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Die Mehrstimmigkeit der Balladen

PiL DAHLERUP, KOPENHAGEN

Einleitung

Vor ein paar Jahren lief8 ich in einem Seminar zur danischen Literaturgeschichte die
Ballade Elverskud (‘Elfenschuss’, DgF 47 A) von den Studierenden laut vorlesen; ein
Student las die Erzihlerstimme, andere {ibernahmen je eine der Dialogstimmen. Alle
sollten ‘ihre’ jeweilige Stimme den ganzen Text iiber durchhalten. Die Studierenden
kannten die Ballade bereits, hatten diese spezielle Vortragsform jedoch nicht getibt.
Zwei Dinge habe ich bei dieser Gelegenheit gelernt: es gibt viele unterschiedliche
dialogische Stimmen, und sie sind mitunter schwer auseinanderzuhalten.

Dieses kleine Erlebnis liegt dem folgenden Tagungsreferat Die Mehrstimmigkeit
der Balladen zugrunde. Mein zentraler Referenztext ist, wenn nicht anders vermerkt,
Version A von Elverskud (DgF 47).!

Die Mehrstimmigkeit der Rede

Ich untersuchte zunichst, wieviele verschiedene Stimmen in einer Ballade iiber-
haupt auszumachen sind. Im Idealfall hitte ich dazu simtliche 539 dédnischen Balla-
den auswerten miissen, aus pragmatischen Griinden entschied ich mich aber dafiir,
eine Erhebung der Stimmenanzahl in einer zufilligen Auswahl von 30 Balladen vor-
zunehmen, die in F. J. Billeskov Jansens Anthologie Den danske lyrik. For 1800
(1963) enthalten sind. Da die Texte in dieser Ausgabe oft aus einer Vermischung
verschiedener Balladenversionen resultieren und zahlreichen editorischen Eingriffen
unterzogen wurden, habe ich mich fiir die konkrete Textarbeit wiederum an die
Textprisentationen in DgF gehalten.

Die Auswertung ergab, dass etwas mehr als die Hilfte (insgesamt 16 von 30) der
ausgewihlten Balladen neben dem Erzihler noch drei bis vier weitere Stimme auf-
weisen: sieben Texte enthalten je drei, neun Texte je vier zusitzliche Stimmen. Drei
Balladen enthalten je sieben Stimmen, vier je sechs, fiinf je finf und zwei je zwei
Stimmen - in allen Fallen zusitzlich zur Erzahlerstimme. Das hier zur Diskussion
stehende Elverskud weist weitere sieben Stimmen auf. Dass im Ubrigen keine der
Balladen nur iiber die Erzihlerstimme verfiigt, unterstiitzt die These, wonach der
Dialog einen konstituierenden Zug des Balladengenres darstellt.

' Vgl. die dinische Version A von Elverskud und die deutsche Ubersetzung im Anhang,
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Ich habe auflerdem das zahlenmiflige Verhiltnis zwischen Erzihlerstrophen und
Dialogstrophen analysiert. Aus meiner kleinen Materialbasis ging hervor, dass die
Strophenmehrheit in 15 Texten auf den Erzahler und in 14 Texten auf die Dialog-
stimmen fallt. Nur in einer Ballade herrscht ein numerisches Gleichgewicht. Als
Grundregel kann dabei gelten, dass das Ubergewicht auf der einen oder anderen
Seite relativ begrenzt ist; es handelt sich durchschnittlich um einen Unterschied von
funf Strophen. In einzelnen Fillen ist die Differenz jedoch wesentlich markanter, wie
aus der folgenden Ubersicht hervorgeht:

Ballade Verhiltnis Erzihlerstimme/
Dialogstimmen

Ubergewicht der Erzihlerstrophen:

Ridder Stigs bryllup (DgF 76 B) 34/10

(‘Ritter Stigs Hochzeit”)

Kristian I og adelen (DgF 173) 16/3

(‘Christian II. und der Adel’)

Jomfruen i fugleham (DgF 56 C) 14/5

(‘Die Jungfrau im Vogelkleid’)
Ubergewicht der Dialogstrophen:

Terningsspillet (DgF 238 A) 4/17
(‘Das Wiirfelspiel’)

Jomfruen pd tinge (DgF 222 A) 7/23
(‘Die Jungfrau auf dem Ting)

Niels Ebbesen (DgF 156 A) 24,5/44,5
Kong Didrik og hans kemper (DgF 7 D) 10,5/33,5

(‘Kénig Didrik und seine Helden’)

Das kleine Zahlenmaterial zeigt folglich, dass alle Balladen mehrstimmig sind, inso-
fern sie neben der Erzdhlerstimme noch durchschnittlich vier andere Stimmen auf-
weisen, einige mehr und andere weniger. Es zeigt sich auch, dass grofe Unterschiede
zwischen dem Textumfang der Erzahlerstimme und dem der Dialogstimmen beste-
hen kénnen. Eine diesbeziigliche Uberpriifung des gesamten Korpus von dinischen
Balladen wiirde natiirlich ein nuancierteres Bild ergeben.

Hor-Erkennung der Dialogstimmen

Fiir die Studierenden war es schwer, die verschiedenen Stimmen in Elverskud zu
identifizieren. Das bringt mich auf die Frage, welche Identifizierungsméglichkeiten
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hier tiberhaupt vorliegen. Zunichst mdchte ich untersuchen, was man in den Balla-
den zu erhoren vermag. Zwei Leitfragen stellen sich in diesem Zusammenhang:

1. Wie kann man horen, dass von Erzdhl- zu Dialogstimme ge-
wechselt wird?

2 Wie kann man auditiv die verschiedenen Dialogstimmen iden-
tifizieren?

Zunichst zur ersten Frage. Mein Material zeigt sehr deutlich, dass grundsitzlich ein
horbarer Unterschied besteht zwischen der Erzihlerstimme, die iiber Personen
spricht, und Dialogstimmen, die Personen ansprechen oder ihnen auf eine Anrede
hin antworten. Mit anderen Worten: Der Erzihler spricht von Personen in der Drit-
ten Person, wihrend Dialogstimmen sie in der Zweiten oder Ersten Person ansprechen.
Meistens werden beim ersten Wechsel zwischen Erzdhler- und Dialogstimme noch
weitere Anredemarkierungen gesetzt (wie etwa ‘Hore’, ‘Willkommen’, ‘Hier sitzt
Ihr’), ferner kann die Anrede als Frage formuliert sein. Der Name des Angesproche-
nen ist hdufig in der Anrede enthalten. Um einige Beispiele zu nennen: ‘Hort Ihr,
Herr Oluf, ‘Du standest auf, stolze Elselille’, ‘Willkommen, Herr Peder, Geselle
mein’, ‘Seid gegriifit, wie Ihr sitzt, Jungfrau Luselille’, ‘Du musst wohl den Tod Dei-
nes Vaters richen’, ‘Was weint Thr denn um Gold so rot?’.

Wenn die Dialogstimmen diese Anredeformen nicht mit der Zweiten Person
(Singular oder Plural) verbinden, kann sie sich auch als Erste-Person-Identifizierung
mit ‘Ich’ zeigen: ‘Ich kenne keine Jungfrau auf der Welt’, ‘Ich sehe eine Jungfrau zum
Ting reiten’.

Die horbare Sprachstruktur markiert auf diese Weise selbst sehr deutlich, wenn
von der Erzdhlerstimme zu Dialogstimmen gewechselt wird. Von dieser Regel gibt
es eine Ausnahme in Bezug auf die Dritte Person in der Erzihlrede respektive der
Ersten und Zweiten Person in Anrede oder Replik bei den Dialogstimmen. Dialog-
stimmen konnen innerhalb des Dialoges iiber eine Person sprechen, die nicht am
Gesprich beteiligt ist; ein solches Beispiel findet sich in Elverskud: ‘Sowohl mit dem
Falken als auch mit dem Hund ist Herr Oluf im Rosenhain.” Dass diese Stimme
nicht die des Erzihlers ist, ergibt sich aus dem Zusammenhang. Eine Ausnahme von
der Grundregel bilden auflerdem Balladen mit expliziten Ich-Erzahlern: ‘Ich legte
mein Haupt auf den Elfenhiigel’.

Auf welche Weise kann man also in den Dialogstimmen die Sprechenden iden-
tifizieren und die eine Dialogstimme von der anderen unterscheiden? Mein Material
weist, wie schon erwihnt, bis zu sieben Dialogstimmen neben dem Erzahler auf. Wie
kann man diese auf der Horebene auseinanderhalten? Auch diesbeziiglich zeigen
alle untersuchten Balladen rekurrente Techniken, die ich nun an Beispielen aus El-
verskud illustrieren mochte. Es handelt sich um vier Haupttechniken:
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1. Nicht fehlzudeuten ist das direkte Inquit: ‘Es sprach die Braut aus grofler Not’,
‘Das antwortete Herrn Olufs Mutter’.

2. In einer vorausgehenden Zeile oder Strophe wird die Person genannt, die nun
spricht, z. B. sagt der Erzahler: ‘Es trat eine Jungfrau aus dem Tanz heraus, sie legte
ihren Arm um Herrn Olufs Hals.” Die nichstfolgende Dialogzeile kann also ihr zu-
gerechnet werden: ‘Hort Ihr, froher Herr Oluf’. Dieses Verfahren ist weitverbreitet.
Wie iiberaus raffiniert es ausgestaltet sein kann, zeigt Strophe 21, in der Hr. Oluf
sagt: ‘Meine liebe Mutter, nehmt IThr mein Pferd, mein lieber Bruder, hole du den
Pfarrer.” Hier wird zuerst die Mutter, dann der Bruder genannt. Die nachfolgenden
Repliken sollten folgerichtig also zuerst der Mutter, dann dem Bruder zugewiesen
werden. Hier machten die Studierenden den Fehler, die Mutter beide Dialogzeilen
sprechen zu lassen. Doch das macht keinen Sinn, da die Mutter sagt, dass viele
Kranke wieder gesund werden. Sie kann also nicht auch noch fragen, ‘wem gibst du
deine Verlobte?’ Das ist tatsichlich die Replik des Bruders. Diese Stelle ist eigen-
tiimlich, da hier mit drei Personen zugleich operiert wird; in der Regel sind es nur
zwel.

3. Eine dritte Technik ist die Identifizierung des oder der Sprechenden durch die Be-
nennung des Angesprochenen. Im Allgemeinen gibt es nur zwei Personen in einem
Dialog, es sollte also klar sein, dass der Sprechende jeweils der ist, der nicht mit
Namen genannt wird. Am Anfang von Elverskud wird von Herrn Oluf und dem EI-
fenmidchen (Zwergin) gesprochen. Da die Replik lautet, ‘Hort Ihr, froher Herr
Oluf, liegt auf der Hand, dass nicht er es ist, sondern das Elfenmidchen, das
spricht.

4. Wenn zwei Personen in einer Szene auftreten und eine Frage gestellt oder eine An-
rede formuliert wird, worauf eine Antwort erfolgt, so wird davon ausgegangen, dass
die zwei Anwesenden je eine Replik tibernehmen. ‘So sind alle meine Zugbriicken
so rot’ — das ist die Anrede. ‘Behalt du selbst all dein Gold so rot’: das ist die Ant-
wort auf die Anrede.

Diese vier Techniken sind die hiufigsten und klarsten: 1. Das Inquit bezeichnet die
Sprechenden, 2. die Sprechenden werden in der vorgingigen Strophe (in seltenen
Fillen: zwei oder drei Strophen zuvor) genannt, 3. die Identitit des oder der Spre-
chenden geht aus dem der Namen des oder der Angesprochenen hervor, 4. die
Sprechenden konnen iiber Fragen oder Antworten identifiziert werden.

Doch gibt es Fille, in denen die genannten Verfahren nicht eingesetzt werden. Es
kommt vor, dass eine Replik keine der vier genannten Markierungen aufweist und
dass der oder die Sprechende nur aus dem Zusammenhang erschlossen werden
kann. So sagt die Braut in Strophe 28: “‘Warum wohl lduten alle Glocken so? Ich
weiss nicht, dass hier jemand krank war’. Die Antwort in Strophe 29 muss iiber den
Sprechkontext Herrn Olufs Familie zugerechnet werden: ‘Es ist so Sitte hier in die-
sem Land zu lduten fiir seinen Lilienstraufl.” Hier gibt es keine Markierungen, nur
der Inhalt der Replik bietet den Schliissel zur Identifizierung. Diese Strophe lasen
die Studierenden falsch.
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Es gibt, wie erwdhnt, auch Ausnahmen von der Grundregel, dass Repliken Per-
sonalpronomen der Ersten oder Zweiten Person aufweisen. Dies betrifft die schon
genannte Strophe 29 in Elverskud, doch auch die Strophen 40-42, in denen Mutter
und Bruder beide iber Oluf sprechen, ihn aber nicht ansprechen. Zum Ausgleich
wird die Replik der Mutter mit einem klaren Inquit angekiindigt: ‘Das antwortete
Herrn Olufs Mutter’. Die nachstehende Antwort der Braut muss man aus dem Zu-
sammenhang erschliefen.

Zu diesen Identifikationsverhiltnissen kann noch die Beobachtung hinzugefiigt
werden, dass die Erzihlerstimme fiir gewohnlich die Ballade einleitet und beschlief3t.
Wenn eine Dialogstimme diese Funktionen iibernimmt, identifiziert sie sich selbst
als Replik durch den Gebrauch der Ersten oder Zweiten Person: ‘Wir waren so viele
kleine Geschwister’, ‘Ich war so ein kleines Midchen’, ‘Ich bitte Euch, all meine
Mainner’. In Terningsspillet wird ferner mit der Replik eingeleitet: ‘H6r Du, guter
Jungling’. Wenn eine Dialogstimme eine Ballade beschlieft, so markiert sie sich
deutlich als Replik durch Anrede und Verwendung der Zweiten Person, z. B.: ‘Hab
Dank, junger Herr Villum, dass Du den Tod Deines lieben Vaters richtest.’

Allgemein wird angenommen (auch ich bin in meiner Literaturgeschichte? davon
ausgegangen), dass die Erzihlerstimme den Refrain spricht. Diese These mdchte ich
fiir den Moment beibehalten; die Erzihlerstimme sollte sich also vom Refrain, der in
jeder Strophe wiederholt wird, klar unterscheiden lassen.

Die Schlussfolgerung des Abschnitts zur Hor-Identifikation einer Ballade ist, dass
rein auditiv dafiir gesorgt wird, dass die verschiedenen Stimmen einer Ballade ausei-
nandergehalten werden kénnen, die Erzihlerstimme von den Dialogstimmen und
die Dialogstimmen untereinander.

Visuelle Identifizierung in den verschrifteten Balladen

Die adeligen Liedersammler des 16. und 17. Jahrhunderts markierten die einzelnen
Repliken bei der Balladenniederschrift nicht. In seinem gedruckten Hundredvisebog
(1591, ‘Hundertliederbuch’) betont Anders Serensen Vedel lange Pausen mit einem
Punkt, mittlere Pausen mit Semikolon und nachfolgendem Groflbuchstaben und
kleine Pausen mit einem Schragstrich. Repliken nehmen keine Sonderstellung in
diesem System ein. Der gelesenen Ballade des 16. und 17. Jahrhunderts standen also
keine anderen Mittel der Stimmidentifizierung zur Verfiigung als der gehorten Bal-
lade.

Anders sieht es mit der von Svend Grundtvig begonnenen wissenschaftlichen
Balladenausgabe Danmarks gamle Folkeviser (DgF) aus. Hier werden die Repliken
mit Doppelpunkt und Anfithrungszeichen gekennzeichnet. Aulerdem finden sich
Frage- und Ausrufezeichen. Die Ausgaben, die der modernen Balladenlektiire zu-

> Dahlerup, Pil: Dansk litteratur. Bd. 2. Middelalder. Verdslig litteratur. Kebenhavn: Gyldendal
1998.
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grundeliegen, differenzieren also Dialog- und Erzahlerstimme mit Doppelpunkt und
Anfithrungsstrichen und unterscheiden innerhalb der Dialogstimmen vermittels An-
und Ausfithrungszeichen. Diese Editionen konnen ferner Fragen und Ausrufe per
Interpunktion kenntlich machen und den Refrain durch Kursivierung hervorheben.
Hinzu kommen schliellich noch Titelgebung und Strophennummerierung (das
hatte allerdings auch Vedel schon eingefiihrt). Die Einfiihrung der genannten Zei-
chen kann im Gegenzug Deutungsunterschiede enthiillen. Der Refrain in Elverskud,
‘Was hilft es, wenn wir uns firchten?’, kann mit Punkt, Ausrufezeichen und prinzipi-
ell auch Fragezeichen versehen werden. Jedes einzelne dieser Zeichen indiziert eine
bestimmte Interpretation. Die Studierenden meines literaturgeschichtlichen Semi-
nars hatten alle diese schriftlichen Markierungen zur Verfiigung. Dennoch haben sie
die Stimmen missgedeutet.

Kbrperliche Identifizierung

Die ‘Horballade’, von der ich oben gesprochen habe, ist im Grunde genommen eine
Abstraktion. Analytisch-theoretisch ldsst sie sich gut verwenden, in der Praxis wird
diese Konstruktion jedoch problematisch, da ja alles Gehorte notwendigerweise mit
der physischen Gestalt der Darbietung zusammenhingt. In den allermeisten Fillen
konnten die Zuhorer des Mittelalters, wie wir annehmen, die Vorfiihrenden sehen
und horen, es bestand also die Moglichkeit zur kérperlichen Identifizierung der
einzelnen Balladenstimmen zusitzlich zur (selbstverstindlich ebenfalls kérper-
lichen!) Hor-Erkennung. Allgemein nimmt man an, dass dabei der Vorsingende die
eigentliche Erzihlung sang, wahrend die Zuhorer den Refrain iibernahmen. Wenn
dies richtig ist, so hatte der Vorsingende die Moglichkeit, die Differenzen zwischen
Erzahl- und Dialogstimmen zu verkdrpern. Hinzu kommt das interessante Phéino-
men, dass bei einer solchen Auffithrung die Performance von der Erzihler- zur Ho-
rerstimme iibergeht.

Wenn wir davon ausgehen, dass es Aufgabe des Vortragenden war, den Unter-
schied zwischen Erzdhl- und Dialogstimmen zu verkorpern, dann kann dies nur
vermittels Tonfall, Mimik und Gestik geschehen sein. Auch der Tanz kann méglich-
erweise zur visuellen Identifizierung der Stimmen beigetragen haben.

Wir wissen nichts iiber die konkreten Verhiltnisse, konnen aber annehmen, dass
der oder die Vorsingende die Differenz mit Hilfe aller genannten Mittel markiert
hat, und dass er oder sie auch innerhalb der Dialogstimmen zu unterscheiden ver-
mochte. Z.B. ist es sicher denkbar, dass Tonfall, Mimik und Gestik etwa zwischen
miénnlichen und weiblichen, dlteren und jiingeren Replikstimmen differenzierten. In
meiner Literaturgeschichte habe ich auch darauf hingewiesen, dass die Vorsingen-
den womaglich durch Richtungswechsel der Tanzbewegung jeden Replikstimmen-
wechsel begleitet haben.?

> Dahlerup, Dansk litteratur 2, 1998, S. 119.
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Meines Erachtens ist dieses gesamte Unterscheidungsrepertoire von einigen
Vorsingenden verwendet worden, von anderen nicht. Ich bin jedoch fest davon
iberzeugt, dass die Balladen bereits als reine Texte so durchgestaltet sind, dass sie
ein geiibtes Publikum ohne weitere visuelle, korperliche Hilfsmittel zu verstehen
vermag. Wenn Studierende eines Literaturseminars die Dialogwechsel nicht unmit-
telbar registrieren konnen, so hingt dies meiner Meinung nach primir damit zu-
sammen, dass sie keine Ubung im Horen von Balladen haben. Meine Untersuchung
der Mehrstimmigkeit der Ballade ist fiir mich also eine Bestatigung der durchgingi-
gen Horqualitit des Genres.

Die Semantik der Dreistimmigkeit

Die Mehrstimmigkeit der Balladen kann auch aus einem anderen Blickwinkel be-
trachtet werden, nimlich unter dem Gesichtspunkt prinzipieller Dreistimmigkeit. Die
Einbeziehung korperlicher Aspekte verweist auf eine oft iitbersehene Problematik:
Die Erzahlerstimme der aufgefithrten Tanzweise wird in zwei Verkorperungen auf-
gespalten, und zwar in die der Erzihlung und die des Refrains. Da der Erzahler
schon im Vornherein auf allen Ebenen — der akustischen, der schriftlichen und der
korperlichen — von den Dialogstimmen unterschieden ist, kann man grundsitzlich
mit drei verschiedenen Balladenstimmen mit einer je eigenen Semantik rechnen. Ich
mochte jede dieser Stimmen charakterisieren.

Die narrative Stimme

Die Erzihlerstimme hat zur Aufgabe, die Erzihlung selbst zu vermitteln, d. h. die
narrative Entfaltung eines Motivs zu leisten. Die Erzihlung ist narrativ fortschrei-
tend und erzihlt immer etwas Neues; ihre Zielsetzung ist es, eine Geschichte mit
Anfang, Mitte und Schluss darzubieten. Das Motiv in Elverskud lasst sich als Begeg-
nung eines Menschen mit einem Naturwesen bestimmen. Die narrative Entfaltung
dieser Begegnung gestaltet die Erzihlerstimme folgendermaflen: Ein Ritter reitet
aus, um zu seiner Hochzeit einzuladen. Er trifft eine Elfenfrau, die ihn zum Tanz
auffordert und ihm einen todlichen Schlag versetzt. Als er heimkehrt, lisst er einen
Priester holen. Die Familie versucht, den Todesfall bis zur Hochzeitsnacht geheim-
zuhalten, in der ein Bruder an Olufs Stelle tritt. Ein Knappe enthiillt die Wahrheit,
Olufs Braut und Mutter sterben aus Gram. Diese konzentrierte Narration findet
man, wenn man die Repliken der Ballade ausldsst und nur der Erzahlerstimme folgt.

Die dramatische Stimme

Die dramatische Stimme tibernimmt alle Repliken einer Ballade, in Elverskud bei-
spielsweise:



150 Pil Dahlerup

‘Hort Ihr, froher Herr Oluf,
wohin verlangt es Euch jetzt zu reiten?’

‘Ich will unter die Insel reiten
und mit meiner Verlobten sprechen.’

‘Herr Oluf, erlaubt mir das wohl:
so reiche Gaben gebe ich Euch dann.’

Die semantische Aufgabe der dramatischen Stimme ist die Vertiefung der Erzahler-
stimme. Das Erzihlende wird verzogert, die Konflikte und die psychologischen Be-
weggriinde, die vom Erziahlanfang bis zum Schluss fithren, werden eingeschoben. In
meiner Literaturgeschichte habe ich gezeigt, dass das Balladenkorpus iiber einige
feste Dialogtypen verfiigt, in denen sich sozusagen verschiedene Ausprigungen
menschlicher Konflikte versammeln.* Diese Typen wiederholen sich von Ballade zu
Ballade, ihre Ausgestaltung ist jedoch unterschiedlich und zeigt stark verkiirzt den
psychischen Kern der Handelnden. Lange schon vor Herman Bang in Dinemark
und Ernest Hemingway auf internationaler Ebene entfalteten die Balladen eine Di-
alogkunst, in der jede einzelne Person sich selbst ohne Hilfe von Erzihlkommenta-
ren und -bewertungen charakterisierte. In Elverskud finden sich die folgenden Dia-
logtypen.

Die Elfenfrau und Oluf reprasentieren den Dialogtyp ‘Einladung und Ablehnung
der Einladung’. Die Gestaltung dieses Typus in Elverskud zeichnet sich dadurch aus,
dass die Einladung lang ist, die Ablehnung kurz; fiir gewohnlich wird jedes einzelne
Glied einer Einladung wiederholt und abgelehnt. Der Dialog zwischen der Elfenfrau
und Oluf zeigt das komplizierte Machtverhaltnis zwischen den beiden. Sie z&hlt eine
reiche Gabe nach der anderen auf, doch scheinen die vielen Angebote sich selbst zu
dezimieren: Sie inszeniert gleichsam einen ‘Ausverkauf ihrer Angebote. Oluf hinge-
gen beweist seine Stirke durch eine einzige Ablehnung: ‘Behalt du selbst all dein
Gold so rot: ich will heim zu meiner Verlobten’. Mehr sagt er iibrigens nicht im Ver-
lauf der gesamten 17 Strophen, die von ihm und der Elfenfrau handeln (die Er-
zihlstrophen miteingerechnet). Diese Szene fiihrt vor, dass die Elfenfrau Oluf zwar
vernichten kann, jedoch keine Macht iiber seinen Geist hat, der felsenfeste Treue
beweist.

Der Dialog zwischen der Mutter und Oluf gehort zum Typus ‘Was ist los mit
Dir?” mit den dazugehérigen Antworten. Auch hier wird der feste Dialogtyp zur
Selbstcharakterisierung der Dialogteilnehmer verwendet. Die Mutter empfingt Oluf
am Burgtor und fragt, weshalb er so ‘sorgend heimreite’. Olufs Antwort ist pragma-
tisch, ihre Kiirze — ‘Nimm mein Pferd und hol einen Priester’ — gibt klar zu erken-
nen, dass Oluf von seinem nahen Tod tiberzeugt ist. Die Replik der Mutter hingegen
ist typisch miitterlich aufmunternd und beschwichtigend. Ferner hat der Verfasser
dafiir gesorgt, ihre Replik in sentenzartiger Form auszufiihren, so dass der miitter-
liche Optimismus mit allgemeiner Erfahrung untermauert wird: es gibt ja viele, die

*  Dahlerup, Dansk litteratur 2, 1998, S. 117.
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an ihrer Krankheit nicht sterben. Die Replik des Bruders aber ist pragmatisch wie
diejenige Olufs: ‘Wem gibst Du Deine Verlobte?’, und Oluf antwortet: ‘Allen mei-
nen sieben Briidern’.

Der nichste lingere Dialog, der die Strophen 26-42 umfasst, gehort zum Typus
‘Ablehnende Antwort auf eindringliche Frage’. In diesem Dialog charakterisiert sich
die Braut selbst als die Empfindsame und Angstliche, die bemerkt hat, dass etwas
nicht in Ordnung ist. Die Briider und die Mutter wiederum artikulieren sich mit
massivem Hinters-Licht-Fithren und Ausweichen. Der Erzihler gibt keine Erklarung
fir diese Haltung, Zuhorer und Leser miissen deren Taktik selbst aus dem Zusam-
menhang herausfinden: Sie haben vor, einen von Olufs Briidern mit der nichtsah-
nenden Braut ins Hochzeitsbett zu schicken. Weshalb sie der Braut nicht offen und
ehrlich die Wahrheit von Olufs Tod berichten, erwahnt der Erzadhler nicht. Doch ist
es wohl so, dass hier mehr die Sippeninteressen als die Sorge um die Braut eine Rolle
spielen. Auch bleibt die Frage offen, ob Oluf selbst sich durch das Uberantworten
seiner Sache an die Briider an diesem Plan beteiligt.

Den nichsten Dialogtypus habe ich in meiner Literaturgeschichte nicht erwéhnt;
eine addquate Beschreibung wire ‘Der Schwichste der Hierarchie sagt die Wahr-
heit’; dies ist oft ein kleiner Junge oder ein kleines Madchen. Die Braut charakteri-
siert sich in ihrer Antwort als Mensch mit dem gleichen hohen Treuegefiihl wie
Oluf. Wie er das Elfenmidchen abweist, so weist sie einen briiderlichen Ersatz fiir
Oluf ab.

Die dramatische Stimme, die aus einem Chor von Stimmen zusammengesetzt ist,
tragt folglich den Konflikt der Ballade. Zugleich zeigt sie, dass der Konflikt in der
Ballade in den allermeisten Fallen psychologischer Natur ist. Die Balladentradition
lasst den Konflikt entstehen, weil Menschen in typischen Situationen unterschied-
lich reagieren.

Die lyrische Stimme

Die lyrische Stimme unterbricht die narrative und die dramatische Stimme nach
jeder einzelnen Strophe und behilt auch das letzte Wort der Ballade. Die Unter-
brechung kann als lyrisch bezeichnet werden, weil sie keine zeitliche Entwicklung
darstellt und keinen Anteil am Konflikt hat. Sie ist ein unveranderlicher Kommentar
in der Gegenwart iiber die dramatischen und narrativen Elemente der Ballade.
Wenn man die Auffithrungspraxis in Betracht zieht, so war es das Kollektiv, das
durch den wiederholten Refrain seine Reaktion auf das Erzihlte artikulierte. Diese
Reaktion kann sehr unterschiedlicher Art sein, in DgF 47 A lautet der Refrain etwa:
‘Was hilft es, wenn wir trauern’. Man kann sagen, dass dieser Refrain die tragische
Komponente in der Erzihlung von Oluf andeutet. Durch den Gebrauch des Wortes
‘wir’ identifiziert sich die lyrische Stimme mit der Erzihlung und entnimmt ihr eine
Art Resignation. Was niitzt es zu klagen?
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Man kann die Dreistimmigkeit der Ballade folgendermaflen zusammenfassen:
Ein spezieller Zug des Balladengenres liegt in der Verwendung von sowohl narrati-
ven wie dramatischen und lyrischen Elementen innerhalb ein und desselben kurzen
Textes. Dieses Zusammenspiel macht die Eigenart der einzelnen Ballade aus und
ermoglicht den Vergleich mit weiteren Versionen der gleichen Ballade und zwischen
dieser Ballade und anderen Balladen. Zusammenfassend ldsst sich von der Version A
von Elverskud sagen, dass sie das Motiv der Begegnung zwischen Mensch und Na-
turwesen dergestalt ausfiihrt, dass zwischen den beiden eine Art Gleichgewicht der
Krifte herrscht. Das Naturwesen kann den Menschen toten, hat aber keine Macht
iiber dessen Geist. In Harpens kraft (‘Die Kraft der Harfe’, DgF 40) hingegen besiegt
der Mensch das Naturwesen, in Hr. Bosmer i elverhjem (‘Herr Bosmer in der Elfen-
welt’, DgF 45) verhilt es sich umgekehrt. Die dramatische Stimme vertieft den Hin-
tergrund dieses Handlungsverlaufs, in Version A von Elverskud sind die zwei Lie-
benden sich unverriickbar treu, alle Versuchung und Uberredung prallt an ihnen ab.
Oluf ldsst sich nicht von der Elfin verzaubern, die Braut sich nicht von der Sippe
tiberreden. In den Nebenrollen, wie der der Mutter, des Bruders und des Jungen,
kénnen die Nuancen dieses Verfithrungsspiels abgelesen werden.

Das Zusammenspiel der drei Hauptstimmen in Elverskud kann als Miteinander
dreier autonomer Stimmen beschrieben werden. Damit meine ich, dass die drei
Stimmen einander erginzen, zugleich aber selbstindig bleiben. Im Abschnitt Gber
die Asthetik der Ballade werde ich auf die Problematik des Zusammenspiels zuriick-
kommen.

Mehrstimmigkeit und Transmission

Die Frage stellt sich, wie stabil die Mehrstimmigkeit in Relation mit verschiedenen
Transmissionsmustern ist.

Quantitative Transmissionsaspekte

Lassen Sie mich zuerst die Transmissionsvorginge von einer Version zur nichsten
betrachten. Hinsichtlich meiner kleinen Textauswahl habe ich mich entschieden,
jeweils die A-Version mit der letztgenannten Version jeder einzelnen Balladeniiber-
lieferung zu vergleichen. Als Ergebnis zeigte sich, dass von A zu X (als X bezeichne
ich die letztgenannte Version der Uberlieferungskette) fiinf Versionen mehr Dialog-
stimmen als Version A aufweisen, 12 weniger als A, 9 die Stimmenanzahl beibehal-
ten. (Es handelt sich zusammengenommen um 26 Balladen, dass es nicht 30 sind,
hingt damit zusammen, dass einige Texte meiner Auswahl nur mit einer Version
aufgefiihrt sind.)

Ausgehend von dieser Stichprobe lasst sich also nicht sagen, die quantitative
Mehrstimmigkeit sei besonders stabil. Die dreistimmige Stabilitit, d. h. die Vertei-
lung auf eine narrative, eine dramatische und eine lyrische Stimme, ist demgegen-
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iber relativ stabil. Keine der untersuchten Balladen hat die Erzahlerstimme verloren,
eine verlor die dramatische, keine verlor die lyrische Stimme. In Bezug auf Elverskud
stellt sich der Sachverhalt folgendermafien dar: Uns liegen auf Dinisch sieben Ver-
sionen der Ballade vor, Lied A in Karen Brahes Folio, Lied B in Peder Syvs Abschrift,
der Rest aus dem 19. Jahrhundert. Von Version A bis G stellt sich die Transmission
so dar, dass die Dialogstimmen von sieben auf zwei Stimmen reduziert wurden. In
den Zwischenversionen ist ihre Anzahl fiinf, sieben, vier und vier. In einem Fall
kommt es zu sieben Stimmen, weil das Elfenmadchen durch drei Elfinnen ersetzt
wurde, die je eine Replik haben. Von dieser Ausnahme abgesehen, ist die Anzahl von
Dialogstimmen also fallend.

Zeitaspekte der Transmission

Man kann grundsitzlich davon ausgehen, dass die A-Version alter als die zuletzt
aufgefiihrte Version ist. Es gibt diesbeziiglich jedoch wesentliche Ausnahmen. Die
Marsk-Stig-Lieder sind hierfiir ein deutliches Beispiel: Die tiberwiegende For-
schungsmeinung, der ich mich anschlieffe, geht davon aus, dass die A-Version jiinger
ist als die Versionen CDE und F. Wenn die Grundannahme jedoch stimmt, so zeigt
mein Material, dass die Anzahl der Dialogstimmen in vielen Fillen von der altesten
zur jiingsten Version abnimmt (ndmlich bei zwdlf von 26 Versionen). In den sehr
markanten Fillen ist der Zeitfaktor evident. Ridder Stigs bryllup (‘Ritter Stigs Hoch-
zeit’, DgF 76) hat sechs Dialogstimmen in der A-Version in Christense Juels Hand-
schrift und null Dialogstimmen in der L-Version von 1847. Moderen under mulde
(‘Die Mutter unter der Erde’, DgF 89) hat in der A-Version in Karen Brahes Folio
sechs Dialogstimmen, in der O-Version von 1843 nur zwei. Doch gibt es in meinem
Material auch deutliche Beispiele fiir die Beibehaltung der Dialogstimmenanzahl
(neun von 26). In zwei Beispielen hat sich die Anzahl bis ins 19. Jahrhundert gehal-
ten, namlich in Agnete og havmanden (‘Agnete und der Wassermann’, DgF 38) und
Terningsspillet (‘Das Wiirfelspiel’, DgF 238). In beiden Fillen ist die Anzahl der Re-
plikstimmen jedoch gering (drei resp. zwei).

Mitunter steigt die Anzahl der Dialogstimmen wihrend der Transmission. Auf-
fillig ist dieses Phinomen etwa in Svend af Vollerslev (‘Sven von Vollerslev’, DgF
298). Hier hat die A-Version in der Handschrift von Magdalena Barnewitz vier Dia-
logstimmen, die Q-Version in Tragica nicht weniger als zehn. In der Ballade Ebbe
Skammelsen (DgF 354) steigt die Anzahl von 6 in Sten (Jens) Billes Version auf 8 in
Tragica. In diesen Fillen liuft die Uberlieferung schriftlich. Auch Anders Serensen
Vedel scheint Zunahmen aufzuweisen. Nur in einem Beispiel gibt es Zunahmen von
der A-Version hin zu einer Version des 19. Jahrhunderts, nimlich in Harpens kraft
(DgF 40), wo (so eine Deutung) einigen hinzugedichteten Klosterleuten eine Rep-
lik zugeschrieben wird. Etwas Gesichertes kann freilich erst nach umfangreicheren
Untersuchungen gesagt werden, doch nehme ich an, dass im Grof3teil der Balladen
die Zahl der Dialogstimmen mit der Zeit dezimiert wird.
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Transmission von Bedeutung

Soviel zu Quantitits- und Zeitaspekten der Mehrstimmigkeit. Man kann zusitzlich
fragen, wie es mit der semantischen Stabilitit bestellt ist. Ich werde hier das Augen-
merk auf die narrative, dramatische und lyrische Stimme legen. Mit der Semantik
der Mehrstimmigkeit sieht es in Bezug auf Elverskud wie folgt aus. Die narrative
Stimme behalt durch alle Versionen hindurch die Fahigkeit, den einfachsten Kern
der Geschichte festzuhalten: Der Ritter trifft das Elfenméadchen, lehnt ihr Angebot
ab und wird getétet. Alle Versionen halten auch daran fest, dass die Hochzeit bevor-
steht und dass die Braut stirbt. Abgesehen von Version G wird in allen Varianten der
Tod des Ritters durch einen anderen Reprisentanten seiner Familie vor der Braut
verborgen. Die Zahl der Todesfille (neben dem Tod des Ritters und der Braut) ist
steigend, von Version B an stirbt auch die Mutter. In G auch noch Olufs Hund. Man
kann also festhalten, dass die narrative Stimme sich hilt; abgesehen von G wird un-
gefihr das gleiche Grundmuster erzihlt.

Doch mit der dramatischen Stimme verhalt es sich anders. Sie ist grofien seman-
tischen Verlusten unterworfen. Zunichst einmal geht die Wahrheitsstimme des
Jungen und mitunter auch der Bruder verloren. Viel wichtiger aber ist der Umstand,
dass im Vergleich mit A in allen anderen Versionen die Dramatik und die Psycholo-
gie eingebiift werden. Olavs uneingeschrinkte Ablehnung des Elfenmédchens wird
in B, D und G abgemildert zu: ‘Ich wage nicht und ich darf nicht’, in C dariiberhin-
aus: ‘Ja, gerne mochte ich, wenn ich nur konnte’. Der unrealistische Optimismus der
Mutter verschwindet ganz; sie iibernimmt den Pragmatismus des Bruders. Aufler A
ist in allen Versionen das Gesprach zwischen Braut und Familie abgeschwicht, nur
in A findet sich die Ablehnung der Braut, zwei Briidern die Treue zu geloben.

Die lyrische Stimme veridndert ab der B-Version den Refrain zu Variationen des
Satzes ‘Und der Tanz geht so leicht durch den Hain’. Eine lyrische Stimme von an-
derer Qualitat als in Version A, aber eine sehr schone und semantisch bedeutungs-
volle Stimme, die andeutet, dass sich der lockende Elfentanz auch trotz der erzihlten
Tragodie noch ungestort fortsetzt. Die lyrische Stimme kann also sowohl stabil wie
auch labil sein.

Meine These ist, dass eben diese Beschreibung fiir die Balladentransmission ty-
pisch ist, und dass der semantische Verlust auch in anderen Balladen sich um die
dramatische Stimme herum konzentriert. Die Labilitat der lyrischen Stimme beriihrt
weder das Narrative noch das Dramatische, kann jedoch unterschiedliche Reaktio-
nen auf diese durchspielen.

Mehrstimmigkeit und Asthetik

Ich habe bisher einige der semantischen Perspektiven der Mehrstimmigkeit ange-
filhrt und mochte nun zu den édsthetischen Aspekten iibergehen. Von diesen gibt es
eine ganze Reihe.
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Zuerst mochte ich schlussfolgern, dass die Qualitit einer Ballade in hohem Gra-
de von ihrem Umgang mit der Mehrstimmigkeit abhingt. Bei der A-Version von
Elverskud lasst sich dies auf zwei Ebenen beobachten. Eine grofie Anzahl von Dia-
logstimmen ist noch nicht gleichbedeutend mit einem Giitesiegel, doch da, wo eine
hohe Anzahl von Replikstimmen zur Konstituierung psychologischer Komplexitit
sowohl der Haupt- wie der Nebenrollen verwandt wird, da ist sie ein Qualititszei-
chen. Ferner hingt die Qualitit einer Ballade meiner Ansicht nach in hohem Grad
von der Ausbalancierung der Dreistimmigkeit zwischen Zusammenspiel und Auto-
nomie ab. Damit meine ich ein Zusammenspiel zwischen einer narrativen, einer
dramatischen und einer lyrischen Stimme, welches gleichzeitig das unabhingige
Funktionieren des narrativen, dramatischen und lyrischen Aufgabenbereichs zulisst.
Wo dieses Gleichgewicht eintritt, entstehen bedeutungsgesittigte ‘Locher’ zwischen
den Stimmen, die der Ballade ihre verdichtete und zugleich offene Bedeutung ver-
leihen. Die Ballade verliert an Qualitit, wann immer die Erzdhlerstimme andere
Aufgaben als das streng voranschreitende Erzihlen zugeteilt bekommt. Wenn die
Erzihlerstimme auch noch wertet, kommentiert, auslegt, kritisiert oder dankt, dann
greift sie in die Souveranitit der dramatischen Stimme ein und zerstort die Intensitit
der Ballade. Dies ist die hiufigste Anderung der Regeln des Zusammenspiels. Ein
gutes Beispiel hierfiir ist Ebbe Skammelsen (DgF 354). Die A-Version in Sten (Jens)
Billes Handschrift ist ein vornehmes Lied, welches sich die Mehrstimmigkeit u. a.
quantitativ und semantisch zunutze macht. Die sechs verschiedenen Dialogstimmen
sind allesamt Triger grofangelegter Dramatik und Psychologie. Die H-Version in
Tragica (1657) weitet die Ballade auf 71 Strophen aus (gegeniiber 36 Strophen in
Version A); die Erweiterung betrifft sowohl die Erzihler- als auch die Dialogstim-
men, deren Zahl von sechs auf acht vergroflert wird. Eine grofle semantische Ande-
rung wurde vorgenommen, indem die Erzihlerstimme die Deutungsarbeit der Rep-
likstimmen iibertragen bekommt. Typisch ist Strophe 56: ‘Es war Ebbe Skammel-
son, er wurde bei diesen Worten wiitend; er wurde in seinem Sinn so zornig, dass er
mit dem Fuf} auf die Erde stampfte’. Hier hat die dramatische Stimme durch die
Auslegung der Erzihlerstimme an Intensitit verloren. In Version A geht aus den
Replikstimmen und nicht aus der Erzahlerstimme hervor, in welchem Sinneszustand
Ebbe sich befindet.

Ich weif}, dass die folgende Feststellung kontrovers ist, doch mdchte ich davon
ausgehen, dass die Ausweitung der Erzihlerstimme das Werk der Renaissance-
schreiber war. In meiner Literaturgeschichte habe ich einige Argumente dafiir auf-
gezihlt.> Hier mochte ich vor dem Hintergrund meiner Lektiiren von Texten des 16.
Jahrhunderts hinzufiigen, dass kommentierende, erklirende, auslegende, allegorisie-
rende Zusitze auch in anderen Genres Charakteristika der Wiederverwendung von
mittelalterlichen Texten im 16. Jahrhundert sind. Das Revebog (Reinecke Fuchs) ist
ein gutes Beispiel hierfiir. In der humanistischen und protestantischen Bearbeitung

> Dahlerup, Dansk litteratur 2, 1998, S. 156.
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aus dem 16. Jahrhundert (auf Deutsch und Dinisch verbreitet) findet sich in diesem
Buch mehr Kommentar als eigentliche Erzdhlung.

Noch eine andere asthetische Schlussfolgerung mochte ich aus meiner Beschifti-
gung mit der Mehrstimmigkeit ziehen. Meine Auffassung von der Ballade als einem
hochst kunstfertigen Genre hat sich noch bestirkt. Die Dialogkunst, die ich hier
nachzeichnen konnte, beweist meines Erachtens das kiinstlerisch hohe Niveau der
Gattung. Sie relativiert auch die vielen noch heute existierenden Darstellungen der
Ballade als einfacher, populirer Textsorte. Mein Standpunkt ist, dass weder die Gat-
tung noch ihre Rezipienten ‘einfach’ gewesen sind.

Die Arbeit mit der Mehrstimmigkeit hat die kiinstlerische Leistung der Hor-Bal-
lade hervorgehoben. Ich habe gezeigt, dass die Gattung iiber sehr prizise Signale zur
Unterscheidung der verschiedenen Stimmen verfiigt. Fiir mich beweist dies, dass die
Kunst der Ballade im Idealfall von hochkompetenten Kiinstlern ausgeiibt wurde.
Eine gegliickte Rezeption wiederum setzte ein im Empfangen dieser Signale der
Mehrstimmigkeit geiibtes Publikum voraus. Diese Signale konnen von einem mo-
dernen Publikum nur nach einem ebenso eingehenden Lesetraining richtig rezipiert
werden.

Das fiithrt mich zum nichsten Hauptaspekt, dass nimlich auch die Botschaft der
Ballade eine dsthetische ist. Die narrative und die dramatische Stimme einer Ballade
wie DgF 47 A haben keine andere Aufgabe, als zu erzdhlen und zu dramatisieren. In
dsthetischem Verstand sind dies ‘uninteressierte’ Mitteilungen. Der Vertrag zwi-
schen der narrativen und der dramatischen Balladenstimme und ihren Zuhorern ist
asthetisch im Gegensatz zu jenen altenglischen Texten, mit denen etwa Ursula
Schaefer gearbeitet hat. Die erzahlende Stimme in Elverskud, Version A, erzihlt. Die
dramatische Stimme dramatisiert. Erst die lyrische Stimme, die als Stimme des Emp-
fingers verstanden werden kann, teilt eine Reaktion mit, in Version A namlich: ‘Was
hilft es, wenn wir trauern?’, in den anderen Versionen: ‘Doch der Tanz geht so leicht
durch den Hain’.

Meine zentrale Auffassung ist, dass die Eigenart des Balladengenres zum groflen
Teil in dem verbliffenden Mut liegt, in einem mittelalterlichen Kontext rein dsthe-
tisch zu sein, wo doch so viele andere Kunstformen primir religios und damit bot-
schaftstragend sind.

Ubersetzung: Barbara Sabel Bucher
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Anhang: Elveskud (DgF 47 A)

A. (Karen Brahes Foliohaandskrift, Nr. 75)

1. Her Olleff rydder om votte,
menn lysenn dag ham tegtte.
Huad hielper thett, wy quider!

2. Her Oluff rider frem att bierigitt,
der gick en dantz med duerige.

3. Der thrad enn iumfru aff denn danntzs,
hun lagde synn arum om her Olleffs halsz.

4. ;Hor y, her Olleff hynd blyde,
huortt lester y nu at ridde?”

5. yJeg well ride meg vnder o
och thalle med myn festemoo.”

6. Denn jumfru reker haand fraa seg:
»Alt skal y forst, her Oluff, dantz huosz meg.

7. Her Olluff, well y luoffue meg:
saa rige gaffue daa giffuer ieg eder.

8.Ieg well eder giffue en ganger graa:
hand gaar en thyme till Rum och fraa.

9. Denn ganger graa skall y well faa,
och saadell aff guld, att legge der-paa.

10. Ieg giffuer eder en bryne ny:
y ther aldrig fraa nogenn mand fly.

11. Ieg gyffuer eder saa gatt ett suerd,
thett kaam alldrig sligtt y herre-faar.

12. Och slig er alle myn benke:
som guld wor lagtt y lenker.

13. Slig er alle mynne wyenebro:
som guld skeener offuer edders hiender thuo.”

14. ,Beholtt thu selleff alt thit guld saa red:
ieg well hiem til myn feste-meo.”

15. Saa sluo hun her Oleff wed huiden kiend:
blod spranck offuer hans skaarlagen-skyend.

16. Hun sluo hanom emelom haare,
thett hand fald neder til iorde.
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17. ,Sttatt op, her Oluff, och rid thu hiem:
thu skalt icke loffue dag for-vden ien.”

18. Her Oluff hand wende syn ganger om-krinng,
alt saa muodig rie hand hiem.

19. Tther hand kaam till borge-led,
hans kerre moder stuod der-wed.

20. ,Her du, her Oluff, kerre senne myn:
huy rider thu sorgendis hiem?“

21. ,Mynn kerr moder, y thager myn hest,
myn kerre broder, dw hientte meg prest.”

22. ,Tthi quer, her Oluff, du syg icke saa:
saa mangen bliffuer siug, dy derr ike aff.

23. Syg meg, her Olleff, vnder o:
huem giffuer du dyn feste-mo@?“

24. I staar op, alle myne breder VIJ,
och rider ymod myn vnge brud.

25. Hor y thett, myn rigge muoffue:
y thagger imod myn stalltte iumfru.”

26. Der dy kaam for-offuen by,
alle gyk kloker, som dy war ny.

27. Tthett melltte brudenn y same stund,
hyndis hiartte thett war aff sorigen tuong:

28. ,Huy mone alle dy kloker saa gaa?
ieg weed her ingenn, der siug luo.”

29. , Tthett er saa sieed paa thette her lannd:
att ringe imod syn lily-wand.

30. Thett er saa sied paa denne o:
att ringe imod syn feste-moo.“

31. Saa forrde dy brudenn y gaarde:
alle gred fruer saa saare.

32. Thett melltte bruden aff stuor ned,
hun war seg aff hiartett saa wee:

33. ,Huy mone alle dese fruer saa gredde,
ther meg skuld well om-lede?”
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34. Der war slett ingen, som der war huosz,
der tuorde suare den brud ett ord.

45. Tthy fuld brudenn till brudeseng,
efter gaar her Olleffs lidenn smaa-dreng.

35. Tthi fulde brudenn y saallitt ind 46. ,Y lader eder myndis, her Oluffs moo:

med sorig-fuld hiartt och rosens-kiend.

36. Thy saatt brudenn paa brude-benk,
for gick rider, thy bar hynder skiennk.

37. Tthett meltte brudenn offuer buorde,
hun thalde ett sorig-fuldtt ordde:

38. ,Ieg sier her rider gaa vd och ind,
ieg sier ike her Oleff, kerre herre myn.”

39. Tthett suaritt her Olluffs moder,
hun war sorig och muode:

40. ,Buode med hog och saa med hund
daa er her Oluff y rosens-lund.”

41. ,Haffuer hand nu kierer synn hegg och syn hund,

ind hand haffuer synn vnge brud?

42. Wel hand helder ride med raker och thuo,
ind hand well sedde med hans brud y stuoffue?”

43. Syldyg om affttenn, rog fald o:
daa skulde denn brud tilsenge gaa.

44, Thy thennde op dy brude-bluss,
saa fulde thi bruden til brude-huss.

myn herre hand leger paa baaren de.

47. Mynn herre hand leger y loffttet lyg,

nu skall y hans broder eders thro bortt-giffue.”

48. ,Rett aldrig skallt du den dag loffue:

ieg skall thuo bredere myn thro bortt-giffue.”

49. Saa bad hun alle thi fruer,
thett hun matte ligett skuoffue.

50. Thi stott op den hyffueloffts-dor:
dy hyffue ruo thi stuod der-for.

S1. Staltt Ingelild lebb til dy hyffue ruo:
thi huide lyn hun der-aff sluo.

52. Hun meldit ligitt saa leste:
sa saare hindis hiartee thett roste.

53. Hun myndytt lygitt saa offuer-bratt:
hindis hiartte thett sonder y stoker bratt.

54. Thett wor stuor ynk at sie den ne:
den iumfru mon aff sorigenn dee.
Huad hielper thett, wy kuyder!
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Anhang: Elfenschuss
(Ubersetzung)

1. Herr Oluf reitet in der Dimmerung,
aber es schien ihm lichter Tag zu sein.
Was hilft es, wenn wir uns fiirchten!

2. Herr Oluf reitet zum Berg,
dort ging ein Zwergentanz.

3. Es trat eine Jungfrau aus dem Tanz heraus,
sie legte ihren Arm um Herrn Olufs Hals.

4. ,Hort Ihr, froher Herr Oluf,
wohin verlangt es Euch jetzt zu reiten?”

S. ,Ich will unter die Insel reiten
und mit meiner Verlobten sprechen.”

6. Die Jungfrau streckt eine Hand aus:

,Doch zuerst sollt Ihr, Herr Oluf, mit mir tanzen.

7. Herr Oluf, erlaubt mir das wohl:
so reiche Gaben gebe ich Euch dann.

8. Ich werde Euch ein graues Pferd geben:
er geht in einer Stunde nach Rom und zuriick.

9. Dieses graue Pferd sollt Ihr wohl bekom-
men,

und einen Sattel aus Gold, um ihn draufzule-
gen.

10. Ich gebe Euch eine neue Briinne:
Thr braucht nie vor irgend einem Mann zu
fliehen.

11. Ich gebe Euch ein so gutes Schwert,
wie noch nie eines in Herren Besitz kam.

12. Und so sind alle meine Binke:
als ob Gold zu Ketten geschmiedet wire.

13. So sind alle meine Fensterrahmen [?],
wie wenn Gold von Euren beiden Hinden
scheint.”

14. ,Behalt du selbst all dein Gold so rot:
ich will heim zu meiner Verlobten.”
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15. Da schlug sie Herrn Oluf auf die weifle
Wange:
Blut spritzte iiber seinen Scharlachmantel.

16. Sie schlug ihn auf den Kopf,
so dass er auf die Erde niederfiel.

17. ,Steh auf, Herr Oluf, und reite du heim:
du sollst keinen Tag mehr leben aufler einem.”

18. Herr Oluf, er wendete sein Pferd herum,
so schwermiitig ritt er heim.

19. Als er zum Burgtor kam,
stand dort seine liebe Mutter.

20. ,Hor du, Herr Oluf, mein lieber Sohn:
wieso reitest du sorgend heim?“

21. ,Meine liebe Mutter, nehmt Ihr mein
Pferd,
mein lieber Bruder, hole du den Pfarrer.”

22.,Schweig still, Herr Oluf, sag das nicht:
so mancher wird krank, sie sterben nicht
davon.”

23. ,Sag mir, Herr Oluf, unter der Insel:
wem gibst du deine Verlobte?“

24. ,Steht auf, alle meine sieben Briider,
und reitet meiner jungen Braut entgegen.

25. Hort Thr das, mein michtiger Schwager,
Ihr empfingt meine stolze Jungfrau.”

26. Als sie zur Stadt kamen,
lduten alle Glocken, als ob sie neu gewesen
waren.

27. Es sprach die Braut in derselben Stunde,
ihr Herz, das war vor Sorgen schwer:

28. ,Warum wohl liuten alle Glocken so?
Ich weif} nicht, dass hier jemand krank war.”

29. ,Es ist so Sitte hier in diesem Land:
zu lauten fiir seinen Lilienstraufi.

30. Es ist so Sitte auf dieser Insel:
zu lduten fiir seine Verlobte.”
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31. Dann fiihrten sie die Braut in den Hof:
alle Frauen weinten so sehr.

32. Es sprach die Braut aus grofler Not,
ihr war im Herzen so weh:

33.,Warum weinen wohl alle diese Frauen,
die mich gut leiten sollten?”

34. Es war gar niemand, der dabei war,
der sich traute, der Braut ein Wort zu antwor-
ten.

35. Sie geleiteten die Braut in den Saal hinein
mit sorgenvollem Herzen und Rosenwange.

36. Sie setzten die Braut auf die Brautbank,
es traten Ritter herzu, sie brachten ihr einen
Trunk.

37. Es sprach die Braut iiber den Tisch,
sie sprach ein sorgenvolles Wort:

38. ,Ich sehe hier Ritter ein- und aus gehen,
ich sehe nicht Herrn Oluf, meinen lieben
Herrn.“

39. Es antwortete Herr Olufs Mutter,
sie war besorgt und schwermiitig:

40. ,Sowohl mit dem Falken als auch mit dem
Hund
ist Herr Oluf im Rosenhain.”

41. Hat er nun seinen Falken und seinen
Hund lieber,
als er seine junge Braut hat?

42. Will er lieber mit Hunden reiten,
als dass er mit seiner Braut in der Stube sitzen
will?

43. Spit am Abend, die Dimmerung kam auf

(2]),

da sollte die Braut zu Bett gehen.

44. Sie ziindeten die Brautfackeln an,
sie geleiteten die Braut zum Brauthaus.

4S. Sie geleiteten die Brau zum Brautbett,
hinterher geht Herr Olufs kleiner Knappe.

Pil Dahlerup

46. ,Ihr lasst Euch daran erinnern, Herr Olufs

Jungfrau:

mein Herr liegt tot auf der Bahre.

47. Mein Herr liegt als Leiche im Oberge-
schoss,
nun sollt Ihr seinem Bruder euer Wort ge-

«

ben.

48. ,Niemals wirst du diesen Tag erleben:
dass ich zwei Briidern mein Wort gebe.”

49. Dann bat sie alle Frauen,
dass sie die Leiche sehen durfte.

50. Sie stieflen die Tiir zum Obergeschoss
auf:
die Bahre stand schon dort.

51. Stolz Ingelild lief zur Bahre:
das weifle Leinen riss sie weg.

52. Sie kiisste die so versehrte Leiche,
so sehr zitterte ihr Herz.

53. Sie kiisste die Leiche so heftig:
ihr Herz, das zerbrach in Stiicke.

54. Es war ein grof8er Jammer, die Not zu
sehen

die Jungfrau wird aus Sorge sterben.
Was hilft es, wenn wir uns fiirchten!

Ubersetzung: Barbara Sabel Bucher
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