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234 3. Die internationale iibersetzerische Rezeption

iibertragen worden.” In Zusammenarbeit mit dem Centre Culturel Suédois in
Paris verkniipfte der Verlag die Neuerscheinung gezielt mit dem fiinfzigjdhrigen
Jubildum des Ausgangstextes. Im Centre Culturel Suédois wurde bei einer Feier-
lichkeit im Sommer 1995 und in mehreren Veranstaltungen die Neuiibersetzung
prisentiert.

Im folgenden systematischen Teil werden die Ubersetzungen nach verschie-
denen Kriterien jeweils nebeneinander aufgefiihrt, méglichst in der Reihenfolge
ddnisch, norwegisch, islindisch, selten jeweils fardéisch und finnisch, sowie
amerikanisches und britisches Englisch, franzdsisch. Die einzelnen Ausgaben
der hier dargestellten unterschiedlichen Fassungen werden jedoch lediglich dann
aufgefiihrt, wenn signifikante Abweichungen auftreten.

3.3. Systematische Untersuchung der ausgewihlten Ubersetzungen
3.3.1. Die Frage des Rassismus und von gesellschaftlichen Normen
Die angloamerikanische und anglophone Rassismusdebatte

Deutliche Unterschiede zwischen der amerikanischen Fassung und Pippi Ldng-
strump betreffen vor allem die von Pippi erzdhlten Berichte iiber ihren Vater,
den ‘Negerkonig’ — ,negerkung® (PL 6). Auf die amerikanische Ubersetzung
ausgewirkt haben sich zielkulturelle Literaturnormen, die gesellschaftlich rele-
vantes Konfliktpotential ausblenden. Infolgedessen berichtet die personale
Erzdhlinstanz aus Pippis Perspektive, wie sie sich das Schicksal ihres Vaters
vorstellt, nachdem er in das Meer geweht wurde:

[...] she was sure he had floated until he landed on an island inhabited by cannibals.
And she thought he had become the king of all the cannibals and went around [...].
(AE 14).

She was certain that he had come ashore on a desert island, one with lots and lots of
cannibals, and that her father had become king of them all and went about [...]. (BE
2).

°' Ein anonymer Beitrag im Bdrsenblatt siedelt den Konflikt auf einer persdnlichen Ebene

an: anon. (1993). Vgl. Frimansson 1993, S. 22, deren Titel ,,Pippis forlorade heder®
[Pippis verlorene Ehre] einen Verweis auf Bolls scharfe Kritik an der deutschen
Medienlandschaft liefert, die er in Die verlorene Ehre der Katharina Blum, schwed. als
Katarina Blums forlorade heder zum Ausdruck brachte. Vgl. zudem 1993-05-19: raz.
»Hachette als literarisches Cu-Clux-Clean-Hauptquartier [sic]. Astrid Lindgren irritiert:
Franzosischer Verlagsgigant zensiert Pippi Langstrumpf”. Reinhard Wolff. In dieser
Uberschrift wird wegen der zensierenden und bereinigenden Tendenzen der franzésischen
Ubersetzung auf die Methoden der amerikanischen terroristischen Geheimorganisation
Ku-Klux-Klan mit ihren Anschldgen auf Schwarze angespielt, der fiir den Artikel daher
scherzhaft umgetauft wurde.
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Im schwedischen Ausgangstext ist explizit von ,en 6, dir det fanns fullt med
negrer* [eine Insel, die voller Neger war] die Rede und nicht von Kannibalen.”
In der amerikanischen Ubersetzung entschirft die Substitution von ,neger*
[Neger] mit ,,cannibal®“ im zielkulturellen Kontext einen moglichen Bezug auf
die amerikanische Debatte; es handelt sich also um einen zielkulturellen norma-
tiven Eingriff.” Bereits zur Zeit um 1950 war die Frage nach der Hautfarbe und
der Darstellung ethnischer Zuordnungen in den USA augenscheinlich ein
sensibler Bereich, der literarisch mit Vorsicht gehandhabt wurde:

Tommy och Annika tittade sig forsiktigt omkring, ifall den dir negerkungen skulle
sitta i ndgot horn. De hade aldrig sett ndgon negerkung i hela sitt liv. Men ingen pappa
syntes till och ingen mamma heller [...]. (PL 16).

[Tommy und Annika sahen sich vorsichtig um, falls dieser Negerkonig in irgendeiner
Ecke sitzen wiirde. Sie hatten in ihrem Leben noch nie einen Negerkonig gesehen.
Aber es war kein Papa zu sehen und auch keine Mama.]

Tommy and Annika looked around cautiously just in case the King of the Cannibal
Isles might be sitting in a corner somewhere. They had never seen a cannibal king in
all their lives. But there was no father to be seen, nor any mother either. (AE 21)
[Hervorhebung A.S.].*

Tommy and Annika looked carefully about in case that Cannibal King should be in a
corner. They’d never seen a Cannibal King in all their lives. But no father was to be
seen, nor any mother [...]. (BE 7) [Hervorhebungen A.S.].

Eine entscheidende Parallele zwischen der amerikanischen und der britischen
Ubersetzung entsteht durch die Ubernahme der Ersetzung mit den Kannibalen in
die britische Fassung; die obige Sensibilitit erstreckte sich also auf mehrere
Zielkulturen. An den wegen der Frage des Rassismus’ verinderten Stellen in der
amerikanischen Ubersetzung steht in der britischen meistens ebenfalls ,,canni-
bals“ statt ,,negrer” [Negern], vermutlich durch direkte Beeinflussung. Tommys

% Jene kindliche, etwas prahlerische Ausdrucksweise im Ausgangstext (PL 6) fiir ein

Klischee, so wie ein neunjihriges Médchen es sich vorstellen mag, wird in der amerika-
nischen Ubersetzung zudem zu ,,inhabited” korrigiert, wiahrend BE mit ,lots and lots™
umgangssprachlich formuliert. Vgl. zudem Abschnitt 2.3.3. d.A. zu vergleichbaren stilisti-
schen Anhebungen im deutschen Zieltext.

Die imaginierten Kannibalen wihrend eines im Geiste von Defoes Robinson inszenierten
und zugleich die (genannte) Vorlage dekonstruierenden Ausflugs auf eine schwedische
Insel in PL II werden durch diesen Ubersetzungseingriff in den Zieltexten neu kon-
textualisiert. D.h. nach der Substituierung von ,negrer durch Kannibalen bleiben diese
als mogliche Gegner der bewaffnet auftretenden Seerduberin Pippi erhalten (PL II 96-
107). Dann wire die Ersetzung von der Konnotation her zumindest unglinstig gewéhlt,
obwohl selbst im Ausgangstext Pippis Vater scherzend behauptet, da3 die Eingeborenen
zunichst erwogen hitten, ihn zu verspeisen (PL II 118-121). Vgl. Ellis 1996, der das
Motiv des Kannibalismus in der Literatur auf Robinson Crusoe zuriickfihrt.

Am Anfang des amerikanischen Zieltexts wird sogar ausgewichen auf ,,King of the
Cannibal Isles, was eine langsame Anndherung ermdglicht und zunichst noch wie ein
Wortspiel oder ein geographischer Name wirkt, wenn im néchsten Satz dann die Nennung
erfolgt.
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und Annikas Furcht vor einem unbekannten ‘Negerkonig’ im Ausgangstext wird
in beiden Zieltexten durch die (moglicherweise berechtigtere) Furcht vor einem
Kannibalenkonig ersetzt.”> Dieser Eingriff wurde in beiden generell durch-
gefiihrt; das kulturelle Klima in den beiden Zielkulturen der USA und GroB-
britanniens war entsprechend geprigt. Welche normativen Voraussetzungen fiir
diese grundsitzliche Verdnderung bereits um 1950 wirksam waren, soll im
weiteren erldutert werden. Beziiglich dieser wahrscheinlich antirassistisch moti-
vierten Ubersetzungsstrategie folgt die britische der zeitlich vorausgegangenen
amerikanischen Ubertragung.”

Das Wort ‘negro’ konnte unmittelbar von weilen wie von schwarzen Lesern
als Provokation verstanden werden. Obwohl die schwarze Bevolkerung der USA
seit der Sklaverei um ihre Selbstbestimmung kdmpft, bleibt sie im Verhiltnis zu
ihrem Anteil an der Gesamtbevolkerung in héheren gesellschaftlichen Positionen
so unterreprisentiert, daf} allein das Wort in seinem geschichtlichen Bezug
provozierend wirken mag. Wie vorbelastet der Ausdruck ‘negro’ in den USA ist,
geht aus dem Oxford English Dictionary, OED, hervor. Dieser Begriff ist vor
allem mit der historischen Situation der Sklaven in den amerikanischen Sid-
staaten und Ausdriicken wie ‘negro-whipping’ verkniipft.”’ Vor allem in pejo-
rativem Kontext wurde der Ausdruck ‘negro’ eingesetzt, erreicht jedoch nicht
die Schirfe des eindeutig als Schimpfwort markierten ‘nigger’. Nicht zuletzt im
amerikanischen Siiden blieb die aus der Sklaverei hervorgegangene Rassen-
trennung noch bis in die 1960er Jahre wirksam. Zwar wurde die Sklaverei in
Zusammenhang mit dem amerikanischen Biirgerkrieg aufgehoben, doch erst
Martin Luther King und die Biirgerrechtsbewegung, die sich etwa seit Mitte der
1950er Jahre fiir die rechtliche Gleichstellung der schwarzen Bevdlkerung in den

% Zudem fallen stilistische Unterschiede auf, da die Perspektive der Kinder in ihrer

umgangssprachlichen und deiktischen Formulierung in der britischen Ubersetzung klarer

zum Ausdruck kommt (,,that Cannibal), wenngleich in der amerikanischen Ubertragung

durch die Einfiigung des ,somewhere” ebenfalls eine umgangssprachliche Ebene
vorhanden ist.

Dieser Eingriff wird fiir die Untersuchung anderer Zieltexte relevant und deshalb im

folgenden ausfiihrlich beriicksichtigt, vgl. zu Hintergriinden des US-amerikanischen

Literaturimports und der Multikulturalitit Behrmann 1983, Stahl 1985, Metcalf 1995,

Hade 1997.

A Oxford English Dictionary 1983, zitiert als OED. Laut OED, S. 1910, kann ,,negro® sich
zudem auf Einheimische auf Papua [i.e. Papua Neuguinea] beziehen im Gegensatz zu
einheimischen Polynesiern. ,,Negro“ konne als ‘Negersprache’ wie eine Sprachbezeich-
nung fiir bestimmte Ausdriicke gelten, z. B. die Verballhornung ,sparrer-grass™ fiir
asparagus [Spargel]. Der hidufig pejorative Charakter des Terminus ,,negro®“ kommt in
einigen veralteten Redewendungen zum Ausdruck: ,,to wash a negro® konnte laut OED
bedeuten: ,,to try an impossible task“, d.h. es wurde als Sisyphos-Arbeit angesehen, zu
versuchen, einen Schwarzen weill zu waschen. ,,Negro lethargy* wurde als Bezeichnung
fir die Schlafkrankheit, d.h. Malaria, und ,,negrophilist” als Schimpfwort fiir Freunde von
Schwarzen verwendet.
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3.3. Systematische Untersuchung 237

USA engagierten, konnten die formale Gleichberechtigung 1969 durchsetzen.”®
Als die amerikanische Ubersetzung von Pippi Ldangstrump erschien, waren die
Schwarzen den Weien nicht gleichgestellt.”

Obwohl bestimmte Vermeidungsstrategien in der Literatur bereits frith ver-
breitet waren, begann die 6ffentliche Auseinandersetzung mit rassistischen und
chauvinistischen Einstellungen sowie ihrer Reprédsentation in der Kinder- und
Jugendliteratur in den USA erst wesentlich spéiter, im Grunde mit einer groBeren
Breitenwirkung erst im Zuge der sogenannten Hippie-Bewegung sowie beziig-
lich der noch darzustellenden Political Correctness. Fiir den Eingriff in Pippi
Longstocking bieten sich mehrere, teilweise recht komplexe Erklirungsmuster
an. Zunidchst war das historisch belastete Wort ‘negro’ zu vermeiden.

Auf einen konkreten Ort legt sich Lindgren bei der Silidseeinsel, auf die es
Efraim Léangstrump verschlégt, nicht fest, die Siidsee war jedoch in der schwe-
dischen Kinderliteratur der Zeit ein rege gepflegter Topos; hdufig wurde sogar
erst in die Titel der Ubersetzungen das offenbar verkaufsférdernde Stichwort
,Soderhavet“ eingefiigt.'” Eine Festschreibung auf einen konkreten geographi-
schen Raum erfolgt durchaus, ndmlich auf ,,Séderhavet“ [die Siidsee], am
deutlichsten im Titel des dritten Bandes von Pippi Ldngstrump. Entsprechende
Siidseeklischees um 1900 bleiben in der Literatur der 1940er und 1950er Jahre
weiter prisent, von gleichsam frohlich im Sand spielenden immer gliicklichen
Menschen in einem scheinbar ungefihrdeten Siidseeparadies.'’’ Angedacht

% Die Protestaktionen begannen mit Busstreiks, die sich gegen die Benachteiligung der
Schwarzen richteten. Die Gesetze zur rechtlichen Gleichstellung der Schwarzen als Biirger
wurden ab 1962 unter dem amerikanischen Prisidenten John F. Kennedy vorbereitet und
schlieBlich unter Lyndon B. Johnson 1969 verabschiedet.

In gewissem Sinne blendet die Ubersetzung den schwarzen Bevolkerungsanteil der
Zielkultur sogar aus, indem sie die Referenz auf Schwarze aus dem Text herausnimmt.
Eine Veroffentlichung zu diesem Themenkomplex von Surmatz ist in Vorbereitung; zu
denken wire an Basil Carey, A.E. Johann, i.e. Alfred Ernst Wollschliger, Charles
Bernhard Nordhoff, Sydney Parkman (KJL), Charles Stuart Ramsay oder Armine von
Tempsky (KJL). Wie erwihnt wurde die konkretere Situierung als ,,Soderhavet™ im Titel
von PL III in der deutschen Ubersetzung durch ,,Taka-Tuka-Land* zuriickgenommen, vgl.
die Abschnitte 2.2.2. und 2.3.6. d.A. zu Literatur mit ,,.S6derhavet™ als Motiv, etwa Wallin
1943 oder von Christer Banck, Vera Fridner, Hugo Lindh (ein Musical), iibersetzte und
bearbeitete Titel wie die von Louis Becke, W[illiam] E[arl] Johns, Alexander Mcdonald,
Erling Tambs oder Bearbeitungen englischer Vorlagen wie die von Herbert Strang durch
Richard Melander. Zudem gab es Landesbeschreibungen und Romane fiir Erwachsene,
etwa von R. Andersén-Barnholdt, Hugo Adolf Bernatzik, John Martin, Birger Morner,
Frank L. Packard oder Pehr W. Sundstrom, auch iibersetzte Titel etwa von Victor Berge,
Ovre Richter Frich, Jack London (1911, schwed. 1915), Frederick O’Brien oder die 1921
in einer schwedischen Ausgabe fiir Jugendliche erschienene Siidseeschilderung von James
Fenimore Cooper, Woolstons dventyr i Séderhavet (1921) [1847].

Es handelt sich wie angedeutet um eine in der Literatur iiber lingere Zeit vorhandene
Klischeevorstellung. Vgl. jedoch den Hinweis auf Atomtests 1995 bei Edstrom 1996b, S.
68, und damit implizit auf die Geschichte der amerikanischen und franzgsischen Atomtests
im Stillen Ozean, vor allem die zu dem Zeitpunkt aktuelle Wiederaufnahme der Tests
durch die Franzosen bei Mururoa.
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238 3. Die internationale libersetzerische Rezeption

waren idealisierte Vorstellungen von einem Siidseeleben, wie sie durch die
Bilder Paul Gauguins oder in manchen Reisebeschreibungen transportiert wur-
den: die Insulaner als Naturkinder, die keine feste Zeiteinteilung, keine
Vorstellungen von Geld, keine Schulbildung kennten.'” Im Grunde handelt es
sich um eine paradiesdhnliche Vorstellung von gliicklichen, unverbildeten Men-
schen im Sinne Margaret Meads, die von manchen Nachteilen der westlichen
Zivilisation nicht betroffen seien, d.h. einem Zustand, den die Protagonistin
teilweise fiir sich in Anspruch nimmt.'”® Eine Gleichsetzung von den soge-
nannten ‘Wilden’ mit Kindern zieht sich mindestens seit Rousseau durch die
pidagogische Literatur.'” Die beschriebene Welt trigt Ziige einer Utopie aus
kindlicher Perspektive, denn die Autonomie der Figur der Pippi wird auf die
relative Unabhingigkeit des Inselreichs projiziert, ein Aspekt, der ohnehin fiir
Phantasiefiguren gilt, daBl sie gleichsam auflerhalb von Zeit und Raum ange-
siedelt sein konnen.'” Ein weiterer iibersetzungsrelevanter Aspekt mdgen die
‘primitiven’ und durch den Kolonialismus geprigten Assoziationen sein, die
durch die Verwendung des Wortes ,,negro® im amerikanischen Kontext ent-

12 vgl. vor allem die Klischees zu einer paradiesischen polynesischen Welt wie die durch
Gauguin vermittelten Vorstellungen von Tahiti und anderen Inseln. Mdégliche weitere
literarische Vorbilder und Exotiktraditionen in Literatur und Kunst kénnen nicht im
einzelnen aufgeschliisselt werden. Vgl. etwa Briaunlein 1997 zum Afrikabild in der
deutschsprachigen Kinderliteratur.

Etwa die ethnographischen Konzeptionen bei Margaret Mead und anderen, die in den
1920er und 1930er Jahren breit rezipiert wurden, kritisch referiert bei Gaare/Sjaastad
2000, S. 36f. Sie erwidhnen Malinowskis Argonauts of the Western Pacific (1922) sowie
Margaret Meads Bestseller Coming of Age in Samoa (1928) und fithren an, die idealisierte
Darstellung der fast aggressionslosen Kultur, liberalen Sexualmoral und freien Kinder-
erziehung seien als Gegenbeispiele gegen die strengen Normen in der amerikanischen und
westlichen Gesellschaft konstruiert. Gaare/Sjaastad deuten das Verzehren von Bonbons als
Umschreibung fiir freie Sexualitdt. Zur Rekonstruktion eines moglichen Vorbilds fur
Lindgrens fiktive Siidsee, vgl. Langer/Regius 2002, Langer 2002 sowie Abschnitt 2.1.1.
d.A.

"% Lundqvist 1979, S. 20-24. Zwar findet Lundqvist 1979, S. 130, 154, keine zeitgenossische
Indignation iiber die Aneignung der Siidseeinsel, jedoch antirassistische Eingriffe bei dem
parallel erschienenen Werk von Hemmel, Upptdicktsresanden Karlsson, (1945) in der
Ausgabe von 1975; vgl. zu Hemmel Abschnitt 2.4. d.A. Der zeitgendssische Aben-
teuerdiskurs der 1930er und 1940er Jahre spiegelt sich auch in der Jugendliteratur von
Gustaf Bolinder (fiir Jungen) und Ester Bolinder (fiir Méidchen) iiber u.a. Reisen in
Siidamerika und Afrika und einer ebenfalls unreflektierten Verwendung des Begriffes
»negrer® [Neger], dazu Boéthius 1994,

Nikolajeva 1988. Zu phantastischen Aspekten in frilher Reiseliteratur, vgl. Bachmann-
Medick 1996, 1997. Gerade der dritte Band der Trilogie Pippi Ldngstrump etabliert einen
Kontrast zwischen dem Leben der Inselkinder und dem reglementierten Leben von
Tommy und Annika, indem Pippi eine Art vermittelndes Bindeglied bildet und Aspekte
beider Lebensweisen in sich vereint. Nicht zuletzt aus dem Kontrast der Lebensweisen
speist sich ein Teil der Komik in Pippi Langstrump i Soderhavet, erzahlt doch Pippi nun
den Inselkindern sonderbare Geschichten aus dem angeblichen Alltagsleben der
schwedischen Schulkinder, statt wie in PL und PL II die schwedischen Kinder mit exo-
tischen Liigengeschichten zu verbliiffen.
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3.3. Systematische Untersuchung 239

stinden. Im Ausgangstext werden die ,,negrer”, die in der Siidsee leben, nicht
gerade als eine hochstehende Kultur geschildert und wéhlen selbstverstiandlich,
so zumindest in Pippis projizierender Phantasie, den an Land gespiilten Weilen
zu ihrem Konig. Zwar 146t sich diese Phantasie dadurch erkldren, da3 die Toch-
ter den verschwundenen Vater kompensatorisch mit Insignien tibergroBer Macht
ausstattet, doch sie entspricht zudem dem kolonialen Brauch in der Selbst-
darstellung der Kolonialmichte.'” Zugespitzt konnte das Klischee etwa so aus-
sehen, daf} die Eingeborenen auf ihrer Insel leben und lediglich darauf warten,
daB ein beleibter Schwede an Land treibt und sie sich untertan macht.'”’

Weiter klingen im Ausgangstext andere, negativere Siidseevorstellungen an,
wie sie in der literarischen Tradition Jack London vermittelt.'® Allzuweit von
dieser Seite der Literaturtradition entfernt sich der vorgenommene Uberset-
zungseingriff nicht, denn schliefllich verleihen die kannibalischen Inselbewohner
dem amerikanischen Zieltext ein im Ausgangstext so nicht beabsichtigtes
Gruselelement, und die Eingriffe schreiben es verstirkt in diese literarische
Tradition ein. Insgesamt ist die Relativierung der Bedeutung von Hautfarbe
damals bei Lindgren durchaus als humanistisch-fortschrittlich einzustufen.'®

Die einmal getroffene Ubersetzungsentscheidung behilt Lamborn konsequent
bei, so in der Schulszene, in der sich Pippi mit ihrem vollstindigen Namen
selbstbewulit vorstellt und iiber ihren Vater verlautbaren 1dft, er sei ,,numera

1% vgl. die Entwicklung dieses Motivs in der Trilogie: in PL behauptet Pippi, daf ihr Vater

‘Negerkonig’ sei, in PL II kommt ihr Vater zu Besuch in die schwedische Kleinstadt und
autorisiert gleichsam Pippis Bericht, der so von dem Verdacht befreit wird, er konne eine
ihrer Liigengeschichten sein. In PL III 96 schlieBlich besichtigen die Kinder nahezu
andichtig den auf der Siidseeinsel als Denkmal errichteten Stein, der in der Sprache der
lokalen Bevdélkerung an die Landung von Pippis Vater erinnert. Vgl. dazu die psycho-
logische Deutung der Vater-Tochter-Konstellation in Inge Wild 1996, S. 139f. Titti
Persson 1997 sowie Abschnitt 2.1.1. d.A.

Klischeehafte Vorstellungen, die mit einem derartigen Bild zusammenhéngen kénnen und
eine Darstellung der Schwarzen im Sinne eines Primitivismus vornehmen, waren wohl
nicht als rassistisch intendiert, kénnten in einem amerikanischen Kontext jedoch gleich-
sam als Nebenwirkung mit aufgerufen werden, vgl. Broderick 1973. Zu Ubersetzungs-
fragen eines australischen Werks von Beth Roberts, wo Kulturkontakt zwischen einer
ilteren Aborigines-Frau mit einem weiflen Kind — und die Frage nach Klischee-
vorstellungen - zudem in den deutschen Kontext hineiniibersetzt wird, vgl. Christa 1998.
London (1911, schwed. 1915) bezieht sich vor allem auf Naturgewalten; zur Zivilisa-
tionskritik Méhlqvist 1992.

Vgl. die Vertretung antirassistischer Positionen im erwahnten Méadchenbuch Lindgrens,
Kati i Amerika (1950), in dem die Protagonistin lieber schmerzende Fiile in Kauf nimmt,
als sich die rassistischen AuBerungen des Taxifahrers in einer Wohngegend Schwarzer
anzuhoren. Vgl. zudem Surmatz 2001, S. 38, 40, Berf/Surmatz 2001, S. 211-229, &96f.
Topsch 1998, S. 37 bewertet das Vorhaben Pippis, sich mit dunkler Schuhcreme einer
Ganzkorperbemalung zu unterziehen, auch als erotisches Signal (,,gewisse Konnotation zu
kindlicher Sexualitdt®); (PL IT 128).
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240 3. Die internationale iibersetzerische Rezeption

negerkung“ [inzwischen Negerkonig] (PL 51f.).""" Beide Ubersetzerinnen geben
die Statusbezeichnung als ,now a cannibal king“ (AE 54) oder als ,,now
Cannibal King* wieder (BE 34). Durch ,,negerkung® [Negerkonig] war im Aus-
gangstext eine Exotisierung und Fremdsetzung erfolgt, doch gewinnt die An-
spielung auf Lebensmittel in Pippis Namen durch den zusitzlich gewdhlten
kannibalischen Kontext im Zieltext eine ungeahnte neue Bedeutung.'"" Wegen
der Entscheidung fiir den unbestimmten Artikel in ,,a cannibal king* wirkt der
Ausdruck Kannibalenkonig geradezu wie eine normale Berufsbezeichnung.'"

Die in Schweden zu dieser Zeit noch weitgehend unreflektierte Einstellung
gegeniiber Menschen mit einer anderen Hautfarbe, deren Anteil an der Bevol-
kerung gering war, spiegelt sich bereits in der Anekdote, welche die Prota-
gonistin iiber die Haushaltsangestellte Malin erzdhlt. Ihre angebliche GroBmutter
habe Malin wegen der Farbe ihrer Haut lange fiir ein ‘Negermédchen’ [,,neger-
flicka*] gehalten. Eine Verbindung zu gezielt rassistischem Gedankengut diirfte
allerdings durch die mehrfach gebrochene Erzédhlperspektive eher zuriickzu-
weisen sein: Die angebliche GroBmutter habe — angeblich — ihrer Enkeltochter
Pippi von ihrer angeblichen Haushaltsangestellten Malin erzédhlt. Pippi wiede-
rum gibt ihre Liigengeschichte wihrend eines gepflegten Kaffeeklatsches zum
besten, bei dem sie die anwesenden Damen durch Absurditidt in ihren Dienst-
personalgeschichten zu tibertreffen sucht.!'® Auf der Erzdhlebene ist daher eine
Brechung und Ironisierung festzustellen. Entlarvend wird beschrieben, daf3 die
Damen Unzufriedenheit mit ihrem Personal dullern, wihrend das Dienstméiddchen
den Anwesenden den Kaffee reicht. Nicht zuletzt die Erzihlkommentare verwei-
sen darauf: ,,nog inga vidare bra hembitriden [...], for de var inte alls n6jda med
dem [...]. Det var mycket bittre att gora allting sjalv [wohl keine besonders
guten Haushaltshilfen [...], denn sie waren iiberhaupt nicht mit ihnen zufrieden
[...]. Es sei viel besser, alles selbst zu machen] (PL 132f.). In diesem Kontext
sind die aus heutigem Verstindnis heraus moglicherweise diskriminierenden
Elemente der Liigengeschichte zu sehen:

1% Zur deutschen Ubertragung ihres Namens, vgl. Abschnitt 2.3.3. d.A.; zur Bedeutung des

Namens als Signal fiir eine Gegenwelt, Abschnitt 2.1.1. d.A.; zu den anderen inter-
nationalen Namen, Abschnitt 3.3.2. d.A.

Die unterschiedliche Hervorhebung durch GroB- und Kleinschreibung legt zudem im
amerikanischen Text nahe, es handle sich tatsichlich um einen kannibalischen Konig.

In den 1940er Jahren spielt in Schweden die Nennung des Berufs der Eltern, meist des
Vaters, in den Schulen durchaus noch eine Rolle, was bereits der Ausgangstext ironisch
verfremdet.

Stromstedt 1979, S. 131-136 zum sozialkritischen Potential der Episode, in der Lindgren
es wie sonst in ithrem Werk gerade gegen die feinen Damen und fiir die Dienstmiddchen
aufnehme. In Britt-Mari ldttar sitt hjdrta (1944) stellt sich die Protagonistin vor, daf} sie in
der Lage als Haussklavin bei reichen Leuten mit der Revolutionsfahne in der Hand die
Internationale sdnge, Stromstedt 1979, S. 134.
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[...] sa att det var en frdjd att se det, sa mormor. Mormor trodde i det ldngsta, att hon
var en negerflicka for att hon var s morkt i skinnet, men det var minsann den mest
tvittikta lort alltihop. (PL 134f.).

[[...] so daB es eine Freude war, das zu sehen, sagte GroBmutter. GroBmutter glaubte
ziemlich lange, sie sei ein Negermadchen, weil sie eine so dunkle Haut hatte, aber das
war wirklich alles hochst waschechter Dreck. ]

Der Text greift auf in der schwedischen Landbevélkerung virulente Klischees
zuriick, doch spiegelt er international verbreitete rassistische AuBerungen
dariiber, dafl die dunkle Hautfarbe der ‘Neger’ etwas mit mangelnder Hygiene zu
tun haben konnte. Die pejorativen zeitgendssischen Assoziationen des Wortes
,heger“ [Neger], dhnlich den oben fiir den amerikanischen Sprachgebrauch
erwihnten, lassen sich bereits fiir den Ausgangstext in SAOB und mit entspre-
chenden Belegen aus der schwedischen Literatur nachweisen.'" Da die Erset-
zung durch Kannibalen wegen der expliziten Thematisierung der Hautfarbe bei
dieser Episode wenig austrigt, weicht die amerikanische Ubersetzung auf eine
zielkulturell Gibliche Verallgemeinerung aus, die zumindest die eindeutige Zu-
schreibung auf eine konkrete Bevolkerungsgruppe vermeidet:

For the longest time Grandmother thought she [Malin, A.S.] had a very dark com-
plexion but, honest and true, it was nothing but dirt that would wash off. (AE 124f.).

Hurup 1468t in bezug auf die Ersetzung mit Kannibalen eine dhnliche Vorsicht
walten wie Lamborn, geht in der Ausfiihrung allerdings nicht ebenso konsequent
vor, denn sie beldft in Pippis Liigengeschichte die Erwdhnung der ‘Neger’:

She thought to the very end that Martha was a negro-girl ‘cause her skin was so dark,
but it was all genuine washable dirt, to be sure. (BE 92).

Durch den Erzdhlduktus ist diese Sequenz als ironische Groteske aufgefaf3t
worden; so nimmt Hurup keinen normativen Eingriff wie in der amerikanischen
Ubersetzung vor. Wie sehr die Vorgehensweise des amerikanischen Verlags ins-
gesamt einer gezielten Strategie entspricht, zeigt sich in einem Brief der ameri-

"4 7Zu ,neger” [Neger], vgl. SAOB N 435 (1947), das Wort taucht zuerst vor allem in friihen
schwedischen Reisebeschreibungen auf, ist jedoch bereits in einer Ubersetzung von
Defoes Robinson Crusoe von 1752 belegt; vgl. auch ,tvitta en neger” [einen Neger
waschen, d.i. eine unmdgliche Arbeit verrichten]. Daf} die klischeehafte Vorstellung von
der sozusagen ‘waschechten” Hautfarbe nicht nur im anglophonen Raum, wie oben anhand
des OED erwihnt, recht weit verbreitet war, zeigt sich noch in einem Prinz Lennart
Bernadotte (geb. 1909) gewidmeten und wohl anonym herausgegebenen Bilderbuch anon.
(1912): Prins Lennarts ABC-bok. Stockholm, Norstedt, 1912. In diesem vom Jugendstil
inspirierten Werk findet sich der Vers ,,Trots den bdsta tval och vatten blir en Neger svart
som natten.” [Trotz der besten Secife und Wasser wird/bleibt ein Neger schwarz wie die
Nacht], vgl. Bergstrand 1993, S. 81f., welche die Darstellung ebenfalls als schablonenhaft
einordnet, sowie die Abbildung bei Edstrom 1991, S. 20.
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kanischen Verlagslektorin Annis Duff an Lindgren, der sie auffordert, sie solle
zustimmen, daf} die Hautfarbe der Siidseebewohner unbestimmt bleibe.'"”

Wie oben anklang, ergeben sich auf der Metaebene einige Konsequenzen aus
dem Ubersetzungseingriff. Den wenigsten amerikanischen Lesern diirfte bekannt
sein, daBl die ‘Neger’ durch ‘Kannibalen’ ersetzt sind. Assoziationen, die durch
den Begriff des Kannibalismus aufgerufen werden, kdnnten sich miflverstindlich
auf den Gesamtkontext auswirken und fithren mit Sicherheit zu andersartigen
literaturwissenschaftlichen Interpretationen. Aspekte der Exotik bleiben be-
stehen und erhalten womoglich, ohne daB dies beabsichtigt gewesen wire, mehr
Spannung als im Ausgangstext, nicht zuletzt durch den erwdhnten Gruseleffekt.

Eine weitere Erklirung wire sogar beziiglich einer Festschreibung der
Rassentrennung denkbar, worauthin die Anderung gegensitzlich motiviert wire.
Dem amerikanischen Verlag oder der Ubersetzerin diirften zu jener Zeit alle drei
Binde der Trilogie Pippi Ldngstrump vorgelegen haben.''® Unter der Voraus-
setzung einer Reihenpublikation ist davon auszugehen, dafl die Szenen im dritten
Band (PL III) bekannt waren, in denen Pippi, Tommy und Annika mit den
Eingeborenenkindern umgehen, den ,,smé svarta kurrekurreduttbarnen® [kleinen
schwarzen Kurrekurreduttkindern].''” In gehobenen weiflen amerikanischen
Kreisen der Zeit wire die Szene zumindest umstritten gewesen, wurde doch
hdufig darauf geachtet, einen niheren Kontakt der eigenen mit ‘schwarzen’

"5 ygl. den Briefwechsel, aus dem die amerikanische Literaturwissenschaftlerin Eva-Maria
Metcalf zitiert. Metcalf 1995, S. 73f., nennt dies ,,the American sensitivity to racial
questions®. Brief 1959-01-27 Al[nnis] Duff an Astrid Lindgren, Kungliga biblioteket,
zitiert nach Metcalf. Metcalf vermutet, daB aus dhnlichen Griinden die Indianerspiele der
Kinder in den Biichern iiber Bullerby fiir die amerikanische Ubersetzung ausgelassen
werden, Metcalf 1995, S. 32; dhnlich zu Indianerspielen bei amerikanischen Zieltexten
Drott-Huth 1996, S. 41. Eine weitere amerikanische Verlagsmitarbeiterin schreibt sogar:
.1t is fatal for us to refer to color of skin in a book, so I removed that reference. After all,
the pictures show that up.”, Brief 1958-07-29 Doris S. Patee, Macmillan, USA, an Astrid
Lindgren, KB-Archiv; vermutlich bezieht sie sich auf die 1959 in diesem Verlag
erschienene Ubersetzung von Lindgrens Photobilderbuch Sia bor pd Kilimandjaro (1958)
in Zusammenarbeit mit Anna Riwkin-Brick, zudem Kvint 1997, S. 133 sowie Toérnqvist
1977, S. 238. Daf es sich um PL III handelt, diirfte unwahrscheinlich sein, denn die Pippi-
Trilogie wurde fiir den amerikanischen Markt umillustriert und im Brief ist auch von
Afrika die Rede.

Der letzte Band der Trilogie, Pippi Ldngstrump i Soderhavet, kam in Schweden 1948
heraus; die Binde der amerikanischen Ubersetzung erschienen in den 1950er Jahren in so
rascher Folge, dafl von einer von Anfang an geplanten Reihenausgabe ausgegangen wer-
den kann. In ihrer Analyse der Ersetzung in PL-PL III zieht Drott-Huth 1996, S. 42-47,
eine Verbindung zum Korperlichkeitstabu in den amerikanischen Zieltexten und der
Hautfarbe, etwa dem Tabu der Nacktheit (S. 18-22) auch in anderen Zieltexten.

Vgl. (PL III 97). Zur angedeuteten deutschen Wiedergabe der ,Kurrekurredutton®
[Kurrekurreduttinsel] als ,,Taka-Tuka-Insel”, vgl. etwa PLd III, Kapitel VII-XI. Zu
Lkurre sind laut SAOB K 3262 (1939) mehrere Assoziationen moglich, ,kurre” ist ein
dialektaler Ausdruck fiir Eichhornchen, der scherzhaft fiir kuriose Figuren verwendet wer-
den kann, ,en lustig kurre® [ein lustiges Eichhérnchen], ,,en underlig kurre® [ein merk-
wiirdiges Eichhdrnchen; jeweils wortlich].
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Kindern zu verhindern. Daher ist nicht auszuschlieBen, dall es sich um eine
innere Zensur mit Riicksicht auf eigene normative gesellschaftspolitische — im
Grunde rassistische — Auffassungen einer bestimmten Schicht handelt, mit Blick
auf den erwarteten Leser- und Kundenkreis. Ein Ziel der Verdnderung von
schwarzen Kindern zu Kannibalenkindern kann daher das Vermindern einer
moglichen AnstoBigkeit fiir diesen Kreis gewesen sein, ein anderes, dem Kon-
flikt iiberhaupt auszuweichen.'"®

Zensierende Tendenzen im Sinne normierender Eingriffe konnen in ver-
schiedenen Funktionen und mit dem Ziel des Schutzes unterschiedlicher Normen
oder Gruppen auftreten. Eine These wire die Durchfiihrung solcher Eingriffe mit
dem Ziel der Inschutznahme der weillen Leser, die nicht einmal im Leseerlebnis
Uber die Identifikation mit Tommy und Annika mit schwarzen Kindern in
Kontakt treten sollen. Eine weitere These wire ein Schutz der schwarzen Leser-
schaft, die vor einer sie diskriminierenden Darstellung geschiitzt werden soll,
einer ausgrenzenden oder einer scheinbar integrierenden Zensur, moglicherweise
iiberhaupt mit dem Ziel der Konfliktvermeidung.'"” Die Hierarchie der Europier
gegeniiber den Eingeborenen (Vater als Konig versus Pippi versus Eingeborene)
wird von einigen Forschungspositionen als kritisierbar eingestuft, von anderen
wiederum als zeittypisch sowie entsprechend literarischer Traditionen mit
eventuell inhdrenten Klischees. Verschiedene Positionen vor allem der 1990er
Jahre werden im folgenden Exkurs dargestellt. In jedem Fall weicht die Uber-
setzung aus zielkulturellen normativen Griinden einer Auseinandersetzung mit
der Rassensegregation in den USA und der Situation in GroBbritannien aus.
Gesellschaftlicher Sprengstoff soll vermieden werden.'*

Exkurs zu den Werken Lindgrens in der aktuellen Rassismusdebatte und dem
ethnologischen Diskurs

Da sich die Rassismusdebatte bereits auf die iibersetzerische Rezeption von
Pippi Longstocking in den 1950er Jahren auswirkte, sollen im folgenden die
Entwicklung dieser urspriinglich vor allem US-amerikanischen Debatte und ihre
Konsequenzen fiir spitere Ubertragungen in andere Sprachen aufgezeigt werden.
Mit Hilfe von Ausweichmandvern wie bei den ,,cannibals® oder der ,,dark com-
plexion® wird die sogenannte ‘Negerfrage’ in einer Reihe von Ubersetzungen

'8 Augenscheinlich sollen die Kinder eher mit nicht in Zeit und Raum zu plazierenden
Kannibalenkindern spielen als mit schwarzen Kindern.

Untersuchungen dariiber, ob jeweils unterschiedliche ethnische Gruppen in den USA Pippi
Longstocking je unterschiedlich rezipieren (sozusagen trotz der Eingriffe), konnten nicht
ermittelt werden, vgl. jedoch die persdnlich gefirbten Angaben der im folgenden Exkurs
in diesem Abschnitt genannten schwedischen Journalistin.

Ob derartige Ausweichstrategien in der damaligen Zeit gidngige Verlagspraxis waren,
konnte im Rahmen d.A. nicht ausfiihrlicher diskutiert werden, in den eingesehenen
Briefwechseln im KB-Archiv wird dies suggeriert, und das Ineinandergreifen von Verlags-
strategien und (schul-) bibliothekarischen ZensurmafBnahmen weist ebenfalls in diese
Richtung, vgl. auch McGillis 2000a.
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vermieden. In bezug auf Pippi Langstrump ist diese Ausweichstrategie fiir
weitere Zieltexte belegt.'”' Die amerikanische Ubersetzung von Pippi Ldng-
strump war die erste, in der die Substituierung der ‘Neger’ stattfand, die sich
dann in einer Reihe anderer Sprachen fortsetzt. Wie eine solche Ubernahme in
weitere Ubertragungen zustande kommt, ist eine weitere Frage. Ob es sich um
mittelbare Ubersetzungen unter Zuhilfenahme der britischen oder amerikani-
schen Versionen handelt, worauf noch einzugehen ist, oder ob sogar der schwe-
dische Verlag diese Strategie fiir Publikationen in Staaten mit offenliegenden
Konflikten zwischen einzelnen Bevolkerungsgruppen angeboten hat, lieBe sich
allein durch eine Einsicht in die noch nicht zuginglichen Verlagskorres-
pondenzen kldren.'*

Die Schwarzenbewegung in den USA setzte etwa ab 1970 Slogans wie ,,black
is beautiful* ein. Nach der Substitution von ,,negro* durch ,,black® im Sinne von
,black is beautiful stellte sich heraus, daf} nicht allein iiber die Substitution des
Begriffs eine Verdnderung der Einstellungen und der Vorurteile erreicht
wurde.'” In den USA changierten im Verlauf der Debatten die Valeurs der
Worte immer wieder und unterschieden sich schichtenspezifisch. In den 1980er
und 1990er Jahren setzte sich im Zuge der Political Correctness der Begriff
Afro-American und spiter African-American mehr und mehr durch.'* Fiir die
Kinder- und Jugendliteratur wurde die Verwendbarkeit dieser Begriffe disku-
tiert; beziiglich der amerikanischen Ubersetzungen von Lindgrens Texten war
wegen des frithen Ausweichens von ,,neger* [Neger] auf ,,cannibal* kein ‘Aktua-
lisierungszwang’ (wie etwa bei Dr. Dolittle) vorhanden.'”

Lindgren wurden jedoch in Europa gerade seit den 1980er Jahren zumindest
implizit rassistische Ansichten unterstellt, ein Einflu3 eben jener amerikanischen
Bewegungen fiir Political Correctness und ,,equal opportunities® und ,,equal

! Vgl. einen Artikel u.a. zu religiés und puritanisch motivierten Texteingriffen; 1992-11-06:

Die Zeit. ,,Die Pilgerviter schnappen zu“. Susanne Koppe. Cott 1983 zur Exotikdebatte; er
fihrt die Vorstellung von Natiirlichkeit und antiautoritirer Erziehung in PL zusammen mit
der philosophischen Auseinandersetzung bei Wilhelm Reich, der bei den Trobriand-
Einwohnern (aufbauend auf Malinowskis Studien) antiautoritire Muster gefunden habe,
sowie mit Rousseau.

Vgl. den Kolonialismusaufsatz von Heldner 1994. In den Bestinden des KB-Archivs
konnten hierzu bislang keine Belege ausfindig gemacht werden.

Radikale Schwarzenbewegungen wie die um Malcolm X reklamierten das Wort ,,negro*
erneut fiir sich. Eine aggressive Verwendung des Begriffs gerade Weilen gegeniiber soll
eine Reflexion iiber rassistische Vorurteile in Gang setzen. In einer Art positivem Rassis-
mus, einer positiven Rassendiskriminierung soll rassistischen Positionen von weifler Seite
entgegengewirkt werden.

Dianne Johnson 1990, 1993 zum Kontext der ,,African-American® KJL.

S.a. Abschnitt 1.2.4. zu amerikanischen zensierenden Eingriffen und Loftings Werk Dr.
Dolittle (1920) sowie deren ausbleibenden Auswirkungen in spiteren spanischen Aus-
gaben. In Roald Dahls Charlie and the Chocolate Factory wurden in der Auflage von
1964 die Sklaven in der Schokoladenfabrik als schwarze ‘Oompa-Loompas’ beschrieben,
wihrend dies spéter zu rosigweil} gedndert wurde, vgl. etwa Fernandez Lopez 1995, 1996,
2000, Kiimmerling-Meibauer 1999.
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action“. Dieser Vorwurf blendet den historischen Kontext der Entstehungszeit
der 1940er und 1950er Jahre in Schweden aus. An Bedeutung gewinnt die Frage
beziiglich des dritten Bandes der Trilogie Pippi Langstrump. Da finf der zwolf
Kapitel iiberwiegend in der Siidsee angesiedelt sind, betrifft dieser Diskurs jenen
Band in erhohtem MaBe. Auf die Entfernung aller als rassistisch deutbaren Ter-
minologie aus der DDR-Fassung von 1975 wurde bereits hingewiesen.'” In
Miinchen wirkte sich die Debatte um Rassismus konkret aus: so hétten u.a. pro-
minente SPD-Stadtritinnen gefordert, nicht zuletzt der dritte Band von Pippi
Langstrumpf miisse wohl aus den Regalen der Stadtbibliotheken Miinchens ent-
fernt werden, weil das Buch rassistisches Gedankengut transportiere."*’ In
Schweden setzten Anfang der 1980er Jahre Debatten tiiber die Situation der Ein-
wanderer und den zunehmenden Rechtsextremismus ein, der sich gegen Aus-
linder richtet."”® Gesellschaftliche Relevanz der Fragestellung und ihre theo-
retische Durchdringung in der Forschung ergidnzen sich. Im Titel eines Aufsatzes
stellt die schwedische Linguistin Christina Heldner polemisch die Frage, ob
Pippi Langstrump eine Kolonialistin sei, indem sie einen Ansatz aufgreift, der
vor allem von Ethnologen theoretisch untermauert und in das offentliche Be-
wuBtsein geriickt wurde, von franzdsischen Kritikern, insbesondere Bernard
Epin, nun jedoch auf die Figur der Pippi angewendet wurde.'*”

In der ethnologischen Kolonialismusdebatte seit Beginn der 1960er Jahre
werden bisherige Wertungen umgedreht. Die Kolonialisierten lehnten sich gegen
den Blick der Eroberer auf, so dal im weiteren die Ethnologie dafiir kritisiert
wurde, da3 ihre Wurzeln gerade in einer kiinstlich aufrechterhaltenen Distanz
zwischen den weiflen, akademisch gebildeten Forschern und den untersuchten,
hiufig als ‘primitiv’ eingestuften ‘Eingeborenen’ liege. Diese popularisierte
‘dltere’ Ethnologie etwa bei der breiten Rezeption Margaret Meads mag auch
Lindgren beeinflufit haben. Insofern sei das Gefélle zwischen den Untersuchten

126 Vgl. Abschnitt 2.2.3. d.A. Zu dieser Frage konnte im KB-Archiv noch keine Korres-
pondenz ausfindig gemacht werden. PL III wurde in der DDR ohnehin nicht verlegt. Kritik
an der ungebrochen rassistischen Tradition in tbersetzter Kinder- und Jugendliteratur iibt
aus gesellschaftskritischer Perspektive Jorg Becker 1976, 1977, 1978.

"7 1989-08-26/27: SZ. ,,SPD-Stadtritinnen im Taka-Tuka-Land“. eve. Vor allem kritisiert

werde, dafl Pippi [wohlgemerkt in den Liigengeschichten] liber die dritte Welt liige, was

ein negatives Bild von der dritten Welt ergebe.

Vgl. die Leseempfehlungen fiir Kinder und Jugendliche iiber Vorurteile und Rassismus

von Alenbro Lindstrém 1988, von Gille/Rydberg/Akerlund 1981 die Uberlegungen bei

Lathey 2002,

Heldner 1994, S. 27-29. Heldner lehnt eine iibertriebene Political Correctness ab. Die

rhetorische Frage ihres Aufsatztitels ,Ar Pippi Langstrump kolonialist?* [Ist Pippi

Langstrump Kolonialistin?] verneint sie. Vgl. auch Reeder 1974, welche Feminismus und

Kolonialismus beziiglich PL diskutiert und verkniipft; ihre Vorstellungen werden auf-

gegriffen bei Pinsent 1997, S. 25-27, 91, 160f., die im weiteren kritisiert, eine vereinfachte

Auffassung von Literatur ignoriere hdufiger den fiktionalen Charakter und die Er-

zdhlperspektive in Kinderbiichern und komme daher zu vorschnellen Schliissen, vgl. etwa

Dixon 1977. Immerhin verwendet Pinsent ein Zitat liber Pippi aus der amerikanischen

Ubersetzung als Widmungszitat fiir eines ihrer Kapitel (Pinsent 1997, S. 91).
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und den vermeintlich wissenschaftlich objektiv vorgehenden Untersuchern durch
die Machtkonstellation des Kolonialismus und durch chauvinistische Einstellun-
gen zu den zu Untersuchenden geprigt. Seit den 1960er Jahren haben Theore-
tiker aus den eigenen Reihen wie Clifford sich mit diesem Blick auseinander-
gesetzt."”" Jene Debatte schreibt sich mit der Auseinandersetzung dariiber fort,
welche Funktion das Fremde, das Exotische eigentlich fiir die Etablierung der
eigenen Identitidt der weiBen Eroberervolker gehabt habe und noch ausfiille."'
Als einer der Kritiker kolonialistischer Positionen hat sich der in den letzten
Jahren breit rezipierte Edward W. Said erwiesen, dessen Buch Orientalism die
Debatten um kulturelle Identitit neu belebte, ebenso wie sein Kollege Green-
blatt, der sich u.a. mit westlichen Entdeckungsdiskursen auseinandergesetzt
hat 132

Lindgren ist weniger das Uberlegenheitsgebaren der Ethnologen vorgeworfen
worden, doch aus der ethnologischen Debatte stammen zumindest Begriffe, mit
denen sich die Abgrenzung vom Heimischen, Zivilisierten zum Fremden, Ein-
fachen, im Fall der Kinderliteratur insbesondere als bewundernswert kindlich
Angesehenen, beschreiben 14B8t.'* Kehrseite des negativen Ethnozentrismus
kann ein positiver Ethnozentrismus, eine stereotype Idealisierung des Fremden
sein oder auch eine Verflachung von Inhalten. Kritisiert wird zusammenfassend
an Lindgrens Werk, daBl es kolonialistische Vorstellungen aus der Kinderlite-
ratur seit 1850 und in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts mit ihrem stereo-
typisierten Bild von Schwarzen weiter transportiere. Ein derartiges Bild verorten
Teile der Forschung und die Medien in den 1980er Jahren augenscheinlich im
schwedischen Ausgangstext sowie in Ubersetzungen.'** Bernard Epin bezieht
sich beispielsweise auf eine franzosische Ausgabe, wenn er schreibt: ,,ses attri-
buts comiques de roi polynésien, outre leur multiples résonances colonialistes
explicables en partie seulement par ’époque [...]<."

Die aktuelle Immigrationssituation in Schweden legt eine Auseinandersetzung
mit Fragen der multikulturellen Gesellschaft durchaus nahe. In Schweden stellen
die Einwanderer 1995 bei den nicht Volljdhrigen einen Bevolkerungsanteil von
25 Prozent und fordern inzwischen ihre Reprdsentation in der schwedischen
Kinderkultur und -literatur. So beschreibt die schwedische Journalistin Astrid

P9 Clifford/Marcus 1986 zur ,,Writing Culture®.

Pl Bachmann-Medick 1996, 1997 zu Ubersetzung als Reprisentation fremder Kulturen im
ethnologischen Sinne.

Zum Modell des Orientalismus und des kulturellen Imperialismus, vgl. Said 1978, 1994.
Vgl. auBlerdem zu Entwiirfen des Fremden im Reise- und Entdeckungsdiskurs Greenblatt
1994. Zudem Todorov 1985 iiber Entwiirfe des Anderen bei der Eroberung Amerikas; Ball
1997 zu einer Anwendung (post-)kolonialer Modelle auf Maurice Sendaks Where the Wild
Things Are (1963).

Thorson 1987 iiber Immigranten als Motiv in der schwedischen Kinderliteratur.

Erneut Heldner 1994 zum Kolonialismus, sie bezieht sich allerdings vor allem auf die
Kritik des Franzosen Epin.

5 Epin 1981, S. 15. Vgl. auch Epin 1985.
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Assefa, ihre farbige Tochter habe sich gewiinscht, dafl bald einmal von einer
farbigen Pippi Langstrump die Rede sein miisse.”*® Zu Vorwiirfen dieser Art hat
Lindgren geduBert, sie habe das Buch 1945 unter den damaligen gesellschaft-
lichen Bedingungen verdffentlicht.'”” Die erwihnte Linguistin Heldner konsta-
tiert, nicht die Autorin sei dafiir verantwortlich zu machen, dafl ihr Werk noch
immer eine zentrale Rolle in der schwedischen Kinderliteratur einnehme und
daher in diesen kolonialistischen Diskurs gerate."®

Nicht zuletzt die Zensurdebatte (,,censorship®) in den USA um 1980 zeigt,
wie virulent die Frage nach politischer Zensur im literarischen System der USA
ist, besonders bei der Debatte um Dr. Dolittle und Huckleberry Finn. Die Frage
nach ,,censorship® [Zensur] von links (links-liberal oder ,,politically correct®)
und rechts (konservativ-puritanisch bis hin zu nationalistisch) kann hier nicht
ausfiihrlich behandelt werden."” Normativ in bezug auf Normen der Zielkultur
wirken diese Eingriffe und die sie provozierenden Haltungen des zielkulturellen
Systems in jedem Fall."* Die Ersetzung mit ‘Kannibalen’ iibernehmen zudem
wie erwihnt andere Ubersetzungen.'"

3¢ Assefa 1995. Zu interkulturellen Fremdheitsphinomenen innerhalb Schwedens und den

daraufhin entstehenden Identitatsfragen, vgl. Herrmann 2001.

Surmatz, Interview Lindgren 1995.

Diese These ist sicherlich gerade aus literaturpddagogischer Perspektive, die doch immer
wieder in den kinderliterarischen und iibersetzungstheoretischen Diskurs einflie3t, disku-
tabel; Heldner 1994.

Zum Phidnomen der Political Correctness bleibt festzuhalten, dall es sich nicht ohne
weiteres in diese Kategorien einordnen 14Bt. Die Political Correctness richtet sich bei der
KJL vor allem auf Fragen der Diskriminierung wegen Zugehdrigkeit zu bestimmten
ethnischen Gruppen, wegen Geschlecht, Klassenzugehdorigkeit oder religioser Einstellung,
im weiteren Sinne auch auf Gewaltdarstellung, Korperlichkeit, Tod und Sexualitit, so daf3
diese Themen gerade im Kinderbuch oft vollig ausgegrenzt werden, geradezu tabubelegt
sind. Mit Forderungen gegen solche Diskriminierung, Dixon 1977 u.a. zu Blyton,
Children’s Rights Workshop 1974, Rudd 2000. Zu Zensur im Kinderbuch allgemein,
Bosmajian 1987, Nodelman 1992, Sutherland 1981, Thomison 1970, S. 115-138, Varlejs
1978; zu einem Trend zu mehr Zensurmafnahmen, Cerra 1993; zu Zensur in Schulen und
Schulbibliotheken Clark 1986, Reichmann 1988; Donelson 1985, zu Zensur in
amerikanischen Jugendbiichern, Horton 1990, Norma Klein 1985, zu Zensur bei der
Darstellung von Indianern in amerikanischer KJL Caldwell-Wood 1986, zu Zensur von
Sexualitit im amerikanischen Jugendbuch Nettell 1995; zu Zensur erotischer Anspie-
lungen in untertitelten Filmen von Ingmar Bergman, Térngvist 1998, S. 15-21, zur
weltweiten Rezeption und Debatte um Bergman, Steene 1996; zu Kinderfilmzensur in
Schweden Hedlund 1991.

Inwiefern Texteingriffe, wie sie die Auslassung des Begriffs ‘Neger’ darstellt, als
politische Zensur bezeichnet werden konnen, gilt als allgemeine und komplexere Frage,
fur deren weitere Diskussion auf obige Werke sowie den noch immer grundlegenden
Artikel im Reallexikon verwiesen sei, Kanzog 1984.

Die Verbreitung der britischen und amerikanischen Ubersetzungen erstreckt sich zumin-
dest nach Australien, Neuseeland, Siidafrika und in ehemalige Kolonialstaaten etwa im
anglophonen Afrika. Vgl. Abschnitt 4.2.4. d.A. zur weltweiten Rezeption von Pippi
Langstrump.
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Jene Debatte um Political Correctness in den USA, verstiarkt entwickelt in den
1980er und 1990er Jahren, erweist sich fiir die Kinderliteratur teilweise als
Bumerang, da sie literarésthetische Kriterien, die fiir das kinderliterarische Feld
erst mithsam im 20. Jahrhundert erkimpft wurden, wieder auler Kraft setzt und
ihrerseits zensierend und einschrinkend wirkt. Rezeptionsbarrieren des amerika-
nischen Buch- und Filmmarkts bestehen ohnehin gegeniiber ,foreign writers®
und ,,foreign speakers“.'*? Politisch motivierte Zensur im weiteren Sinne zeigt
sich als entscheidender Aspekt der Ubersetzungsanalyse im Bereich der Kinder-
literatur.'*?

Die Frage der Fremdheit wird als Verbot der Thematisierung von Fremdheit
aufgerufen, besonders virulent dann, wenn fremdkulturelle Phinomene sich auf
die zielkulturelle Realitiit und ihre Abbildung beziehen lassen. Ubersetzungsein-
griffe antworten gleichsam auf solche Kriterien des zielkulturellen Bereichs,
ndmlich, in welchem MaBe Kinderliteratur gesellschaftliche Phdnomene aus-
blenden, realititsgetreu abbilden oder politisch aufkliaren soll, und zeigen, wie
Ubersetzer und Verleger auf die verinderte Kontextualisierung von historisch
gebundenen und moglicherweise ethisch veralteten Texten reagieren.

Die Frage des Rassismus in den anderen untersuchten Zieltexten

Solche Erwihnungen der ‘Neger’ iibertragen beide dinische Ubersetzerinnen
recht wortlich; die aus Kinderperspektive angestellten Vermutungen iiber den
Aufenthaltsort von Pippis Vater, die Insel, und tiber deren Bewohner werden im
Dinischen ebenso wiedergegeben.'* Entsprechend wird der erwartungsvolle
Kommentar der Tochter, ihr Vater werde sie holen und sie werde ‘Negerprin-
zessin’, iibertragen (PL 7, DA 6, DAN 7, DANs 10). An den untersuchten Text-
stellen fillt auf, wie sich die Ubersetzerinnen syntaktisch und stilistisch am Aus-
gangstext und seiner Kinderperspektive auf die imaginierte Siidseeinsel orientie-
ren. Beide wihlen den kindlich umgangssprachlichen Ton der Erzédhlinstanz fiir
,fuldt af negre“.'"* Den Ausruf ,,Hej hopp“ etwa geben sie mit minimalen Ande-
rungen wortlich wieder. Obwohl die Zugehdrigkeit der skandinavischen Spra-
chen zur selben Sprachgruppe die stilistische und syntaktische Nihe zum Aus-
gangstext erleichtert, ist dennoch den Zieltexten eine je unterschiedlich ausge-
pragte stilistische Haltung zu eigen. Durchgingig 148t sich in allen untersuchten

2 Die amerikanische Ubersetzung fungiert bei bearbeitenden Texteingriffen in mancher

Hinsicht als Parallelfall zur deutschen Ubersetzung. Die amerikanische Rezeption ist, wie
oben erwihnt, geprigt von ,,censorship® von konservativer wie von linksliberaler Seite. Zu
einer frihen Kritik an rassistischen Beschreibungen in PL trotz der Eingriffe in AE und
BE, vgl. Townsend 1980.

"B Kanzog 1984.

14 vgl. ,dir det fanns fullt med negrer” [wo es voller Neger war/wo es viele Neger gab] (PL
6). Briuner iibertrigt wie Rud: , hvor der var fuldt af Negre/negre* (DA 5, DAN 7, DANs
10) [wo es voller Neger war].

143 Briuner verkiirzt sogar das Verb stirker zu ,,bli’r* [werden] (DA 6).
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skandinavischen Fassungen ein von eventuellen Vorbehalten freies Vorgehen
der Ubersetzer zur Frage des Rassismus belegen.'*® Selbst die Formulierung
,hegerflicka [...] s& mork i skinnet, men det var minsann den mest tvattdkta lort
alltihop“ [Negermddchen [...] so dunkle Haut, aber das war wahrhaftig alles
hochst waschechter Schmutz] wird im Dénischen entsprechend iibertragen.'"’

Im Norwegen der 1980er und 1990er Jahre hat sich die Diskussion iiber Ras-
sismus nicht in konkreten Eingriffen in Pippi Langstrompe ausgewirkt, so 1st in
der Neuiibersetzung weiter von ,,negrer” die Rede (NO 10, NORs 10, NORW 8)
und die erdachte Angestellte der GroBmutter wird vor lauter ,skitt“ [grober
Dreck] fiir eine ‘Negerin’ gehalten.'” Ahnliches gilt fiir die Episode, in der
Pippi ihren Vater als ‘Negerkonig’ bezeichnet; Tenfjord hat die Szene mit dem
‘Negerkonig® und die Nennung von ‘Negern’ laut ihrer Aussage gezielt belas-
sen. Zwar kenne sie die Rassismus- und Kolonialismusdiskussion, diese jedoch
habe nichts mit dem schwedischen Zusammenhang zu tun, in dem Lindgren den
Text damals geschrieben habe.'*

Der Erzdhlkommentar in der islindischen Erstiibersetzung iibernimmt aus der
norwegischen Vorlage diese Ausdrucksweise, etwa Tommy und Annika hitten
noch nie einen ,negrakong™ [Negerkonig] gesehen (ISL 14). Neutraler als die
Erstiibersetzung fiihrt die Zweitlibersetzung diesen Titel als ,,svertingjakéngur*
[Schwarzenkonig] weiter (ISLA 6). Im Firoischen wird der Vater zum ,,nekara-
kongur“ [Negerkonig] (FA 7), wobei die Ubersetzerin aus aktueller Perspektive
wegen moglicher Rassismusvorwiirfe keine Vorbehalte geduBlert hat, da sie auf
die Form des Ausgangstexts vertraue. > In der finnischen Ubertragung wird die
Berufsbezeichnung des Vaters als ‘Konig der Neger’ ebenfalls iibernommen,
,neekerikuningas®, ,neekerikuninkaan“ (FI 6, 48)."”' In der finnischen Ziel-
kultur wurde nicht auf Vermeidungsstrategien wegen eines mdglichen Rassismus
zuriickgegriffen.

Den ‘Negerkonig’ iibertrugen alle drei franzdsischen Fassungen unterschied-
lich und mit daraus folgenden neuen Kontextierungen, vermutlich wegen der

4% Abschnitt 2.3. d.A. zur deutschen Rezeption von Pippi Langstrumpf sowie 2.2.3. zur

Rezeption in DDR-Ausgaben. In der deutschen Erstiibersetzung von 1949 zeigt sich
ebenfalls eine eher unbekiimmerte Einstellung zum Ausdruck ‘Neger’, was sich dann bei
der DDR-Ausgabe von 1975 substantiell dndert, werden dort doch die meisten An-
spielungen in dieser Richtung gestrichen, #hnlich wie in den westdeutschen Uber-
arbeitungen der 1980er Jahre an Stellen, bei denen es unauffillig méglich war.

"7 vgl. dazu (PL 134f., DA 77, DAs 61, DAN 69 ,.at hon var neger“ [daB sie Neger war],
DANs 111).

8 S0 (PL 134f.; NO 107, NORs 110); in NORW fehlt das Kapitel.

" ygl. (PL 7, NO 10, NORs 10, NORW 8). Das Kapitel mit dem Kaffeeklatsch, bei dem

jene Anekdote vorgetragen wird, fehlt wie erwiihnt in Tenfjords Ubersetzung, so daf} ein

direkter Vergleich nicht moglich ist. Der Ausdruck ,,skitt™ [Schiet, Dreck] ist langst nicht

so grob wie der deutsche Ausdruck. Vgl. Interview Tenfjord 1996.

Interview Sigurdardottir 1994, 1998.

Zur Rassismusfrage in Finnland, Gespriach mit Pédivi Nordling (SNI) vom 22.11.1994 und

mit Eva Roos vom 21.8.1993.
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arabischen Minderheiten in Frankreich, nicht zuletzt seit den Unabhingigkeits-
kdmpfen der ehemaligen Kolonien. Zumindest bei den beiden spédteren Versio-
nen kann ein gewisses kritisches BewuBtsein in bezug auf Abschnitte vorausge-
setzt werden, die im zielkulturellen Kontext als rassistisch aufgefaf3t werden
konnten. Insofern fungiert erneut die Szene, in der zundchst im Erzihltext Pippis
Vorstellungen iiber ihren Vater personal referiert werden und anschlieffend Pippi
ihren Vater den iibrigen Kindern gegeniiber zum ersten Mal beschreibt, als
Schliisselstelle. Beim Erzdhltext weicht Loewegren einmal von ,neégres* auf
»indigénes®“, d.h. Eingeborene, aus: ,,Elle croyait qu’il s’était échoué sur une ile,
ou il était devenu roi des indigénes [...].“ (FRZ 8). Dieser Erzdhlkommentar fehlt
in der Uberarbeitung, vermutlich da er als allzu unrealistisch oder fiir eine kind-
liche Perspektive, die im Ausgangstext durch die personale Firbung deutlich
wird, als zu vermessen erschien (FRZU 10). Daher wird das Changieren des
Texts zwischen Phantasie und Realitdt vereinheitlicht. Wie sich auch ander-
weitig feststellen 14Bt, kiirzt die Uberarbeitung bei solchen Episoden gezielt. In
seiner Neuiibersetzung veridndert Gnaedig in Anlehnung an die anglophonen
Zieltexte und ersetzt mit ‘Kannibalen’: ,,Non, il avait certainement rejoint une ile
remplie de Cannibales. Voila : [sic] il était devenu le roi des Cannibales [...].*
(FRZN 10). Darauthin erscheinen die kannibalischen Spielkameraden der Kinder
gleichsam in neuem Licht.'” In der Dialogpartie behauptet Pippi, ihr Vater sei
Negerkonig, sie werde Negerprinzessin, und da werde allerlei los sein, soweit
der Ausgangstext (PL 6f.). Im folgenden reprisentieren die franzdsischen Fas-
sungen verschiedenartige Umgehensweisen mit dem tabuisierten Thema der
»heger [Neger]:

,.Min pappa ir negerkung [...] och da blir jag en negerprinsessa. Hej hopp, vad det ska

bli livat!* (PL 6f.)

[Mein Papa ist Negerkonig [...] und dann werde ich eine Negerprinzessin. Hej hopp,
und dann ist was los!]

,Mon papa est roi chez les Négres [...] et je deviendrai princesse royale avec tous les
sujets negres de mon pere pour me servir. Eh hop 13, ce qu’on s’amusera!® (FRZ 8).

2 Das Gefahrenpotential und die groteske Uberzeichnung nehmen wie in den anglophonen

Ubersetzungen in der franzésischen Neuiibersetzung zu. Im Schwedischen muB sich Pippis
Vater, wie erst in den weiteren Bidnden geschildert wird, durchsetzen, damit er nicht dem
Klischee zeitgendssischer Texte gemifl im Kochtopf der Kannibalen landet, sondern zum
Konig ernannt wird. Auf diese Darstellung des Kapiténs in PL 1l und PL III wurde oben in
Zusammenhang mit den anglophonen Ubersetzungen und dem Kannibalismus als Motiv
bereits eingegangen. Das Motiv der Kannibaleninsel als Gefahr fiir Schiffbriichige ist
zumindest fiir franzosische Abenteuerbiicher ein literarischer Standard, etwa in Jules
Vernes Les enfants du capitaine Grant; diesen Hinweis verdanke ich Dorothea Kullmann.
Wie in Abschnitt 2.1.1. d.A. kurz dargelegt wurde, gibt es Belege fiir Lindgrens Kenntnis
dieses Romans.
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»Mon papa est roi quelque part en Afrique [...]Jet je deviendrai princesse royale avec
tous les sujets de mon pére pour me servir. Eh hop 1a! ce qu’on s’amusera!* (FRZU
10) [Schreibung sic].

,Mon papa est roi des Cannibales [...] et je serai la princesse des Cannibales. Ah! la!
l1a! On rigolera bien!* (FRZN 11) [Hervorhebungen jeweils A.S.].

Einen Eindruck von kolonialistischen Verhiltnissen fiihrt Loewegrens Text ein,
indem er die hierarchisch orientierte, im Ausgangstext nicht vorhandene Formu-
lierung ,,avec tous les sujets négres de mon pére pour me servir” verwendet. In
Zusammenhang mit der vorausschauenden Bemerkung, sie werde sich auf der
Insel amiisieren, wirkt diese Bemerkung der Protagonistin fast zynisch, nimlich
in dem Sinne, daf} sie sich zu ihrem Vergniigen von den Untertanen des Vaters
bedienen lassen wolle, mithin einer im Ausgangstext inhaltlich in keiner Weise
angedeuteten Situation. Die von Loewegren oder dem Verlag eingesetzte For-
mulierung bleibt doppeldeutig; ,,roi negre“ kann sowohl einen schwarzen Herr-
scher bezeichnen als einen Herrscher tiber schwarze Untertanen, wahrend die
Uberarbeitung das Wort ‘Neger’ zwar vermeidet, die Hierarchisierung jedoch
tibernimmt. Wenngleich im Ausgangstext die Verortung zunichst offengelassen
beziehungsweise im schwedischen zweiten Band als Siidsee spezifiziert wird,
situiert die Uberarbeitung den Vater und seine Untertanen der Einfachheit halber
in Afrika. Zudem reduziert die Uberarbeitung vorsichtshalber die ,,sujets négres®
aus threr Vorlage auf ,sujets®, wodurch der im Ausgangstext nicht angelegte
kolonialistisch gefiirbte Dienstaspekt in der Uberarbeitung erhalten bleibt, wih-
rend die Erwdhnung der Hautfarbe, die mit dem Terminus ,,négre* verbunden ist,
bereits zur Zeit der Uberarbeitung als problematisch angesehen wurde. Gnaedig
ersetzt durchgingig in seiner Neuiibersetzung von 1995 genau wie in der ameri-
kanischen und der britischen Ubersetzung die ‘Neger’ durch ‘Kannibalen’.

Die vorgestellten Konzepte der franzdsischen Zieltexte ziehen sich durch die
gesamte Trilogie. Loewegren iibertrdgt, indem sie die Hierarchisierung zwischen
Efraim Langstrump und seinen Untertanen verstirkt. Wenn ein als gefihrlich
angesetztes Potential vorhanden sein kénnte, weicht die anonyme Uberarbeitung
wie an anderen Stellen durch Auslassung oder Verallgemeinerung aus. Gnaedigs
Neuiibersetzung tibernimmt seine am Text, teilweise jedoch eher an der Ziel-
kultur orientierte Strategie offenbar teilweise aus den anglophonen Vorlagen.

In der Uberarbeitung fehlt die Episode ginzlich, in der sich Tommy und
Annika im Haus suchend nach dem ‘Negerkénig’ umdrehen (PL 16, FRZ 16,
FRZU 16, FRZN 18). Bei der Vorstellung von Pippi in der Schule, bei der sie
thren Namen in seiner vollen majestédtischen Linge nennt, hebt Loewegren durch
die Formulierung ,,roi chez les Négres* die oben erwidhnte Doppeldeutigkeit des
Ausdrucks auf (FRZ 50). Uberarbeitung und Erstiibersetzung unterscheiden sich
lediglich durch den analog zur oben zitierten Szene eingeschobenen ,roi en
Afrique* (FRZU 38) statt ,.roi chez les Négres®. Zwar fiihrt die Neuiibersetzung
die Ausweichstrategie unter Zuhilfenahme des ‘Kannibalenkoénigs’ fort, doch die
Anekdote iiber die GroBmutter, welche ihre wenig reinliche Haushaltsangestellte



252 3. Die internationale iibersetzerische Rezeption

fiir ein ‘Negermidchen’ hilt, zwingt Gnaedig, will er nicht wie in der Uber-
arbeitung die Szene auslassen, gleichsam Farbe zu bekennen. Entsprechend wird
bei ithm aus dem ausgangstextlichen ,,negerflicka® [Negermiddchen] eine nicht
niher bestimmte ,,africaine”, denn so 1dt der Ausdruck ‘Afrikanerin’ die Leser
eher an eine dunkle Hautfarbe denken als etwa bei der Substituierung durch
Kannibalen (FRZN 123). Diese Ausweichung auf ein unbestimmtes ‘Afrika’
konnte wiederum aus einer anderen Stelle der Uberarbeitung stammen, aus
eventuellen anglophonen Vorlagen nicht. Fiir die einzelnen franzdsischen Fas-
sungen erweist sich dieser Untersuchungsabschnitt als symptomatisch. Die Erst-
iibersetzung zeigt sich als noch unbeeinfluBt von den Rassismusdiskursen spite-
rer Jahre, wihrend die Uberarbeitung provokante Sequenzen nicht nur in bezug
auf zu fortschrittliche Erziehungskonzepte sowie phantastische und burleske
Elemente zensiert, sondern auch dann, wenn sie in der zielkulturellen Gesell-
schaft der 1960er Jahre auf Protest wegen mdglichen Rassismus’ stoflen konn-
ten. Durch diese Ersetzungsstrategien entfernt sich die Uberarbeitung bedeutend
weiter vom Ausgangstext als die Erstiibertragung. In der Neuitibersetzung lassen
sich wie angedeutet Spuren einer Orientierung an anglophonen Vorbildern
nachweisen, vermutlich jedoch vor allem bei Abschnitten im Ausgangstext, die
Gnaedig im Kontext der 1990er Jahre so problematisch fand, daB3 er dort nach
Losungsstrategien suchte.'>

Ebenfalls in der walisischen mittelbaren Ubersetzung wird aufgrund der briti-
schen Vorlage die Ersetzung der ‘Neger’ durch Kannibalen als ,,Frenin y Cani-
baliaid“ (WAL 11) iibernommen, dhnlich wie die Ubernahme solcher Uberset-
zungsldsungen in anderen indirekten Ubertragungen, durch die britische Vorlage
etwa in die spanische, katalanische, baskische, arabische und seychellen-kreoli-
sche, aufgrund der amerikanischen Vorlage etwa in die brasilianische Uberset-

154
zung.

3.3.2. Konkrete Textebene, Namen, Realia und literarische Anspielungen
Eigennamen und geographische Namen

Pippis selbstbewullte und wortreiche Pridsentation in der Schule, die durchaus
nonsenshafte Elemente aufweist, deutet ihren Nonkonformismus und die mit
ihrer Person verbundene Rabulistik an.'> Diese Szene verdeutlicht erneut die
emotionale Anbindung an den Vater, die iiber die Ubernahme des Nachnamens

'3 Zwar konnte zusitzlich diese Ubersetzungsstrategie durch den schwedischen oder
franzosischen Verlag vorgegeben sein; weitere Belege deuten jedoch bei Gnaedig auf
anglophone Vorlagen.

In dieser Weise verbreiten sich bestimmte Ubersetzungseingriffe auch iiber mittelbare
Ubersetzungen in weitere Zielsprachen, insbes. Minderheitssprachen, vgl. etwa Ballas
Zabalza 1995, Boada 1995 zur politischen Funktion der Ubersetzungen ins Katalanische;
vgl. Abschnitt 4.2.5. d.A.

Zur Definition von Nonsens, Lundqvist 1979. Vgl. einleitend Abschnitt 2.1.1. d.A. zu
Namen.
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hinausgeht, doch zugleich den modernistisch-dadaistischen Aspekt der Szene.
GemiB der Beschreibung ihrer Person zu Anfang des ersten Kapitels in PL wird
die Protagonistin dem Familiennamen ,,Lingstrump® [Langstrumpf] gerecht.
Ihre Beinamen erldutern weitere Eigenschaften der Figur, so klingt im volkslied-
haften Namen ,krysmynta“ [Pfefferminze, eig. Krauseminze] der Ausdruck wie
erwahnt ,krusiduller [Unsinn, Schnorkel, Extravaganzen] mit an. In dieser
Szene dreht sich die Hierarchie der Sprechsituation um, schlieflich wurde Pippi
erst durch die Lehrerin zum Sprechen aufgefordert, und gibt den Ton fiir den
Verlauf der Szene vor.

Ihre Rede wird im Dénischen fast wortlich, mit lediglich leichten Variationen,
Ubertragen:

Jag heter Pippilotta Viktualia Rullgardina Krusmynta Efraimsdotter Langstrump,
dotter till kapten Efraim Lingstrump, fordom havens skridck, numera negerkung. Pippi
ar egentligen bara mitt smeknamn, for pappa tyckte, att Pippilotta var for ldngt att
sdga. (PL 51f.).

[Ich heiBe Pippilotta Viktualia Rollgardina Pfefferminz Ephraimstochter Langstrumpf,
Tochter von Kapitin Langstrumpf, frither Schrecken der Meere, inzwischen
Negerkonig. Pippi ist eigentlich nur mein Kosename, weil Papa meinte, es ist zu lang,
Pippilotta zu sagen.]

Jeg hedder Pippilotta Viktualia Rullegardina Krusemynta Efraimsdatter Langstrompe,
Datter af Kaptajn Efraim Langstrempe, tidligere Havenes Skrak, nu Negerkonge.
Pippi er egentlig kun mit Kalenavn, for Far syntes, Pippilotta var for langt at sige.
(DA 30) [Hervorhebungen A.S]."*°

Jeg heder [DANs hedder] Pippilotta Viktualia Rullegardinia [sic] Krusemynta
Efraimsdatter Langstrempe, datter af kaptajn Efraim Langstrompe, tidligere havenes
skraeek, nu negerkonge. Pippi er egentlig bare mit kaelenavn, for far syntes, Pippilotta
var for langt at sige. (DAN 28, DANs 47) [Hervorhebungen A.S.].

[Eine Arbeitsiibersetzung der beiden dinischen Ubersetzungen: Ich heifle Pippilotta
Viktualia Rollgardina/Rollgardinia Pfefferminz Ephraimstochter Langstrumpf, Toch-
ter von Kapitin Langstrumpf, frither Schrecken der Meere, jetzt Negerkonig. Pippi ist
eigentlich nur mein Kosename, weil Papa meinte, es ist zu lang, Pippilotta zu sagen.]

Bis hin zu Beinamen, selbst bei ,rullegardin® [wortlich: Rollgardine/Rollo],
libernechmen beide Zieltexte die Namen fast unverdndert aus dem Ausgangstext.
Die syntaktische Ubereinstimmung erweist sich ebenfalls als gro8. Sowohl der
ausladende, geradezu iiberbordende erste Satz als auch der lakonische Stil des
zweiten Satzes werden in die Ubersetzungen iibertragen. Leicht variiert bleibt
die nonsenshafte Reihung der langen Namensliste erhalten."””” Den Namen der

" Die spitere Auflage der Erstiibersetzung (DAs 24) iibernimmt die GroBschreibung in

,Datter aus der Erstausgabe; bei der Aktualisierung der Rechtschreibung wurde dies
offenbar iibersehen, so als wire es ein Eigenname oder ein Titel.

7 vgl. hingegen Abschnitt 2.3.3. d.A. zur umstindlicheren deutschen Ubersetzung des
Namens und der Vorstellungsszene.
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Protagonistin iibernehmen die beiden norwegischen Ubersetzungen, vergleichbar
mit den didnischen, recht wortlich:

Jeg heter Pippilotta Viktualia Rullegardina Krusmynte [NOs: Krusemynte] Efraims-
datter Langstrempe, datter til kaptein Efraim Langstrempe, for havets skrekk, nd
negerkonge. Pippi er bare [sic] sdnt klengenavn, for pappa syntes Pippilotta var s
mye & si pa en gang."”® (NO 44f, NOs 44f.).

Jeg heter Pippilotta Viktualia Rullegardina Krusmynte Efraimsdatter Langstrempe,
datter til kaptein Efraim Langstrempe, for Havets skrekk, nd negerkonge. Pippi er
egentlig bare et kjeelenavn, for pappa syntes det var litt for /angt & si Pippilotta.
(NORW 45) [Hervorhebungen A.S.].

Obwohl sich die Fassungen kaum unterscheiden, bringt Tenfjord das Zirtliche
des vom Vater verliechenen Kosenamens klarer als die Erstiibersetzung zum
Ausdruck. Sie betont den Ehrentitel beim Schrecken der Meere durch die GroB3-
schreibung. Der isldndische Name der Titelfigur Pippi, ,,.Lina®, wird als Kose-
form von ,,Ingilina*“ eingefiihrt und stellt in Verbindung mit dem Nachnamen
Langsokkur eine Alliteration her, die im Ausgangstext nicht vorhanden ist. Diese
Namensidnderung zu ,,.Lina“ beruht auf den strengen islindischen Namensvor-
gaben, nach denen Kinder auf Island lediglich nach bereits in mittelalterlichen
Schriften belegten Namensformen zu benennen sind. Der ausfiihrliche Name
lautet auf Islandisch ,,Ingilina Viktoria Kongodia Engilrad“.'”” Abweichend von
den Vorgaben der Erstiibersetzung erfolgt die Selbstbeschreibung der Prota-
gonistin in der Zweitiibersetzung:

Eg heiti Sigurlina Sodning Gluggableja Hvannar6t Eiriksdottir Langsokkur, dottir
Eiriks Langsokks skipstjora, fyrrum 6gnvalds uthafanna, nu svertingjakongs. Lina er
eiginlega bara gaelunafn pvi pabba fannst of seinlegt ad segja Sigurlina. (ISLA 41).

[Ich heifle Sigurlina Kochfisch Fensterschleier Wasserwurzel/Engelwurz Eirikstochter
Langstrumpf, Tochter des Schiffslenkers/i.e. Kapitins Eirik Langstrumpf, vorher
Schreckensherrscher auf den Meeren, nun Schwarzenkonig. Lina ist eigentlich nur ein
Kosename, denn Papa fand es zu umstidndlich Sigurlina zu sagen.]

Die Anspielungen auf Lebensmittel und Heilpflanzen bleiben in beiden islén-
dischen Ubersetzungen erhalten.'® In der firéischen Ubertragung mit dem Kon-

¥ Die Syntax des Zieltextes ist ungewdhnlich. In der spiteren Fassung fehlt lediglich

kaptein“ (NORs 45).

1% vgl. (ISL 45, ISLA 40f.); Bjornsdottir 1974, S. 38, fiihrt die Namensbildung ,,Kongodina*
[sic] auf die Liigengeschichte iiber den Kongo zuriick. Der Ubersetzer variiert zudem
Eiriksdottir statt | Efraimsdotter. Zum einen wirken sich erneut die isldndischen
Namensregeln aus, zum anderen diirfte es sich um eine Anspiclung auf den Aben-
teuertopos und auf Erik den Roten handeln, den Entdecker Islands und Vinlands, einer
Akkulturation, dhnlich wie in der britischen Ubersetzung beim Namen des Affen auf den
Seehelden Lord Nelson verwiesen wird.

Besonders interessant ist der Vorname ,,Engilrad®, im Isldndischen durchaus geldufig und
etymologisch mit der deutschen Bezeichnung fiir Engelwurz oder Angelika, lat. Angelica
archangelica, verwandt, den die zweite Ubersetzung mit ,hvannarét” aufgreift, dem
islindischen Pflanzennamen fiir dieses Heil- und Wiirzkraut, das auf Island lange als

160



3.3. Systematische Untersuchung 255

text der 1970er und 1990er Jahre stellt Pippi sich entsprechend ausfiihrlich und
vielseitig vor:

Eg eiti Pippilotta Viktualia Rulligardina Krusmynta Efraimsdoéttir Langsokkur, dottir
Efraim skipara Langsokk, 40ur redsluvekjari & hevunum, nia nekarakongur. Pippi er
bara kelinavnid hja mer, ti papi helt, at Pippilotta var ov [sic] langt at siga. (FA 52).

[Ich heiBle Pippilotta Viktualia Rollgardina Pfefferminza Efraimstochter Langstrumpf,
Tochter Efraims des Kapitdns Langstrumpf, sonst Schreckeinjager der Meere, nun
Negerkonig. Pippi ist nur mein Kosename, denn Papa fand, dal Pippilotta zu lang zu
sagen war.]

Zwar stimmt der ausfiihrliche finnische Name nach Angabe der Informanten
grofitenteils mit dem im Ausgangstext tiberein, weist jedoch im Gegensatz zu
den anderen skandinavischen Ubertragungen in einigen Punkten Abweichungen
auf:

Nimeni on Peppilotta Sikuriina Rullakartiina Kissanminttu Efraimintytir Pitkdtossu.
Kapteeni Efraim Pitkédtossun, entisen merien kauhun, nykyisen neekerikuninkaan
tytidr. Peppi on oikeastaan vain lempinimeni, silld isdn mielestd Peppilotta oli liian
pitké kdytettdviksi. (FI 48, FIN 48) [Hervorhebung A.S.].

[Mein Name ist Peppilotta Zichoria Rollgardina Pfefferminze Efraimstochter Lang-
turnschuh [etwa). Tochter von Kapitidn Efraim Langturnschuh, vormals Schrecken der
Meere, jetzt Negerkonig. Peppi ist eigentlich nur mein Kosename, Vater meinte
namlich, daBl Peppilotta zu lang ist, um ihn [d.i. den Namen] zu benutzen. Arbeits-
ibersetzung: M. Holtkamp].

Im finnischen Text werden die Namen dhnlich phantasievoll variiert. Vermutlich
aus denselben Griinden wie bei der franzésischen Ubersetzung (dem Anklang an
Urin) wurde beim Vornamen auf ,,Peppi* ausgewichen, doch die stirkste Ab-
weichung besteht beim Nachnamen von Tochter und Vater. ,,Pitkdtossu® wurde
wegen schonen Klangs oder der Alliteration mit dem Vornamen gewihlt, wenn-
gleich das Wort Gymnastik- oder Turnschuh bedeutet.'®’ Zwar bezieht sich
»tossu“ auf Kleidung im allgemeineren Sinne und damit ein vergleichbares
Assoziationsfeld, bestimmte andere Deutungsmoglichkeiten werden jedoch aus-
gegrenzt, wihrend der Name weiterhin Beweglichkeit suggerieren konnte. In der
amerikanischen und der britischen Ubersetzung weichen die Namen in erstaun-
lich hohem Mafe voneinander (und vom Ausgangstext) ab:

Nascherei und national wie international zum Wirzen von starken alkoholischen
Getrinken verwendet wurde; beide Namen nehmen also Aspekte der ,Krusmynta“
[Krauseminze] aus PL auf. Bei Sigurlina handelt es sich um einen gewd&hnlichen Vor-
namen, der allerdings mit ,,Sigurd®, der islindischen Variante von Siegfried verwandt ist,
und so etwas Heldenhaftes anklingen 148t.

Informationen weiterhin von Marion Holtkamp und von Marja Jarventausta. ,,Sikuriina®
verweist auf Zichorie, 148t jedoch auch finnisch ,sokeri“ [Zucker] mit anklingen. Der
Schuh koénne auch ein Hausschuh sein.
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My name is Pippilotta Delicatessa Windowshade Mackrelmint Efraim’s Daughter
Longstocking, daughter of Captain Efraim Longstocking, formerly the Terror of the
Sea, now a cannibal king. (AE 54) [Hervorhebungen A.S.].'®

My name is Pippilotta Provisionia [sic] Gaberdina Dandeliona Ephraimsdaughter
Longstocking, daughter of Captain Ephraim Longstocking, formerly the terror of the
seas, now Cannibal King. (BE 34) [Hervorhebungen A.S.].

Beide Ubersetzungen iibertragen den sprechenden Nachnamen als , Long-
stocking®, ein Name, der den Roman Daddy Longlegs anklingen 1df3t, auf den in
Lindgrens Werk wohl angespielt wird.'®® Die amerikanische Ubersetzerin gibt —
neben der oben beschriebenen Ersetzung durch Kannibalen — die Allusion auf
Lebensmittel, die Viktualien, wieder. Den Pflanzennamen wiederum iibertragt
die britische Ubersetzerin mit dem klangvollen ,,Dandeliona“ als Verweis auf die
wild wachsende Blume ,dandelion”, dem poetisch klingenden Namen fiir
Loéwenzahn.

Bereits der franzdsische Titel mit Mademoiselle Brindacier unter der Verwen-
dung von ,,mademoiselle” legt eher ein Madchenbuch nahe und schafft durch
formelle Hoflichkeit der Anrede eine Distanz zwischen Lesern und Titelfigur.
Im Ausgangstext 148t der Vorname Pippi dhnlich wie bei Milnes Winnie-the-
Pooh zunichst das Geschlecht offen und ermoglicht erst durch den Kontext die
Zuordnung zur weiblichen Namenstragerin Pippi.'® Zudem deutet die Namens-
findung eine bestimmte Ubersetzungsstrategie an. Im internationalen Kontext
stellt der Buchtitel ebenso wie der Name der Protagonistin, ,,Fifi Brindacier®,
durch den Grad der Abweichung bei Vor- und Nachnamen eine Ausnahme dar,
bleibt doch in fast allen Ubertragungen, selbst in ‘exotischere’ Sprachen, der
Vorname erhalten und wird in den Werktitel {ibernommen.'®® Wahrscheinlich
geht die Namensidnderung beim Vornamen darauf zuriick, dall ,,Pippi* zu
deutlich an ,,pipi“ [umgangssprachlich fiir ‘Urin’] erinnert.'®® Es wurde eine Ent-

162 Edstrom 1992, S. 113. Edstrom zitiert irrtiimlich als ,,Windowshake®, eine Wiedergabe,

die wegen des fenstererschiitternden Abgangs Pippis nach der Schulszene naheliegt.
»Windowshade® bezieht sich jedoch auf ,,Rullgardina®“, ein dhnlich langer und klangvoller
Name mit vergleichbarer Bedeutung. Klingberg 1982b, S. 5f. empfiehlt, sprechende
Namen bei Lindgren nicht einfach aus dem Schwedischen zu {ibernehmen.

Lundqvist 1979, S. 129; der Roman von Jean Webster heifit im Schwedischen Pappa
Ldngben mit einer deutlichen Ahnlichkeit zu Lindgrens spiterem Titel Pippi Lingstrump,
dazu Abschnitt 2.1.1. d.A.

Zur Funktion von Intertexten in PL, vgl. Abschnitt 2.1.1. d.A.

Diese iiberaus korrekte Anredeform im Buchtitel lieB sich fiir keine der im Rahmen d.A.
einbezogenen anderen iiber vierzig Ubersetzungen von Buchtitel und Schulszene in etwa
zwanzig Sprachen nachweisen, vgl. dazu Abschnitt 4.2.4. d.A. Erheblich abweichende
Vor- und Nachnamen treten immerhin in einigen wenigen dieser Ubertragungen auf, etwa
der isldndischen beim Vor- und der finnischen beim Nachnamen.

Im deutschen Rezeptionskontext wurde trotz dieses Anklangs keine Verinderung vor-
genommen. Vielleicht sollte mit dem franzdsischen Titel das kindliche ,,fifille* fiir ,,fille,
d.h. Midchen, aufgerufen werden, diesen Hinweis verdanke ich Dorothea Kullmann; vgl.
auch Blume 2001, S. 80. Vereinzelt gibt es auch in der Primérliteratur Fehlschreibungen
im Druck, etwa ,,Pipi*“ (DAN 57).
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sprechung gewihlt, die phonetisch noch eine gewisse Ahnlichkeit mit dem aus-
gangstextlichen Namen aufweist.

Als weitere Deutungsmoglichkeit 148t sich die bereits in der literarischen
Tradition etablierte Verwendung des Namens ,,Fifi* interpretieren: sowohl Guy
de Maupassant als auch Emile Zola setzen diesen Namen in bezug auf naive
Midchen oder sogar Prostituierte ein.'®” Dieser Riickgriff auf einen phonetisch
dhnlichen Namen kann unbeabsichtigte Assoziationen an diese literarische
Tradition mit aufrufen und letztendlich vollig andere Konnotationen in der
Zielkultur verursachen. Im Gegensatz zum Ausgangstext wird auf die Erwéh-
nung der langen Striimpfe im Titel und beim Nachnamen verzichtet.'®® Hingegen
verweist ,,Brindacier” auf ,,brin d’acier* [Stiickchen/Halm aus Stahl], ein Stahl-
fadchen. Fiir die Ersetzung mit dem Stahlfidchen sind verschiedene Deutungs-
muster moglich.'® Einerseits wird auf den gleichsam stihlern eisernen, energi-
schen Charakter der Protagonistin angespielt, andererseits auf ihre Frisur mit den
drahtartig abstehenden Zopfen. Obwohl der franzosische Zieltext einen spre-
chenden Namen wihlt, bei dem ebenfalls ein komikgenerierender Effekt zu
erwarten steht, wird die unmittelbar zugéngliche Komik des Ausgangstexts und
damit indirekt der Verweis auf die Lénge der Striimpfe vermieden. Insgesamt
deutet die Titelgebung auf eine vorsichtige Strategie der Ubersetzerin und ihres
franzosischen Verlags hin:'"

Je m’appelle Fifibella, Casseroletta, Cibouletta, Pimprenella Brindacier et je suis la
fille du capitaine au long cours Ephraim Brindacier, autrefois la terreur des mers,
maintenant roi chez les Négres. Fifi n’est que mon petit nom d’amitié, parce que papa
trouvait que Fifibella était trop long a dire. (FRZ 50) [Hervorhebungen A.S.].

Die Beinamen Casseroletta und Cibouletta, abgeleitet von Topf und Lauch,
nehmen den Anklang an Lebensmittel wieder auf; die in Frankreich durchaus
tibliche Pfefferminze wird durch die dort hiufig in der Kiiche und als Heilkraut
verwendete Pimpernelle ersetzt, vielleicht, da sich daraus einfacher ein
mehrsilbiger Mddchenname bilden 148t. In Gnaedigs Neuiibersetzung werden die
Vor- und Nachnamen aus der franzdsischen Uberarbeitung iibernommen, Paral-
lelen zur britischen Ubersetzung zeigen sich in den Beinamen:

"7 Eine Prostituierte ist die Titelheldin von Guy de Maupassants Mademoiselle Fifi, S. 115-

128, in Boule de suif et autres Contes normands. Hg. M.-C. Bancquart, Paris 1971.
Deshalb wurde vermutlich ein Titel wie ,Mademoiselle Fifi Brindacier* ausgeschlossen.
In Zolas Roman Au Bonheur des dames ist Fifi ein naives junges Midchen, das sich
kompromittiert. Diese Hinweise verdanke ich Dorothea Kullmann.

Vgl. die Bemerkungen zur Ubersetzung von Kleidung in diesem Abschnitt d.A. im

folgenden.

169 Khnlich Blume 2001, S. 80f. Sie schliisselt die Beinamen kurz auf.

' Vermutlich geht der Titel auf den Verlag zuriick, da sich die Verlage haufiger das Recht
der Titelgebung vertraglich vorbehalten; die warnende Bemerkung iiber dem Impressum
der Erstausgabe bzw. in spidteren Ausgaben einem relativierenden Klappentext geht
ebenfalls in diese Richtung, dazu Abschnitt 3.3.4. d.A. Zur Titelgestaltung etwa Wallinder
1987, Skjensberg 1962, 1972.
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Je m’appelle Fifilotta, Provisionia [sic], Gabardinia, Pimprenella Brindacier, fille du
capitaine Ephraim Brindacier, ex-terreur des océans, désormais roi des Cannibales.
Fifi est le surnom que m’a donné mon papa, il trouvait que Fifilotta était trop long a
dire. (FRZN 50) [Hervorhebungen A.S.].

My name is Pippilotta Provisionia [sic] Gaberdina Dandeliona Ephraimsdaughter
Longstocking, daughter of Captain Ephraim Longstocking, formerly the terror of the
seas, now Cannibal King. (BE 34) [Hervorhebungen A.S.].

In der franzdsischen Neuiibersetzung wurde der zweite und dritte Name mit
geringfiigigen Anderungen aus der britischen Textfassung {ibernommen, der
vierte und fiinfte Name dagegen aus den beiden fritheren franzésischen Ver-
sionen. In der franzosischen wie der britischen Erstiibertragung wird die An-
spielung auf Pfefferminze durch die auf einen jeweils anderen Blumennamen,
dessen Endung zu -a angepaB3t wird, ersetzt.

Beim ersten Vornamen iiberwiegt in allen beriicksichtigten Zieltexten die
Nihe zum Ausgangstext, zumindest jedoch zur Vorlage, wihrend bei den
weiteren Vor- und Nachnamen offenbar ein breiterer Spielraum besteht. Non-
senshafte Elemente der Namensgebung ebenso wie bestimmte rhythmische
Aspekte der Namensreihung bleiben hiufig erhalten. Insgesamt nehmen die
skandinavischen Ubersetzungen weniger Verinderungen vor als die nichtskan-
dinavischen, mit Ausnahme der finnischen.

Der Kontrast bei dem Affen ,herr Nilsson“ zwischen dem ungewohnlichen
Haustier und seinem gewdhnlichen schwedischen Nachnamen wird unterschied-
lich iibersetzt. In den dinischen Ubersetzungen bleibt der schwedische Nach-
name, in der didnischen Schreibweise abgekiirzt als ,,Hr. Nilsson“, in spiteren
Ausgaben ,.hr. Nilsson“."”" Durch die groBtenteils norwegischen Konventionen
angepalite Wiedergabe der Namen in der Erstiibersetzung kann es textintern zu
gewissen Widerspriichlichkeiten kommen.'”* So wird der Affe im Norwegischen
durchgéngig als ,,Nilsen* ohne Anrede bezeichnet, wihrend Pippi die Einbrecher
indigniert darauf aufmerksam macht, ihr Affe heile ,herr Nilsen®. In der
Neutibersetzung Jo Tenfjords wird er wieder konsequent ,,herr Nilsson* genannt.
Ausgehend von der norwegischen Vorlage verdndert sich der Name in der
islindischen Ubertragung von Nilsen zu Niels, den zielkulturellen Namenskon-
ventionen entsprechend, die sich auf die Vornamen konzentrieren.'” Seinen

' Da die Schreibweise des Namens den dinischen Anrede- und Schreibkonventionen

entspricht, wirkt siec wie im Ausgangstext nicht markiert (DA 9, DAs 6, DAN 11, DANs
16f.).

"2 ygl. (NO 17, NORs 11, NORW 9) sowie (NO 93f., NORs 96, NORW 94f.).

' Qo in der Diebesepisode ,Niels“ (ISL 98-101, ISLA 84-86) im Gegensatz zu ,Herra
Niels“ (ISL 101) [Hervorhebung sic], einmal abgewechselt mit ,,Niels* im Erzdhltext, als
die Diebe nach Pippis Hinweis, ,.herra Niels* sei nicht zu Hause, ihn fiir den Hausherrn
halten (ISLA 84-87); vermutlich wird so auch den lesenden Kindern die Namenssituation
erklart und ein Kompromifl zur Bekanntheit der Namen aus der Erstiibersetzung ge-
schaffen. Isldindische Nachnamenskonventionen beruhen auf dem patronymischen Prinzip.
An den Vornamen des Vaters wird die Endung ‘-tochter’ oder ‘-sohn’ angehingt, und so
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Namen, ,herra Niels“, iibernimmt die zweite isldndische entsprechend aus der
ersten Ubersetzung, gleicht ihn jedoch durch die Anredeform ,herra® dem Aus-
gangstext an. In der fardischen Fassung wiederum dndert sich der Name dhnlich
wie bei den norwegischen und islindischen Erstiibersetzungen lediglich leicht
fardisiert zu ,,Nilli“. In der Episode mit den Dieben korrigiert die Protagonistin
entsprechend, der Affe heile nicht ,,Nils*, sondern , Nilli“ (FA 116). Wegen der
Uniiblichkeit einer formellen Anrede mit Nachnamen in der Zielkultur weicht
die firdische Ubersetzerin stattdessen auf den Unterschied zwischen Grund-
namen und Koseform aus. Die Abweichung konnte darauf zuriickzufiihren sein,
daB} die Anrede auf den Fardern zu sehr von der in der Ausgangskultur differiert;
zudem ist denkbar, daB die Ubersetzerin sich an der entsprechenden Vorgehens-
weise in der isldindischen Erstiibertragung orientiert hat.

Im Finnischen veridndert sich der Name des Affen vom schwedischen Durch-
schnittsnamen zum finnischen Namen ,herra Tossavainen“. Dieser Name
erinnert lautlich an den finnischen Nachnamen Pippis, daher stellt er eine komik-
generierende Namensverbindung zwischen Besitzerin und Haustier her. Die
amerikanische Ubersetzerin tibertragt zu ,,Mr. Nilsson® (AE 15). In der briti-
schen Ubersetzung wird anglisierend durchgiingig das doppelte ‘s’ bei Figuren-
namen ausgelassen, so beim Affen ,,Mr Nelson* (BE 3). Besonders dieser Name
dirfte fiir britische Leser eine Reihe von Assoziationen in bezug auf den
englischen Seehelden Lord Nelson wecken, die vermutlich kaum noch mit dem
Ausgangstext in Verbindung stehen.'’* Moglicherweise aufgrund dessen, daB der
Name in der britischen Vorlage zu ,,Nelson* wurde, wird er in der walisischen
Ubertragung weiter zu ,,Capten Morgan“ (WAL 12) verindert. Eine Erklirung
ist, daBB der Anklang an jenen britischen Nationalhelden Lord Nelson im
walisischsprachigen Kontext vermieden werden sollte, und daB3 damit auf Sir
Henry Morgan, einen in Wales geborenen, spiter im Dienste der englischen
Krone im karibischen Raum aktiven Piraten und Seehelden angespielt werden
sollte.'”

entsteht ein neuer Nachname (,,herr Nilsson* wire also der Sohn von Nils, so wie dieser
schwedische Nachname urspriinglich entstanden war). Lediglich uneheliche Kinder oder
Kinder ohne bekannten Vater bilden ihren Nachnamen durch die Ubernahme des
Vornamens der Mutter mit der jeweiligen Endung. Es wird jedoch nach dem Vornamen
alphabetisch sortiert und mit dem Vornamen angesprochen. Daf} Pippi sich im Aus-
gangstext in der Schulszene als ,,Efraimsdotter [Ephraimstochter] vorstellt, entspricht
jenen dlteren Namenskonventionen.

Dafl Pippi ihren Affen in der britischen Ausgabe Mr Nelson nennt, kénnte im ziel-
kulturellen Kontext als nonsenshaftes und zugleich bedeutungstragendes Element im
Sinne einer mittels der Ubersetzung generierten Komik verstanden werden. Da der Affe
neben den Kindern und moglicherweise Tommys und Annikas Mutter eine recht zentrale
Rolle im Werk spielt, ist die Verdnderung recht weitreichend.

Insofern hat der walisische Ubersetzer eine im walisischen Zielkontext verstindliche
Ersetzung der national britisch belegten Vorlage vorgenommen, die mit dem Ausgangstext
nicht mehr viel gemein hat,
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Nachnamen sind in der franzdsischen Erstiibertragung ebenfalls meist franzo-
sisiert, der Affe wird als M. Dupont (FRZ 9, FRZU 15) tituliert, ein in der Ziel-
kultur verbreiteter Name.'™

Der Name des Hauses, Villa Villekulla, hat einen programmatischen
Charakter, der Verriicktheit mit anklingen 148t. Ubereinstimmend mit dem Be-
fund, daB fast alle Namen in den dinischen Fassungen unverindert aus dem
Ausgangstext iibernommen sind, bleiben die ,,Villa Villekulla* (DA 6) und
damit einige der bedeutungstragenden und klanglich nonsenshaften Elemente
des Namens im Zielkontext erhalten. In der norwegischen Erstiibersetzung hin-
gegen wird die ,Villa Villekulla® zu ,villa ‘Utsikten’* [Villa ‘Aussicht’]
normalisiert, wobei der Name zusitzlich durch Anfiihrungsstriche hervorge-
hoben ist (NO 10f.)."”” Namen von Figuren und Orten sind in Tenfjords Neu-
tibertragung wieder stirker dem Ausgangstext angeglichen, was mit den im
Interview geduBerten Intentionen der Ubersetzerin iibereinstimmt.'” Die islén-
dische Erstiibertragung orientiert sich beim Namen an der norwegischen Vorlage
und an den Anfiihrungsstrichen bei der Erstnennung, ,,°Sjéonarholi’* und
,»Sjonarhol [Aussicht/Fernsicht/Aussichtspunkt] (ISL 6, 8), ldBt jedoch die
,,villa“ aus. Die zweite islindische Ubersetzung (im Gegensatz zur norwegischen
Neuiibertragung, welche Namen aus der norwegischen Erstiibersetzung zum Teil
in Richtung Ausgangstext dndert, NORW 8) iibernimmt meist die durch die
Erstiibersetzung vorgegebenen norwegischen Termini, so bleibt es bei ,,Sjonar-
holl“ (ISL 6, ISLA 6). Im Férdischen werden die Namen leicht an die firdischen
Namensnormen angepallt. Handelt es sich um sprechende Namen, so wihlt die
Ubersetzerin hiufig solche, welche die Aussage mit dhnlichem Klangbild in das
Firbische transportieren, beispielsweise ,,Villingaval“ (FA 5).'” Im amerika-
nischen wird die schwedische Bezeichnung ,,Villa Villekulla® iibernommen, im
britischen wird auf ,,Villekulla Cottage” zuriickgegriffen; das Haus wird mithin

' Erst bei Gnaedig wird er wiederum zu M. Nilsson (FRZN 17).

177 Gaare/Sjaastad 2002, S. 32, interpretieren diesen Namen in der aktuell lieferbaren Aus-
gabe, d.h. aber nicht der Tenfjords, als unbegreiflich zahm.

Interview Tenfjord 1996. Diesen normalisierenden Eingriff zu ,,villa ‘Utsikten’* restituiert
Tenfjords Zieltext wieder zu ,,Villa Villekulla®. Vorbehalte wegen audiovisueller Materia-
lien, wie sie beziiglich der deutschen Ubersetzungen vom Verlag geduBert wurden, sind
bei dieser norwegischen Restituierung von Namen augenscheinlich nicht entstanden.
Schwedische Filme werden in Norwegen ohnehin mit norwegischen Untertiteln im
schwedischen Originalton gezeigt, so daBl davon ausgegangen werden kann, daf} die
norwegischen Kinder bereits ab den 1970er Jahren die verschiedenen Namen zuordnen
konnten und muBten. Vgl. hingegen Abschnitt 2.2.2. d.A. zu AuBerungen des deutschen
Verlags.

In einem firdischen Theaterstiick/Musical in Ubersetzung von Pauli Nielsen wird
allerdings ein anderer Name fiir die Villa gewihlt, ,,Rumbli-skrumbli husid“, was
moglicherweise mit der Silbenzahl und der Singbarkeit des Namens zusammenhéngt, vgl.
<www.hsjonleik.fo>.
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schlichter, drmlicher, moglicherweise auch pittoresker als die Villa im Aus-
gangstext (AE 15, BE 2f.)."®

Wihrend die erste franzdsische Ubersetzerin Loewegren die Erkldrung fiir
den von ihr gewihlten Namen recht umstindlich als Parenthese einschiebt: ,,la
villa Drolederepos (la maison s’appelait ainsi)* (FRZ 9), 16st die Uberarbeitung
die Stelle durch den Einschub eines Satzes weniger auffillig auf: ,,[...] la villa
Drolederepos. Tel était en effet le nom de la maison. (FRZU 10). Dieser
sprechende Name mit seinen Anspielungen wird in das Franzosische libertragen
als kurioser oder merkwiirdiger Ruheort, durchaus ein persiflierender Verweis
auf franzosische Hausernamen, die haufiger, um den Ruhebedarf der Erbauer zu
zeigen, als ,,repos*, als Ruheort, bezeichnet wurden. Der Verweis auf Verriickt-
heit aus der ausgangstextlichen Bezeichnung klingt zumindest an, und im Aus-
gangs- wie im Zieltext hatte Pippis Vater das Haus als Altersruhesitz ange-
schafft. In Gnaedigs Ubertragung wurde ebenfalls ein explikativer Ansatz heran-
gezogen, indem das komische Potential, das der von Loewegren festgelegte
Name bietet, durch ein Wortspiel noch zusitzlich hervorgehoben ist: ,,[...] la
villa Drélederepos. Drole de nom pour une maison, mais elle s’appelait pourtant
bien comme ¢a.“ (FRZN 11). Zugleich wird das Wortspiel durch die implizite
Ubersetzerinstanz als Leseanweisung an die zielkulturellen Leser in den Text
eingeschriecben. Da das Buch in Frankreich, nicht zuletzt durch die Verfil-
mungen der 1970er Jahre, einen gewissen Bekanntheitsgrad erzielt hat, mag der
Verlag dem neuen Ubersetzer Gnaedig nahegelegt haben, den in der Zielkultur
gewihlten sprechenden Namen beizubehalten.'’

Die Namen der anderen Kinder, ,,Tommy*“ und ,,Annika“, werden in den
skandinavischen Zieltexten teilweise angepallt. Wihrend in den dénischen und
norwegischen diesbeziiglich keine wesentlichen Veridnderungen vorgenommen
werden, sind im Islindischen die Figurennamen durchgingig isldndischen
Namensnormen angepalit, aus ,,Annika“ wird beispielsweise ,,Anna“. Fiir die
islindische zweite Ubersetzung werden die Namen von ,,Tommi* und ,, Anna“
entsprechend aus der ersten iibernommen, ebenso wie die Kinder im Faroischen
ahnlich als ,Tummas“ und ,,Annika‘“ bezeichnet werden. Im Finnischen wurden
die Vornamen, wie der von ,,Tommi* und ,,Annikka®, in der Schreibweise, wie
in Finnland tblich, leicht fennisiert.'"® Die Strategien in der amerikanischen,

"0 Im Schwedischen kann ,villa® ein gewdhnliches, freistehendes Einfamilienhaus bedeuten,

vgl. Abschnitt 2.1.1. d.A. Moglicherweise greift ,,Cottage™ jedoch das etwas Verschrobene
aus dem Hausnamen wieder auf.
'8! Brief 1971-07-03 Astrid Lindgren an Pierre Bonvallet, Hachette, Frankreich, KB-Archiv,
in dem sie darauf eingeht, daB der Verlag zu wenig Information iiber die bevorstehende
Ausstrahlung im Fernsehen erhalten habe. Zu solchen Erzdhlinstanzen Schiavi 1996, Wall
1991.
Belege fir die Namen der beiden anderen kindlichen Protagonisten in allen diesen
Fassungen werden nicht im einzelnen angefiihrt (DA 7, DAN 8, DANs 12, NO 12, NORW
9, ISL 8, ISLA 9, ISLA 9, FA 10, FI 8f.). Eine deutliche Anpassung an zielkulturelle
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britischen, walisischen und franzésischen Ubersetzung sehen entsprechend
aus.'®

Wenn Namen im Ausgangstext thematisiert werden, geschieht dies im Dialog
hdufiger mit einer scherzhaften, scheinbar hochst ernsten sprachphilosophischen
Metaebene.'® Der Chinesenjunge aus einer der Liigengeschichten der Protago-
nistin wird in den meisten skandinavischen Ubertragungen schlicht ,Petter
genannt wie im Ausgangstext, so in der norwegischen (PL 65, NO 55, NORs
56). In der franzosischen Erstiibersetzung hingegen heiflit der Chinesenjunge
stattdessen ,,Pierre”, der gingigen franzdsischen Entsprechung des Namens
(FRZ 62). Bei dieser Liigengeschichte stellen die Zuhorer gerade Pippis Glaub-
wirdigkeit in Frage, da sie dem chinesischen Jungen einen typisch schwedischen
Namen gegeben hatte; mithin erweist sich die Franzosisierung fiir das ziel-
kulturelle Verstindnis der Szene geradezu als unumgénglich.

Nachnamen anderer Figuren, etwa der Damen und der Bediensteten bei dem
Settergrenschen Kaffeeklatsch oder die sprechenden Namen der Einbrecher,
werden in den einzelnen Zieltexten unterschiedlich behandelt. Fennisiert wurde
der Nachname ,Settergren zu dem in Finnland héufiger vorkommenden
»Lampinen®, wenngleich ein schwedischsprachiger Name fiir das zielkulturelle
Publikum durch die finnlandschwedische Minderheit gangbar gewesen wire.
Ahnliches gilt fiir die geladenen Damen beim Kaffeeklatsch, deren Namen eben-
falls als eindeutig finnischsprachige Namen iibertragen sind: die Haushalts-
angestellte heilit statt ,,Malin* eben ,,Manta“, die Damen tragen iibliche finni-
sche Nachnamen wie ,,Kuusinen* oder ,,Vuorio* (FI 123-130, FIN 1 16-130).185

Im amerikanischen Kontext werden sémtliche Namen der Dienstmadchen und
der Damen exakt iibernommen, im britischen jedoch geringfiigig anglisiert (PL
134-141, AE 123-130, BE 91-96). Im tbrigen bildet die britische Fassung meist
giangige Anglisierungen von skandinavischen Namen fiir die literarischen

Namensnormen findet sich in der firdischen Ubersetzung, in der Bengt zu Oli verindert
wird (PL 28, FA 28).

Vgl. (AE 16, BE 4). Im Gegensatz zu ,,Nelson* werden im Walisischen die Namen von
»Tomi“ und ,,Annika* kaum angepaft. Lediglich ,,Tommy* wird durch die Schreibweise
»Tomi“ leicht vom gleichsam anglophilen Anstrich befreit (WAL 12). Vgl. den deutschen
Zieltext, in dem wohl wegen des Anklangs an die umgangssprachliche Bezeichnung fiir
britische Soldaten von ,, Tommy*“ zu ,, Thomas“ gedndert wird. Auch der Duden hat das
Wort als ,, Tommy* oder ,,Tommi* als Bezeichnung fiir britische Soldaten im Ersten und
Zweiten Weltkrieg aufgenommen, Duden-Link 2002/2003, Duden 1980, vgl. Abschnitt
2.3.1. d.A.; die franzosischen Ausgaben iibernehmen , Tommy*“ (FRZ 10, FRZU 11,
FRZN 12).

Zu diesem sprachphilosophischen und sprachpolitischen Aspekt, vgl. Lundqvist 1979, S.
192-201, Heldner 1989, Edstrém 1992, S. 103-113, Metcalf 1995, S. 77-91.

Marja Jarventausta verdanke ich den Hinweis darauf, dafl die Lokalisierung der Namen
gerade bei den Dienstmiddchen nur logisch ist, denn diese seien auch im finnland-
schwedischen und damit schwedischsprachigen Kontext {iberwiegend Finninnen gewesen.
Zur Ubersetzung von sprachlichen Konfrontationen in finnlandschwedischer Kinder- und
Jugendliteratur, vgl. Ulla Pedersen 2001.

183

184

185



3.3. Systematische Untersuchung 263

Figuren, wodurch sich Hurup weiter vom Ausgangstext entfernt und stirker auf
die Zielkultur ausgerichtet ist als Lamborn.'*®

Bei den Namen strebt der franzésische Neuiibersetzer Gnaedig offensichtlich
einen starkeren Riickbezug auf den Ausgangstext an als die beiden friiheren
Versionen. Lediglich bei schwedischen Namen, die erst im zielkulturellen Kon-
text zu sprechenden Namen wiirden, werden Eingriffe vorgenommen, daher
verdndert Gnaedig in der Liigengeschichte iiber die GroBmutter der Protago-
nistin den Namen der Haushaltsangestellten ,,Malin*“ zu ,,Martine* (FRZN 122),
da ,,malin, maligne*“ im Franzosischen die Bedeutung ,,schlau® oder ,,boswillig®
hat.'"”” Bei Ubertragung der Namen im Verlauf der Kaffeeklatschszene geht
Gnaedig selektiv vor: die Vornamen des Personals sind franzdsisiert, die Nach-
namen der Besucherinnen nicht.'®

Figurennamen iibernimmt die amerikanische Ubersetzung fast unverindert.
Wenn sich bei phonetisch dhnlichen Namen durch einen leichten Eingriff die
Bedeutung eines sprechenden Namens in der Zielkultur aufrechterhalten 14Bt,
erfolgt eine Anpassung, so verwandelt sich der Einbrecher ,,Blom* [Blume] zu
,,Bloom®, wodurch fiir die amerikanischen und britischen Leser der Kontrast
zwischen dem friedlichen, geradezu romantischen Namen und den rauhen
Manieren zu Tage tritt (AE 108f., BE 78f.).

Geographische Namen und deren spitere Verdnderung bieten sogar fiir die
Rekonstruktion der schwedischen Fassung einige Schwierigkeiten, sind doch
Aktualisierungen bereits in Pippi Ldngstrump bis in die exotischen Liigenge-
schichten hinein vorgenommen worden.'"® Aktuelle Reflexionen der Verlage
iiber den zeitgenossischen kolonialistischen oder sogar (anti-)rassistischen Dis-
kurs mogen hineingespielt haben.

In einer der phantastischen Liigengeschichten iiber das angebliche Liigen in
,»Belgiska Kongo* wird das Land bei ‘Bjerre’ noch als ,,.Belgisk Kongo* wieder-
gegeben (PL 14, NO 16f.). Spitere Ausgaben bei Damm verdndern den Kongo
dann zum Phantasieland ,,Turakalama*, vermutlich wegen der politischen Situa-
tion in den 1970er Jahren (NOR 15; NORs 17)."° Tenfjord restituiert ausgangs-

'8 Der britische Zieltext verindert etwa normierend und anglisierend , Settergren zu

»Settergreen und ldBt systematisch das doppelte ‘s’ in schwedischen Nachnamen aus.

Erneut wird das doppelte ‘s’ beim sprechenden Namen des Einbrechers ,,Thunder

Karlson“ (BE 78) gestrichen.

Dagegen wihlt Loewegren eine feminisierte Form, ndmlich ,,Maline* (FRZ 121), die von

der Aussprache her noch eng am schwedischen Namen gehalten ist. Ein moglicher

Anklang an ,,maligne” hat fiir ihre Entscheidung augenscheinlich keine Rolle gespielt.

Vgl. den Namen ,,Malli* in der deutschen Ubersetzung, Abschnitt 2.3.1. d.A.

'8 S0 Britta zu Brigitte und Hulda zu Henriette (PL 133-141, FRZN 122-128).

' vgl. die Abschnitte 2.1.1. und 2.3.5. d.A. zu exotischen Aspekten der Liigengeschichten.

% Vermutlich sollte das in dieser Zeit von Befreiungskriegen erschiitterte, damals zu Belgien
gehorende Kongo in der Kinderliteratur nicht erwdhnt werden, moglicherweise aus
antikolonialistischen Erwdgungen heraus. Zu den verschiedenen Fassungen dieser Text-
stelle in den deutschen Ausgaben, vgl. Abschnitt 2.3. d.A., zur Auslassung der Erwidhnung
des Kongo in der franzosischen Uberarbeitung (FRZE 12), vgl. auch Blume 2001, S. 119f.
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textgemal beziiglich der schwedischen Erstausgabe wieder zu ,,Belgisk Kongo*
(NORW 14). Wihrend im Ubrigen bei ‘Bjerre’ noch zwischen dem milderen
,Skrene*“ [Anekdoten erzdhlen, phantasieren] und ,,lyge* [liigen] unterschieden
wird, verwendet Tenfjord durchgingig ersteres.'’

Ob es mit jeweiligen Kolonialerfahrungen zusammenhingt, dal beziiglich der
Gepflogenheiten in ,,Bortre Indien* [Hinterindien] einmal in der britischen von
,,Indo-China“ und einmal in der amerikanischen Fassung von ,Farthest India“
die Rede ist, bleibt offen (PL 13, BE 6, AE 19). Der Gehalt der Liigengeschich-
ten (alle Leute dort gehen auf den Hianden) besteht aus einem allgemeinen Exo-
tismus, mit dem die verbal iiberlegene Protagonistin Regelabweichungen erklart
und ein subversives Moment eingebracht wird, was auch fiir die nichste Nen-
nung von ,,Bortre Indien gilt."” In der franzosischen Erstiibersetzung werden
die eigenwilligen bestickten Blumen aus ,,Bortre Indien* [Hinterindien], ,,aux
Indes* noch erwihnt, doch sie fehlen in der Uberarbeitung.'”® Offenkundig sollte
die Protagonistin in der Uberarbeitung ihre eigenwilligen Musterkreationen oder
gar mangelhaften Stickkiinste nicht dadurch entschuldigen, dal} die Blumen eben
in einem fernen Land wiichsen. Entweder erscheint es der Uberarbeitung un-
wahrscheinlich, dall ein Midchen auf solche schlagfertigen Erkldrungen zuriick-
greift, oder die phantasievolle Erkldrung sprengt den Rahmen des realistischen
Kinder- und Madchenbuchs, in dessen Genrekonvention der bearbeitete franzo-
sische Zieltext eingeschrieben wird.

Realia und kulturelle Adaptation

Unter Realia werden im allgemeinen Kulturgiiter verstanden, die sich in kon-
kreter Form manifestieren. Wahrend die Definition frither auf die greifbar mate-
riellen Gegenstinde bezog wie Alltagsgegenstinde, Speisen, Werkzeuge, Ge-
biude oder Ortsnamen, werden inzwischen Kulturgiiter im weiteren Sinne
darunter gefallt, wie Lieder oder andere KulturduBBerungen, die jedoch in irgend-
einer Weise in konkreter Form vorliegen miissen.'”*

Y Die Liigengeschichten werden als ,,skrener“ bezeichnet (NORs 16). Diese wortliche

Ubersetzung aus dem Schwedischen ist vor allem wegen der Niihe der Sprachen méglich.
Die britische Ubersetzerin verwendet bisweilen das schwichere ,.fib“ fiir kleine, sozu-
sagen triviale Liigen; etwa als Pippi selbst nach der Stierepisode bei einer der Liigen-
geschichten iiber Herrn Nilssons Abenteuer dariiber raisonniert, ob sie lige (,,Jogn*
[Lige]); (PL 91, BE 61).

192" Zur Funktion der Exotik in den Liigengeschichten Lundqvist 1979, S. 194, Jonback 1998,
S. 5f. Inkonsistent ist dann jedoch, daf} die erste Nennung mit Extréme-Orient (FRZ 14,
FRZU 15) in den beiden friihen franzdsischen Zieltexten vorhanden ist. Im iibrigen wurde
Indien 1947 selbstindig. Vgl. Rudyard Kipling, dessen Jungle Book von 1894/1895 noch
eine recht ungebrochen kolonialistische Perspektive auf Indien bietet, dazu Chiang-Liang
Low 1996.

' vgl. (PL 160f., FRZ 145, FRZU 103).

"% Definitionen bei Beuchat/Valdivieso 1992, Kujamiki 1998.
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Speisen, gerade siiBe Lebensmittel, Naschereien oder landestypische Lieb-
lingsgerichte von Kindern, stellen die Ubersetzer vor Herausforderungen, ob
fremde Gerichte libernommen, expliziert oder akkulturiert werden sollen. Die
Semiotikerin Nikolajeva argumentiert zielkulturorientiert, kulturelle Kommuni-
kation bei kinderliterarischer Ubersetzung funktioniere nur, wenn die ausgangs-
und zielkulturellen Leser einen ausreichend groflen semiotischen Raum teilten
und verlangt offen priskriptiv entsprechende Anpassungen. Andere betonen,
entweder aus einer traditionell praskriptiv ausgangstextorientierten oder aus
einer progressiv transferorientierten Position heraus, das Fremdheitspotential
miisse erhalten bleiben und sei fiir Leser gerade bei Realia leichter zu erschlie-
fen als etwa bei national gebundenen Intertexten.'”

Auf der landeskundlichen Ebene wie bei Realia entscheiden sich die beiden
dinischen Ubersetzerinnen ebenso wie ihre skandinavischen Kollegen fiir eine
ausgangstextnahe Vorgehensweise, so beim Begriff ,bullar* [Zimtschnecken],
einem siifen landestypischen schwedischen Hefegebdack, der regelmiBig zu
unterschiedlichen zielkulturellen Ubersetzungsstrategien fiihrt; im Dénischen
werden sie zu ,,boller* [siien Brétchen].'” In den anglophonen Zieltexten steht
dhnlich jeweils ,,buns“ (AE 70, BE 47). Im franzdsischen werden diese landes-
kundliche Einzelheiten entweder zu ,brioches® (FRZ 66, FRZU 50) oder
»giteaux“ verallgemeinert (FRZN 66), insgesamt jedenfalls an zielkulturelle
Normen fiir siiles Gebick angepalt.

Derartige Realia wie beispielsweise ,,pepparkakor® [knusprige Pfefferkuchen]
werden in der amerikanischen Ubersetzung kaum akkulturiert, denn in Lamborns
Text bleiben die Termini recht nah an den schwedischen. Statt einer denkbaren
Substitution mit zielkulturellem Gebidck legt sie das Fremdheitspotential des
Textes daher durchaus offen, indem sie regelrechte landeskundliche Erklarungen
einfiigt, wie bei ,,pepparkakor, that’s a kind of Swedish cooky [sic]“."”” Hurup
hingegen Ubertriagt mit ,,ginger-snaps® (BE 12), einem genuin britischen Keks,
der durch den Ingwer dhnliche Geschmackseigenschaften aufweisen diirfte wie
»pepparkakor” [knusprige Pfefferkuchen]. Eine dhnliche Strategie gilt fiir die
,karameller [Bonbons] (PL 5) aus der Einleitungssequenz, die mit ,,caramel

195 7Zu dieser Diskussion, vgl. Abschnitt 1.2.4. d.A. sowie Nikolajeva 1996, S. 27-34; sie fiihrt
wie erwihnt als Beispiel Kaviar an, der in Ruflland als echter Storkaviar unerschwinglich
sei, als Fischrogenpaste fiir schwedische Kinder jedoch Alltagskost sei. Sie schligt vor,
den Chronotopbegriff Bachtins auf die KIJL zu iibertragen; zu einer Ubersicht Liet 1999.
Zu einer Spezifizierung der ,,kénotypes*, Nikolajeva 1993.

Der Ausdruck ,,Boller®, in spiteren Ausgaben als ,,boller, ist unspezifischer, gemeint sind
im Dinischen siiBe Hefebrotchen ohne Fiillung (PL 70; DA 41, DAs 33, DAN 39, DANs
63, NO 60 ,,Boller” bzw. ,boller”; ISL 63 ,bollur“; ISLA 55 ,snuda*; FA 71 ,bollar).
Rosinenschnecke wire ,,snegle®. Zur Ubersetzungsproblematik bei ,,bullar®, vgl. den Vor-
trag der Ubersetzerin Maike Dérries 1998 an der Thomas-Morus-Akademie in Kdln.

Die Substitution bezieht sich nicht auf den Begriff, sondern auf das Bezeichnete, den in
der Zielkultur unbekannten Gegenstand. Vgl. (PL 21, AE 27) [Hervorhebung sic]. Die
Schreibweise fiir ,,cooky* ist veraltet. Die spétere Version (AEs 25), entfernt das ,,that’s®,
ersetzt das Komma durch einen Bindestrich und korrigiert zu ,,cookie®.
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candy“ (AE 13) wiedergegeben, bei Hurup hingegen durch ,,peppermints“ aus-
getauscht werden (BE 1).

Ohnehin nimmt Hurup in bezug auf Realia gemeinhin stirkere Eingriffe im
Sinne einer Eingemeindung oder Akkulturation vor als Lamborn; wihrend im
Ausgangstext Pippi als Lieblingsgericht ,rabarberkrdm® [Rhabarbercreme]
nennt, iibersetzt Hurup ,,strawberries and cream®, einem im zielkulturellen Kon-
text weniger ungewdhnlichen Nachtisch, der britischen Lesern verheiflungs-
voller erscheint als die Rhabarbercreme (PL 36, BE 23). Eine &hnliche Anpas-
sung an franzosische zielkulturelle Normen nimmt Loewegrens Text beziiglich
der Picknickleckereien vor:

[...] des sandwiches au jambon, des tartines de confiture, une petite montagne de
crépes, de jolies pommes rouges et des tartelettes aux mirabelles. (FRZ 77).

Die Ubersetzerin hat ihrer Phantasie freien Lauf gelassen, was in die Uber-
arbeitung iibernommen wurde (FRZU 61). Im Vergleich zum Ausgangstext fallt
die Substituierung von herzhaften EBwaren durch siile Speisen auf, eine
Anpassung an die vermuteten Vorlieben von Kindern in der Zielkultur.'*”®

Den regelmifigen Kaffeekonsum im Ausgangstext, im schwedischen Kontext
selbstverstandlichen Einladungen zum Kaffeetrinken (lediglich das Kaffee-
trinken von Kindern diirfte im ausgangskulturellen Zusammenhang der 1940er
Jahre eher ungewohnlich sein), ersetzt der britische Zieltext zielkulturellen
Gegebenheiten entsprechend durch Teetrinken, einer Vereinheitlichung von
Realia, die in mehreren Zieltexten vorgenommen wird. Aus der schwedischen
Institution ,,eftermiddagskaffe” [Nachmittagskaffee] wird so eine andere, seit
Jahrhunderten als britische Institution etablierte Sitte: ,,afternoon tea® (PL 8, BE
3)."”” Die Ubertragung des Kaffeetrinkens sorgt im Franzdsischen ebenfalls fiir
zielkulturelle Differenzen, da das Trinken von Kaffee in Frankreich nicht als
Nachmittagseinladung stattfindet. Entsprechend der britischen Ubersetzung
bittet Frau Settergren in Gnaedigs Fassung zu ,,prendre le thé*“ (PL 123, FRZN
114); eine direkte Ubernahme der Anpassung aus der britischen in die
franzosische 148t sich jedoch nicht zwingend ableiten.*”

"% Eine dhnliche Anpassung hin zu siiBen Speisen greift Loewegren in einer Liigengeschichte
wieder auf, als Pippi im Ausgangstext bestimmt, die Rollen sollten umgedreht werden;
Herr Nilsson solle zukiinftig die ,kottbullar [FleischkloBe] zubereiten (PL 91). Im
Zieltext beschliet Pippi, Herr Nilsson solle in Zukunft die beim Picknick bereits
erwihnten Mirabellentortchen backen (FRZ 84f.). In der Uberarbeitung fehlt vermutlich
wegen des absurden und karnevalesken Potentials der Aufzihlung, vielleicht auch wegen
der scherzhaften Aufbrechung traditioneller Genderkonzepte, diese ganze Stelle (FRZU
68). Gnaedigs Text weicht aus: ,faire le diner (FRZN 85f.).

So der Titel bei Klingberg 1986a: ,, Trauben in Schweden, ‘Nachmittagskaffee’ in Eng-
land? Ubersetzung von Kinder- und Jugendliteratur, insbes. S. 41-43; Klingberg 1986b,
S. 36-43. Dazu auch Jung 1996 in ihrem Aufsatz zu ,, Tea-time oder Kaffee und Kuchen®.
Bei Loewegren ist der Kapiteltitel ,,Pippi va gofter” statt ,,Pippi gar pa kafferep® [Pippi
geht zum Kaffeeklatsch], und trinken die Damen noch ,,café* (PL 123, FRZ 113, 121), in
FRZU fehlt das Kapitel. Eine Einladung zum Tee wiire zielkulturell iiblicher.
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In der amerikanischen Ubersetzung werden fremdlindische Kekse markiert,
ebenso wie die fremde Sprache eindeutig als ,,Swedish® gekennzeichnet wird.
Eine fremde Wihrung iibernimmt Lamborn jedoch nicht, denn sie substituiert
mit ,,cent”, dhnlich wie im britischen Zieltext. Realia werden ansonsten meist
britischen Verhiltnissen anpaBt und anglisiert. Gerade bei der Wihrung jedoch
erhilt die Britin Hurup das Fremdheitspotential der ,,crones®.

Musik, Instrumente, Ténze, Akrobatik und Lieder, hdufig mit einer nationalen
oder regionalen Anbindung, bilden einen weiteren zu untersuchenden Komplex
in den Ubersetzungen. Den schwungvollen schwedischen Tanz ,schottis“ aus
der Szene mit den Einbrechern iibertriigt die diinische Ubersetzerin Briuner
wortlich als ,,Schottis®, wihrend ihre Kollegin Rud auf den englischsprachigen
Terminus zuriickgreift, ,,danse scottish“ [Scottish tanzen].zm In den frithen
norwegischen Fassungen firmiert der Tanz als ,,swing®, eine fiir die 1940er Jahre
typische jazzartige Musik, welche jedoch nicht die zu den Landstreichern
passenden lidndlichen Ankldnge des ,,schottis® verkorpert, sondern geradezu mit
amerikanischem groBstddtischem Leben konnotiert ist.””” Im Gegensatz zur
Erstiibertragung arbeitet Tenfjord mit einer ldndlichen ,,polka®, die musikalisch
mit dem Schottis aus dem Ausgangstext verwandt ist.”” Bei den Realia zeigen
sich erneut signifikante Ubernahmen aus dem Norwegischen in die isldndische
Erstiibersetzung, so wurde ,,swing® iibernommen und sogar durch Anfiithrungs-
striche hervorgehoben: ,,‘Swing’*“ (NO 92, ISL 100, ISLA 85). In der islédn-
dischen Ubertragung ist das Wort zudem groBgeschrieben, denn ,,swing* mochte
auf ein islindisches Lesepublikum trotz der voriibergehend dort stationierten
US-amerikanischen Soldaten fremder wirken als auf ein norwegisches. Die
islindische Zweitiibersetzung korrigiert zu ,,skottis* (ISLA 89). Den Tanz gibt
die Amerikanerin Lamborn wiederum mit ,schottische* wieder.** Dagegen

*' Die englisch anmutende Schreibweise konnte nicht nachgewiesen werden, vermutlich

handelt es sich um eine anglisierte Wiedergabe, da der Tanz im dédnischen Zielkontext

unbekannt war und daher wegen des Namens geographisch in GroBbritannien situiert

wurde (PL 114, DA 66, ,,schottis* DAs 54, DAN 62, DANs 98), vgl. zudem SAOB S 1417

(1965), wo es auch einen Nachweis zu Strindbergs Fréken Julie (1888) gibt.

Bode 1994/1995 liefert ein Beispiel aus Tove Janssons Muminbiichern, in deren deutscher

Ubersetzung der Vater keine ,,dansmusik* [Tanzmusik] aus Amerika héren diirfe, was im

russischen Zieltext jedoch keine Probleme bereite. Zu ,swing”, vgl. S4OB S 15179

(1999), wo Lindgrens Britt-Mari (1944) als Beispiel fiir die Verwendung angefiihrt wird.

2% Vgl. (NO 92, NORs 94, NORW 98).

4 Im Gegensatz zur dlteren (AE 107-114) bringt die neuere Ausgabe zwei Schreibweisen im
selben Text; erst ,shottische” (AEs 107), dann ,,schottische” (AEs 109-114). Fiir diese
Schreibweise konnte kein Beleg nachgewiesen werden. OED ermittelt folgende Formen:
»Schottisch®, ,,Schottish®, auf Deutsch gebe es eine Schreibweise als ,,schottische”. Laut
OED 2667 handelt es sich um eine Art langsame Polka im Zweivierteltakt, meist einen
Kreistanz, jedoch mit Walzerschritten. Urspriinglich entstand der Tanz in Deutschland zu
Beginn des 19. Jahrhunderts und wird als ,,Rheinldnder®, ,,Schottischer Walzer* oder
,,Valse écossaise* bezeichnet. Entweder die amerikanische Ubersetzerin besal vergleich-
bare Informationen oder die Vorgehensweise entspricht ihrer sonstigen Strategie, fremde
Realia und Bezeichnungen eher zu libernehmen.
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268 3. Die internationale tibersetzerische Rezeption

substituiert Hurup durchaus sachgerecht wie Tenfjord und Gnaedig mit dem
europaweit bekannteren Tanz ,,polka“.205

Statt in der Tanzszene den Einbrecher auf einem Kamm blasen zu lassen,
einem hiufiger als Instrument zweckentfremdeten Gebrauchsgegenstand, ver-
wendet er in der franzdsischen Ubersetzung Gnaedigs eine ,,harmonica* (FRZN
112), d.h. eine Mundharmonika. Da die Mundharmonika als Musikinstrument
gilt — wenngleich kein klassisches —, normalisiert Gnaedig den Text durch die
Wahl des Instruments.*®

Die im weitesten Sinne landeskundlichen Ankldnge an nordischen Volks-
glauben im Sprichwort ,,Jag ar rik som ett troll* [Ich bin reich wie ein Troll;
A.S.] iibertriigt die franzdsische Ubersetzerin Loewegren als ,,[...] je suis riche
comme le roi des Gnomes®, erginzt durch ihre einzige FuBnote: ,Dans les
légendes nordiques, les Gnomes sont les gardiens des trésors enfouis dans la
terre“.*”” Diese Erklirung verrit eine gewisse Vertrautheit mit nordischen Fabel-
wesen, denn die Ersetzung von ,,troll* mit ,,Gnomes®, welche den franzdsischen
Lesern aus Mirchen zumindest bekannt sein konnten, wiirde eine Fuflnote nicht
unbedingt notwendig erscheinen lassen. Immerhin erreicht Loewegren, dafl im
Zieltext durch einen zielkulturell bekannten Ausdruck das beschriebene Phi-
nomen zunichst eindeutig zugeordnet werden kann. Im allgemeinen werden
FuBnoten fiir die Ubersetzung von Kinderliteratur abgelehnt, da sie die Leser
tiberfordern konnten, stattdessen werden erklarende FEinschiibe eingesetzt.208

% vgl. (BE 78, FRZN 107); einen erklirenden Einschub nimmt Hurup in bezug auf den
Marktplatz vor, indem sie die ironische Bemerkung der Erzédhlinstanz aus dem Aus-
gangstext (,,Den lilla staden hade forstas ett torg™ [Die kleine Stadt hatte natiirlich einen
Marktplatz]) als reine Sachinformation auffaf3t: ,,All Swedish country towns have a market
place, and this town had one too* (PL 146, BE 100). Entgegen sonstiger Ubersetzungs-
strategien wird das Fremdheitspotential durch die Markierung als ,,Swedish®“ erhoht,
wihrend im Ausgangstext vor allem durch die mehrfache Wiederholung des ,,den lilla
staden* oder sogar ,,den lilla, lilla staden* aus dem allerersten Satz (PL 5) eine humorvolle
bis ironische Distanzierung der Erzdhlhaltung bewirkt wird. Die Ruhe der kleinen,
geradezu selbstzufriedenen Stadt wird durch das Hereinbrechen der Protagonistin gestort,
skizziert im Satz vor dem Zitat: ,,ménniskorna tryckte sig édngsligt upp mot husvéiggarna,
ndr hon stormade férbi“ [die Menschen driickten sich dngstlich gegen die Hauswiénde, als
sie vorbeistiirmte].

Im Ausgangstext steht ,blisa kam* [Kamm blasen], Loewegren wihlt einen etwas
komplizierteren Ausdruck: ,,jouer des airs en soufflant sur un peigne” (PL 119, FRZ 108).
In der Uberarbeitung FRZU fehlt das Kapitel.

7 ygl. (PL 95, FRZ 88) sowie SAOB R 1785 (1958), wo als Beispiel aus einem
Volksmirchen ,,Bonden [...] blef rik som ett troll“ [Der Bauer [...] wurde reich wie ein
Troll] in Wigstroms Folkdiktning (Wigstrom 1880-1881, Bd. 2, S. 164) angefiihrt wird;
Trolle sind in der Volksiiberlieferung meist eher bosartig oder zumindest unberechenbar
und kénnen weiblich oder minnlich sein. In der norwegischen Ubersetzung wird an einer
weiteren Stelle ein ,,troll” [Troll] eingebracht, ndmlich {iber die unberechendbare Haus-
angestellte Malin in Pippis Liigengeschichte; der Ausgangstext bezeichnet sie hingegen als
»marig® [gnomenhaft, heikel] (PL 135, NO 108), SA0B M 307 (1942).

Dazu Abschnitt 1.2.4. d.A. zur kinderliterarischen Ubersetzung; Bravo-Villasante 1978
befiirwortet ein erkldrendes Vorwort oder Fulinoten, Klingberg 1986a, S. 43, diskutiert die
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Immerhin nimmt Loewegren #hnlich wie die amerikanische Ubersetzerin durch
ihre explizite Erkldrung ein gewisses Fremdheitspotential in Kauf, schlief3lich
mul} den franzdsischen Rezipienten spitestens an dieser Stelle deutlich werden,
daB es sich bei den Figuren nicht um Kinder ihrer eigenen Kultur handelt.
Zudem wird so die Ubersetzungshandlung als Erzihlkommentar in den Text
eingeschrieben.””

Als Realia sind auch Spiele aufzufassen. Kulturdifferenzen gerade bei Realia
werden im Isldndischen teilweise durch Ersetzungen iiberbriickt; statt ,,krocket*
[Krocket] spielen Tommy und Annika ,knattleik”, ein Ballspiel, auf Island
iiblicher als Krocket. Da die norwegische Zwischenstufe noch ,.krokket* liber-
tragen hatte, handelt es sich um eine echte Abweichung durch die islédndische
Ubersetzung.”'® Krocket gilt in Schweden als Ausbund biirgerlicher Langeweile
und Untitigkeit oder als Neidobjekt der l&ndlichen Nachbarn.

Wohl eher nordskandinavischen Lesern gebriduchlich diirfte der Verweis in:
,Det var en underlig kdta det har” [das ist aber ein merkwiirdiges (Sami-)Zelt]
sein, einem samischen Zelt, mit dem Pippi das Zirkuszelt vergleicht (PL 98). Die
norwegische Erstiibersetzung wihlt den Ausdruck ,,gamme®, der im allgemeinen
ebenfalls mit Sami und Lappland in Verbindung gebracht wird.”"' Entsprechend
weichen zahlreiche Ubersetzungen wegen des fehlenden zielkulturellen Refe-
renzrahmens auf allgemeinere Formulierungen aus.?'?

Moéglichkeiten aus ausgangstextorientiert priskriptiver Perspektive und akzeptiert Fuf3-
noten etwas widerstrebend, Nikolajeva 1996, S. 27-34, lehnt Fuflnoten in der KJL prin-
zipiell ab; Hermans 1996 betrachtet FuBBnoten dhnlich wie andere Paratexte als diskursive
Manifestationen des impliziten Ubersetzers, diskutiert sie jedoch nicht beziiglich Kinder-
literatur.
Wie bereits hdufiger streicht die Uberarbeitung das Unverstindliche oder Fremde: ,,Je suis
riche.* wird lakonisch festgestellt (FRZU 72). Gnaedig transponiert ins Mirchenhafte: ,,je
suis riche comme une fée* (FRZN 89). Ein Hinweis auf eine fremde Mércheniiber-
lieferung fehlt so, indem stattdessen die zielliterarischen ‘Contes de fées’ aufgerufen
werden, was auch eine Festschreibung des Geschlechts bedeutet.
219 ygl. (PL 45, NO 41, ISL 40, ISLA 37), Bjornsdottir 1974, S. 36 iibersetzt als ,,fotboll*
[FuBball].
M zu kita® SA0B K 3594 (1939), zu ,,gamme* (NO 79) der Brief 2003-05-21 Leif Pareli,
Konservator der samischen Sammlung, Norsk Folkemuseum in Oslo, an Surmatz, sowie
SAOB G 91 (1928), in der Neuiibersetzung bleibt dies erhalten (,merkelig gamme®,
NORW 79). Die italienische Ubersetzung Lindgren (1958) [Italienisch], in der Aufl. von
1994, S. 76 hat den Verweis ,,Che buffa tenda da Lapponi!“, die deutsche hingegen vager
»Bude“ (PLd 117), vgl. Abschnitt 2.3.6. d.A.
Briauner nennt es ,underligt Hus“ [seltsames Haus] (DA 57), Rud ,underlig hytte*
[seltsame Hiitte] (DAN 51, DANs 83); dhnlich ,,undarligt tjald* [seltsames Zelt] (FA 99),
ihmeellinen pytiskd“ [sonderbare Hiitte/Kasten] (FI 91), ,,skritinn jardkofi* [sonderbare
Erdbhiitte] (ISL 85), ,,skrytid tjald“ [sonderbares Zelt] (ISLA 73), allgemeiner ,,remarkable
place” (AE 93), ,,queer hut“ (BE 65), ,,drole de cabane“ (FRZ 90), ,,drole de baraque®
(FRZN 91). Der islandische Erstiibersetzer libertrug so die norwegische, auf die Sami
anspielende Vorlage mit einem vor allem fiir Island typischen Phdnomen, das auch auf die
Sagas verweist; fiir die Bestétigung dieser Hypothese danke ich Gert Kreutzer.
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270 3. Die internationale iibersetzerische Rezeption

Kulturdifferenzen bei Realia konnen durch die unterschiedliche Geographie,
Flora und Fauna von Ausgangs- und Zielkultur entstehen. Eher auf islindische
landeskundliche kulturgeographische Eigenheiten und Natur zuriickzufiihren ist
die Abweichung beziiglich des im Wald gesungenen Lieds der Protagonistin,
welches das Naturerleben unmittelbar reflektiert:

genom skogar och hagar (PL 92). [durch Wilder und Auen].
gjennom skoger og hager (NO 75). [durch Wilder und Auen].
um grundir og haga (ISL 80, ISLA 70). [iiber Grasebenen und Weiden].?"

Das islandische Wort fur Wald, ,,skogur”, wire ebenfalls zweisilbig, daher kann
die fiir das Reimschema nétige Zweisilbigkeit kaum der Grund fiir den Eingriff
sein. In der islindischen Ubersetzung wird wegen einer kulturellen oder besser
kulturgeographischen Differenz darauf Riicksicht genommen, daB die Vegeta-
tion des Landes meist karg ist und schon mannshohe Baumansammlungen als
dunkle Wilder gelten. Mithin ereignet sich der Ausflug nicht in einem Wald,
sondern die Kinder laufen iiber grasbewachsene Ebenen. In den 1950er Jahren
konnte ein Ubersetzer nicht unbedingt davon ausgehen, dafl die lesenden Kinder
Wilder aus eigener Anschauung kannten und hat das Fremdheitspotential in
dieser Weise eingeschriankt.*'* Da das Lied Kinder explizit dazu auffordert, sich
nach drauBen zu begeben, statt zu Hause zu bleiben, mag dem Ubersetzer eine
solche zielkulturelle Anbindung wegen der besseren Nachvollziehbarkeit fiir
islindische Kinder sinnvoll erschienen sein.

Fiir die firdische Ubertragung eine Herausforderung war laut Aussage der
Ubersetzerin die Wiedergabe von Pippis iippig bliihendem Garten, der als Spiel-
platz und symbolischer Riickzugsort zugleich fungiert. Auf den kargen Inseln
der Fiaroer mit kaum vorhandener Hochvegetation kommen zwar Gérten vor,
wihrend hohe Kletterbdume den dortigen Kindern einiges Vorstellungsvermo-
gen abverlangten. Erst mit dem Vordringen des Fernsehens habe auf den Férdern
allméhlich die Vorstellung eines europidischen Gartens Eingang gefunden. Die
Einwohner der Firder empfinden dennoch, so die Ubersetzerin, eine besondere
Affinitit zu den Blumen und den kleinen Ernten, die sie in ihren Gewichs-
hausern heranziehen, so dafl die Vorstellung eines iippigen Gartens ihnen durch-
aus vertraut ist.”"> Infolgedessen wird aus dem Garten der Villa der firdischen
Terminologie gemal ein ,urtagardurin® [wortlich: Kradutergarten, Garten] mit
den entsprechend poetisch beschriebenen Pflanzen- und Baumsorten.”’® Im Lied
der Protagonistin wihrend des Waldausflugs jedenfalls werden im Gegensatz zu

3 Die Ubersetzung von ,haga ist zumindest schwierig, gemeint sind im Isldndischen

Weiden im Sinne von Graswiesen oder Viehweiden.

Vgl. die Interpretation von Bjérnsdottir 1974, S. 36.

Interview Sigurdardottir 1994.

Daneben, der Nominativ wire ,,urtagardur* (PL 5, 69; FA 5, 70), gibe es den aus dem
Dinischen eingemeindeten Begriff ,have”, gegen den sich die Ubersetzerin entschieden
hatte, vgl. Interview Sigurdardottir 1998.
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3.3. Systematische Untersuchung 271

den vermutlich landeskundlich motivierten Verdnderungen in der isldndischen
Erstiibersetzung keine fardischen Restriktionen vorgenommen.>'’

Literarische Anspielungen, Intertexte und musikalische Spielereien

Als Grenzfall zwischen miindlicher und schriftlicher Tradition lieBe sich die
oben erwihnte Anspielung auf Trolle einordnen, war doch die Bildkunst gerade
um 1900 prigend fiir die schwedische Vorstellung vom Troll, so in den Jugend-
stilgemédlden John Bauers. Zwar konnten nach einer erweiterten Definition
literarische Anspielungen etwa auf konkrete Texte oder landesspezifische Iko-
nen unter die Realia fallen, doch werden Anspielungen auf Volksmirchen, auf
andere spezifischere literarische Werke oder auf Liedtexte im weiteren als (inter-
)nationale, ausgangs- und zielkulturell gebundene Intertexte aufgefaft.'®

Eher allgemeine literarische Allusionen wie den Verweis auf Rotkdppchen in
der Priigelszene mit der Jungenbande iibertragen die dinischen Ubersetzerinnen
explizit (,,Redhatte”, DA 18, DAN 18, DANs 30). Im Ausgangstext dreht Pippi
die durch ,,ro6dluvan® anklingende Parallele zur bedrohlichen Situation zwischen
Rotkdppchen und dem biésen Wolf sofort zu ihrem Vorteil um (PL 29), eine
Deutungsmdglichkeit, die so im Dinischen im Gegensatz zu anderen Ubertra-
gungen erhalten bleibt. Der Verweis auf das in Perraults wie in Grimmscher
Fassung {iberlieferte und weltweit in verschiedenen Versionen verbreitete
Mirchen, in dem Rotkdppchen mit Hilfe des Jigers letztendlich den Wolf zur
Strecke bringt, 148t sich zum Vorteil der Angegriffenen auslegen. So behauptet
sich die wehrhafte Protagonistin durchaus gegeniiber den aggressiven Jungen,
nachdem diese sie als Rotkdppchen beschimpft hatten. Im Norwegischen wird
aus dem widerspenstigen Rotkdppchen ein ,,Redtopp® [etwa: Rotschopf], das
erst in Tenfjords Zieltext als mérchengerechtes ,,Radhette” [Rotkdppchen] auf-
genommen ist.?"”

Auf die Anspielung auf Rotkdppchen verzichten die beiden amerikanischen
und britischen Ubersetzerinnen vielleicht aus phonetischen Erwigungen, denn
das englische ,Little Red Riding Hood* diirfte sich kaum fiir Sprechchore
eignen. Daher wurde der Ausdruck als ,,Redhead” beziehungsweise ,,Carrot top*
wiedergegeben (PL 29, AE 34, BE 18).*° Die Mirchenallusion fehlt mithin in
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Vgl. ,,vit ganga um skoégir og hagar* [wir gehen durch Wilder und Wiesen] (FA 93).

Wie in Abschnitt 2.1.1. d.A. besprochen, werden hier im folgenden vor allem konkrete
Anspielungen und Zitate aufgenommen; spielerische Ubernahmen und Variationen von
Namen aus Intertexten werden im obigen Abschnitt zu Figurennamen erdrtert.

2 Redtopp“ (NO 28, NORs 30, NORW 27). SA0B R 4238 (1962) bietet als Deutungs-
moglichkeiten den Namen der Méarchenfigur Perraults und als seltene Nebenbedeutung die
Trigerin einer roten Miitze oder eine Rothaarige an; durch die GroBschreibung im
Ausgangstext diirfte die Bedeutung auf den Eigennamen festgelegt sein.

Vgl. die deutsche Ubersetzung in Abschnitt 2.3.4. d.A.; der Riicktransfer in das Heimat-
land der Grimmschen Mirchenausgabe funktioniert offensichtlich nur eingeschrinkt, da
im Deutschen zunidchst zwar von ,Rotkidppchen®, in spiteren Fassungen jedoch von
»Rotfuchs® die Rede ist (PLd 35, PLdA 35). Moglicherweise waren der amerikanischen
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272 3. Die internationale iibersetzerische Rezeption

den Zieltexten. Mit literarischen Verweisen wird in den verschiedenen franzo-
sischen Fassungen jeweils unterschiedlich umgegangen. Wenn die Figur als Rot-
kappchen gehinselt wird, fillt die Anspielung bei Loewegren weg.””'

Die an A.A. Milne und seinen Klassiker Winnie-the-Pooh anklingende For-
mulierung ,,Tiddelipom och piddelidej” verwendet der Ausgangstext zweimal;
zum einen, als die Protagonistin in der Zirkusszene Adolf besiegt, zum anderen
auf dem Dachboden, als Pippi die Insignien ihres Vaters gefunden und sich
zufrieden angeeignet hat (PL 108, 172).> Auf die Bedeutung des Intertexts
wurde bereits eingegangen, hier dienen die Verweise vor allem dazu, den
spielerischen Charakter der Szenen zu betonen und das Uberschreiten der tradi-
tionellen Gender- und Kinderrollen zu einer lissigen Ubung werden zu lassen;
die enge Verwandtschaft zwischen dem naschenden Bidren und der genief3e-
rischen Pippi spiegelt sich darin, dal die Anspielungen auf Winnie-the-Pooh an
zentralen Stellen in den Text montiert werden.”” Bei der Erstnennung in der
Zirkusszene hilt die dianische Ubersetzerin Briauner das Zitat fiir ein Lied,
weshalb sie ibertrdgt: ,,‘Diddelidom og Diddelidej’, sang Pippi* [Diddelidom
und Diddelidej, sang Pippi] (DA 62). Trotz des ,,dej“ aus der schwedischen
Vorlage legt die Stelle eher nahe, daB sich Rud an der dénischen Ausgabe von
Winnie-the-Pooh orientiert hat.*** Literarische Zitate nimmt die norwegische

wie der britischen Ubersetzerin der schwedische Name der Mirchenfigur nicht geldufig,
oder sollte durch ein in der Zielkultur gédngiges Schimpfwort fiir Rothaarige ersetzt
werden. Zu Genderkonzeptionen, vgl. ebenso den Abschnitt d.A. zu den Wortspielen mit
Stieren und Kiihen.
21 Rouquine! Carotte!“ (FRZ 30, FRZU 29); ,,petit chaperon rouge” (FRZN 30). Entweder
wurde die schwedische Bezeichnung fiir Rotkdppchen nicht erkannt, oder dies wurde trotz
der zielkulturell eminent bekannten Versionen des Mirchens bei Perrault erst in der
Neuiibersetzung als passend angesehen. Zur Ubersetzung des Mirchens in einen
israelischen Kontext mit entweder nationalistischem oder konservativem Kontext auch in
bezug auf die Geschlechterrollen, vgl. Basmat Even-Zohar 1994.
Auch die deutsche Ubersetzung verwendet im iibrigen zwei verschiedene Formulierungen
an den beiden Textstellen, einmal ,,Dideldibum und dideldidei, einmal ,,Dideldibum und
pidelidei* (PLd 130, 204). Zur ersten schwedischen Ubersetzung von 1926 von Winnie-
the-Pooh bzw. Nalle Puh durch Brita af Geijerstam erwihnt diese in Hofsten 1987, daf3
genau diese Textstelle (,,Sndn vriker ner”, bzw. ,tiddelipom®) durch die Ubersetzerin
noch mit Milne besprochen worden sei, dazu auch Pia Huss 1996.
Edstrom erwihnt, da3 Lindgren dieses Werk als eines ihrer Lieblingsbiicher bezeichnet
hat, vgl. Abschnitt 2.1.1. d.A. Vermutlich gehort die Figur inzwischen wegen der Disney-
Fassungen ab den 1960er Jahren und wegen des Merchandising zu den weltweit
bekanntesten Kinderbuchfiguren. Zur Signifikanz des Dachbodens als Inszenierungsort fiir
verdringte weibliche Stiarke und als Projektionsort fiir die weibliche Autorenrolle insbes.
mit Beispielen aus der ‘gothic novel’ des 19. Jahrhunderts, etwa Jane Eyre von Charlotte
Bronté, vgl. Gilbert/Gubar 1979, dazu auch Edstrom 1992, S. 113.
Vgl. diese zweite Nennung des Zitats von Milne in der Dachbodenszene (PL 172, DA 98,
DAs 76, DANs 141). A.A. Milne: Winnie-the-Pooh (1926), The House at Pooh Corner
(1928). Dinische Ausgaben: Peter Plys (1930), Peter Plys og hans Venner (1931). Rud
schreibt ,,Didelidum og didelidej* [Didelidum und didelidej] (DAN 56, DANs 91), bei der
zweiten Nennung jedoch ,,Diddelidum og diddelidej“ [Diddelidum und diddelidej] (DAN
88), was in der spiteren Fassung zu ,,Didelidum og didelidej* korrigiert wird (DANs 141).
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Ubersetzung in ihren verschiedenen Drucken bei ‘Bjerre’ inkonsequent auf, so
entspinnt sich um das Winnie-the-Pooh-Zitat im Druck von 1954 sogar ein
norwegischer Nonsensdialog zwischen Tommy und Pippi, der nicht im Aus-
gangstext angelegt ist und auch im ersten Druck der Erstiibersetzung nicht vor-
handen ist.”*

- Tiddelipom och piddelidej, sa Pippi belatet.
- Sa spédnnande, sa Tommy. (PL 172).

[- Tiddelipom und piddelidej, sagte Pippi zufrieden.
— Wie spannend, sagte Tommy.]

- Tiddelipom og tiddelipei, sa Pippi fornayd.
- Sa spennende, sa Tommy. (NO 133).

[- Tiddelipom und tiddelipei, sagte Pippi zufrieden.
— Wie spannend, sagte Tommy.]

- Tiddelipom og tiddelipei, sa Pippi forneyd.
- Tiddelipom, sa Tommy. (NOs 133; NORs 136).

[- Tiddelipom und tiddelipei, sagte Pippi zufrieden.
— Tiddelipom, sagte Tommy.].

Ob die Anspielung in der islindischen Zweitiibersetzung ,,Hz, fadderi, ha
faddera® beriicksichtigt wurde, miiBte noch geklirt werden (ISLA 81, éhnlich
ISLA 126), der Augenschein lift dies nicht vermuten. Ahnliches gilt fiir die
fardische Ubertragung.””® Mit literarischen Zitaten geht die Amerikanerin
Lamborn dhnlich genau um wie mit anderen Realia. Das zweimal vorkommende
Zitat aus Winnie-the-Pooh libertrigt sie fast unverdndert aus dem Ausgangstext:
,,Tiddelipom and piddeliday* (AE 102, 156). Hurup iibersetzt das Zitat folgen-
dermaBen: ,,Tiddelipom and poddeliday*“ (BE 74, 118). In beiden Zielkulturen
diirfte der Intertext hinreichend bekannt sein und entsprechend aufgerufen
werden. Dieses Zitat behandeln die drei franzésischen Fassungen jeweils inkon-

> Die Formulierung fehlt bei der ersten Nennung in der Zirkusszene vdllig, in allen
cingesehenen Druckfassungen der Erstiibersetzung (NO 88, NOs 88, NORs 90). Daher
handelt es sich wohl bei der islindischen Nennung in der Dachbodenszene um eine reine
Ubernahme aus der norwegischen Vorlage ,, Tiddelipomm og tiddelipz* (ISL 146). Ent-
sprechend der norwegischen Vorlage fehlt die Nennung im Zirkus auch in der isldndischen
Ubersetzung (ISL 95, ISLA 81). Bjérnsdottir 1974, S. 24, gibt im ibrigen den Hinweis,
daB Milnes Winnie-the-Pooh erst 1953 ins Isldndische {ibersetzt wurde. Damit stand der
Text als zielkultureller Intertext zum Ubersetzungszeitpunkt nicht zur Verfiigung.
Tenfjord dagegen iibertrigt ausgangstextnah (NORW 110).

Vgl. (FA 109, 173). Ob mit Winnie-the-Pooh auf eine Vorlage angespielt wird, konnte
nicht geklirt werden; in der Zielkultur wurde zuerst Plyss-Patur und dann Palli Pumm als
Name hantiert; vgl. Brief 2003 Frihjahr Malan Marnersdottir, Torshavn, an Surmatz; die
fardische Nationalbibliothek weist allerdings nur Peter Plys, die dinische Ubersetzung,
nach und eine firdische Ubertragung von 1998.
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sequent.””’ Ginzlich verindert und dem bisherigen literarischen Kontext entriickt
scheint die zweite Nennung des Zitats bei Gnaedig, der es durch folgende im
Franzosischen hidufiger vorkommenden Ausrufe substituiert: ,,Youpi! Youpi!
Youpi!“ (FRZN 155), moglicherweise eine Anspielung auf eine Hundefigur
namens ,,Youpi® von Pierre Probst von 1953 und auch in einem bekannten Friih-
lingslied fiir Kinder vorkommend.

Fir die in Lindgrens Werk hiufiger eingeblendeten Liedtitel widhlen die
beiden dinischen Ubersetzerinnen Entsprechungen mit einem unterschiedlichen
Gehalt an nationaler Zuordnung und Nationalismus. Das martialische Lied aus
dem Ausgangstext: ,,Hir komma de svenske [sic] med buller och bang* [Hier
kommen die Schweden mit Krach und Radau] wird bei Brauner zu ,,Her kommer
de danske Matroser!“ [Hier kommen die didnischen Matrosen] oder bei Rud zu
»Her kommer Jens med fanen!” [Hier kommt Jens mit der Fahne], einem be-
kannten ddnischen Lied mit nationaler Konnotation. Vermutlich geht das von
Rud gewihlte Lied auf den deutsch-dénischen Krieg von 1864 zuriick.””® Beide
wihlen mithin eine didnisch-nationale Akkulturation.

Tommys Lied substituiert ‘Bjerre’ nicht mit einem norwegischen Lied, son-
dern bezieht den Liedtext auf die Kinder: ,,Her kommer vi med bulder og brak!“
[Hier kommen wir mit Krach und Radau!].** Mithin 16st er das Lied aus dem
nationalen Zusammenhang, dem es im Schwedischen zweifelsohne zugeordnet
ist.”% In Tenfjords Ubertragung singt Tommy hingegen: ,Her kommer de
svenske med bulder og brak®“ [Hier kommen die Schweden mit Krach und
Radau] (NORW 41). Tenfjord nimmt demnach ein gewisses Fremdheitspotential
in Kauf, indem das Schwedische weiterhin explizit benannt wird. In der faroi-
schen Ubersetzung ist ,,Gladir rida noregsmenn til hildarting*, [Froh reiten die
Norweger zum Hildenting] (FA 46) eingesetzt worden, einem Auszug aus einer
Ballade, wie sie dhnlich auch in der Fassung von Jens Christian Djurhuus iiber-
liefert ist. Dieser Refrain wird bei mehreren der bekanntesten Ringtinze der

*7 Bei der ersten Nennung in der Zirkusszene gehen die franzosischen Zieltexte unter-

schiedlich vor. Loewegren iibertrigt ,,Tiddelipomme et piddelidi“ (FRZ 98); durch das
»pomme* kommt eine scheinbare Bedeutung in den Nonsensspruch hinein; es kénnte sich
allerdings zudem um ein Zitat aus der franzdsischen Ubersetzung von Winnie-the-Pooh
handeln, Winnie ['Ourson. In der Uberarbeitung (FRZU 81f.) fehlt die Episode, wiihrend
Gnaedig mit einem Abzihlreim anderweitig Komik generiert: ,,Pique-nique-douille, c’est-
toi-’andouille!* (FRZN 102). In keinem der Texte ist die zweite Nennung beziehungs-
weise Wiederholung in der Dachbodenszene erkannt worden. Die Uberarbeitung
iibernimmt die bei Loewegren abweichende Formulierung: ,,Saperlipopette et mirliton®
(FRZ 156, FRZU 110).

28 ygl. (PL 44, DA 26, DAN 25, DANs 43). Vgl. das Gesprich mit der Gottinger
Dinischlektorin Mette Mygind, Februar 1997. Ahnlich historische Implikationen des
Feuertanzlieds (PL 154f., DA 88, DAN 80, DANs 126), dazu Hoffeld 1977 sowie
Blomstrand 1994.

% ygl. (NO 40, NORs 41).

Eine norwegische Liedentsprechung konnte bislang nicht nachgewiesen werden.
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Firder verwendet.”' Das Zitat ist mithin ein augenzwinkernder Verweis auf das

faréische Liedgut, das bei den Ringtinzen und auch beim jdhrlichen Festival
,Olafsoka® in Térshavn zur Erinnerung an den norwegischen Konig und Heili-
gen Olav Tryggvason gesungen und getanzt wird.>*> Die anglophonen Zieltexte
erhalten den Verweis auf Schweden (,,Here come the Swedes with a clang and a
bang*; AE 48; ,,Here come the Swedes with a hullabaloo!*, BE 29); in der fran-
zdsischen Ubersetzung heiBt es nur, sie singen (FRZ 43).

Das Volkslied ,,Ack, du kdre Augustin® erklingt im Ausgangstext aus einer
Spieldose — im iibrigen wie in H.C. Andersens Mirchen vom Schweinehirten.’
Zumindest in Skandinavien diirfte jedenfalls bekannt gewesen sein, dal das Lied
auf die deutschsprachige Tradition verweist und auch im politischen Kabarett
Verwendung fand, insbesondere mit der Sentenz ,alles ist hin®“. Statt den Lied-
titel ,,Augustin“ wie im Ausgangstext auf Schwedisch oder wie bei Briuner
syntaktisch eng am Ausgangstext auf Dénisch wiederzugeben, fiigt die dinische
Zweitlibersetzerin Rud sogar zum Teil den deutschen Titel ein: ,,Ak du lieber
Augustin“.*** Sie ging mithin von einem deutschen Kontext, nicht etwa der ein-
heimischen Andersen-Tradition aus, den ihre Rezipienten wahrnehmen konnten.
Wie bei den ,,pepparkakor integriert die Amerikanerin Lamborn schwedische
Begriffe; so beim Augustin-Lied der Spieluhr durch: ,,a melody that was
probably supposed to be ‘Ack, du kire Augustin’* (AE 146). Durch die Uber-

231 . . . . i , i § 3
31 Diesen Hinweis verdanke ich Malan Marnersdéttir, Térshavn, in einem Brief vom

Friithjahr 2003.
DaB sich die Firinger noch immer auf Olaf als Schutzheiligen der Firder bezicht, hat mit
der Zeit vor der skandinavischen Union (1380) zu tun, in der die Férder noch zu
Norwegen gehorten, bevor Norwegen und damit auflerdem die Farder, unter ddnische
Herrschaft gerieten. Uber die Nihe zu Norwegen kann so ein Abstand zum als dominant
empfundenen Mutterland Didnemark aufrechterhalten werden. Die Balladentradition mit
den Ringtinzen ist so verbreitet, dal sogar eine firdische Popmusikgruppe, Tyr, die
Ballade ,,Ormurin langi“, einem Beinamen fiir Olaf, aufgenommen hat, mit der sie lange
die fardéische Hitliste in Utvarp Feroya, dem Radio der Firéer, angefiihrt haben. Die CD,
»How far to Asgaard” (2001) ist allerdings grofitenteils auf Englisch gehalten, was den
internationalen Erfolg sicherlich gefordert hat, und wurde in Kopenhagen eingespielt. Tyr
gibt auf der CD ,,Djurhuus (1773-1853)“ mit Lebensdaten als Verfasser der ,lyrics“ an,
vgl. auch die Homepage <www.tyr.net/news.asp>.
Typisch flir Lindgrens Umgang mit Intertexten ist wiederum, daBl sie die Situation
zugunsten von Pippi, dem Midchen, umdreht. Im Mirchen lehnt die Kaiserstochter den
einfacheren Prinzen mit seinen von Herzen kommenden natiirlichen Geschenken ab und
laBt sich vom als Schweinehirten verkleideten Prinz Kiisse abzwingen, damit sie die
Spieldose erhilt, die das Lied spielen kann. Wegen des Liedes fiihlt sie sich auch mit dem
Schweinehirten verbunden, der doch iiber Bildung verfiigen miisse. Sie wird vom Vater
und vom sie inzwischen verachtenden Prinzen verstoBen und steht weinend im Regen.
Pippi, die Spiel- und Sangversessene, bekommt die Spieldose hingegen von Tommy und
Annika, die ihr Spargeld geopfert haben, um Pippi an threm Geburtstag Tribut zu zollen,
und sie ist kindlich entziickt dariiber.
24 vgl. (PL 161, DA 93, DAs 73, DAN 83). In der spiteren Fassung von Ruds Text wurde zu
einer ginzlich deutschen Fassung des Liedtitels korrigiert: ,,Ach, du lieber Augustin®
(DANs 132).
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nahme des fremdsprachlichen Zitats in den zielliterarischen Kontext nimmt
Lamborn erneut ein Fremdheitspotential in Kauf.”’ In der franzosischen Erst-
tibertragung wird das Lied der Spieldose durch ein anderes, in Frankreich
bekanntes Lied ersetzt: ,,Savez-vous planter les choux* (FRZ 146, FRZU 104).
Gnaedig substituiert mit einem abweichenden Lied: ,,Au clair de la lune* (FRZN
145) [Hervorhebung sic].

Schulbiicher und schulische Lehrmittel gehoren ebenfalls zu den Realia im
erweiterten Verstandnis. Abweichungen mit einer vermeintlichen landeskund-
ten Schulszene auf, anhand dessen die Lehrerin Pippi den Buchstaben ‘i’ erkla-
ren will. Das Tier wird im Norwegischen durch einen ,,isbjern“ [Eisbdren] (NO
47) wiedergegeben, ebenso wie im Islindischen durch einen ,,isbjorn* [Eisbédren]
(ISL 48, ISLA 43), doch sind wegen der norwegischen Vorlage vorschnelle
Riickschliisse zu vermeiden. Diese Ersetzung konnte zwar aus landeskundlichen
Erwéagungen gerade in bezug auf Island unmittelbar einleuchten, beruht jedoch
dennoch auf der norwegischen Vorlage.”®

Auf die Bedeutung von Namen fiir das Herstellen intertextueller Verweise ist
bereits hingewiesen worden; es zeigt sich, daB Ubersetzungen in unterschiedlich
hohem Grad solche Anspielungen aufnehmen und umsetzen. In einer Reihe von
Ubersetzungen werden im Zielkontext neue intertextuelle Verweise herge-
stellt.”” In einigen Fillen werden Verweise gestrichen, da die Werke im
zielkulturellen Kontext nicht hinreichend verbreitet erscheinen, nicht in der Ziel-
sprache vorliegen oder im Zielkontext gravierende andere Assoziationen aufru-
fen konnen, etwa bei ,,Tommy*, was im deutschen Kontext vor allem an die

% Offensichtlich existiert zudem im Amerikanischen keine dhnlich bekannte Version wie im
Deutschen ,,Ach du lieber Augustin“. Im Falle des Augustin-Lieds substituiert die
britische Ubersetzerin mit einem gingigen britischen Lied: ,,a melody which was supposed
to be ‘The More We Are Together’ came forth* (BE 110). Beleg fiir das Liedgut in Lund
Jensen/Schennemann 1967, S. 21: ,,The more we are together, together, together, [...] the
happier we shall be. For my friends are your friends, And your friends are my friends,
[...]., englisches ,traditional“. Bei der Wiedergabe von Liedpersiflagen entfernt sich die
Britin Hurup meist weiter vom Ausgangstext als ihre amerikanische Kollegin Lamborn, so
gebraucht sie wegen des Reims, zudem wegen einer gewissen Vorsicht gegeniiber im
Zielkontext moglicherweise fremd wirkenden landeskundlichen Details, moglicherweise
auch wegen des Reims oder der Silbenzahl, statt ,risgrynsgrot” [Milchreis] ,,chicken
croquette” (PL 93, BE 62).

Bjornsdottir 1974, S. 36. Sie vermutet, die Verdnderung sei darauf zuriickzufithren, daf
der auf Island unbekannte Igel in den islindischen Lesebiichern tatsichlich durch einen
Eisbéren als Beispiel fir den Buchstaben ‘i’ substituiert ist. Fiir Island spezifisch kann der
Eingriff jedoch nicht sein, da er bereits im norwegischen Zieltext vorkommt. Ob ein
Eisbér bereits in norwegischen Lesebiichern als Beispiel fir ‘i’ fungiert, wurde nicht
iberpriift. Der norwegische Ausdruck fiir ,Igel“ wire ,piggsvin®, eine wdortliche
Ubersetzung wire mithin fiir das Norwegische erschwert gewesen. Die dinische Erst-
ausgabe verindert tatsichlich zu ,Pindsvin“ [Igel] (DA 33), wodurch allerdings die
Verbindung zum ablehnenden Ausruf auf Basis des Anfangsbuchstaben ‘i’ verloren geht.
Zu solchen iiber Namen etablierten Intertexten, Abschnitt 2.1.1. d.A., zur Ubersetzung von
Namen, vgl. oben unter Figurennamen im selben Abschnitt d.A.
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britischen (Besatzungs-)Soldaten erinnert, statt wie im Ausgangstext auf Twains
Tom Sawyer zu verweisen.

3.3.3. Verstarkung von Hierarchie, internalisierten Erziehungskonventionen und
Schmutztabus

Betonung von Hierarchie

Als tlbersetzungsrelevant beziiglich Pippi Langstrump erweisen sich vor allem
die fiir die Zeit ungewohnlich unkomplizierten Relationen zwischen Kindern
und Erwachsenen im Ausgangstext. Die Elternanrede befindet sich im Schwedi-
schen zu dieser Zeit in einem Umbruch hin zu unkonventionelleren Formen und
deren allméhlicher literarischer Umsetzung. Hinzukommen die burschikosen
Redeweisen der Protagonistin gegeniiber Respektspersonen wie Polizisten oder
Lehrerinnen sowie gegeniiber anderen Erwachsenen wie den Einbrechern.

Die Erzédhlinstanz des Ausgangstexts verwendet fiir die Eltern ,,mamma* und
»pappa‘ sogar im Erzihltext, wihrend diese in der frithen deutschen Ubertra-
gung durchgingig mit ,Mutter* und ,,Vater* wiedergegeben werden, selbst in
den Dialogen — letztendlich ein kulturell gebundener, diametraler Umgang mit
der Elternanrede.”® In bezug auf Hierarchien zwischen Eltern und Kindern er-
zwingt das Dinische — im Gegensatz zum Deutschen — keine klare Entscheidung
bei der Anrede der Eltern in der Ubersetzung. Der dinische Zielkontext erlegt
keine Entscheidung auf, wird doch die formelle Familienbezeichnung zugleich
im Dialog durch Kinder benutzt, denn diese nennen, danischen Anredekonven-
tionen gemdil, ihre Eltern selbst in der direkten Anrede ,,mor* [Mutter] und ,,far*
[Vater]. Insofern gilt im Dénischen die Verwendung der Bezeichnungen als
weniger kontrovers als etwa im schwedischen Erzédhltext, wo die kindlichen
Anredeformen im damaligen zeitlichen Kontext stirker auffallen. Entsprechend
ist der burschikose Abschied von den Matrosen in einem damals modernen, fir
damalige Konventionen lockeren Stil dhnlich iibertragen.**’

Die isldndische Zweitiibersetzerin iibernimmt die Bezeichnung ,,mamma‘ und
»pabba® fiir die Eltern sogar fiir den Erzédhltext, was auch die anderen skandi-
navischen Ubersetzungen so handhaben, statt wie die deutsche Erstiibersetzung
hierarchisierend einzugreifen (ISL 5f, ISLA 5f., FI 5f, FA 5f ,papa“,
,mamma“). Vorsichtiger agiert die amerikanische Ubersetzerin, sie streut nur in
seltenen Fillen ,papa“ ein, ausschliellich im Dialogtext, wihrend in der briti-
schen Ubersetzung ohnehin durchgingig nur von ,father und ,mother” die
Rede ist (AE 13f,, 19, BE 1f., 6). Die franzésische Ubersetzung setzt konsequent

2% Zum Aspekt der Anrede auch im folgenden Abschnitt 2.3.3. d.A. zur deutschen Uber-

setzung.

2% von »Adjo, gossar [Tschiiss, Jungs] (PL 7) zu ,,Farvel, Drenge* [Tschiiss, Jungs] (DA 6)
bzw. ,,Farvel, drenge* (DAN 8, DANs 10), vergleichbar mit dem entspannten ,,Morn da,
gutter!* [Tschiiss dann, Jungs] (NO 11).



278 3. Die internationale iibersetzerische Rezeption

das umgangssprachliche und familifre ,,papa“ und ,,maman* ein (FRZ 7, FRZU
9).

Hierarchisierende Zensureingriffe fallen in der franzdsischen Erstiibersetzung
wie in der deutschen vor allem beziiglich offizieller Respektspersonen, etwa der
Polizisten, auf. Denn wihrend sie im Ausgangstext durch den Erzdhlkommentar
als ,,lomska® [hinterhdltig] bewertet werden, wodurch das Verhalten der Poli-
zisten kritisiert wird und die Erzédhlhaltung gleichsam mit den Kindern sympa-
thisiert, reagieren die Polizisten nach Pippis Hilfeleistung im Zieltext nicht
heimtiickisch und fehlt der negative Kommentar bei Loewegren.**’

Die Hierarchie der Lehrerinnenanrede, damals in der Ausgangskultur min-
destens bis in die Mitte der 1950er Jahre tiblicherweise verbunden mit der An-
rede in der dritten Person, dem Siezen dhnlich, wird durch die Rhetorik der Pro-
tagonistin auch in zahlreichen skandinavischen Ubersetzungen durchbrochen:

Man skulle inte kalla froken foér ‘du’, utan man skulle kalla froken for ‘fréken’. (PL
52).

[Man sollte die Lehrerin nicht mit ‘du’ anreden, sondern man sollte die Lehrerin
‘Friulein’/Frau Lehrerin nennen.]

Wiihrend die friihen skandinavischen Ubersetzungen den Unterschied zwischen
Anrede in der dritten Person und Duzen so iibertragen (DA 30-32, NO 45, FA
53, FI 49 etwas elaborierter), gehen spitere Neuiibersetzungen unterschiedlich
vor. Die isldndische als spidte Neuiibersetzung iibernimmt dennoch die inzwi-
schen im Ausgangskontext vollig iiberholten Anredeformen, wihrend die nor-
wegische Neuiibersetzung wie schon frith die amerikanische Erstausgabe auf
allgemeinere respektlose Verhaltensweisen ausweicht, also leicht modernisiert
(ISLA 41, NORW 46).>"" In bezug auf Hierarchien allgemein weisen die beiden
anglophonen Zieltexte lediglich wenige Eingriffe mit jeweils unterschiedlichen
Strategien auf. Bei den Anredekonventionen vermeidet der amerikanische Ziel-
text der Diskussion tiber die korrekten Formen gegeniiber der Lehrerin, die ziel-
kulturell bereits 1950 nicht in dieser Form vorhanden sind. Dennoch klingt die
Auseinandersetzung mit der Lehrerinnenanrede zumindest an und kommentiert
die Erzihlinstanz im amerikanischen Zieltext diese Problematik mit ,,that one

20 ygl. (PL 43, FRZ 42), hingegen die Redewendung in der Neuiibersetzung ,,cachaient bien
leur jeu car® [wulten ihr libles Spiel zu verbergen] (FRZN 42).

Referiert wird im Ausgangstext nicht auf die Anredekonventionen des Siezens und des
Duzens, sondern auf die damalige ausgangskulturelle schwedische Norm, Lehrer in der
dritten Person anzusprechen, statt sie zu duzen. Die Anrede ,,froken* [Friulein] war zu
Beginn des 20. Jahrhunderts vor allem fiir unverheiratete Berufstitige wie Lehrerinnen
gebriauchlich, S40B F 1743 (1926), doch wurden selbst verheiratete Lehrerinnen mit
diesem Titel angesprochen, der so eher zu einem Berufstitel wurde und sich mithin von
der urspriinglichen Bedeutung gelost hatte. Aullerdem wurde entsprechend der Konven-
tionen der Zeit zwischen ,ldarare” und ,lararinna* [Lehrer, Lehrerin] differenziert, S40B L
1711 (1942), wihrend sich seit den 1960er Jahren die Berufsbezeichnung ,ldrare unab-
hingig vom Geschlecht durchgesetzt hat.

241
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couldn’t answer that way in school; der Rest ist ausgelassen (AE 54). Jenes
Spiel mit den Konventionen stof3t auf keine zielkulturelle Referenz, weil sie in
dieser Form dort nicht existieren. Hingegen betont der Zieltext den grof3en ersten
Auftritt der Protagonistin zu Beginn des Buches und gestaltet ihn theatralisch:
»She was Miss Pippi Longstocking® (AE 17).>** Beziiglich der Lehrerin findet
Hurup einen Ausweg: ,,[...]; she was to call the teacher ‘ma’am’. (BE 35). In
der franzdsischen Erstiibersetzung heifit es, Pippi diirfe nicht duzen (,,pas dire
tu*) und miisse die Lehrerin als Fraulein ansprechen (,,I’appeler mademoiselle®)
(FRZ 50), widhrend die Lehrerin im Erzédhltext wie iiblich als ,,maitresse® be-
zeichnet wird; in der Uberarbeitung und bei Gnaedig heifit es stattdessen expli-
ziter, sie solle nicht ,,tu” zur ,,maitresse® sagen, sondern ,,vous®, und sie ,,made-
moiselle*/,,Mademoiselle* nennen (FRZE 37, FRZU 38, FRZN 50f.). Hierarchi-
sierende Eingriffe werden in den anglophonen, deutschen und franzésischen
Textfassungen auf der sprachlichen wie auf der inhaltlichen Ebene in mehr oder
weniger hohem MaB durchgefiihrt, im Gegensatz zu den skandinavischen Fas-
sungen, die sich einheitlicher an den Vorgaben des Ausgangstexts orientieren
und den zeitgebundenen Normbruch in dhnlicher Weise zulassen und markieren.

Die Verdanderungen in den beiden frithen franzdsischen Ausgaben im weiteren
zielen auf die Verstirkung von Hierarchien und die Zuriicknahme von Respekt-
losigkeit ab. In Abschnitten, in denen die kindlichen Protagonisten ihren Mit-
menschen gegeniiber scherzend oder respektlos auftreten, wird zusitzlich auf
kleinerer Ebene in der franzosischen Uberarbeitung eingegriffen. Infolgedessen
werden Pippis Respektlosigkeiten gegeniiber der Lehrerin umfassender bearbei-
tet als in Loewegrens Erstfassung, insbesondere die Lehrerinnenanrede. Aus der
Formulierung ,,min gumma lilla® [etwa: meine Liebe], in der Erstiibersetzung
mit ,,ma petite bonne femme* freundlich und zugleich leicht abwertend wieder-
gegeben, wird in der Uberarbeitung eine respektvoll korrekte Form: ,.chére
mademoiselle“.**® Erneut verstirkt die Uberarbeitung die dargestellten hierarchi-
sierenden Tendenzen aus der Erstiibertragung.

Sogar die Hierarchie zwischen kindlicher Protagonistin und den erwachsenen,
gesellschaftlich wenig angesehenen Dieben wird offenbar in einigen Zieltexten
betont, da umgangssprachliche Koseformen die vorherrschende verbale Uber-
legenheit Erwachsener untergraben konnten. Was Schimpfworter und Kosefor-
men betrifft, formulieren die didnischen Zieltexte ebenso innovativ und spiele-

= Eingeschoben ist die inzwischen uniiblicher gewordene Anredefloskel ,,Miss“; zur Frage
des Duzens und Siezens in deutschsprachigen bzw. amerikanischen Ubersetzungen, vgl.
Stahl 1985, S. 35.

¥ ygl. (PL 53, FRZ 51, FRZE 37, FRZU 40); in der Neuiibersetzung wihlt Gnaedig ,,ma
petite dame* (FRZN 51). Vgl. Abschnitt 2.3.3. d.A. zur deutschen Ubertragung und zu
Fehliibersetzungen von ,,gumma lilla“. AuBlerdem fehlt die charakteristische Aufforderung
an die Lehrerin, sie solle sich doch allein in die Ecke setzen und die Rechenaufgaben
16sen, wenn sie daran ein solches Vergniigen habe.
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risch wie der Ausgangstext.”* Der ironische Ausdruck ,,min sockergris* [etwa:
mein Zuckerschweinchen] (PL 122) hat durchaus einen herablassenden Unter-
ton, da die neunjdhrige Hauptfigur ihn gegeniiber einem der erwachsenen Ein-
brecher verwendet, nachdem sie die halbe Nacht mit ihm durchtanzt hat.**® Den
Ausdruck tibersetzt Brauner ebenso wie Rud als ,,Sukkergris® oder ,,sukkergris®
[etwa: Zuckerschweinchen] wortlich, wihrend die spitere Bearbeitung mit einer
konventionellen Wendung stilistisch vergleichbar tbertrigt: ,min lille skatt*
[mein kleiner Schatz]; die ‘tierische’ Assoziation fillt bei diesem Ausdruck
allerdings weg.”*® Die norwegischen Ubersetzer wihlen ,,marsipangrisen® [Mar-
zipanschwein].**’

Sowohl das leicht herablassende, an den siilen Geschmack erinnernde, als das
‘tierische’ Element des Namens, der mit Konventionen fiir Geschlechterrollen
sowie mit hierarchischen Strukturen zwischen Erwachsenen und Kindern spielt,
bleiben erhalten. Lindgrens kreativer Wortgebrauch wirkt sich, wie oben bei den
Realia beziiglich ihrer Wortschopfungen gezeigt wurde, in der amerikanischen
und britischen Ausgabe unterschiedlich aus. Lamborn libersetzt ,,sockergris® mit
»my sugar pig*“ (AE 114), wihrend Hurup ,,my little honey-bun“ (BE 84) ein-
setzt, eine Bezeichnung mithin, die zwar den siiBen Geschmack der Nascherei
und damit das Absurde der Situation, jedoch nicht die ‘tierische’ Anspielung
wiedergibt. Wihrend es sich im Schwedischen um einen akzeptablen Ausdruck
handelt, stellt sich bei ,,sugar pig“ eher die Frage, ob es als tolerierbare Lehn-
ibersetzung wahrgenommen wird oder als im amerikanischen Zielkontext idio-
matische Ubersetzung. Sogar die gemeinhin als wenig respektabel angesehenen
Diebe werden im franzdsischen Zieltext gleichsam vor den Respektlosigkeiten
der neunjidhrigen Pippi Langstrump in Schutz genommen. Thre schmeichelhafte,
wenngleich verniedlichende Bezeichnung fiir einen der Einbrecher fehlt bei
Loe‘v'vegren.248

In Zusammenhang mit internalisierten Hierarchien stehen Benehmenskonven-
tionen, die in manchen Zieltexten aufrechtzuerhalten sind, insbesondere in Ver-
bindung mit Erziehungsvorstellungen von korrektem Kinderverhalten. Norma-
tive Eingriffe in bezug auf Verhaltensnormen von Kindern zeigen sich in der

¥ Das Wort ,,gris“ hat im iibrigen im Schwedischen bei einem Bezug auf Menschen keinen

so markiert negativen Klang wie ‘svin’ im Schwedischen und ‘Schwein’ im Deutschen.

5 Laut SA0B S 8525 (1981) ist der Ausdruck bereits seit dem Barockdichter Bellman belegt,
fiir jemanden mit einer Vorliebe fiir Siiigkeiten oder jemanden, der einem am Herzen
liegt.

26 ygl. (DA 70, DAN 63, DANs 102).

X7 ygl. (PL 122, NO 98, NORs 100, NORW 99): die Ahnlichkeit der Wahl deutet darauf hin,

daBB Tenfjord oder eine Lektorin bei Zweifelsfillen die norwegische Erstiibersetzung

herangezogen hat.

Erst Gnaedig wahlt eine Entsprechung, die allerdings eher Gegenteiliges ausdriickt: ,,mon

grand“ (FRZ 111, FRZN 113). Im tiibrigen erinnert die Szene an die bei A.S. Neill mit der

neunjihrigen Protagonistin gegeniiber den Gangstern, vgl. die Abschnitte 1.3. und 2.1.1.

d.A.
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franzosischen Ubertragung wiederholt, so erweist sich das Benehmen der Kinder
in den Zieltexten insgesamt als wohlerzogener, indem sie zwar Birnen direkt
vom Baum essen, doch die Birnengriebse nicht auf die StraBie ausspucken.’*

Selbst die Exotik in Pippis Personenbeschreibung zu Beginn des Romans wird
in der franzodsischen Uberarbeitung verindert. Die erwihnten iibergroBen und
damit anmafBend ‘erwachsenen’ siidamerikanischen Schuhe mit Platz zum
Hineinwachsen, welche die Tochter von ihrem Vater erhalten hatte, sind in
Loewegrens Zieltext zwar noch vorhanden, werden jedoch wesentlich genauer
angegeben als genau zwei mal so groB (FRZ 13; vgl. auch FRZE 10, FRZU 14),
wihrend Gnaedig die Sequenz wieder an den Ausgangstext anndhert (FRZN 14).
Hierzu palit auch die subversive Einschlafszene, bei der Pippi erklart, sie trage
grofle Schuhe und schlafe wie die Menschen in Guatemala mit den Fiilen auf
dem Kopfkissen, um besser mit den Zehen wackeln zu kénnen. Diese Bewe-
gungsfreiheit wird in den frithen franzdsischen Ubersetzungen ebenfalls relati-
viert.”" Dieser Eingriff unterwirft die Figurenschilderung stirker konventio-
nellen Bekleidungs- und Verhaltensnormen in der Zielkultur ebenso wie anderen
kinderliterarischen (Midchenbuch-)Normen.”' So wurde in den Text einge-
griffen, da diese Szenen zu unrealistisch, grotesk und subversiv erschienen, als
eine provozierende AnmafBung.

Unsaubere Tiere, Schmutztabus sowie Reinlichkeit als Tugend

Zum Abenteuertopos in Lindgrens Texten gehoren die Erwdhnungen von Ratten
oder Flohen, mit deren Einbindung Anstands- und Sauberkeitsvorstellungen
karikiert werden, sei es iiber die spielerische Erwidhnung im Dialog, iiber die
nonsenshafte Thematisierung in Liigengeschichten oder sogar iiber die Ekphrase.
Ubertriebene Reinlichkeit wie andere Sekundirtugenden werden karikiert, wih-
rend die groteske Umkehrung der Sauberkeitsvorstellungen iiber tierische Asso-
ziationen erreicht wird. So sind Schmutz und Abenteuer, Landleben und Land-
streicher, die im Grunde als positive Gesellen charakterisiert werden, im Gegen-
satz zur Tradition der biirgerlichen Erziehungsbiicher im 19. Jahrhundert zu
sehen, deren edukativer Anspruch in Richtung der Gattung der ,,moral tale“
verweist.”* Insofern kann die Losldsung von der Reinlichkeitserziehung fiir eine

% In FRZU fehlt dies ebenfalls (FRZ 59, FRZU 49).

»0 vgl. (PL 33f, FRZ 32f., FRZE 30, FRZU 32) sowie Blume 2001, S. 87. Hingegen (BE
40) und Jonback 1998, S. 6f. zur britischen Ubertragung, in der lediglich die Ehrfurcht
von Tommy etwas relativiert wird.

Bode 1994/1995 beschreibt, wie der Hemul in Tove Janssons Muminbiichern statt eines
Rocks nur eine Spielschiirze tragen diirfe; mithin ist die Tabuisierung bei der Uber-
schreitung von Gendergrenzen in der kinderliterarischen Ubersetzung ein recht weit
verbreitetes Phinomen.

Vgl. etwa Ottilia Adelborgs an Heinrich Hoffmanns Struwwelpeter angelehntes Bilder-
buch Pelle Snygg och barnen i Snaskeby (1896), das wiederum in deutschen, nieder-
lindischen und englischen Ubersetzungen erschien und in Schweden mindestens bis 2001
aufgelegt worden ist, dazu Rhedin 1992, S. 66f. Vgl. aullerdem die Eingriffe in der
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gewisse Zeit als Befreiung empfunden werden; sie erreicht in Lindgrens Texten
durch die Drastik der Schilderung und den angedeuteten ablehnenden Verweis
auf die literarische Gattung nicht nur eine Phantasieebene, sondern kritisiert
implizit die im Bereich der Kinderliteratur hdufig angestrebte Vorbildhaftigkeit
literarischer Figuren.

Wihrend Pippi beim Sachensucherspiel im Ausgangstext Ratten in ihre Liste
der potentiellen Fundobjekte einschlieft, wird die Erwéhnung der in manchen
Zielkulturen als unrein geltenden Tiere in den Zieltexten unterschiedlich ge-
handhabt. Ironischerweise kommentiert Tommy anschlieBend, er wiirde lieber
einen Goldklumpen als eine Schraubenmutter finden, denn die aus Erwachse-
nenperspektive verabscheuenswerte Ratte interessiert ihn nicht — ein fiir die
Erzahlstruktur des Ausgangstexts typischer Witz durch Understatement. In eini-
gen Ubersetzungen werden die Ratten giinzlich zensiert, in anderen lediglich
harmloser als Miuse iibertragen.*”’

In den déanischen Zieltexten bilden die Ratten kein Problem, wihrend ihre
Erwidhnung in Norwegen unterschiedlich behandelt wird. Im Gegensatz zu den
norwegischen frithen Fassungen werden bei Tenfjord Ratten abmildernd iiber-
tragen als ,,dede mus* [tote Mduse] (NORW 22), was die groteske Aussagekraft
der Szene etwas abschwicht.”* In den islindischen Ubersetzungen werden die
Geschichten iiber tote Ratten (ISL 20, ISLA 19) iibertragen, ebenso im Firoi-
schen (FA 27). Wihrend in der amerikanischen Fassung ,,dead rats® steht, ver-
wendet Hurup (wie bei Tenfjord) die schwichere Alternative ,,dead mice* (AE
29, BE 14). Eine Illustration Vang Nymans im zehnten Kapitel des Ausgangs-
texts legt durch die GroBenverhiltnisse in der Abbildung die Interpretation als
Ratte zusétzlich nahe (PL 144).

Tabuisiert ist in der franzdsischen Uberarbeitung die Erwihnung von Ratten
als attraktiven Fundobjekten ebenfalls.” DaB es sich in der franzosischen
Uberarbeitung um einen gezielten Ubersetzungseingriff handelt, diirfte aus einer
weiteren Stelle hervorgehen, in der Ratten im Rahmen von einer Art Ekphrase

franzosischen Ubersetzung mit der Verkleinerung des Pferdes zu einem Pony, bei denen es
jedoch vor allem darum geht, einen Realitdtsgehalt aufrecht zu erhalten.
Im Ausgangstext: ,,doa ratter” [tote Ratten] (PL 23); es steht umgangssprachlich ,ratter*
statt ,rittor. Der Begriff ,ritta* fungiert zugleich als ein Oberbegriff fiir Ratten und
Miuse. Zwar liegt die Ubersetzungsentscheidung fiir ,,Méuse* daher noch im Rahmen der
semantischen und linguistischen Moglichkeiten, beinhaltet jedoch eine Vereindeutigung
und eine Abschwichung des grotesken Potentials der Szene. Vgl. Surmatz, Interview
Lindgren 1995, auch zur Trilogie iiber Karlsson, in dem deutlich ist, dafl Lindgren gezielt
Ratten meint. Laut SA0B M 1625 (1945) und R 3654 (1961) unterschied schon Linné
eindeutig zwischen ,,mus“ [Maus] und ,ratta® [Ratte], wobei beide Begriffe auch fiir den
der iibergeordneten Bezeichnung stehen kénnen.
»* vgl. (DA 15 ,,Rotter* [Ratten]; NO 23, NORs 24).
>3 Die Nennung der Ratten beim Sachensucherspiel wird im Franzésischen unterschiedlich
behandelt: ,,des rats morts* (FRZ 24), in der Uberarbeitung ist sie gestrichen (FRZU 25),
vgl. dagegen ,des rats crevés“ (FRZN 25), bezugnehmend auf den ausgangstextuellen
umgangssprachlichem Ausdruck.
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erwahnt werden. Im zehnten Kapitel verbringt die Hauptfigur einen langweiligen
Sonntag damit, das Wandbild einer Dame mit einer toten Ratte in der Hand auf
die Tapete ihres Wohnzimmers zu malen.”® Diese Bildbeschreibung hat Ingrid
Vang Nyman fiir den Ausgangstext in jene ausgesprochen expressive moderne
Illustration verwandelt. Keine der franzosischen Fassungen setzt alle Elemente
der ausgangstextlichen Bildbeschreibung um. Stattdessen erfolgen signifikante
Abweichungen: Loewegren tibertridgt noch, die Dame halte eine gelbe Blume
und eine tote Ratte in den Héinden: ,,une fleur jaune et de ’autre un rat mort*
(FRZ 130), wihrend in der Uberarbeitung lediglich steht: ,june fleur jaune®
(FRZU 88). Die Ratte ist nicht genannt, da eine Ratte vor allem aufgrund eines
antizipierten erwachsenen Rezipientenkreises als unsauberes oder unisthetisches
Tier nicht in der Kinderliteratur vorkommen sollte. Durchgangig werden in der
Uberarbeitung alle Sequenzen zensiert, in denen das Wort Ratte vorkommt, und
erst bei Gnaedig wieder aufgenommen (FRZN 130). Im iibrigen wird die Erwih-
nung oder Abbildung von Ratten in anderen Ubertragungen von Werken
Lindgrens hiufiger zuriickgenommen oder auf Miuse hin vereindeutigt.”’

Einen normativen Eingriff stellt im britischen Zieltext die Auslassung der
Lause in der Picknickszene dar. Millgelaunt duflert Pippi, Herr Nilsson hitte zu
Hause bleiben und das Pferd lausen sollen (,,loppat hidsten®, PL 86). Diese
Bemerkung verallgemeinert der Zieltext zu ,,mind the horse® [sich um das Pferd
kiimmern] (BE 57).>*® Lamborn iibertrigt dagegen konkreter unter Erwihnung
der Liuse: ,,pick fleas off the horse* (AE 83).

8 ygl. , Malningen forestillde en tjock dam i rod kldnning och svart hatt. I ena handen holl
hon en gul blomma och i den andra en dod ratta.” [Das Gemailde stellte eine dicke Dame
in rotem Kleid und schwarzem Hut dar. In der einen Hand hielt sie eine gelbe Blume und
in der anderen eine tote Ratte.] (PL 143). Die rotgekleidete Dame in Hut, mit gelber
Blume in der einen und toter Ratte in der anderen Hand, beschreibt der Erzadhltext
ausfiihrlich. Ingrid Vang Nymans Illustration hebt den Kontrast zwischen der Dame und
der ebenfalls abgebildeten, malenden Protagonistin hervor, die mit ihren riesigen Schuhen
grofie Farbabdriicke auf dem Fuflboden hinterldfit. Wihrend des Malens spiegelt sich Pippi
férmlich in dieser Karikatur einer Dame, vgl. Lundgvist 1979, S. 190, Séderberg 1996, S.
17. Edstrom 1992, S.93 fragt angesichts dieser Szene rhetorisch, ob Pippi ein Monster sei.
Zur Spiegelung Rhedin 1992, S. 202f. sowie einer Tradition des Spiegelbilds bei John
Bauer in seiner ikonischen Illustration zu ,,Sagan om dlgtjuren Skutt och lilla prinsessan
Tuvstarr” [von Helge Kjellin] in Bland tomtar och troll [7] (1913), bei Tove Jansson in
Den farliga resan (1977) mit einem verzerrten Spiegelbild und in einer weiterfithrenden
Tradition, beides jeweils zitiert nach Westin 1985a, S. 241-244, s.a. Edstrém 1991, S. 37-
40, 50. Zur Ekphrase und der gendertheoretischen Einordnung, Sanders 1999.

Zu den Ratten in der damaligen franzdsischen Fassung, Heldner 1993, S. 59. Drott-Huth
1996 zu Ubersetzungen schwedischer Kinderliteratur in den USA, sowie Surmatz 1996b,
1996¢.

Zum Floh- und Liusetabu in weiteren Texten Lindgrens wie beim Ortsnamen ,,Lus-
kndpparmalmen® [Liusequetschermarkt], der auf Deutsch als ,Liusemarkt” etwas abge-
mildert ist und so an gidngigere Bezeichnungen wie ,,Gdnsemarkt™ erinnert, vgl. Lindgren,
Astrid (1957): Rasmus, Pontus och Toker. Stockholm 1957, zu diesem Motiv auch
Edstrom 1992, S. 51, weitere Beispicle bei Klingberg 1982b, S. 8.
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Ein weiteres Tabu in der franzdsischen Uberarbeitung bilden die Fléhe in
Stidamerika, welche die Protagonistin mit ihrem Fernglas erspdhen will. Im
Ausgangstext fungiert die Szene als nonsenshaft, in einer typischen subversiven
Verdrehung der Wahrnehmung und in einer grotesken Uberzeichnung.”® Die
Erwihnung der Fldhe fehlt in der Erstiibersetzung und in der Uberarbeitung
(FRZ 157, FRZU 110-112). Tabuisiert werden die Flohe im zielkulturellen
kinderliterarischen Bereich einerseits aufgrund der Konnotierung mit Schmutz
oder ungepflegten Verhéltnissen an sich, andererseits wegen der Einbindung in
die phantastische und nonsenshafte Liigengeschichte.

Reinlichkeit als bedingungslos zu erlernende Sekundirtugend wird im Aus-
gangstext nicht zuletzt in den von Pippi erzdhlten Episoden in Frage gestellt.
Wihrend sie iiber die Haushaltsangestellte ihrer angeblichen Grofimutter
kolportiert, jene habe in einem Wettbewerb den ersten Preis fiir ihre schwarzen
Fingerndgel errungen, ist die Stelle im Franzosischen zensiert (FRZ 123). Das
gerade durch die groteske Steigerung und Uberzeichnung betonte subversive
Potential der Liigengeschichte gegeniiber den zivilisatorischen Sekundirtugen-
den nimmt der Zieltext zuriick.*®

Die Sequenz, in der Annika zu Pippis Geburtstag nach Ansicht ihrer Mutter
lediglich ihr zweitschonstes Kleid anziehen darf, 14Bt die franzosische Uber-
arbeitung aus.’®' Immerhin zihlt diese zugleich zu den Abschnitten, in denen
Loewegren in ihrer Erstiibersetzung die Darstellung der Gefahren kriftig iiber-
zeichnet, die vom Spielen in Pippis Umgebung ausgehen konnten:

Sedan ville Annika sétta pa sig sin allra finaste klinning, men d4 sa mamma, att det
var inte vért [sic], for Annika brukade sillan vara riktigt ren och prydlig, nir hon kom
hem frin Pippi. (PL 158).

[Dann wollte Annika ihr allerbestes Kleid anziehen, aber da sagte Mama, dal} sich das
nicht lohnte, denn Annika war selten richtig sauber und ordentlich, wenn sie von Pippi
nach Hause kam.]

Im ausgangstextlichen Erzdhlkommentar ist lediglich leicht ironisiert aus der
Perspektive der Mutter davon die Rede, dal Annika selten ordentlich aussehe,
wenn sie aus der Villa Villekulla heimkehre.”®® Signale aus der wertenden

2% 7u den literarischen und satirischen Funktionen solcher grotesker Uberzeichnungen, etwa

beziiglich Jonathan Swift, Lundqvist 1977, S. 202, Skjensberg 1979, S. 17f., O’Sullivan

2000, S. 204; vgl. zudem Grupp 1994 zum Karnevalesken. Heldner 1991, S. 69f. ordnet

solche Eingriffe als litaraturidsthetisch ein.

Vgl. ,forsta pris for svarta naglar [erster Preis fiir schwarze Fingernédgel] (PL 135). Selbst

in Gnaedigs Neuiibersetzung wird die Geschichte in den Irrealis gesetzt, ,,s’il y avait®

(FRZN 123). Entweder sieht er die Geschichte doch als zu experimentell an oder er hat

Tempus und Modus des Ausgangstextes falsch bestimmt. Die britische Ubertragung etwa

setzt diesen Abschnitt um (BE 92).

21 ygl. (FRZU 101f.), dagegen ist der Abschnitt bei Gnaedig vorhanden (FRZN 142).

262 Loewegren wahlt stilistisch ein gehobeneres Niveau: ,,Ensuite Annika voulut mettre sa
plus belle robe, ce que sa maman ne lui permit pas de faire, disant qu’il était bien rare que
sa fille revint de Drdlederepos sans étre couverte de taches et de poussiére.” (FRZ 143).
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3.3. Systematische Untersuchung 285

franzosischen Erstiibersetzung, Annika sei bei ihrer Riickkehr hdufig gleichsam
von Schmutz iiberzogen, sind in der Uberarbeitung als nicht schicklich gezielt
entfernt, obwohl bereits im Ausgangstext auf der Erzdhlebene fiir mitlesende
Erwachsene signalisiert wird, dal Annika vorbeugend ihr zweitbestes Kleid an-
ziehe.

Verdnderungen werden bei der Beschreibung von tabuisierten Kdrperzonen,
zusétzlich in Verbindung mit der Beschmutzung von Kleidung, in Loewegrens
Text wiederholt vorgenommen. So verschiittet Annika Kaffee in ihrem SchoB
(,,kndt“, PL 71), was der Zieltext zu ,,Annika renversa un peu de café sur sa
robe* verallgemeinert, wihrend es in der Uberarbeitung ginzlich fehlt (FRZ 66,
FRZU 52).*® Die Uberarbeitung kiirzt und zensiert somit stirker als die
Erstiibertragung, gerade beziiglich der Erwahnung von Schmutz. In den meisten
Fillen handelt es sich um beschiitzende normative Eingriffe, Schmutz stelle eine
Gefahr fir Gesundheit und Anstand dar, vor dem die lesenden Kinder in Schutz
genommen werden. Literarpddagogische Erwidgungen siegen iiber literardsthe-
tische Fragestellungen sowie spielerische oder experimentelle Elemente.

3.3.4. Abschwichung der Korperstirke der Protagonistin

Die Korperstirke der Protagonistin schwichen manche Zieltexte ab, welches mit
einer Beschneidung von iibernatiirlicher Stiarke und ungewohnlichen Geschlech-
terrollen zusammenhéngt und zugleich das Phantasieelement und den Nonsens
zuriicknimmt. Diese Abschwichung und Abmilderung geht hdufig mit einer
eingefiigten Entschuldigung fiir den subversiven Gehalt einher, der trotz bear-
beitender Mallnahmen noch bleibt; so kann es zum Einschub eines erklirenden
Vorworts in der Ausgabe kommen. Die Vorbehalte des franzdsischen Verlags
oder sogar der Ubersetzerin werden in einer dem Copyright vorangestellten
Zwischenbemerkung iiber dem Impressum der Erstiibersetzung zum Ausdruck
gebracht:

Fifi Brindacier est trés populaire en Suéde. Ce personnage de fillette douée d’une
force physique extraordinaire, n’est pas emprunté a la vie réelle. Il ne doit son
existence qu’a 1’imagination de I’auteur.

Diese Bemerkung erinnert an andere zuriickhaltende oder geradezu entschul-
digende Formulierungen in Paratexten wie Kommentaren, Einbdnden und Klap-
pentexten von Verlagen vor allem bei phantastischer oder anderer innovativer
Kinderliteratur. Zumindest hebt der Text vom Einband den Erfolg der Figur im

Der Unterton ist zwar leicht ironisch wie im Ausgangstext, doch das Verbot ist explizit,
der Schmutz dramatisch hervorgehoben, sogar zur Abschreckung tbertrieben. Die
Perspektive in der referierten Beobachtung verindert sich ebenfalls, von der Figuren-
perspektive hin zu einer allgemeineren Erzidhlinstanz.

In der Neutibersetzung wird wortwortlich iibertragen: ,,Annika renversa un peu de café sur
ses genoux” (FRZN 68), einer etwas iiberkorrekten Ubersetzung, da im Schwedischen vor
allem ,,Schof}* gemeint ist, vgl. auch SA0B K 1714 (1936).
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286 3. Die internationale iibersetzerische Rezeption

Ausgangsland hervor und betont deren auflergewohnliche Fihigkeiten ebenso
wie deren Phantasiecharakter.”® Vorbehalte der impliziten erwachsenen Leser
wegen einer moglichen Nachahmung sollen also bereits iiber diese Bemerkung
zum fiktiven Status der Figur ausgerdumt werden.

Das Changieren zwischen ‘Wirklichkeit’ und ‘Phantasie’ im Ausgangstext
wird in Frankreich in der libersetzerischen Umsetzung haufig entscheidend bear-
beitet, so etwa in bezug auf Pippis Pferd. Im franzdsischen Zieltext besitzt die
Protagonistin kein Pferd mehr, sondern lediglich ein Pony. Dieser Eingriff gilt
inzwischen geradezu als sprichwortlich, wenn auf einschneidende oder gar
absurd erscheinende Ubersetzungseingriffe verwiesen werden soll. Das Pferd
beziehungsweise Pony wurde zu einer Ikone fiir die Selbstindigkeit der Prota-
gonistin und deren Beschneidung in internationalen Ubersetzungen. Lindgren
hatte sich sogar vergeblich brieflich beim Verlag dagegen zur Wehr gesetzt:**®

S& medgorlig var jag nédr Pippi for mycket lange sedan skulle ges ut i Frankrike. D4
meddelade mej den franska forldggaren att Pippi omdjligt kunde fa lyfta en hel stor
hiast. Han kunde stricka sej sd langt som till en ponny men inte lingre. Mdjligen —
skrev han — kunde man smilla i svenska barn en sddan absurditet som att en liten
flicka lyfter en hel hist, och det berodde pd, trodde han, att Sverige inte hade varit
med i kriget och barna hdr darfér var mera lattlurade. Men franska barn var alltfor
realistiska fOr att svdlja ninting sant.

Och darfor lyfter Fifi Brindacier bara en ponny. For att bittre passa realistiska
franska barn. Och jag protesterade inte. Jag bara bad forldggaren att han skulle skicka
mej ett litet foto pé ett realistiskt franskt barn som lyfter en ponny pd rak arm. Den
ungen borde trots allt ha en sdkrad framtid som tyngdlyftare.

Ibland kan man undra om forldggare vet sd virst mycket om barn. Vare sej svenska
eller franska eller andra sorter.”®

[So nachgiebig war ich, als Pippi vor langer Zeit in Frankreich erscheinen sollte. Da
teilte mir der franzdsische Verleger mit, dafl Pippi unméglich ein ganzes grofies Pferd
heben diirfe. Er konne sich noch auf ein Pony einlassen, aber nicht weiter. Moglicher-
weise — schrieb er — konne man schwedischen Kindern so eine Absurditit andrehen,
daf} ein kleines Miadchen ein ganzes Pferd hochhebt, und das lag daran, glaubte er, da3
Schweden nicht am Krieg beteiligt gewesen war und die schwedischen Kinder deshalb

" Der Text vom Einband der schwedischen Erstausgabe von Pippi Ldngstrump enthilt

durchaus einige entschuldigende Kommentare; zur schwedischen Ausgabegeschichte, vgl.
Abschnitt 2.1.1. sowie die Reaktionen der Kritik in Abschnitt 2.4.1. d.A. Eine solche
Einschrinkung konnte fiir den Klappentext auf der Riickseite der Publikation nach-
gewiesen werden.

Vgl. die Ausfithrungen zum Kontakt mit Hachette im weiteren sowie in Abschnitt 1.2.4.
sowie zu Lindgrens Position in Abschnitt 1.2.5. d.A. Lindgrens literarische Agentin Kvint
kommentiert beziiglich der Zusammenarbeit mit Frankreich u.a. bei den Illustrationen:
»och franska forlag gar inte att styra pd nagot sitt!“ [und franzosische Verlage lassen sich
in keiner Weise steuern!]; Kvint 1997, S. 25. Zu Kvints Tatigkeit als literarischer Agentin
und der Zusammenarbeit mit Lindgren, Kerpner 2002. Zum Kontakt zwischen Lindgren,
dem Illustrator und der Ubersetzerin, vgl. Brief 1952-01-05 Astrid Lindgren an Jean
Birgé, Paris, KB-Archiv; Brief 1952-10-09 Marie Lowegren [sic, i.e. Loewegren] in ihrer
Rolle als Ubersetzerin an Astrid Lindgren, KB-Archiv.

266 Lindgren 1983b, S. 75.
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leichter hereinzulegen seien. Aber franzdsische Kinder seien allzu realistisch, um so
etwas zu schlucken. Und darum hebt Fifi Brindacier nur ein Pony. Um besser zu den
realistischen franzosischen Kindern zu passen. Und ich protestierte nicht. Ich bat den
Verleger nur, dal er mir ein Photo mit einem realistischen franzésischen Kind
schicken solle, das mit ausgestrecktem Arm ein Pony hebt. Dem Kind sollte doch
immerhin eine gesicherte Zukunft als Gewichtheber bevorstehen. Manchmal kann man
sich fragen, ob Verleger so furchtbar viel iiber Kinder wissen. Egal ob schwedische
oder franzosische oder anderer Herkunft.]

Erst die Neuiibersetzung dndert den wesentlichen und international kritisierten
Eingriff.**” Wie einleitend zu Pippi Ldngstrump erwihnt wurde, 148t sich das
Pferd als Substitut fiir einen gutmiitigen ménnlichen Erwachsenen verstehen,
welcher die Protagonistin stets unterstiitzt.*® Zudem illustriert das Pferd augen-
fallig die Korperstirke der Protagonistin, da sie das Pferd gelegentlich hochhebt
und umbhertrdgt. Im Ubrigen erzdhlt sie dem Pferd Geschichten, macht sich
Gedanken dariiber, wo im Haus es sich am wohlsten fiihle und sprengt auf ihm
im Stddtchen umher; das Pferd dient als Vertrauter, als Familienersatz und
fungiert auBerdem als Unabhingigkeits- und Statussymbol.*® Pippis Pferd gilt
als Ausdruck fiir die Machtbefugnisse aus der erwachsenen und ‘ménnlichen’
Welt, die sie sich angeeignet hat. Die Verfilmungen der Trilogie heben den
Gegensatz zwischen der energischen Hauptfigur zu Pferd und den hilflosen,
Fahrrad fahrenden Polizisten zusitzlich hervor. Durch die zielkulturelle Uber-
tragung als Pony verindert sich das Deutungsangebot.””

Die Korperstiarke der Protagonistin relativieren mehrere Abschnitte der fran-
zosischen Ubersetzung, nicht allein beziiglich des Pferds. Pippi hebt im Zieltext
den aggressiven Jungen Bengt, der einen schwécheren Jungen angegriffen und
sie gehinselt hatte, nicht so hoch wie im Ausgangstext, ebenso bleiben ihre
starken Arme unerwahnt. Offensichtlich sollen, dhnlich wie bei der Ersetzung
ihres Pferdes durch ein Pony, im Zieltext die Wahrscheinlichkeitsgesetze nicht
allzusehr aufler Kraft gesetzt werden. Die tbernatiirliche Stirke der Prota-
gonistin wird zuriickgenommen, welche sie gerade als Midchen in dieser Situa-
tion iiberlegen wirken 1iBt. Thre zusitzliche verbale Uberlegenheit zeigt sich im
Ausgangstext im absurden Gegensatz zwischen ihrer demonstrierten wenig
damenhaften Stirke und ihren spottischen und gleichsam aufrichtig empdrten
AuBerungen dariiber, was das angemessene Verhalten Bengts gegeniiber Damen

%7 ygl. (FRZ 10, FRZE 9f. FRZU 11, NFR 12) sowie Blume 2001, S. 103.

% ygl. Abschnitt 2.1.1. d.A.

Er dient beim Spiel ,,inte stota golvet“ (PL 166) [den Boden nicht beriihren] als Spiel-
objekt und intensiviert die Gemeinsamkeitsgefithle zwischen Tommy, Annika und Pippi
auf ihren Ausritten. Da Pippi das Pferd auflerdem von ihren eigenen (vom Vater geschenk-
ten) Goldmiinzen gekauft hat, steht es nicht zuletzt fiir 6konomische Unabhdngigkeit. Im
Grunde erinnert das Pferd an die Karikatur des domestizierten, pflegeleichten Mannes, wie
er in schwedischen Satiren der Zeit vorkommt. Vgl. die Abschnitte 2.1.1. und 2.3.4. d.A.
(zur deutschen Ubersetzung).

70 Zur medialen Umsetzung von Pippi Lingstrump, vgl. Abschnitt 4.1. d.A.
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wire.”’”! Thr Spiel mit der Uberlegenheit, welches ihre Korperkraft und ihr Ein-
treten fiir schwichere Kinder betont, nimmt die Ubersetzung zuriick.

Auf die Respektlosigkeit und tberlegene Korperstarke der Hauptfigur nicht
zuletzt gegeniiber Erwachsenen hebt eine weitere Auslassung in der franzosi-
schen Uberarbeitung ab. Noch bevor Pippi auftritt, behauptet die Erzihlinstanz
im Ausgangstext, betont durch eine Inversion, in der ganzen Welt gebe es keinen
Polizisten, der liber solche Korperkrifte verfiige wie Pippi: ,,Hon var sa gruvligt
stark, att i hela vdrlden fanns det ingen polis, som var sa stark som hon.” [Sie
war so schrecklich stark, da3 in der ganzen Welt es keinen Polizisten gab, der so
stark war wie sie.] (PL 8). Wihrend die Stelle bei Loewegren noch vorhanden
ist, ,,[...] on n’aurait pu trouver gendarme aussi robuste [sic], 148t die Uberar-
beitung sie aus.”’? Diesen Satz restituiert erst die Neuiibersetzung: ,,I1 n’existait
pas dans le monde entier un policier aussi costaud qu’elle.“*”> Der Eingriff der
Uberarbeitung bewirkt eine Vereindeutigung in Hinblick auf das Changieren
zwischen Phantasie und ‘Wirklichkeit” beziehungsweise Realititsebene. Wih-
rend im Ausgangstext die Hierarchie zwischen Polizist und Kind umgedreht ist,
da das Kind dem Polizisten physisch {iberlegen ist, wird diese karnevaleske Um-
kehrung der Kraftverhdltnisse im Zieltext eliminiert, mithin die gesellschaftlich
bestehende Hierarchisierung zwischen Kind und erwachsener Respektsperson
nicht in Frage gestellt. Statt des Changierens zwischen Phantasie und Realitét
sowie einer Enthierarchisierung im Ausgangstext werden im Zieltext Realismus
und Hierarchie implementiert.

Ebenfalls in Zusammenhang mit Pippis Korperstirke, die sie beim Sport zur
Schau stellt, kommt es in mehreren Ubertragungen zur Abmilderung durch einen
beschiitzenden Eingriff, der zugleich den literardsthetisch innovativen Anspruch
des phantastischen modernistischen Texts zurlickschraubt. Die sportliche Mor-
gengymnastik der Protagonistin, ihre =zahlreichen Handstandiiberschlige,
schwicht der amerikanische Zieltext dhnlich wie der deutsche ab: ,stillde sig
kapprak [sic] pa golvet och gjorde 43 frivolter efter varann® [stellte sich kerzen-
gerade hin und machte 43 Handstandiiberschldge nacheinander] entspricht kaum
dem ,turning forty-three somersaults in a row® (PL 46, AE 50). In der britische
Fassung suggeriert die Formulierung ,,in the air” hingegen eher Salti oder Flic-
flacs.”™ Thre sportlichen Ubungen fallen in der amerikanischen Ubersetzung
nicht allzu avanciert aus; es handelt sich um einen beschiitzenden Eingriff.*”

21 ygl. (PL 30, FRZ 30, FRZU 29). Erst in der Neuiibersetzung steht ,,bras costauds® (FRZN
32). Zu ,,costaud” baut Gnaedig eine Motivkette auf.

2”2 Der Satzbau bei Loewegren ist zudem ungewdhnlich (FRZ 10, FRZE 8, FRZU 11).

3 Gnaedig bildet wie erwihnt aus dem Begriff ,costaud“ (FRZN 12) eine Motivkette; der

Begriff wird im Zirkuskapitel bei ,,Starke Adolf** [Starker Adolf] nochmals aufgenommen.

Vgl. ,,standing bolt upright on the floor and then turning forty-three somersaults in the air*

(BE 31).

In der deutschen Ubersetzung stehen ebenfalls lediglich die eher harmlosen Purzelbdume

(PLd 56), vgl. Abschnitt 2.3. d.A. zu anderen Eingriffen bei der physischen Integritit der

Protagonistin.
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Moglicherweise sollen kindliche Leser vor als geféhrlich eingestufter Nachah-
mung bewahrt werden, was im folgenden Abschnitt dieser Arbeit thematisiert
wird.

3.3.5. Abschwichung von Gefahrenmomenten

Die Vermeidung von potentiellen physischen Gefahren wirkt sich als dogmatisch
vertretene Norm fiir fiktive kinderliterarische Prosa auf die Ubertragungen aus.

In diese Richtung geht die Zensur von Gefahr oder potentiell gefdhrlichen
Momenten, denn lesende Kinder sollen vor solcher Nachahmung geschiitzt wer-
den, weshalb es sich um beschiitzende normative Verdnderungen im weiteren
Sinne handelt. In dieser Hinsicht werden die moglicherweise gefdhrlichen
Momente beim Umgang mit Herden, mit Stieren, mit Fliegenpilzen, mit Abscheu
vor Lebertran, bei sportlichen Ubungen oder mit Pistolen aus Griinden der Vor-
sicht oder zur Vermeidung von gewaltsamen Darstellungen bearbeitet, losgeldst
von der literarischen Funktion der Szenen in einem innovativen burlesken kin-
derliterarischen Text, der nicht zuletzt mit phantastischen Elementen spielt.

So nimmt die amerikanische Ubersetzung beim akrobatischen Geburtstags-
spiel ,,Don’t touch the floor”, bei dem der Boden nicht beriihrt werden darf, eine
leichte Manipulation vor: die Kinder klettern nicht wie im Ausgangstext einfach
auf den Herd, sondern ,,[they, A.S.] step onto the back of the stove® — um zu
verhindern, dafl sich nachahmende junge Leser am Herd verbrennen konnten
(AE 150).”7° Das Spiel nennt Hurup: ,,Don’t Fall to the Floor* und erwihnt den
Herd als ,,open fire-place” (BE 113), fast so, als wolle sie die amerikanische
normativ iibervorsichtige Ubersetzung durch eine besonders explizite Erwih-
nung korrigieren.

Physische Gefahren sowie die Erwdhnung von drohender Gewalt vermeidet
die amerikanische Ubersetzung ebenfalls im Fall von Tommys Begegnung mit
dem Stier. Wahrend in Pippi Langstrump (PL 87f.) der Stier Tommy auf die
Horner nimmt und in die Luft wirbelt, erfolgt im Zieltext aufgrund eines Gewalt-
tabus ein normativer Eingriff. In der amerikanischen Ausgabe erreicht der Stier
Tommy just in dem Augenblick, als Pippi bereits reagiert und Tommy rettet:

By that time the bull had almost reached Tommy who had tumbled head over heels
over a stump. (AE 85) [Hervorhebung A.S.].

Im Ausgangstext hatte die Erzédhlinstanz vor allem Pippi die Rolle zugeschrie-
ben, konsequent die Verkorperungen minnlicher, negativ besetzter Autoritit in
die Luft zu werfen oder zumindest zum Zeichen von deren Ohnmacht herumzu-
tragen und damit vorzufithren. Diese Rolle {ibernimmt zunichst stellvertretend
der Stier in dieser Episode, bevor er dann wiederum von der mit iibernatiirlichen

2 Fir die Diskussion dieser Frage danke ich Barbro Drott-Huth im Rahmen einer ,,panel
discussion® im Rahmen der SASS-Konferenz im Mai 1996 in Williamsburg, Virginia. Vgl.
zudem Drott-Huth 1996, S. 23.
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Kriften ausgestatteten Protagonistin in seine Schranken verwiesen wird.?’”’ Im
amerikanischen Zieltext wird dem Stier ebenso die Aufgabe zuteil, Tommy fiir
sein iliberhebliches Agieren gegeniiber Annika gleichsam zu mafBregeln, hatte er
sie doch als feige bezeichnet, bevor sein eigenes Agieren in Leichtsinn um-
schlug. Die amerikanische Ubertragung nimmt Tommy geradezu vor dem An-
griff des Stiers in Schutz, wodurch sie einen moglichen Schrecken fiir die Leser
entschadrft. Statt dal} er auf den Hornern des Stiers landet, stolpert Tommy {iber
einen Baumstumpf. Die Figur wird der Lacherlichkeit preisgegeben, ohne daf3
die Szene direkt in Gewalt miindet.”’® Stattdessen weicht die Ubertragung auf
motorische Komik aus dem Bereich des Slapstick aus.

Um den Schrecken fiir die lesenden franzosischen Kinder abzumildern, be-
reitet Loewegren dhnlich wie die amerikanische Ubersetzerin beim Angriff des
Stiers auf Tommy eine Leserannéherung vor, indem sie etwas unerwartet die
Rezipienten in den Erzédhlproze3 einbezieht (,,notre taureau®, FRZ 82). Dieser
Einschub des ,,notre* suggeriert ein Einverstindnis zwischen Erzdhlinstanz und
Lesern, das die Gefdhrlichkeit des Stiers und damit der Situation entschirft.
Zusitzlich vermindert die Illustration von Mixi-Bérel den Schrecken der Epi-
sode, da Tommy auBlerhalb der Reichweite des Stiers hinter einem Stacheldraht-
zaun liegt und durch seinen erhobenen Kopf signalisiert, da3 er den Angriff des
Stiers unbeschadet liberstanden hat. Zudem neigt Loewegren zu sentimentalisie-
renden Einschiiben, so ist diese Szene emotional aufgeladen und insofern dra-
matisiert, als Annika wiederholt und heftig in Trinen ausbricht.*”

Zwar wird der Fliegenpilz im Deutschen wie erwéhnt aufgrund von befiirch-
teten Gesundheitsgefahren fiir die lesenden Kinder zensiert, in den skandinavi-

"’ Der Stier wird zusitzlich als wenig kinderlieb karikiert, ein zusitzliches Indiz fiir den
symbolischen Gehalt der Szene.

Im Gegensatz zur amerikanischen Ubersetzung ist der Angriff des Stiers im britischen
Text ungekiirzt wiedergegeben, ,,The bull had already caught Tommy on his horns and had
tossed him high up in the air“ (BE 59). Bei Ambjornsson 1978, S. 18f. findet sich in
anderem Zusammenhang ein moglicher Intertext fiir Lindgrens Ausgangstext von Augusta
Virnfeldt (1898), iiber einen armen Waisenjungen, der versucht, Geld fir die Armee zu
sammeln, stattdessen die kranke Tochter eines Majors vor einem Stier rettet und dabei
selbst zu ,.en blodig, medvetsldos massa“ [einer blutigen, bewufltlosen Masse] wird. Kurz
vor seinem Tod schenkt ihm der Major 100 Kronen, die der Junge dann noch iiber-
gliicklich der Armee vermacht. In PL gibt es keine derart deutlichen Verweise auf
Klassenunterschiede oder gar eine Verherrlichung des Militarismus, die Geschlechter-
rollen sind andersherum verteilt, doch als Subtext ist auch bei Lindgren ein gewisses
Gewaltpotential erkennbar, das von der amerikanischen Ubersetzung reduziert wird. Im
Bilderbuch Jag-ska-bara-landet [Ich-will-blo3-noch-Land] (1925) von Sigrid Elmblad und
Saga Wallis wird der eigensinnige Erik im Phantasie- und Bestrafungsland, in das ihn der
Sandmann John Blund entfiihrt, von einem Stier auf die Horner genommen und ins Wasser
geschleudert, dazu Hallberg 1985, S. 44f.

Nach Pippis Eingreifen kommentiert die Erzdhlinstanz im Ausgangstext und in der
Neuiibersetzung, Annika sei aufgeregt, wihrend sie laut Erstiibersetzung und Uber-
arbeitung gleich noch einmal in Trdnen ausbricht: ,,upphetsning® [Aufregung] (PL 90),
,»s’écria Annika en larmes“ (FRZ 84, FRZU 68), hingegen ,.excitée* (FRZN 85). Tommy
weint in allen Ausgangs- und Zieltexten einmal.
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schen Ubertragungen jedoch nicht.”® In beiden dinischen Zieltexten ist die
Stelle mit dem Fliegenpilz so iibertragen (PL 81f., DA 38, DANs 71). Zwar
unterscheiden sich die didnischen Zieltexte geringfiigig, doch geben beide das
EBexperiment ungekiirzt, ohne normierende Eingriffe wieder, wihrend die
Rabulistik Pippis im Zieltext eine Entsprechung findet. Das Dogma der Gesund-
heitsprophylaxe fiihrt in der norwegischen Zielkultur mit einer signifikanten
Ausnahme, die im weiteren zu erldutern ist, kaum zu Verinderungen, so iiberset-
zen alle norwegischen Fassungen den Fliegenpilz als solchen.”® Die Beschrei-
bung des in der isldndischen Vegetation nicht vorkommenden Fliegenpilzes wird
lediglich leicht variiert, so ist der Pilz im Zieltext nicht als visuell dsthetisch
ansprechend beschrieben wie in der schwedischen und der norwegischen Fas-
sung, sondern als weich: ,,mjukan, raudan flugnasvepp* [weichen, roten Fliegen-
pilz].”® In der Pilzszene fehlt hingegen im norwegischen wie im islindischen
Zieltext der Erzahlkommentar iiber Pippis Begeisterung nach ihrem Selbstver-
such: ,,Det gick, konstaterade hon fortjust.” [Es ging, konstatierte sie begeistert.]
(PL 82).%* Thre spontane Zufriedenheit mit ihrer experimentellen Haltung gegen-
tiber ihrer Umwelt und dem gegliickten Experiment ist in den Zieltexten zuriick-
genommen. Vor allem auf den ersten Blick ungewdhnlich wirkt die Losung,
welche die islindische Zweitiibersetzerin fiir den Fliegenpilz wéhlt:

[...] sagdi Lina og sleit upp fallegan, raudan berserkjasvepp. ,,Skyldi vera 6hatt ad éta
hann,:‘ hélt hin afram. ,,Ad minnsta kosti er ekki haegt ad drekka hann [...]. [...]"
(ISLA 63).

[[...] sagte Lina und rif3 einen schdénen, roten Berserkerpilz heraus. Obwohl es wohl
harmlos ist, ihn zu essen, fuhr sie fort. Zumindest ist es nicht moglich, ihn zu trinken.]

So wurde in der isldndischen Erstiibersetzung der Name wortwortlich iibertragen
(,,flugnasvepp®), wenngleich das Wort in islindischen Standardlexika nicht
nachgewiesen werden konnte. In der Zweitiibersetzung legt der isldndische
Name des Pilzes die halluzinogene oder drogenartige Wirkung des Pilzes blo8.
Der Terminus ,berserkjasvepp® entspringt einer Annahme, nach der sich die
Berserker der Sagazeit mit Hilfe von Fliegenpilzen in ihren Kampfrausch ver-
setzt hdtten. Jedenfalls wurde die Vorstellung, dal Fliegenpilze rauschhafte
Zustinde verursachen konnten und in der Kinderliteratur wie im Volksglauben
ikonischen Charakter haben, von schwedischen Literaturwissenschaftlern auf-

0 Abschnitt 2.3.2. d.A. zur zensierenden deutschen Ubersetzung des Fliegenpilzes, sowie

Antoinette Becker 1970 zu magischen Elementen sowie Hogberg 2003, insbes. S. 264 zu
PL, sowie allgemein zur Kulturgeschichte des Fliegenpilzes.

Vgl. ,,og plukket en fin, rad fluesopp® [und pfliickte einen feinen, roten Fliegenpilz] (NO
67, NORs 69). Tenfjords Text hebt wie der Ausgangstext auf die dsthetischen Qualititen
des Fliegenpilzes ab ,,vakker, rad fluesopp® [schénen, roten Fliegenpilz] (NORW 67).

2 vygl. (PL 81f, NO 67, ISL 71, ISLA 63). Vgl. im weiteren zur islindischen Neuiiber-
setzung und der isldndischen Pilzterminologie.

»Det gikk bra.“ [Das ging gut.] (NO 68). In der islindischen Fassung steht ebenso lako-
nisch: ,,betta gekk vel.“ [Das ging gut.] (ISL 72, ISLA 63).
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grund des ,,flugsvamp® (PL 81f.) als Deutungsmoglichkeit erwihnt, von deut-
schen entsprechend negiert. Im Isldndischen verwandelt der Pilz nach neueren
Theorien bildlich gesprochen also diejenigen, die ihn verspeisen, zu Berserkern,
was durchaus zur Kérperstirke und Unerschrockenheit der Protagonistin passen
wiirde.”®* Im Firoischen wurde der Fliegenpilz, ,,flugusopp™ (FA 83) beibehal-
ten. Ebenso nimmt die finnische Ubersetzung laut einer Informantin den giftigen
Fliegenpilz auf:

- Ehka pitéisi poimia sienidkin, sanoi Peppi ja katkaisi kauniin, punaisen kirpédssienen.

(FI 76, FIN 76)

[- Vielleicht sollte man auch Pilze sammeln, sagte Pippi und pfliickte einen schonen
roten Fliegenpilz. Arbeitsiibersetzung: Eva Roos].?*

Nach Einschdtzung der finnischen Informantin sei die Erwdhnung eines Fliegen-
pilzes in der Kinderliteratur nicht ungew6hnlich, und sei das Nachahmungsrisiko
gering. Beschiitzende Eingriffe beziehen sich im amerikanischen Zieltext meist
direkt auf das Verhalten von Kindern und eine solche, mogliche Nachahmungs-
gefahr. Entsprechend verschwindet wie in der deutschen in der amerikanischen
Ubertragung der giftige Fliegenpilz und wird durch ,,a pretty, rosy one* ersetzt
(AE 80). Beschiitzende Veridnderungen kommen in der britischen Fassung hin-
gegen kaum vor. Aus dem Fliegenpilz wird im britischen Englisch ,,a beautiful
red toadstool” (BE 54), eine Formulierung, welche auch dem visuellen Aspekt
Rechnung trigt.”®

24 Nach Auskunft von Wilhelm Heizmann, Miinchen, bezieht sich der Ausdruck vor allem
auf solche Theorien, nach denen die Berserker durch halluzinogene Stoffe erst zu
schmerzunempfindlichen Kadmpfern werden konnten, vgl. Gesprich mit Wilhelm
Heizmann im Februar 1997. In Sigfis Blondal: [slensk-dénsk ordabok von 1920-1924 ist
weder ,,flugnasveppur” noch ,,berserkjasveppur® verzeichnet. Erst im Ergdnzungsband von
1963 Islenzk dénsk ordabok viobeetir (Halldor Halldérsson, Jakob Benediktsson, Hg.)
findet sich der ,,berserkjasveppur® (S. 17). Auch Arni Bédvarsson: [slensk ordabok handa
skélum og almenningi, 1. Aufl. 1963, S. 45 und 2. verb. Aufl. 1990, S. 71, liefert eine aus-
fiihrliche Beschreibung: ,stér hattsveppur, eitradur” [grofler Schirmpilz, giftig] in
Kombination mit der lateinischen Bezeichnung Amanita muscaria. Bereits Jon Ofeigsson:
byzk-islenzk ordabok. Deutsch-islindisches Wérterbuch. 2. Aufl. 1953, S. 238, gib als
Ubersetzung fiir Fliegenpilz den ,,berserkjasveppur® an. Zur ungefihren Zeit der Erst-
libersetzung wire der Ausdruck also durchaus nachgewiesen. Die Zweitilibersetzerin, Brief
2003-07-12 Sigrun Arnadéttir an Astrid Surmatz, erklirt, die Information habe sie in
Davidsson/Holm (1982) finden kdnnen, mdglich wire auch Davidsson/Holm (1986).

Die Arbeitsiibersetzung entstammt aus einem Gesprich mit Eva Roos, Erndhrungswissen-
schaftlerin in Helsinki, im Friithjahr 1991.

Mit dem aus britischen Marchen geldufigen Begriff ,,toadstool” werden vor allem giftige
Pilzsorten wie der Fliegenpilz bezeichnet. Im Englischen existieren zwei weitere Begriffe:
»~fungus®, Pilze oder Pilzbefall bei Pflanzen sowie ,,mushroom®, womit gréflere Pilze im
allgemeinen gemeint sind, cinschlieBlich der halluzinogenen ,,magic mushrooms®. In
Mairchen kommt jedoch vor allem der ,toadstool” vor, der als ‘Stuhl fiir Kréten® ent-
sprechend konnotiert ist, vgl. auch Carrolls Alice in Wonderland. Der im Englischen
verwendete Begriff ist weniger konkret als der schwedische, wird jedoch durch den
kinderliterarischen Kontext in Kombination mit der Farbangabe hinreichend konkretisiert.
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Die Verhiitung konkreter Gefahren durch eine mogliche Nachahmung spielt
in den franzosischen Zieltexten in unterschiedlich hohem Mal eine Rolle. Statt
die Szene mit dem giftigen Pilz, so wie es in der Uberarbeitung spiter geschieht,
auszulassen, also zu zensieren (FRZU 60), wihlt Loewegren die entgegenge-
setzte Strategie, indem sie die Szene durch einen erklarenden, pddagogisierenden
eingeschobenen Kommentar hervorhebt:

,On pourrait méme cueillir des champignons®, dit Fifi qui se baissa et en ramassa un
rouge, d taches blanches, de l'espéce la plus vénéneuse. (FRZ 76) [Hervorhebungen
A.S.].

Im Zieltext wird der Fliegenpilz nicht benannt, sondern lediglich explikativ in
seinen typischen Merkmalen beschrieben, als rot mit weilen Punkten. Die
franzosische Einfigung, es handele sich um eine besonders giftige Pilzart, soll
als eine Art warnende Gebrauchsanweisung dienen und iibertreibt die Giftigkeit
des Pilzes erheblich.?®” Dieser Einschub ist Ausdruck bestimmter in dieser Zeit
zu beobachtender Normen der Zielkultur. In Gnaedigs Text steht hingegen
unkommentiert der botanische Name, ,une magnifique amanite rougeatre*.>**
Auf die magischen Merkmale des Fliegenpilzes wurde mehrfach eingegangen;
die Art der Eingriffe ist symptomatisch fiir die Rezeptionshaltung der einzelnen
Ubersetzer und Bearbeiter sowie fiir die Funktion, die der Kinderliteratur in der
Zielkultur zugeschrieben wird.”

Aufgrund von gesundheitspolitischen Erwdgungen erfolgt in der norwegi-
schen Erstiibersetzung eine erhebliche Verdnderung in bezug auf Lebertran. In
Norwegen war Lebertran als Vitaminlieferant fiir die Kinder im Winter unent-
behrlich und gleichzeitig durch den betriebenen Fischfang im UberfluB vorhan-
den. Im Ausgangstext 14t die Erzdhlinstanz Pippi bereits auf der ersten Seite
dem gesunden, jedoch geschmacklich abschreckenden Lebertran eine Abfuhr
erteilen, denn die Protagonistin nimmt sich die Freiheit, sich im Zweifelsfall fiir
,.Jkarameller“ [Bonbons] zu entscheiden, statt fiir ,,fiskleverolja*“ [Lebertran] (PL
5). Als wesentliches Bekenntnis der Figur zum Lustprinzip gilt der Satz der
personal gefirbten Erzihlinstanz zudem. In der norwegischen Ubertragung wird
der abgelehnte Lebertran durch ,leverpostei [Leberpastete] (NO 9) ersetzt,
keine besondere Lieblingsspeise von Kindern. So sollten sich zahlreiche norwe-
gische Kinder dem Verzehr von Lebertran zu der Zeit offensichtlich nicht ein-

*7 Durch ihren pidagogisierenden eingeschriebenen Kommentar beugt die Ubersetzerin bzw.

der Verlag nachgerade méglichen Vorwiirfen vor. Wenn nun noch Kinder wider besseres

Wissen von dem Pilz kosten wollten, so hat sich der Verlag zumindest gegen Regref3-

forderungen abgesichert. Loewegren iibertreibt in ihrer Warnung sogar, denn schlie8lich

handelt es sich beim Fliegenpilz nicht um einen der giftigsten Pilze.

Der Oberbegriff ,,amanite” wird durch ,,rougeatre* ergidnzt, was die rétliche Farbe vorgibt

(FRZN 76).

0 Vgl. Abschnitt 2.3.2. zur deutschen Ubersetzung des Lebertrans, sowie Bode 1994/1995,
1995, S. 196f., der zeigt, dall bei Ubersetzungen von Tove Janssons Texten ins Deutsche
die Erzidhlinstanz nicht kommentieren durfte, das Essen habe nicht geschmeckt.
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fach entziehen, weshalb sich der Eingriff als pddagogisierend oder beschiitzend
interpretieren liefe, da erwachsene Instanzen antizipieren, daf} sich lesende Kin-
der in ihrer Ablehnung des Lebertrans von Pippi als Vorbildfigur bestatigt fiih-
len konnten. Entsprechend der norwegischen Substituierung iibertrdgt die isldn-
dische Ubersetzung mit , lifrarkaefu® [Leberpastete, Leberwurst] (ISL 5, ISLA
5). Der in Island zu der Zeit ebenfalls gingige Lebertran taucht daher aufgrund
der mittelbaren Ubersetzung nicht im Zieltext auf. Porunn Béra Bjérnsdottir
unterstellt — zu Recht — eine mogliche piadagogisierende Tendenz, dall Kinder
damals auf Island nicht zum Protest gegen die wichtige Erndhrungsergdnzung
angeregt werden sollten; diese Verinderung allerdings basiert auf der norwegi-
schen Vorlage und richtet sich urspriinglich an das norwegische Publikum.*"

Beschiitzende normative Verdnderungen bei akrobatischen Aktionen wie in
der amerikanischen Fassung lassen sich in der franzdsischen Neuiibersetzung
ebenso nachweisen. So verkiirzt Gnaedig den mehrere Meter breiten Abstand
zwischen Baum und Haus bei Pippis waghalsigem Sprung vom Hausdach ihrer
Villa, der in der Erstiibersetzung so tibertragen war (PL 42, FRZ 40), zu ,,Un
arbre s’élevait & un métre de la maison“.””' Infolgedessen erscheint das Bravour-
stiick realistischer sowie ungefihrlicher beziiglich einer Nachahmungsgefahr.

Ebenfalls aus einer Mischung von Vorsicht und der Beriicksichtigung der
Wahrscheinlichkeitsgesetze resultierte eine weitere Verdnderung in der franzosi-
schen Neuiibersetzung, die in keiner der anderen untersuchten Fassungen vor-
liegt (AE 152, BE 114). Jene oben angefiihrte Episode mit dem Spiel, bei dem
der Boden nicht beriihrt werden soll, stellt Gnaedig zunichst vergleichbar dar
wie die vorausgegangenen Versionen. Im Ausgangstext elaboriert die Erzahl-
instanz recht ausfiihrlich:

[...] hdsten, och om man klidttrade upp pa honom vid svansidndan och hasade ner vid
huvuddndan, och sd i ritta 6gonblicket gjorde en knyck, s& hamnade man direkt pa
diskbdnken. (PL 166).

[[...] das Pferd, und wenn man am Schwanzende auf es drauf kletterte und am Kopf-
ende runterrutschte, und dann im richtigen Augenblick einen Ruck machte, dann
landete man direkt auf der Spiile.]

Im weiteren Verlauf der Sequenz verkiirzt Gnaedig, indem er das Pferd kaum er-
wihnt: ,,Mais, avec 1’aide du cheval, on y arrivait aisément” (FRZN 150). In
seinem Text fehlt die komplizierte Schilderung des Klettervorgangs. Die An-

0 Bjornsdéttir 1974, S. 35. Im Grunde steht erneut der Vorbildcharakter Pippis im Mittel-

punkt.

So in (FRZN 41). Vgl. ,.a few feet” (AE 45), diirfte etwa einem Meter entsprechen, ,,a few
yards“ entspricht dem Ausgangstext (BE 26); zu dieser MaBeinheit, vgl. auch Jonback
1998, S. 9. Beim amerikanischen Zieltext kénnte es auch an den anderen Lingenmalen
liegen, bei der franzosischen Neuiibersetzung findet eine offensichtlichere Verdnderung
statt. Zu solchen Eingriffen Bode 1994/1995, 1995, S. 197, der zeigt, wie bei gefdhrlichen
Kletteraktionen im deutschen Zieltext Tove Janssons das Wort ,vorsichtig® eingefiigt
wurde.
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schaulichkeit wird zuriickgenommen, zugleich mithin die gewisse Unwahr-
scheinlichkeit, die dieser an sich realistisch dargestellten Szene anhaften konnte.

In der deutschen Fassung von 1957 wurde die Szene mit den Pistolen veridn-
dert, offenkundig, da im zielkulturellen Kontext der Verlag oder das Lektorat ein
Risiko bei der Handhabung von Waffen durch Kinder oder die Gefahr einer
Erziehung zum Militarismus gesehen hat, beziehungsweise negative Kritiker-
reaktionen, d.h. bei erwachsenen Lesern, antizipiert wurden.?®? In den skandi-
navischen Ubersetzungen erhalten Tommy und Annika die Pistolen zum nach
Hause nehmen, so die ,,skammbyssurnar® [Pistolen] (ISL 147, ISLA 127), eben-
so wie in den dénischen, fardischen, finnischen und auch den anglophonen Ziel-
texten.”” Die franzosische Ubersetzung (FRZ 157, FRZE 104f) liBt die
Wiederholung der ,,pistolets* aus, indem sie zu ,leurs trésors* verdndert, ver-
mutlich um den Text weniger redundant erscheinen zu lassen.”” Ein so erheb-
liches Gefahrenpotential wie in einer der deutschen Fassungen wurde offenbar in
keinem der anderen Zieltexte gesehen.

3.3.6. Abstrakte, verbale und symbolische Ebene: Nonsens, Wortspiele,
Persiflage und Liigengeschichten mit subversiver Tendenz

Nonsens und Rabulistik

Zu den subversiven Haushaltstédtigkeiten der Protagonistin gehort die Zuberei-
tung kostlicher Speisen auf unkonventionelle Weise, wodurch die Neunjihrige
in der Lage ist, sich und ihre Freunde mit experimentell zustandegekommenen
Speisen zu verwohnen; Zentrum dieser Tétigkeiten bildet die Kiiche, die als
gemeinsamer, von Normen befreiter Koch-, Spiel- und EBplatz dient. Implizite
Kritik an der strikten Weise, wie gerade Midchen friih an Haushaltstitigkeiten
herangefiihrt wurden, 146t sich anhand anderer Aktionen, wie der spielerischen
Reinigung oder dem sogenannten kreativen Aufriumen, verdeutlichen, hiufig
von verbaler Komik oder nonsensartigen Einschiiben begleitet. Die autonome
genuBorientierte Kinderwelt wird auf der Erzihlebene kaum in Frage gestellt.*®
Aufgrund eines spontanen Entschlusses lddt die Protagonistin ihre Freunde zu
Pfannkuchen ein, die in akrobatischer Weise zubereitet werden, begleitet von
eingangs gesprochenen Nonsensversen. Im Schwedischen werden die Verb-

2 ygl. Abschnitt 2.3.2. d.A. zur Pistolenszene.

#3 S0 in (DA 98f., NO 134, FA 174f, FI 159f., AE 157f., BE 120).

#* Heldner 1991, S. 69 und Blume 2001, S. 148-150 weisen allerdings darauf hin, daB an
anderer Stelle in die Uberarbeitung eingefiigt wird, die gefundenen Pistolen seien rostig,
so dal} ithr Gebrauchswert und damit vielleicht die Gefahrlichkeit reduziert wird; denkbar
ist ebenfalls eine Romantisierung in Hinblick auf die Piraten- und Abenteuerliteratur (PL
171, FRZ 156, FRZE 104f., FRZN 155).

25 7u EBszenen als zentralen Punkten in der KJL, vgl. Edstrom 1992, Metcalf 1995,
Bergstrand/Nikolajeva 1999, Bergstrand 1999, 1999a, Nikolajeva 1999 zu Milne, 1999a
zu Lindgren, die sie im Titel scherzhaft als ,,Matmaistaren* [etwa: Foodmaster] bezeichnet.
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formen variiert und das Substantiv Pfannkuchen jeweils ‘kongruent’ nonsenshaft

verandert.

296

Die meisten Ubertragungen nehmen eine Abwigung zwischen sprachlicher

Korrektheit und nonsenshaftem Sprachspiel vor, die zum Nachteil der subversi-
ven Komik ausgeht. Diese als humorvolles Spiel mit Kiichenritualen fungieren-
den Nonsensverse iibertragen die Daninnen Briuner und Rud in Nachdichtung:

Nu ska hidr bakas pannekakas,
nu ska hir vankas pannekankas,
nu ska hir stekas pannekekas. (PL 17).

[Jetzt werden hier Pfannekuchen gebacken,
jetzt werden hier Pfannekessen gegessen [wortlich: serviert]
jetzt werden hier Pfannekraten gebraten.]

Nu skal her bages Pandekage,
nu skal her vanke [sic] Pandekage,
nu skal her steges Pandekage. [DA 10; DAs 9 jeweils Pandekage klein geschrieben].

[Nun werden hier Pfannekuchen gebacken,
nun werden hier Pfannekuchen serviert,
nun werden hier Pfannekuchen gebraten.]

Pandekager skal her rores, [DANSs: laves].
pandekager skal her bages,
pandekager skal her smages. (DAN 12, DANs 18).

[Pfannekuchen werden hier geriihrt/gemacht,
Pfannekuchen werden hier gebacken,
Pfannekuchen werden hier probiert. ]

Beide Ubersetzerinnen variieren die Verben in den Versen zwar, nehmen jedoch
das Sprachspiel mit seinen Variationen des Wortes ,,pannekaka® nicht in den
Verben auf.””’ In der zweiten Ubertragung verschwinden gewissen Ungereimt-
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Zum Schwedischen ,,pannekaka® statt ,,pannkaka“ [Pfann(e)kuchen], sowie zur kiirzenden
und bearbeitenden Ubersetzung Heinigs, in welcher lediglich die erste Zeile wieder-
gegeben war, vgl. Abschnitt 2.3.1. d.A. sowie SAOB P 127 (1952). In der niederldn-
dischen Erstiibersetzung wurden die Verse zundchst ausgesprochen einfallsreich zwar
nicht bei den Verben, doch dafiir bei den Nomina variiert, wobei die Ubersetzerin vor
Nonsenswortern nicht zurlickschreckt: ,,‘Nu bakken we pannekoeken.’/*Nu bakken we
kannepoeken.’/*Nu bakken we koekepannen’. [etwa: Nun backen wir Pfannekuchen./Nun
backen wir Kannenpfuken./Nun backen wir Kuchenpfannen], wobei ,.koekepan* eigentlich
Bratpfanne heifit, also von einem existierendem Wort variiert wird, zunachst hin zu einem
Nonsenswort, dann zu einem anderen existierenden Wort. Offensichtlich wurde dies dann
in spiteren Auflagen wieder normalisiert und wie in der deutschen Ubersetzung auf eine
Zeile reduziert, was Forschung aus den 1990er Jahren moniert, vgl. Lindgren (1952)
[Niederlindisch] S. 12, sowie Camp 1995, Perridon 1997, S. 33-36.

Die wértliche Ubernahme von ,,vanke“ bei Briuner ist im Zielkontext eher auffillig, denn
der schwedische Gebrauch als Deponens ist im Dinischen uniiblich. In Ruds Ubersetzung
steht die Erhaltung des Reims in der letzten Zeile zentral, so wird ,,smages* [probiert]
verwendet statt einer semantischen Entsprechung des ausgangstextlichen ,,stekas*
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heiten der Erstiibersetzung, doch entsteht erst in einer spiteren Bearbeitung von
Ruds Ubersetzung das dreifache Spiel mit den im Dinischen annihernd homo-
phonen Auslauten der Verben, einmal ,,aves” und zweimal ,,ages“. In keiner
dieser ddnischen Ausgaben taucht die komikgenerierende Wirkung der sprach-
lich nicht korrekten Variation des Nomens wieder auf. Zwar werden Verse ge-
sprochen, die subversive Wirkung des Nonsens im Ausgangstext jedoch erzeugt
der Zieltext nur bedingt. Alle norwegischen Fassungen iibertragen die Pfann-
kuchenverse, wenngleich modifiziert:

N4 skal vi lage pannekake,
nd skal vi bake pannekake,
na skal vi steke pannekake. (NO 19).

[Jetzt werden wir Pfannekuchen bereiten,
jetzt werden wir Pfannekuchen backen,
Jjetzt werden wir Pfannekuchen braten. ]

In der norwegischen Erstiibersetzung werden lediglich die Verben variiert, der
Nonsenscharakter wird abgeschwicht.”® Tenfjord ergiinzt eine zusitzliche Zeile,
allerdings weiterhin ohne die Variation der Nomina:

- N4 skal vi bake pannekake,

nd skal vi smake pannekake,

na skal vi leke pannekake,

né skal vi steke pannekake! (NORW 16).

[- Nun werden wir Pfannekuchen backen,
nun werden wir Pfannekuchen probieren,
nun werden wir Pfannekuchen spielen,
nun werden wir Pfannekuchen braten!]

Tenfjord tbertrigt in ithrem zweiten Binnenreim gleichsam die spielerische
Ebene des Wortspiels in die explizite Thematisierung des ‘Spielens’ in der drit-
ten Zeile. Der Vers mit den Pfannkuchen wird entsprechend der norwegischen in
der islindischen Erstiibersetzung nur in den Verbformen variiert, in seinem Non-
senscharakter mithin abgeschwicht (NO 19, ISL 15, ISLA 14). Die isldndische
Ubertragung von ,,vankas“ [angeboten werden], in beiden Fassungen als ,,bo-
kum* [backen] wiedergegeben, geht auf die norwegische zuriick. In der Zweit-
libersetzung werden ebenfalls die Verben variiert, sie geht jedoch iiber die nor-
wegisch-islindische Erstiibersetzung hinaus, indem wie im Ausgangstext das
Wort Pfannkuchen morphologisch an die Verben angepalt ist:

Ja, vido bokum pénnukdékur
og vi0 sykrum ponnukykrur
og vid étum ponnukétur. (ISLA 13).

[gebraten]. Bell 1985 zur Ubersetzung von Humor. Zu Groteske und Humor in PL, vgl.
Casson 1997.
#8 Vgl. auch (NORs 19).
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[etwa: Ja, wir backen Pfannkuchen
und wir zuckern Pfannkuckern
und wir essen Pfannkessen.]

Im Férdischen wird die Pfannkuchenszene bei den Verben und den nonsens-
haften Variationen der ,,pannekakas* umfassend nachgeahmt (FA 17), wodurch
die sprachliche Akrobatik und der subversive Nonsenscharakter der Szene er-
halten bleiben. Sowohl die spiten Neuiibersetzungen als die spéteren Erstiiber-
setzungen erweisen sich bei den Nonsensversen als einfallsreicher und kreativer
als die meisten friihen Ubertragungen.*”

Bei der Verballhornung von Multiplikation als ,,pluttifikation* spielen Non-
sens und implizite Schulkritik eine Rolle, wodurch sich in den Zieltexten erneut
Kollisionen mit dem Ideal der sprachlichen Korrektheit ergeben konnen.** Lind-
grenismen und die artifiziell stilisierte Kindersprache iibertragen beide dini-
schen Ubersetzerinnen, so die nonsenshafte Verdrehung der Multiplikations-
tabelle als ,,pluttifikationstabell” zu ,,Pluttifikationstabell”, ,,pluttifikationstabel*
oder ,,pluttifikations-tabell“ [jeweils: Pluttifikationstabelle] (PL 38, DA 22, DAs
18, DAN 22, mit Bindestrich DANs 37). Sprachwitz als Protest gegen die Schule
und als Zeichen einer freien Auseinandersetzung mit den Sprachnormen
bestimmen die Szene im Ausgangstext wie in den Zieltexten.””' Der korrekte
Ausdruck ,,multiplikationstabellen* [Multiplikationstabelle] und Pippis person-
liche Variation ,,pluttifikationstabell wurden in der norwegischen Vorlage als
,multiplikasjonstabell“ (NO 36) und ,,pluttifikasjon” (NO 40) fast unverdndert
iibernommen. Die islindische Ubersetzung variiert eigenstindig den iiblichen
Terminus ,,margfoldunartoflu® [Einmaleins, wortlich: Vielfachtafel] zu ,,tvofol-
dunartdflue [Zweifachtafel].>” In einigen wenigen Punkten weicht die islin-
dische Erstiibersetzung mithin signifikant von ihrer Vorlage ab; aus ,,multi* wird
so ,,zwei“. Insofern speist sich der Eingriff aus der zielsprachlichen Situation,
als das islindische Wort fiir Multiplikation kein lateinisches Wort ist, das sich

2% Lamborn (AE 22) variiert beides innovativ, Hurup (BE 8) hat Verse, aber keine Sprach-

spiele, Loewegren (FRZ 17) ebenso.

Wie bereits in Abschnitt 2.3.3. d.A. angedeutet, spielt die Verballhornung von ,,plutt®
sicherlich eine Rolle, ,,plutt® bezeichnet etwas sehr Kleines oder einen kleinen Jungen, das
Wort kann auch als eine Art diminuitives Prifix verwendet werden; SAOB P 1253 (1953).
Statt der Vervielfdltigung wird also alles verkleinert und damit im Sinne des ‘mundus
inversus’ auch die Bedeutungsschwere der schulischen Rechenrituale ins Licherliche
gezogen, vgl. dazu Metcalf 1995, S. 85.

Pippis ironischen Kommentar gegeniiber den Dieben, ihr Affe ,herr Nilsson* sei keine
»grasklippningsmaskin® [Rasenschneidemaschine/Rasenmiher], geben die dénischen
Ubersetzerinnen entsprechend als ,,Graesslaamaskine® bzw. , graessldmaskine [Rasenmih-
maschine] mit einem &hnlich langatmigen Ausdruck wieder, der auf Pippis verbale
Uberlegenheit in manchen Situationen gegeniiber Erwachsenen verweist (PL 116, DA 67,
DAs 52, DAN 60, DANs 98).

02 ygl. (PL 38-44, ISL 34-44, ISLA 31, 37, 40).
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fiir Kinder leicht nachvollzichbar auf der morphologisch orthographischen
Ebene zu einem nonsenshaften umwandeln liefe.’”

Den Terminus ,,pluttifikation iibernimmt die amerikanische Fassung wortlich
(PL 38, AE 43). Im Gegensatz zu Lamborn anglisiert Hurup die Schreibweise
geringfiigig: ,,pluttification“.”™ Insgesamt bleibt das scherzhafte Element des
Dialogs bei Hurup erhalten und paft in die zielkulturelle Norm des variations-
reichen Humors. Die franzdsische Ubersetzerin Loewegren ahmt Lindgrens
Phantasiewort leicht franzgdsisiert als ,,‘plutification’* nach, wenngleich die An-
fiihrungsstriche bei der ersten Nennung darauf hinweisen sollen, daf} der Aus-
druck sprachlich nicht korrekt ist (FRZ 38). In dieser Weise soll verhindert wer-
den, dal} franzosische Kinder und Leser in der weiteren Erlernung ihrer Mutter-
sprache verunsichert werden konnten. Insofern wird das nonsenshafte und
sprachlich subversive, gegen schulische Normen ausgerichtete Element der Aus-
gangssprache den Normen der Zielkultur untergeordnet. Hingegen restituiert
Gnaedig das in der Uberarbeitung zwischenzeitlich ginzlich zensierte Wortspiel
als ,,nulplication“.3°5

Schulische Rechentiibungen mit ihrem Einschlag von 6ffentlichem Gerichts-
prozel} kritisiert der Ausgangstext implizit, indem umschreibende Rechenauf-
gaben in genretypischer Weise demontiert werden; da3 der subversive Nonsens
der Szene auf demonstrierter Bauernschldue und auf einem Sprachspiel beruht,
kann wiederum in manchen Zieltexten zu Kiirzungen oder Streichung der Szene
fithren. Bei den sich allméhlich steigernden Liigengeschichten oder den absurden
Ausfiihrungen Pippis kiirzt der norwegische und daraufhin der islindische Uber-
setzer wiederholt. In der Schule funktioniert Pippi in absurder Weise die
Rechenexempel der Lehrerin um:

3% Bjornsdottir 1974, S. 23.

™ vgl. (BE 25) sowie zu ,stintitution (BE 24) den folgenden Unterabschnitt ,,Subversive
Wortspiele® im selben Kapitel d.A.

Pippis Fehler wirkt bereits im Ausgangstext gezielter als ein reiner Sprechfehler, denn
ihren sprachlichen Verballhornungen liegt zumeist ein subversiver, schulkritischer Aspekt
gegen Uberkommene, leere Bildungshiilsen zugrunde; Lundqvist 1979, S. 225 betont
allerdings, daf3 Lindgren nicht ,,direkt skolfientlig, eller ldrarfientlig* [direkt schul- oder
lehrerfeindlich] sei. Im weiteren kiirzt die Uberarbeitung: Wihrend in Loewegrens
Erstlibersetzung Pippi bei der Ankunft in der Schule fragt: ,,Est-ce que j’arrive a temps
pour la plutification?*, verkiirzt die Uberarbeitung zu: ,,Est-ce que j’arrive & temps?*
(FRZ 48, FRZE 34, FRZU 37); Blume 2001, S. 136 schluBfolgert aus der Textfassung von
1962 vor allem, daB durch die Uberarbeitung nicht mehr die Schule als Institution,
sondern die Maidchenfigur als schulische AufBenseiterin kritisiert werden solle. Die
Uberarbeitung liiBt das Sprachspiel an dieser Stelle also aus, vermutlich ebenfalls, weil
sprachliche Inkorrektheit vermieden werden soll. In der Neuiibersetzung wird dagegen mit
,nulplication substituiert (FRZN 39), indem aus dem Gegensatz zwischen Multiplikation
und Annullierung ein zusitzliches komisches Potential entsteht. Durch die fortlaufende
Ersetzung des ausgangstextlichen ,,pluttifikation® durch ,,nulplication® (PL 38, FRZN 48)
verweist das innovative Wortspiel auf die Annulierung von Sinn, den Nonsens, den Macht
auflosenden Aspekt von Pippis Wortakrobatik.
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Om Lisa far ont i magen och Axel dndd mera ont i magen, vems ir felet och var hade
dom knyckt dpplena? (PL 54).

[Wenn Lisa Bauchschmerzen bekommt, und Axel noch mehr Bauchschmerzen, wer ist
dran Schuld, und wo haben sie die Apfel geklaut?]

In beiden Zieltexten fehlen die noch stirkeren Magenbeschwerden Axels, die der
Geschichte noch einen zusitzlichen Witz verleihen, da sie proportional zur
addierten Zahl der verzehrten Apfel zunehmen, wodurch durch das Wértlich-
nehmen ein Aspekt von Nonsenslogik vermittelt wird (NO 46, ISL 47, ISLA
42).306

Uhrzeit und Uhren stehen im Mittelpunkt eines absurden Dialogs mit diversen
Witzen und Wortspielen im Sinne der englischen ‘puns’ anldBlich des Besuchs
der Einbrecher. Nonsens und spielerische Verletzung von Sprachnormen bis hin
zu Zihlweisen greifen ineinander, indem die fiir Kinder schwierig zu erlernen-
den Uhrzeiten in einem Sprachspiel thematisiert werden. Gegeniiber den Dieben
agiert die Protagonistin so, als kenne sie die Uhrzeiten nicht.*”’ Den humor-
vollen Umgang mit den Uhrzeiten ahmen die dinischen Ubertragungen nach, aus
»klockvett (PL 113), wahrscheinlich einem Lindgrenismus, formen sie analog
,Klokkeforstand*“ (DA 65) und , klokkerforstand“ (DAN 58, DANs 95) [Uhren-
verstand]. Die norwegische Erstiibersetzung 1d3t dies weg, iibernimmt jedoch ein
Wortspiel mit statt ,,takk® [Danke] eben ,,tikk* [Tick], wie das Ticken der Uhr
(NO 91f)).

Derartige sprachliche Spielereien werden im Amerikanischen zumeist eben-
falls nachgeahmt. Ist der Wortwitz nicht direkt tibertragbar, dann weicht die
Ubersetzerin wie bei einigen Realia auf die Einfiigung von Erklirungen aus.
Pippis Erklarung, was die Uhr sei (,,en manick®, PL 112), iibertrdgt Lamborn mit
einem dhnlich kuriosen Wort: ,,The clock is a little round thingamajig®“ (AE
106).**® Doch beziiglich des Wortspiels mit der Verbindung von ,,tack [Danke]
und ,tick* [Tick] greift die amerikanische Ubersetzung auf bereits erwihnte
Strategien zuriick:

3% In dieser Schulszene behauptet Pippi im Ausgangstext in absurder Rabulistik, die Kinder
im Rechenbeispiel hitten die Apfel geklaut, was die amerikanische und die britische
Ubersetzung unterschiedlich umgangssprachlich iibertragen, aus , knyckt* [geklaut] wird
»get hold of“ und ,,pinched”; Lamborns Wortwahl ist vorsichtiger (PL 54, AE 55, BE 36).
Beim Besuch der Einbrecher ersetzen beide ,.knycka* [klauen] durch ,,steal* (PL 110, AE
104, BE 76).

Vel. im weiteren die verwandte Szene mit dem Goldstiickzihlen im Unterabschnitt

»Sprach- und Rechennormen® in Abschnitt 3.3.8. d.A. Die Szene laBt sich mit der

beriihmten Teegesellschaft in Carrolls Alice in Wonderland vergleichen, einem Werk, mit

dem nonsenshafte Elemente bei Lindgren hiufiger in Verbindung gebracht wurden, am

ausfiihrlichsten bei Lundqvist 1979, S. 187, Edstrém 1992, S. 95, Metcalf 1995, S. 84.

% SA0B M 242 (1942) weist Belege des urspriinglich smalindischen Autors Albert
Engstrom und aus der Zeitschrift Sondags-Nisse (1862-1924) aus, nach denen ,,manick®
eine ménnliche Figur oder Puppe, zudem einen (technischen) Apparat bezeichnen kann;
OED 3292 erwihnt u.a. ,,thingamy*®.

307



3.3. Systematische Untersuchung 301

I don’t demand that you say ‘tack’ (thanks in Swedish), shouted Pippi after them,
,,but you could at least make an effort and say ‘tick.” You haven’t even as much sense
as a clock has. But by all means go in peace.“ (AE 106) [Einfiigungen sic].

Aufgrund der Einfiigungen verédndert sich den Erzahlstil, der so deutlicher als
auktorial markiert wird, denn die Ubersetzung ist in den Text mit eingeschrie-
ben, wodurch die Ubersetzerin gleichsam ihre Karten offenlegt; eine gewisse
Ahnlichkeit von ,tack® und ,,thanks* kommt ihr hier entgegen. Lamborn setzt
voraus, dall die amerikanischen Leser bereit sind, sich mit dem Fremdheits-
potential auseinanderzusetzen und sich zumindest an einzelnen fremdsprachigen
Begriffen nicht zu storen. In jedem Fall nimmt sie das Fremdheitspotential in
Kauf, statt wie andere Ubersetzer die Stelle giinzlich wegzulassen oder zu redu-
zieren.”® Ihre britische Kollegin Hurup iibertréigt einen Teil des Uhrenscherzes
in der Einbrecherszene, doch der Rest fehlt (BE 77).

Jenes Wortspiel mit der Uhr und dem Ticken in der Szene mit den Dieben, die
nach der Uhr fragen, fehlt etwa in Loewegrens Version, wihrend die Uber-
arbeitung ohnehin das ganze Kapitel streicht. Allgemein zeichnet sich der fran-
zdsische zweite Ubersetzer Gnaedig durch Experimentierfreude aus und restitu-
iert Sprachspiele und sprechende Namen. Er bevorzugt ausgangstextferne Erset-
zungen gegeniiber den in den fritheren Fassungen in derartigen Episoden durch-
gefithrten Streichungen.

Gnaedig nimmt den Wortwitz aus dem Ausgangstext mit ,tictac auf durch
.je tique®“ [ich habe den Tick beziechungsweise regelmifiiges Zucken] und
,,d’attaque, tictace >1°

Zu einem Nonsenseinschub im franzdsischen Zieltext kommt es bei der
Zirkusszene. Einen unerwarteten umgangssprachlichen Ausdruck verwendet die
Ubersetzerin in der wortlichen Rede, in der sie zudem Pippis Frage durch einen
frei erfundenen Einschub erginzt:

[...] Je vous suivrai n’importe ou, dit Fifi, mais ké-ksé-ksa [sic], un cirque? Une

montagne, une caverne de brigands, une ile habitée par des anthropophages? (FRZ

88).

Samtliche Vermutungen, was ein Zirkus sein konne, ein Berg, eine Riuberhohle
oder sogar eine von Menschenfressern bewohnte Insel, entbehren jeglicher
Grundlage im Ausgangstext (PL 95). Vor allem in der gleichsam lautschrift-
lichen Wiedergabe der zusitzlich durch Kursivierung hervorgehobenen Frage
kommt Umgangssprache zum Tragen.’'' Jene von Loewegren eingeschobenen

39 7zur deutschen Ubersetzung des Uhrenscherzes, vgl. Abschnitt 2.3.1 d.A.

1% Die Sequenz ist in der Uberarbeitung wegen der Auslassung des gesamten Kapitels nicht
vorhanden (PL 113, FRZ 103, FRZN 106).

So die deutlich spétere Verwendung einer solchen Umschreibung in Zazie dans le Métro
von Queneau (1959). Das Nonsenswort ,,surkus® fiir Zirkus fehlt jedoch in den friihen
franzosischen Fassungen und wird zumindest in FRZ durch ein anderes, eingeschobenes
Wortspiel mit fehlerhafter Rechtschreibung ersetzt, dessen Fehlerhaftigkeit die Uber-
arbeitung korrigiert (PL 95, 109; FRZ 88, 99; FRZE 79).
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Vermutungen wirken wie Topoi aus der Abenteuerliteratur fiir Kinder, mit Hilfe
derer der Eindruck erzeugt werden soll, daf die Ereignisse in diesem Kapitel auf
einer phantastischen Ebene einzuordnen sind, auBerdem stellen die Versatz-
stiicke eine Verbindung zu den weiteren Binden der Trilogie her.*"

Doch nicht allein wegen unkonventioneller Darstellungen iiberlegener Kinder
oder moglicher Respektlosigkeiten gegeniiber Respektspersonen werden Liigen-
geschichten in der franzdsischen Uberarbeitung gekiirzt, sondern bevorzugt
dann, wenn sie grotesk iiberzeichnende Komik generieren. Ausgelassen ist die
Liigengeschichte, die Pippi dem Miadchen erzihlt, das seinen Vater vermif3t. Thre
absurden Fragen, die in der Behauptung gipfeln, eine Reihe von glatzkopfigen
Mainnern sei am Vortag Arm in Arm an ihr vorbei defiliert, 148t die Uberarbei-
tung aus (FRZU 49f.). Der Zensurschere zum Opfer fillt in der Uberarbeitung
ebenso die sich anschlieBende Geschichte {iber den Chinesen mit den iibergroBen
Ohren, unter denen bei Regen angeblich eine Reihe seiner Freunde Schutz
suchen konnten.*"

Die absurde Komik dieser Liigengeschichte, die sich karnevalesk aus der
grotesken Ubersteigerung und VergroBerung einzelner Korperregionen ergibt,
fehlt im Zieltext.

Subversive Wortspiele

Verbale Komik in den Wortspielen richtet sich gegen zu strikte Erziehungs-
normen, gegen festgelegte traditionelle Geschlechterrollen, gegen iibertrieben
strikt vertretene Sekundirtugenden, gegen biirgerliche Verhaltensnormen, gegen
Haushaltstitigkeiten, gegen kinderliterarische Normen; insofern heben die Wort-
spiele in komikgenerierender und modernistischer Weise Normen auf, auch
sprachliche. Das Sachensucherspiel, eine Lindgren zugeschriebene Worterfin-
dung mit ,sakletare”, zeigt das innovative Potential eines kreativen Sprach-
gebrauchs.’ Die einzelnen Zieltexte behandeln den Terminus ,,sakletare®

12 . b 5 : s % i 5
2 Die Vorgehensweise mit den dazuerfundenen Kannibalen erinnert an die vermutlich anti-

rassistischen Ubersetzungseingriffe in AE, BE, FRZN und weiteren Zieltexten, schreiben
den Zieltext jedoch auch verstirkt in jene franzdsische Abenteuerliteraturtradition etwa
eines Jules Verne mit ihrer Thematisierung des Kannibalismus ein, die eingangs diskutiert
wurde, vgl. Abschnitt 2.1.1. und 3.3.1. d.A.

33 ygl. ,stora 6ron [...] vore ju barockt [groBe Ohren [...] wire ja grotesk] (PL 64); S40B B
433 (1900) fiihrt Belege von Thorild und Geijer zu dieser Bedeutung im Sinne von
seltsam, verriickt, unwahrscheinlich an. Vgl. ,,Ce serait par [sic] trop baroque” (FRZ 61).
Die Formulierung ,,par” ist ein familidrer Ausdruck. In FRZU fehlt die ganze Episode
(FRZU 49f). In Gnaedigs Version: ,Ca serait complétement absurde.”, was an die
britische Formulierung ,,absurd” erinnert, im Gegensatz zu ,ridiculous” in der ameri-
kanischen (FRZN 61, BE 43, AE 65); zu BE auch Jonback 1998, S. 13-15. Gaare/Sjaastad
2000, 2003, S. 111, vergleichen dies mit einer Textstelle bei Nietzsche iiber extrem grofle
Ohren.

314 Lundqvist 1979, S. 150; Edstrom 1992, S. 105 hélt fest, dal Lindgren den Begriff
,.sakletare“ [Sachensucher] in S40B ecingefiihrt habe; dort konnte allerdings kein Beleg
gefunden werden. Metcalf 1995, S. 90.
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[Sachensucher] unterschiedlich, besonders spielerisch ist die Wendung aus der
britischen Ubersetzung, in der Pippi als ,turnupstuffer auftritt, im Amerikani-
schen wortlicher als ,, Thing-finder* wiedergegeben.’"

Generell geht die britische Ubersetzerin spielerischer als Lamborn mit Wort-
spielen um, wihrend sich in der Summe meist ein dhnlicher komischer Gehalt
einer Szene addiert. Im Dialog mit den Polizisten, die Pippi nach ihrem Kinder-
heim fragen, fehlen einige der Witze aus dem Ausgangstext, die dann an anderer
Stelle mit neuen Sprachspielereien ersetzt sind (PL 37).>'® So nimmt Hurup zu-
nichst einen explizierenden Einschub vor, um Pippis Sprachspiel iiber das Kin-
derheim als Heim fiir Kinder zu erklidren und zu verdeutlichen:

I am a child and this is my home. There aren’t any grown-ups living here, so I think
that makes it a Children’s Home. (BE 23) [Hervorhebung der Einschiibe A.S.].

So wird die Erklirung des Kinderheims expliziter als im Ausgangstext und
durch die Einfligung des ,,I think* leicht relativiert, wihrend ein Witz iiber Platz
und Raum im Kinderheim im Zieltext wegfillt.>'” Anschliefend bezeichnen die
Polizisten im Englischen das Kinderheim als ,,institution®, was Pippi verballhor-
nend als ,stintitution” aufnimmt. Zwar fehlt eine Vorlage im Schwedischen,
doch die Konstruktion erinnert an die anschliefende Passage mit Lindgrens
Wiedergabe von Multiplikation als ,,pluttifikation®.

Sprachspiele sind im Ausgangstext haufig mit einer humorvollen Kritik an Er-
ziehungsnormen oder an Haushaltstitigkeiten und damit zusammenhéingenden
sekundidren Tugenden verbunden. Bevorzugt werden dabei Anthropomorphisie-
rungen von Gegenstinden eingesetzt, denen gegeniiber die Protagonistin als
Erzieherin auftritt, indem sie iibliche Erwachsenenermahnungen persifliert und
stattdessen eine groBziigige Nonchalance walten 1d63t. Im Mittelpunkt der satiri-
schen Gesellschaftskritik koénnen besonders asketische Ziige von Erziehung,
etwa das Ziel der korperlichen Abhirtung oder Sekundirtugenden wie die Erzie-
hung zur Reinlichkeit stehen, hiufiger gekoppelt an eine drastische Persiflage

> Dazu (PL 23, AE 28, BE 14), spitere amerikanische Ausgaben korrigieren zu "Thing-

Finder" (AEs 26). Jonback 1998, S. 8, bezeichnet die britische Ubertragung des Ausdrucks
als ,,lovely*.

In der Intrige der Filme der 1970er Jahre konnen die Polizisten ihre letzte Attacke auf
Pippi nicht ausfithren, weil der Vater in dem Augenblick nach Hause kommt: ,,Men nir de
kommer tillbaka, blir det mycket snopet — nu f i n n s dir ju en malsman och alltsa kan
ingen barnavdrdsnidmnd ta Pippi®. [Herv. sic]. [Aber als sie zurlickkommen, ist es sehr
schnéde — jetzt g i b t es da ja einen Erziehungsberechtigten, und also kann kein
Jugendamt Pippi holen.]. Hier klingt der damalige konkrete Hintergrund gegeniiber den
allméchtigen Behdrden deutlich durch. Lindgren, Astrid (o0.J.): Filmmanuskript, Beilage
»Nytt P.M.“. Masch. KB-Archiv.

Lundqvist 1979, S. 210 und mit einem Bezug darauf Edstrom 1992, S. 106, verweisen auf
den Piddagogen Jean Piaget, der das vorlogische Stadium u.a. dadurch kennzeichnet, daB3
die Kinder metaphorische Ausdriicke wortlich nihmen, was beim Kinderheim komik-
generierend wirkt. Heldner 1989 verortet hier allerdings cher gezielte Strategie und
metalogisches Argumentieren als vorlogische Stadien, bzw. ein komikgenerierendes Chan-
gieren dazwischen.
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gewohnlicher Haushaltstdtigkeiten. Nach einer burlesken Reinigungsaktion mit
einer akrobatischen Schlittschuhfahrt auf den Biirsten weigert sich Pippi im
Ausgangstext, den Fuflboden trockenzuwischen. Stattdessen behandelt und
kommentiert sie den Fullboden anthropomorphisierend, als sei er ein storrisches,
recht selbstindiges Kind, was die Ubersetzungen #hnlich wiedergeben, wenn-
gleich sie sich stilistisch graduell unterscheiden:

Ni, det fir soltorka, sa Pippi. Jag tror inte, det forkyler sig, bara det haller sig i
rorelse. (PL 79).

[Nee, der kann in der Sonne trocknen, sagte Pippi. Ich glaube nicht, dall er sich
erkiltet, wenn er nur in Bewegung bleibt.]

»Ne, det kan terre i Solen,” sagde Pippi, ,,jeg tror ikke, det forkeler sig, bare det
holder sig i Bevagelse.“ (DA 47).

,Ne&, det ma soltorres,” sagde Pippi. ,,Jeg tror ikke, det bliver forkelet, bare det holder
sig i bevagelse.“ (DAN 42, DANs 70) [Hervorhebungen A.S.].

[Fiir beide Zieltexte: Nee, der kann in der Sonne trocknen, sagte Pippi. Ich glaube
nicht, daB er sich erkiltet, wenn er nur in Bewegung bleibt.]

Briuners dinische Ubertragung wirkt stilistisch etwas umstindlich. Dennoch
erreichen alle didnischen Zieltexte einen vergleichbar komikgenerierenden
Effekt.”'® In den anglophonen Ubersetzungen werden wiederum verschiedene
Strategien eingesetzt. Lamborn iibertragt ,,dry in the sun“ (AE 78), wogegen
Hurup in einem eigenen Sprachwitz fiir Wischen das Wort ,,vapporpate erfindet
in Anspielung auf ,,vaporate” (BE 53). Wo Sekundirtugenden mit einem Wort-
spiel persifliert werden, greift die franzdsische Uberarbeitung kiirzend ein, so
fehlt Pippis gesamter wilder Hausputz einschlieBlich Schlittschuhfahrt (FRZE
54f., FRZU 59f.). Immerhin hatte Loewegren in ihrer Erstiibersetzung, die der
Uberarbeitung zugrunde lag, eine umgangssprachliche und lakonische Entspre-
chung fiir den Wortwechsel der beiden Mddchen gewihlt:

Tu n’essuies pas le plancher? demanda Annika.
Non, le soleil le séchera [sic], dit Fifi. Pas de danger qu’il s’enrhume. (FRZ 74).

Die subversive Umkehrung und groteske Ubersteigerung des Hausputzes, mit
dem die Tugenden der Reinlichkeit und deren Aufrechterhaltung karikiert wer-
den, fillt im lberarbeiteten franzosischen Zieltext aufgrund von dessen norma-
tiver Ausrichtung heraus.*"’

3% Zu den linguistischen Implikationen der Szene, etwa der Verletzung von Selektionsregeln,
Heldner 1989, S. 44.

In Gnaedigs Neuiibersetzung liegt zudem eine recht onomatopoetische, wenngleich comic-
hafte Umschreibung fiir die Spritzgerdusche vor, die Pippis Schlittschuhfahrt auf Scheuer-
biirsten hervorruft: ,,splash, splash® (FRZN 74), was eventuell auf eine der anglophonen
Ubersetzungen zuriickgeht (AE 78 ,,so that it splashed all around her, BE 53 , so that it
said squish-squeep as she ploughed forward“, PL 79 ,s& att det sa skvatt“ [so daB es
spritzte]), vgl. die Szene in Ur-Pippi in Abschnitt 2.1.1. d.A.
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Als absurdes ausgangstextuelles Spiel mit der Uberlegenheit kann die Episode
mit den Stieren und den Kiihen gelten, in der in Zusammenhang mit dem
Picknick die Geschlechterrollen thematisiert werden. Das auf Geschlechterrollen
bezogene Sprachspiel mit den Kiihen miindet darin, dafl die Kithe im Schwe-
dischen als ,tjurig® [wortlich: stierig; wiitend/stierkopfig] bezeichnet werden
(PL 81).

Obwohl eine Wiedergabe des Wortspiels bei den ausgangstextlichen Adjek-
tiven im Dinischen nicht gewahlt wurde, geben beide Zieltexte diese die Ge-
schlechterrollen thematisierenden Gegensitze zwischen Stieren und Kiihen wie-
der.** Das Sprachspiel mit den eigensinnigen Kiihen ersetzt ‘Bjerre’ durch eines
mit einer abweichenden Tierkategorie, denn in seiner Ausgabe werden die Kiihe
,henete®“ [wortlich: hithnerig, albern]. Zwar bleibt ein Wortspiel, doch der
Aspekt der Geschlechterrollen féllt in der Substituierung weg. Durch einen kom-
mentierenden Einschub verlingert die Ubersetzerin Tenfjord in der Neuiiber-
tragung die Szene wiederum, indem sie eine leichte Abwandlung verwendet,
welche den Geschlechterrollenaspekt restituiert:

Tenk at kuer kan vare si stivsinte, sa Pippi og hoppet jamsis over grinda. — Og hva
blir resultatet? At okser ma bli myksinte, tenker jeg — det betyr vel at de later som om
de ikke er sinte. Det kan bli ganske nifst, det. (NORW 67) [Hervorhebung sic].

[Denk nur, daB Kiihe so starrsinnig sein kdnnen, sagte Pippi und hiipfte mit beiden
Beinen liber das Gatter. — Und was ist die Folge? Daf} Stiere ‘weichsinnig’ werden
mussen, denke ich — das bedeutet wohl, dal3 sie so tun, als seien sie nicht bose. Das
kann ziemlich schrecklich werden.]

Zwar werden die Klischees liber Geschlechtereigenschaften nicht mehr durch die
Adjektive mit Tierkonnotationen vermittelt, doch das Wortspiel nimmt Tenfjords
Ubersetzung inhaltlich auf, indem sie mit den Adjektiven spielt, die wortlich
tibertragen ,,starrsinnig® und, dem entsprechend gebildet, ,,weichsinnig® bedeu-
ten. Hinzugefiigt wurde die explizite Erklarung, da3 die Stiere lediglich vorge-
ben, sie seien nicht bose; abgeschwicht wird die Ironie aus Pippis Kommentar
»ruskigt att tdnka pa“ [etwa: eine gridBliche Vorstellung] zu ,kan bli ganske
nifst” im letzten Satz (PL 81, NORW 67). Fiir die Episode mit den Stieren und
den Kiihen hat die islindische Ubersetzerin ein vergleichbares Sprachspiel ge-
wiihlt, ebenso wie die faroische Ubersetzerin (ISLA 63, FA 82).

In den anglophonen Ubertragungen wird der Sprachwitz mit einem Beitrag
zur Genderdebatte durch den Ausdruck ,,bull-headed” fiir die widerspenstigen
und daher ‘ménnlichen’ Kiihe geschickt transponiert (AE 79), hingegen fehlt im
Zieltext die kurze Sentenz iiber die Konsequenzen, wenn die Stiere am Rollen-
tausch teilnahmen. Hurup, dhnlich wie ‘Bjerre’, weicht bei dem Wortspiel mit
Stieren und Kiihen auf das zielsprachlich iibliche Adjektiv ,,pig-headed* (BE 54)
aus, so dafl im Zieltext ein Sprachspiel mit ‘tierischem’ Anklang vorkommt,

320 vgl. (DA 47f., DAs 38, DAN 43 staedige“ und ,,skikkelige®, DANs 71), sowie Abschnitt
2.3.4. d.A. zu diesem Wortspiel mit ,,tjurig® in der deutschen Ubersetzung.
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wenngleich der Bezug auf die Geschlechtereigenschaften aufgegeben ist. Das
Wortspiel fallt in Loewegrens Text der normativen Zensurschere zum Opfer.’”'
Das folgende Sprachspiel mit den abgebrochenen Stierh6rnern nimmt die
dinische Ubersetzerin Rud auf.’** Die hiufige Wiederholung des Verbs, das den
ironisch geschilderten symbolischen Kastrationsvorgang mit einer impliziten Ge-

schlechterrollenkritik betont, zeigt sich zumindest teilweise in den Zieltexten:

Forlat, att jag avbryter, sa Pippi igen. Och forlat, att jag bryter av, la hon till och brot
av det ena hornet pa tjuren. (PL 88).

Som sagt, undskyld, at jeg afbryder, sagde Pippi igen, og undskyld at jeg bryder af,
lagde hun til [DAs: sagde] hun och knwkkede i det samme Tyrens ene Horn [DAs:
tyrens ene horn] af. (DA 51, DAs 41) [Hervorhebungen A.S.].

»Som sagt, undskyld at jeg afbryder,” sagde Pippi igen. ,,Og undskyld, at jeg bryder
af*, fejede hun til og brewkkede i det samme tyrens ene horn af. (DAN 47)
[Hervorhebungen A.S.].%*

[Arbeitsiibersetzung fiir den Ausgangs- und die Zieltexte: Wie gesagt, Entschuldi-
gung, daB ich unterbreche, sagte Pippi wieder, und Entschuldigung, daB3 ich abbreche,
sagte sie/fiigte sie hinzu und brach/knackte sofort/brach sofort das eine Horn des
Stiers ab.]

Mithin wird das Wortspiel mit ‘abbrechen’ und ‘unterbrechen’ im Dinischen
teils iibernommen, teils leicht variiert. Die islindische Ubersetzerin wihlt im
Gegensatz zur Erstiibersetzung ein Verb fiir das Abbrechen der Stierhoérner,
welches ebenfalls iiber die Variation der Vorsilben das ausgangstextuelle Wort-
spiel erlaubt (ISL 77f., ISLA 67f.). Den Witz 16st die amerikanische Uberset-
zerin Lamborn folgendermalien auf:

»[...] forgive me for breaking up the party [...]. [...] forgive me for breaking up, and
also forgive me for breaking off, [...]*“. (AE 85).

Den Wortwitz nimmt Hurup dhnlich wie Lamborn durch verschiedene Varianten
des Verbs ,,break auf, wenngleich sie die Konstruktion ,breaking in“ durch ein
eingeschobenes Wort (,,interrupting®) erklart:

Excuse me for interrupting [...] excuse me for breaking in [...]. [...] And excuse me for
breaking off[...]. (BE 59) [Hervorhebung sic].

Als symptomatisch fiir den kiirzenden und bisweilen wenig stilsicheren Umgang
der franzodsischen Uberarbeitung mit ihrer Vorlage erweist sich die Bearbeitung
dieser Episode, in der Loewegren das Sprachspiel noch andeutet:

Vgl. (FRZ 76f., FRZU 60f.), in der Neuiibersetzung ist es hingegen teilweise vorhanden
(FRZN 76f.).

Zu Erdrterungen bereits beziiglich der deutschen Ubersetzung, vgl. Abschnitt 2.3.4. d.A.
sowie dortige Arbeitsiibersetzungen.

In der spiteren Ausgabe (DANs 76) wird ,,i det samme® [sofort, sogleich] gestrichen,
wohl um den Stil zu verknappen.
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,Excusez-moi de vous déranger®, dit-elle [...] ,,Oul, excusez-moi d’interrompre vos
jeux, répéta Fifi... [sic] et de rompre tout court”, ajouta-t-elle en saisissant une des
cornes du taureau et en la cassant. (FRZ 81) [Hervorhebungen A.S.].

,Excusez-moi de vous déranger”, dit-elle [...] ,,Excusez-moi d’interrompre vos jeux,
répéta Fifi en saisissant une des cornes du taureau et en la cassant. (FRZU 65).

,Excusez-moi de vous déranger® [...]. ,,Je disais donc, excusez-moi de vous déranger,
répéta-t-elle. Et excusez-moi de déranger 1’ordre de vos cornes, dit-elle en en [sic]
cassant une tout net.“ (FRZN 82) [Hervorhebungen A.S.].

Zunichst wird das Wortspiel in der Erstiibersetzung als Variation zwischen
‘unterbrechen’ und ‘abbrechen’ wiedergegeben. Zwar fiihrt die Ubersetzerin es
anders ein, durch ein Verb, das den gemeinsamen Bestandteil ,,rompre® nicht
enthélt. Durch die Wiederholung jedoch bleibt das sprachliche Spiel erhalten.
Hingegen kiirzt die Uberarbeitung so, daB davon nichts mehr zuriickbleibt, denn
in der Uberarbeitung scheint die stilistische Variation als wichtiger angesehen zu
werden als das Wortspiel, das einfach wegfillt. Erst in Gnaedigs Neuiiber-
setzung kommt die dreifache Verwendung desselben Verbs aus dem Ausgangs-
text zum Tragen. Erkldren 148t sich der Eingriff in der Uberarbeitung lediglich
bedingt. Zu vermuten wire eben der erwédhnte Versuch, den Stil der Vorlage
durch mehr Variation zu beleben. In allen drei franzdsischen Fassungen féllt die
Anrede des Stiers auf: da3 Pippi den Stier wie einen Erwachsenen siezt, wirkt im
Kontext der Episode aufgrund der zielkulturellen Stilkonventionen jedoch eher
ironisch als tatsdchlich hierarchisierend und verweist auf den symbolischen
Charakter der Handlung.*** Verbale lautmalerische Komik mit Bezug auf Kor-
perlichkeit mildert die Uberarbeitung bevorzugt ab, oder bearbeitet sie zen-
sierend, was mit anderen Tendenzen der Uberarbeitung iibereinstimmt. Hinzu
kommt das Tabu von Schmutz und Korperlichkeit, insbesondere in Verbindung
mit einer korperlich markierten Groteske, wie bei den doppelt so groflen
Schuhen der Protagonistin oder bei der Erwdhnung von Lausen oder Ratten.

Das als Geschlechterverwechslung inszenierte Wortspiel mit Variationen wird
zum Ende des Abschnitts mit dem boswilligen Stier in einem Lied nochmals
aufgegriffen. Die Sommerlieder mit Pippis eigener Variante werden in die
Zieltexte iibernommen. Aus der Formulierung ,tjur’n ett nét* [der Stier ein
Rindvieh] (PL 93), die den Stier nochmals der Licherlichkeit preisgibt, schopft
Rud das Material fiir einen eigenstindigen Witz: ,bef med log*“ [FleischkloB/

324 Im folgenden fehlen die nassen, Geriusche verursachenden Kleidungsstiicke Pippis und
die Erwihnung der Kleidung sowie die nochmalige Thematisierung des Stiers in der
Liedparodie. Vgl. die beiden Lieder in Loewegrens Text, die Parodie durch Pippi ,,Sous le
beau soleil de 1’été“ (FRZ 85f.). Die Uberarbeitung verkiirzt zu ,,Sous le beau soleil*
(FRZU 68). Vgl. die Neuiibersetzung mit dem Lied mitsamt seiner Parodie: ,,C’est I'été
(FRZN 86f.) [Hervorhebung sic]. Es scheint sich in fast allen Varianten nicht um
existierende Lieder zu handeln (vgl. hingegen oben ,Au clair de la lune®). Erst in
Gnaedigs Liedparodie wird der Stier wie im Ausgangstext nochmals ironisch thematisiert.
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Muskelpaket mit Zwiebeln].’*> Im Norwegischen werden die Lieder Pippis meist
ausfiihrlich wiedergegeben, so das Waldlied und seine Parodie einschlieBlich der
Thematisierung des Stiers. Dieses Wortspiel 146t sich im Norwegischen im
Ansatz nachahmen, indem aus ,,0oksen* [Stier] dann das passende Schimpfwort
,haut“ [Rindvieh] wird; in den anglophonen Fassungen wird dies zwar erwihnt,
aber nur als ,,bull® oder ,,silly bull“ (AE 89, BE 62).%%°

Ein Sprachspiel, das eine Kritik an traditionellen Geschlechterrollen wie an
den Benehmenskonventionen Erwachsener beinhaltet, zeigt sich bei einer
Einladung an Tommy und Annika, bei der sich Pippi auf Tommys Vorschlag hin
augenscheinlich um die Einhaltung der korrekten Formen bemiiht. Im Ausgangs-
text werden die Rituale anhand einer Passage der Geburtstagsfeier vorgefiihrt,
wie sie bei den Festen der biirgerlichen Schichten in den 1940er Jahren iiblich
gewesen sein dirften, und zugleich ironisiert. Diese Karikatur der Rituale
fungiert auBerdem auf der Ebene des Geschlechterdiskurses.’”” Im Ausgangstext
muB} jeder Dame (i.e. Pippi und Annika) ein Tischherr zugeordnet werden.
Durch die Dreieckskonstellation fehlt nun ein Herr, wie Tommy anmerkt.
Diesem Einwand begegnet Pippi, indem sie in ihrer rhetorischen Frage ihren
Haustieren ein Geschlecht zuweist, d. h. Herr Nilsson komme durchaus als
Tischherr fiir Annika in Frage. Mit einer rhetorischen Frage beschwert sie sich,
dall Tommy den Affen, den er eindeutig als ,,herr tituliert, nicht als Tischherrn

seiner Schwester akzeptiere:**®

A prat, sa Pippi. Tror du att herr Nilsson ir en fréken kanske? (PL 163).
[Ach, Blodsinn, sagte Pippi. Glaubst du vielleicht, dafl Herr Nilsson ein Friulein ist?]

.Aa, Snak“, sagde Pippi, ,tror du maaske, at Hr. Nilsson er en Dame?“ (DA 94,
dhnlich DAs 74) [Hervorhebungen A.S.].

[Ach, Blodsinn, sagte Pippi. Glaubst du vielleicht, da3 Herr Nilsson ein Friulein ist?]

25 Bei den Liedern zeigt sich vor allem in der zweiten Ubersetzung die Bereitschaft, im

Dénischen Inhalt und Klang eines Wortspiels zu ilibernehmen. Briduner schreibt zwar
umgangssprachlich ,,Skidt* [Schiet] und ,,dum® {ber den Stier; der Wortwitz mit ,,bef*
wird jedoch erst bei Rud aufgenommen, vgl. (PL 92f,, DA 53f., DAs 43, DAN 49, DANs
78f.). Indem Rud eines der ddnischen Nationalgerichte nennt, wird iiber die Assoziation
des Ochsenfleischs wie im Ausgangstext der Stier thematisiert. Der Witz liegt zudem
darin, daBl der Stier an sich korrekt als ,,Rindvieh* bezeichnet, jedoch wegen der Doppel-
bedeutung des Worts, vgl. im weiteren, auflerdem beschimpft wird. So werden Nach-
dichtungen der Lieder in einem dhnlichen Malle fiir den Kontext funktionalisiert wie im
Ausgangstext. Ein Wortspiel mit ,,n6t“ (PL 93), das im Schwedischen je nach Artikel
‘Rindvieh’ oder ‘Nuf3’ bedeutet, kommt an weiteren Stellen vor.

%6 vgl. (NO 76, NORs 77). Auf Wortspiele mit ,,n5t“ wird beim Abschnit zu Ambivalenzen

im selben Kapitel d.A. ausfiihrlicher eingegangen.

Die franzosische Erstiibersetzung gibt die Sequenz entsprechend wieder (FRZ 148). In der

Uberarbeitung fehlt die Szene, in der es um die spielerische Auseinandersetzung mit den

Tischplazierungen geht, moglicherweise wie bei Tenfjords Ubersetzung aufgrund der

Konventionsunterschiede zwischen den 1940er, 1960er und 1980er Jahren.

328 Vgl. oben Abschnitt 3.3.2. d.A. iiber die Namensgebung.

327
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Sludder og vravl“, sagde Pippi. ,,Tror du maske, hr. Nilsson er en dame?* (DAN 84,
DANs 134) [Hervorhebungen A.S.].

[Blodes Gequatsche, sagte Pippi. Glaubst du vielleicht, Herr Nilsson ist ein Frédu-
lein?]***

Besonders deutlich und umgangssprachlich wird die Indignation Pippis in Ruds
zweiter dinischer Ubertragung markiert.®® Trotz der im allgemeinen ausgangs-
textnahen Ubersetzungshaltung der Norwegerin Tenfjord zeigen sich einige
wenige Kiirzungen, so fehlt bei der Geburtstagsfeier die Episode mit den Tisch-
karten, die vermutlich als zu altmodisch angesehen wurde, da die Tischsitten bei
privaten Einladungen inzwischen weniger formell sind.*' Das Objekt der Kari-
katur erschien wohl inzwischen zu anachronistisch. Hingegen beriicksichtigt die
islindische Zweitiibersetzerin die absurde Sequenz mit ,.herr Nilsson* als Tisch-
herrn (ISLA 120). Die recht grofe Freiheit und Ausgangstextferne in Gnaedigs
neuer franzosischer Ubertragung beschneidet in einigen wenigen Fillen den
Interpretationsrahmen. Gnaedig wahlt fiir seinen Zieltext eine umgangssprach-
liche Wendung: ,,Et M. Nilsson, il compte pour du beurre?“ (FRZN 146). Zwar
verwischt Gnaedig eine auf die Geschlechterrollen bezogene Anspielung, resti-
tuiert jedoch die Szene an sich im Vergleich zur Uberarbeitung.**

Persiflage in der Kaffeeklatschszene

Wie in dem obigen Abschnitt erkennbar, dienen Wortspiele in Pippi Ldangstrump
haufig der Persiflage auf Sprach- oder Erziehungsnormen. Obwohl sich derartige
Elemente der Persiflage unabhédngig von Sprachspielen nachweisen lassen, sind
sie hdufig dennoch mit sprachlicher Komik verkniipft. Das Auftreten der
Protagonistin beim Kaffeeklatsch etwa kritisiert implizit militdrischen Jargon
und Erziehungsnormen, doch es zeigt auBlerdem textintern anhand der absurden
Erkldarung Pippis, sie sei dann mutiger, wenn sie sich selbst Befehle erteile, dal3
gerade in der psychologisierenden Karikierung, nimlich durch das spielerische
Auffassen solcher Strukturen, auf der Figurenebene derartige Unsicherheiten
leichter iiberwunden werden koénnen, wihrend das subversive Potential der
Textstelle erhalten bleibt. Dies entspricht auch der Lausbuben- und Trotzkopf-
tradition im Kinderbuch, bei der die Protagonisten, selbst wollten sie das strenge
Regelkorsett, das die Umgebung den Kindern auferlegt, zeitweilig akzeptieren,

% Die dinische Redewendung in DAN ist recht umgangssprachlich und die Wortwahl

effektvoller als die in DA.

Durch die Verwendung des Wortes ,,dame* wird auf Dinisch zusétzlich eine Querverbin-
dung zu Pippis verbalen Angriffen auf feine Damen hergestellt.

Vgl. hingegen die dlteren norwegischen Fassungen, wie in den didnischen Zieltexten mit
einem Verweis auf das Wortfeld ,,dame®: ,,Tull, sa Pippi. — Tror du kanskje Nilsen er
dame?* [Syntax sic] [Unsinn, sagte Pippi. Glaubst du vielleicht, Nilsen ist [eine] Frau?]
(NO 127, NORs 130, NORW 105f.).

Vgl. oben das Wortspiel mit ,tjurig® iiber die angeblich so geschlechterspezifischen
Eigenschaften von Kiihen und Stieren.
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dann durch Ubertreibung gleichsam ins Gegenteil iiberkompensieren. Die offen
deklarierte, wenngleich nicht immer vollends glaubwiirdige, Unfreiwilligkeit der
meist grotesk liberzogenen Missetaten ermdglicht gegeniiber beiden Adressaten-
gruppen eine identifizierende beziehungsweise akzeptierende Rezeptionshaltung.

Entsprechend iibertrigt Briuner den im Schwedischen als Persiflage auf mili-
tarische Erziehung ausgebrachten Abschnitt im Dinischen mit den Marsch-
befehlen und hervorgehobenen Ausrufen:

- Avdelning framdt MARSCH! 1jéd ndsta rop, och Pippi gick med taktfasta steg fram
till fru Settergren.

- Avdelning HALT! Hon stannade.

- Armar framét strick, ett, TVA, skrek hon och grep med sina bida hinder om fru
Settergrens ena, vilken hon hjartligt skakade.

- Kndna boj, skrek hon och neg vackert. S& log hon mot fru Settergren [...]. (PL 126)
[Hervorhebung durch Kursivierung, A.S.].**

[- Abteilung vorwirts MARSCH! lautete der nichste Ruf, und Pippi ging mit takt-
festen Schritten zu Frau Settergren hin.

- Abteilung HALT! Sie blieb stehen.

- Arme vorwirts streckt, eins, ZWEI, schrie sie und griff mit ihren beiden Hinden
Frau Settergrens eine, die sie herzlich schiittelte.

- Knie beugt, schrie sie und knickste schon. Dann lachelte sie Frau Settergren an.]

»Afdeling freomad MARCH!“ lad naste Kommando, og Pippi gik med taktfaste
Skridt frem mod Fru Settergren.

»Afdeling HOLDT!* hun standsede.

»Arme fremad streek! Et — to — !“ raabte hun och greb med begge Hander om fru
Settergrens hajre, som hun rystede hjerteligt.

»Kna bgj!* raabte hun och nejede nydeligt. Saa smilede hun til Fru Settergren [...].
(DA 73, dhnlich DAs 105f.) [Hervorhebung durch Kursivierung, A.S.; Arbeitsiiber-
setzung der kursivierten Textstelle: Frau Settergrens rechte].

Im Gegensatz zu den Kiirzungen in der deutschen Ubersetzung werden die mili-
tarischen Befehle fast identisch {ibernommen.** Vor allem die kursivierte Se-
quenz weicht ab; Briuner spezifiziert und korrigiert den Ausgangstext dahin-
gehend, Pippi schiittele Frau Settergren die rechte Hand, also beziiglich von
Verhaltensnormen, was Rud wieder zuriickgenommen hat (DAN 66, DANs
105f.). Im Norwegischen wird der in bezug auf die deutsche Ubertragung bereits
ausfiihrlich dargestellte persiflierte militirische Befehlston in der Kaffeeklatsch-
szene sogar deutlicher iiber Konsonanten, nimlich iiber das ‘r’ markiert:**’

333 In spiteren schwedischen Ausgaben wird dies korrigiert zu ,,BOJ“, wahrscheinlich, um
Einheitlichkeit bei den Imperativen zu erzielen. Vgl. etwa die schwedische Gesamtausgabe
von Lindgren, Astrid (1985): Boken om Pippi Ldngstrump. Stockholm, Rabén & Sjogren,
1985. [Gesamtausgabe] [4., rev. Aufl. der Gesamtausgabe]. S. 181.

Vgl. Abschnitt 2.3.1. d.A. zur eingeschrinkten deutschen Ubersetzung des persiflierenden
militdrischen Kommandotons.

Die burleske Kaffeeklatschszene mildert die norwegische Erstiibersetzung (im Norwe-
gischen ,,slabberas®) leicht ab, so werden die pseudomilitirischen Kommentare nicht mit
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I gevdaaiar! (PL 126).
Aksel geveerrrrrrrr! (NO 100).
Aksel geveerrrrrrrrr! (NOs 100).
Pa aksel verrrrrrrr! (NORs 102).

[Eine Arbeitsiibersetzung fiir alle Texte wire etwa: Pridsentiert das Geweeeeehr
beziehungsweise Gewehrrrrrrr. ]

Statt der Vokaldehnung fiir die Persiflage militdrischer Ausdrucksweise wird das
‘r’ betont, in leichter Variation der Ausgaben, wihrend in NORs das ,,geveer"
nicht mehr voll genannt wird. Die absurden Elemente des Kaffeeklatsches blei-
ben in der firdischen Ubersetzung erhalten (FA 127-142). Ahnliches gilt im
Finnischen fiir die martialischen und parodistischen Elemente dieser Szene, die
kaum verdndert wurden:

Osasto, eteenpdin MARS! kajahti seuraava huuto, ja Peppi marssi tahdikkain askelin
rouva Lampisen luo.

- Osasto SEIS? Peppi pysihtyi.**

- Kédet eteen, yks’, KAKS’! hdn huusi ja tarttui molemmin kdsin rouva Lampisen
kéteen, jota pudisti syddmellisesti. (FI1 117).

[Abteilung vorwirts MARSCH! erscholl der ndchste Schrei, und Pippi marschierte mit
taktfesten Schritten zu Frau Lampinen hin.

- Abteilung HALT? Pippi blieb stehen.

- Hande vor, eins, ZWEI! schrie sie und griff mit beiden Hinden Frau Lampinens
Hand, die sie herzlich schiittelte. Arbeitsiibersetzung M. Holtkamp].

Durch die Wahl des Verbs als Marschieren und den Stechschritt wird der
militidr-parodistische Aspekt der Szene im Finnischen noch eher hervorgehoben.
In der Kaffeeklatschszene geben beide anglophonen Zieltexte den &ltere
Erziehungsnormen persiflierenden Charakter der Szene wieder. Das markige und
lautmalerische ,,I gevddadar!™ (PL 126) ibertrigt Lamborn allerdings konven-
tionell als , Atten-shun!“ (AE 117), wihrend die britische Fassung auf
»Attaaaaan-shun!* zuriickgreift (BE 86), mithin die gleiche Anzahl an Vokalen
erginzt wie der Ausgangstext.”’ Die groteske Uberzeichnung der Szene und ihre
implizite Kritik am ‘Drill” von Kindern ist im britischen Zieltext deutlicher
ausgebracht als im amerikanischen, der stirker der Einhaltung von Schrift-

GroBbuchstaben hervorgehoben. Der Titel des Kapitels suggeriert zunichst eine liber-

bordende Kaffeetafel; die Formulierung erinnert an das smalandische ,,tabberas“, das Emil

in Lindgrens Emil i Lénneberga den Alten aus dem Armenhaus angedeihen ldBt, vgl.

Edstrom 1992, S. 137-142, ein Wort, das im Danischen als ‘(kaffe)slabberas’ existiert,

ebenso wie im Norwegischen.

In einer spiteren Auflage wird das vom Ausgangstext abweichende Fragezeichen durch

ein Ausrufezeichen ersetzt (FIN 117).

37 Der militirische Befehl ‘Attention’ kann im Englischen durch ,,Atten’shun“
wiedergegeben werden. Lamborn wihlt also eine gidngige Schriftwiedergabe und kenn-
zeichnet hochstens durch den Bindestrich, dal es sich um gesprochene Sprache oder einen
Zuruf handelt.
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normen verpflichtet ist. Die franzosische Ubersetzung verzichtet auf eine Wie-
dergabe des ersten, lautmalerischen Aufrufs zu den Waffen und wéhlt statt des
taktfesten (Marsch-)Schritts einen gymnastisch-sportlichen ,,pas gymnastique®
(FRZ 115f.), was wiederum an die wohl historisch bedingte Zuriickhaltung in
manchen deutschen Zieltextfassungen bei der Erwidhnung von Waffen oder
militdrischem Gehabe erinnert. Der grotesk parodierende Charakter der Szene
wird in diesem kinderliterarischen Klassiker als nicht ausreichend distanzierend
aufgefafit, weshalb er abgeschwidcht und an zielkulturell empfindliche Punkte
der einen oder anderen Art angepal3t wird.

Eine weitere Persiflage auf Sprach- und Erziehungsnormen bietet eine andere
Szene beim Auftreten Pippis wihrend des Kaffeeklatsches, thematisiert anhand
von Wortspielen mit Streu- und Wiirfelzucker, die in Richtung Rabulistik und
Nonsens gehen. Dieses absurd-groteske sprachliche Spiel ist in den anderen
skandinavischen Sprachen dhnlich konstruiert wie im Schwedischen.”® Auch im
Amerikanischen ist es ausfiihrlich dargestellt und durch die Ausdriicke
»sprinkle®, ,,granulated” und ,lump sugar* libertragen (AE 121f.). In der briti-
schen Version ist dieser Abschnitt erheblich gekiirzt, denn Hurup 148t das
Sprachspiel aus, stattdessen stellt die Protagonistin lakonisch fest, dal es lustig
sei, auf Zucker herumzulaufen (BE 90). Wihrend nonverbale Komik erhalten
bleibt, verschwindet die verbale, dhnlich wie in der deutschen Ubertragung, ent-
gegen sonstigen Tendenzen bei Hurup.*”

Ligengeschichten und Phantasieebene

Zusitzlich ausgelassen oder verindert werden in manchen Ubersetzungen die
exotischen Liigengeschichten, die Pippi beispielsweise zur Erkldrung bestimmter
ungewohnlicher Gegenstinde oder Verhaltensweisen anfithrt. Doch die Funktion
der Liigengeschichten kann durchaus unterschiedlich sein. Indem sie die Figur
mit unverwechselbaren Ziigen ausstatten, heben sie ihre Einzigartigkeit und
damit ihre Faszination fiir kindliche Leser hervor, jedoch fiihren sie trotz ihrer
exotischen Situierung hiufiger die Moglichkeit der Normiiberschreitung vor
Augen und ermdoglichen so teilweise eine subversive Infragestellung oder Kritik
an den herrschenden Verhiltnissen.** In Pippis Liigengeschichten verbindet sich

¥ vgl. (PL 131f., DA 74-76, DAs 60, DAN 67f., DANs 108f., NO 104f., ISL 113f., ISLA
97f., FA 132). Jene Wortspiele mit dem Zucker werden im Finnischen weitgehend ebenso
konstruiert (FI 121f.).

Vgl. Abschnitt 2.3.1. d.A. zu einer ausfiihrlichen Besprechung der Szene sowie Lundqvist
1979, S. 152; vgl. evaluativ Jonback 1998, S. 19-21, insbes. S. 21, ,,made a good choice,
when she [Hurup] decided not to translate it at all“. Die deutschen Fassungen kiirzen
teilweise in dieser Sequenz iiber Wiirfel- und Streuzucker, vgl. Abschnitt 2.3.1. d.A.
Einschlédgig ist die Episode, in der die Protagonistin sich im Dialog verteidigt, sie gehe
rickwirts, weil sie in einem freien Land lebe, und lige wie alle Leute im Belgischen
Kongo, wodurch sie ihre Liigengeschichte um eine Metaliigengeschichte erweitert (PL
13f.), dazu auch Lundqvist 1979; zur politischen Tendenz dieser Aussagen, vgl. Abschnitt
2.1.1. d.A.; zum Wortfeld des Liigens in der britischen L"Ibersetzung, Jonback 1998, S. 17-
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der verbale Aspekt der Komik mit einer Persiflage auf Erziehung und Sprach-
normen. Das Auftreten der Protagonistin beim Kaffeeklatsch spiegelt sich in
ihrer erwdhnten Liigengeschichte {iber die Haushaltsangestellte Malin, welche
auf den Besuch der Pastorsgattin nicht mit der angemessenen Hoflichkeit rea-
giert, sondern die Géste stattdessen ins Bein beif3t und bellt.**' Insofern stellen
die Liigengeschichten hdufiger einen Metakommentar oder eine Konterkarierung
der Handlungsebene dar.

In bezug auf Anstand und Sitte werden im Gegensatz zum deutschen Zieltext
in den skandinavischen Ubertragungen kaum normative Eingriffe vorgenommen.
Fast in voller Linge wird die Liigengeschichte mit der Haushaltsangestellten
Malin und ihrem Opfer, der Pastorsgattin, im Dénischen ,,provstinde®, darge-
stellt. Allerdings 148t die erste Ubersetzerin Briuner die spottische SchluBpointe
weg, Malin habe dann bis zum Freitag in der Pastorsgattin festgesteckt, durchaus
eine Abmilderung der absurden Komik der Szene.**® Gewisse normative Be-
funde aus der deutschen Fassung lassen sich mithin ebenfalls fiir einige Ab-
schnitte der danischen Erstiibersetzung festmachen, wenngleich keineswegs im
selben AusmaB.’*® Diese Befunde aus der ersten dinischen Ubersetzung sind mit
denen der bereits restituierenden deutschen spiteren Fassung von 1988 zu ver-
gleichen. Vermutlich wurde dieser Abschnitt wegen der volligen Unwahrschein-
lichkeit dieser SchluBpointe ausgelassen, die so im Ausgangstext einen gro-
tesken Charakter erhalten hatte. So wird die Liigengeschichte bis zu dem Teil
wiedergegeben, in dem die Details allzu grotesk und nach Einschitzung der
erwachsenen Vermittler fir ein kindliches Publikum zu grausam erscheinen.
Demgegeniiber iibertragt die Zweitiibersetzung diese Pointe in voller Linge,
ebenso wie die norwegische Erstiibersetzung. Diese beldBt auch die Anspielung
auf Ibsens Peer Gynt; im Ausgangs- wie im Zieltext werden die Zwiebelschalen,
die keinen Kern entbloBen, durch Malins Kartoffelschalen ersetzt (NO 106f., in
NORW fehlt das Kapitel). Religiose Tabus oder normierende Vorgaben beziig-
lich der Liigengeschichten wirken sich auch nicht auf die islindischen Uberset-

19. Die politisch deutbare Aussage zum freien Land ist im ibrigen in den frithen
franzosischen Fassungen abgeschwicht und auf Handlungsfreiheit reduziert (PL 13, FRZ
14, FRZE 11), vgl. auch Blume 2001, S. 143.

' Edstrom 1992, S. 111 betont die komikgenerierende Leistung der Damen beim
Kaffeeklatsch, Pippis Anekdoten zu ignorieren. In dieser Weise trigt das ungldubig
reagierende oder sich unbehaglich fiihlende Publikum zur Situationskomik der meisten
Liigengeschichten bei; zur Ubersetzungsrelevanz von Komik fiir den finnischen Kontext
auch Pyykkoénen 1989, zu Nonsenselementen in der finnischen Zielliteratur, Vuorinen
1984.

2 vgl. (PL 133f., DA 77, DAs 61, DAN 69, DANs 110f).

3 Erneut Abschnitt 2.3.1. d.A. zu den unterschiedlichen zensierenden Texteingriffen in der
deutschen Ubersetzung, dort ebenso zur sozialen Stellung der ,,prostinna“. Diese Episode
wurde fiir die deutsche Ubertragung erst 1988 in der bislang letzten Uberarbeitungsstufe
grofitenteils restituiert.
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zungen aus: die Episode mit der bissigen Haushaltsangestellte bleibt unge-
kiirzt.**

Ahnlich wie in der deutschen Ubertragung besteht bei Loewegren ein Vorbe-
halt gegeniiber der von Pippi erzdhlten Geschichte iiber die Pastorsgattin. Jene
iberzeichneten, geradezu als grotesk beschriebenen Verhaltensweisen Malins
libersetzt Loewegren, doch die religionskritische Dimension erschien fiir die
Zielkultur offensichtlich als problematisch, insofern ersetzt Loewegren die alte
Pastorsgattin (,,gammal prostinna®, PL 133) durch eine alte adlige Dame
(,,vieille dame patronesse“, FRZ 122). Opfer in der vorgetragenen Liigenge-
schichte ist mithin nicht mehr eine Reprisentantin der religidsen, sondern der
weltlichen Ordnung. Denkbar wire als Erklarung die zielkulturelle Zuordnung,
ist den in Frankreich iliberwiegend katholischen Geistlichen doch das Zdlibat
auferlegt.*®

Im norwegischen Zieltext bei Pippis Fortsetzung der Liigengeschichte iiber
Malin schmuggelt die geschickte Haushaltsangestellte mit den lockeren Vor-
stellungen von biirgerlichem Eigentum das Piano ebenfalls in ihre Kommoden-
schublade hinein. Der abschlieBende Kommentar der angeblichen Grofmutter,
,,hon var mycket fingerfardig® [sie war sehr fingerfertig], mit dem Pippi die
Geschichte noch um ein weiteres Moment steigert und zugleich scheinbar autori-
siert, fehlt in der norwegischen Erstiibersetzung jedoch. Im allgemeinen reali-
siert der norwegische Zieltext das absurde Potential in seiner karikierenden
Dimension ansonsten fast vollstindig, und andere Ubersetzungen bieten diese
Anekdote durchaus.’*® Bei einer der Liigengeschichten, die sich in ,,Stads-
hotellet* [das Stadthotel] abspielt, erlaubt sich die firdische Ubersetzerin einen
Scherz fiir Insider, indem sie daraus das bekannte, inzwischen umbenannte

¥4 vgl. (ISL 115, ISLA 98f.); die islindische Erstiibersetzung iibernimmt entsprechend die
Kartoffelschalen aus der norwegischen Vorlage. Ahnliches gilt fiir die Liigengeschichte im
Finnischen (FI 123f., FA 133f. mit ,,Malan“; AE 123f., BE 91f, vgl. jedoch Abschnitt
3.3.6. zu Ubersetzungsfehlern in diesem Kapitel d.A.).

Dennoch diirften verheiratete Geistliche fiir die Leser vorstellbar sein, denn Frankreich hat
einen nichtkatholischen Bevolkerungsanteil, so liegt der Anteil der Protestanten etwa um 5
Prozent; in Ur-Pippi ist das Opfer des Angriffs jedoch auch der weltlichen Hierarchie
zuzuschreiben; PLMS 71, ,hovrittsradinna® [Oberlandesgerichtsritin bzw. gemeint ist
eigentlich eine Oberlandesgerichtsratsgattin], vgl. Surmatz 2001a.

Die islindische Erstiibersetzung iibernimmt diese Kiirzung (ISL 118), vgl. hingegen (ISLA
101, FA 137, AE 126, BE 93, FRZ 125); in FRZU fehlt das Kapitel. Vgl. zudem die
anschlieBende, Haushaltstitigkeiten karikierende nonsenshafte Liigengeschichte, in der
wochentlich gezielt alles Porzellan zerschlagen wird (PL 138, NO 109f., NORs 112). In
Tenfjords Ubersetzung fehlt das Kapitel mit dem Kaffeeklatsch wegen der Anlehnung an
die schwedische Gesamtausgabe. Zu absurd mag in der norwegischen Erstiibersetzung
erschienen sein, dal die GroBmutter, damit sie ihr geliebtes ,,rotmos” [Kohlriibenpiiree]
erhalte, Malin gegeniiber manche Kompromisse eingehen miisse, hier wird durch , kaffe*
[Kaffee] ersetzt, der dann nicht dramatisch durch die Kiiche spritzt, sondern zischt (PL
136, NO 108). Der Ubersetzer mochte sich Kohlriibenpiiree anscheinend nicht als so
begehrlich vorstellen oder der absurden Argumentation nicht folgen; die isldndische
Erstiibersetzung tiibernimmt dies (ISL 117).
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fardische ,,Hotel Borg™ macht (PL 135, FA 135), dhnlich wie sie ,,Malin“ zum
fardischen Vornamen ,Malan“ abwandelt und damit den neuen fardischen
Namensregeln gemiB akkulturiert.”*’ Hurup begniigt sich augenzwinkernd mit
dem ,,Ritz Hotel“ (BE 92); die franzésische Ubersetzung 1dBt diese Teilepisode
mit dem Wettbewerb um die schonsten Trauerrdnder unter den Fingernidgeln aus
(FRZ 123).

Das Changieren zwischen Realitit und Phantasie spielt in den Liigen-
geschichten eine besondere Rolle. In der Schule berichtet Pippi begeistert von
ithren Weltreisen, bei denen ihre ungewdéhnliche Korperstirke sowie Geistes-
gegenwart sie nie im Stich lassen; von daher sind diese Liigengeschichten iiber
enorme Korperkriafte und abenteuerliche Erlebnisse sicher in ihren ohnehin
phantastischen Kontext eingebettet. Ein exotischer Bericht {iber den angeblichen
Kampf mit einer siidamerikanischen Riesenschlange ist in der franzdésischen
Uberarbeitung erheblich gekiirzt, indem die anschaulichen und handgreiflichen
Details fehlen, mit denen das physisch iiberlegene Middchen die Schlange auller
Gefecht setzt. Die iibernatiirliche Stirke der Protagonistin nimmt die Uberarbei-
tung zuriick, da jene einerseits die Grenzen zwischen Phantasie und ‘Realitét’
verschiebt, andererseits traditionellen Konventionen des middchenhaften Ver-
haltens oder der Miadchendarstellung in der Kinder- und Jugendliteratur nicht
entspricht.**® Zudem werden sprachliche Korrekturen vorgenommen; so fehlen
erst in der Uberarbeitung die ungehemmt anschaulichen Ausrufe Pippis bei ihrer
Kampfschilderung wie noch in der Erstiibersetzung (FRZ 53). Dieser Eingriff
mag durch den Kontext der Liigengeschichte im schulischen und daher padago-
gisch besetzten Zusammenhang in der Zielkultur besonders nahegelegen haben.
Gerade die Liigengeschichten in der Schule brechen im Ausgangstext das iiber-
kommene Lehrer-Schiiler-Verhiltnis auf und bewirken so eine subversive
Unterwanderung der schulischen Hierarchie.*

71992 wurde auf den Firdern eine neuc sprachpolitische Richtlinie iiber die Verwendung
von Vor- und Nachnamen eingefithrt, um dltere firéische Namensgebung wieder zu
reaktivieren; vgl. dazu auch Groenke 1998. Es zeigt sich jedoch, dal3 die Bevdlkerung
nicht so positiv reagiert wie erwartet, weil damit andere Traditionen gebrochen werden,
Hansen et al. 2001, S. 37-39. So ist ein Nebeneinander von kontinentalsprachlicher, meist
dénischer, Schriftform, und fardischer miindlicher Form {iber Jahrhunderte eingebtrgert
gewesen, vgl. Abschnitt 3.3.2. d.A. zu Namen.
Vgl. den Abschnitt oben zur {bernatiirlichen Korperstirke der Protagonistin, eine
Eigenschaft, die das Werk zwischen realistischer Alltagsschilderung und phantastischer
Literatur changieren lft.
¥ vgl. (PL 55f., FRZ 53, FRZU 42, FRZN 53); zur Schlangenepisode im britischen Kontext,
vgl. Jonback 1998, S. 9f. Die kuriose Liigengeschichte aus Borneos Dschungel, Pippi habe
unverhofft ein Holzbein gefunden und einem Einbeinigen zur Verfiigung gestellt (PL 24),
ruft nochmals einen zensierenden Eingriff in der Uberarbeitung auf. Wihrend Loewegren
den Dschungel iibertrigt, streicht die Uberarbeitung die gesamte Episode (FRZU 26f.). An
dieser Stelle mag die Kontextualisierung durch den schulischen Rahmen der
Liigengeschichte eine Rolle gespielt haben. Erst Gnaedig iibersetzt in der vollstindig
libertragenen Sequenz als ,,la jungle de Bornéo* (FRZN 26).
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Gegenstand der schulischen Auseinandersetzung ist die Liigengeschichte liber
die argentinischen Schulkinder, die Pippi nach ihrem experimentellen Schul-
besuch im Schulhof prisentiert. Insbesondere diejenige mit den argentinischen
Bonbons bleibt in der franzdsischen Uberarbeitung als eine der wenigen fast
ginzlich vorhanden. Ahnlich wie bei dem im weiteren geschilderten Abschnitt
tiber die kahlkopfigen Brasilianer wird lediglich die absurde SchluBpointe aus-
gelassen, denn erst, da3 die argentinischen Schulkinder ihre dlteren Briider zur
Schule schickten, statt selbst zu gehen, ist in der Uberarbeitung entfernt (FRZU
46). Liigengeschichten iliber siidamerikanische Exzentriker werden im Zieltext
noch toleriert, deren Uberspitzung bis ins Groteske jedoch nicht. Infolge dieser
generellen Tendenz in der Uberarbeitung wird Exotik der Liigengeschichten
selten in vollem Umfang aufgenommen, hochstens partiell wie bei diesen beiden
Beispielen.*

Ein dhnlicher Schutzmechanismus gegen Respektlosigkeiten greift in der
franzdsischen Uberarbeitung bei der Liigengeschichte mit den brasilianischen
Polizisten. Zwar bleibt die erste Teilepisode erhalten, so wie die Protagonistin
Pippi sie im schwedischen Schulhof erzdhlt: Die kahlkopfigen Brasilianer ver-
wenden in Loewegrens Ubertragung, ebenso wie im Ausgangstext und in der
Uberarbeitung, Eier als Mittel gegen Kahlkdpfigkeit (FRZ 17f.). Doch die {iber-
drehte letzte Pointe in der rhetorisch ausgefeilten Darbietung iiber die Polizisten,
die den starrkopfigen einzigen iibrigbleibenden Kahlkopfigen vor der sensa-
tionshungrigen Menschenmenge zu schiitzen hitten, fehlt (FRZU 17). Nicht die
Exotik an sich provozierte den Eingriff, sondern die absurde Pointe. Das phan-
tastische Element der ohnehin durch den Kontext der Liigengeschichte markier-
ten Sequenz war durch den letzten Kommentar Pippis autorisiert worden, denn
so erweist sich die Kur mit den rohen Eiern als erfolgreich, womit die Grenze
zwischen Phantasie und Realitit fiir die Uberarbeitung offensichtlich zu markant
Uiberschritten war. Jener oben skizzierte Vorbehalt, gerade Polizisten als Repri-
sentanten der Staatsmacht diirften nicht in den absurden Handlungsteil integriert
werden, stellte ein zusitzliches Motiv dar.*'

Ambivalenzen, Interferenzen und Fehliibersetzungen als iibersetzerischer
Surrealismus

Interferenzen und Fehliibersetzungen verdienen auch in eher deskriptiven Ana-
lysen einige Aufmerksamkeit, wenngleich sich bei der Darstellung solcher Feh-
ler leicht praskriptive und wertende Analysen ergeben. Manchmal werden Fehl-
iibersetzungen als kognitiver Lapsus der Ubersetzer beschrieben, die sich als

30 Zum britischen Kontext dieser Anekdote und zur Diskussion der Frage, ob schon der

Ausgangstext hier moglicherweise (un-)intendiert ungrammatisch sei, vgl. Jonback 1998,
S. 9-11 bzw. (BE 66f.).

In der Neutlbersetzung ist die Liigengeschichte mit den brasilianischen Polizisten
vollstindig dargeboten (FRZN 19f.), zur britischen Ubertragung, vgl. (BE 20) und
Jonback 1998, S. 7f.
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Indikator fiir deren allgemeine ausgangssprachliche Kompetenz verstehen las-
sen.’*? Bisweilen werden etwa Worte falsch gelesen oder konnotiert, so daB ein
morphologisch #hnliches Wort Grundlage des Ubersetzungsprozesses wird.
Mehrdeutige oder zumindest ambivalente Ausdriicke, fiir die in der Zielsprache
alternative Ausdriicke existieren, kénnen so vereindeutigt werden, dal im Ziel-
text unerwartete Konnotationen entstehen.

Ein kognitiver Lapsus, basierend auf der morphologischen Nihe zwischen
,vag® [Weg] und ,,vigg®“ [Wand] tritt bei der norwegischen Erstausgabe auf. Die
Szene spielt sich nach dem anstrengenden Tanz des Diebes mit Pippi ab. Im
Ausgangstext lautet der mitleidige Kommentar der Erzdhlinstanz iiber die er-
schopften Diebe: ,,som hade traskat lings vdgarna hela dan“ [die den ganzen Tag
lang {iber die Landstraflen gestiefelt waren] (PL 121). Statt ,,vig*“ [Weg, Stralie]
hat der norwegische Ubersetzer augenscheinlich ,,vigg* [Wand] gelesen, denn er
tibertrdgt in Anlehnung an die sich davor ereignende Tanzszene mit ,,som var
blitt slengt veggimellom* [der von Wand zu Wand geschleudert worden war]
(NO 97). Die Wirkung dieser Fehliibersetzung ist anndhernd grotesk, denn so
wird die Figur Pippi geradezu als brutal dargestellt, da sie den armen Einbrecher
beim unfreiwilligen Tanz zwischen den Winden umherschleudert. Diese Fehl-
tibertragung tibernimmt die isldndische Erstausgabe, dhnlich wie bei der auffil-
ligen, im weiteren geschilderten Interferenz mit ,rolig* [schwedisch: lustig;
norwegisch: ruhig] aus der norwegischen Vorlage. Infolgedessen wihlt der
islindische Ubersetzer fiir den norwegischen Ausdruck ,,veggimellom* [zwi-
schen den Winden] die Formulierung ,,hafdi peytzt veggjanna 4 milli* [er war
zwischen den Winden hin- und hergeworfen worden] (ISL 105).”*

Aufgrund der ausgangssprachlichen Ahnlichkeit zwischen ,,aldrig* [nie] und
»alltid“ [immer] tritt eine Fehliibersetzung in der franzdsischen Neuiibertragung
auf. Daraus folgt ein Mi3verstindnis in bezug auf die syntaktische Struktur des
Ausgangstexts: ,,P4 sjon var vi aldrig s noga med sdnt diar* [auf See haben wir
es nie allzu genau damit genommen] (PL 124) wird zu ,,En mer, on faisait tou-
jours tres attention a ¢a* (FRZN 115). Der Zieltext driickt gerade das Gegenteil
aus: auf See habe man auf die Einhaltung der Benimmregeln stets sehr geachtet,
daher geht die Funktion der Geschichte als von Pippi entschuldigend wieder-
holte Floskel bei Gnaedig verloren oder wirkt unfreiwillig komisch.>>

Ebenfalls eine Fehliibersetzung liegt im Amerikanischen wegen der morpho-
logischen Ahnlichkeit zwischen ,tjura® [schmollen] und ,.tjuta“ [heulen] vor.

2 Auch im weiteren Skott 1977.

33 Bjornsdéttir 1974, die den zweiten Druck des islindischen Zieltexts (1970) lediglich auf
den schwedischen Ausgangstext bezieht, erhebt schwere Vorwiirfe gegen den islindischen
Ubersetzer, die in dieser Form nicht gerechtfertigt erscheinen oder sich zumindest
groBtenteils gegen seinen norwegischen Kollegen richten miiiten.

Diese Stelle, in der sich Pippi eigentlich fiir ihr Verhalten entschuldigt, sorgt im Zieltext
fiir Konfusion, da sie Pippis Handlungs- und Redeweise nun besonders intentional oder
zumindest gezielt nonchalant erscheinen 1463t.
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Dieses MiBverstindnis in der amerikanischen Ubertragung bezieht sich auf den
Chinesen Hai Shang aus Shanghai, der lediglich beleidigt gewesen sei, ,,bara
tjurade“ (PL 66). Dieses Verb ,.tjura“ iibertrigt die amerikanische Ubersetzerin
Lamborn mit ,,howled” (AE 66), einem Verb, das hdufig in Verbindung mit dem
Heulen von Tieren verwendet wird, mithin eine Verwechslung mit dem Verb
Jtjuta“.? Der stillschweigende Trotz, ein in Lindgrens Texten hiufiger
eingesetztes Motiv, wird in ein lautes Geheul verwandelt, was der ablehnenden
Haltung Hai Shangs in anderer Form Rechnung tréigt.

Als kognitive Fehlleistung des franzésischen Ubersetzers ist die Verwechs-
lung der morphologisch entfernt dhnlichen Substantive ,hatt [Hut] und ,hast*
[Pferd] zu bezeichnen. Obwohl sich derartige Fehlleistungen in Gnaedigs Neu-
Ubertragung hochst selten einschleichen, tibersetzt er recht unerwartet den gro-
en Hut Pippis als Pferd. Wihrend sich im Ausgangstext eine Ankleideszene
abspielt: ,,Darpd satte hon pa sig sin hatt, som var stor som ett kvarnhjul* [Dann
setzte sie ihren Hut auf, der so grol3 war wie ein Miihlenrad], iibertrigt Gnaedig:
,Puis elle enfourcha son cheval [...]* (PL 96, FRZN 90). Da Pippis Pferd im
Ausgangstext in dieser Szene nirgends vorkommt, ist eher an eine solche Ver-
wechslung zu denken; dem Ubersetzer war die Hutmode der 1920er Jahre nicht
geldufig, was ein korrektes Verstindnis erleichtert hitte.””® Die Szene 148t sich
jedenfalls durchaus als iibersetzerischer Surrealismus interpretieren.

Fehliibersetzungen aufgrund von Ambivalenz, Ambiguitit oder Polyvalenz
des ausgangstextlichen Begriffs, die im Zielkontext eindeutig auf eine der bei-
den Alternativen festgelegt werden muB, treten hiufiger auf. Einige wenige
Interferenzen und MiBverstindnisse dieser Art kommen sogar in der britischen
Ubertragung vor. So muB3 das Verb ,,skilla® in einer Reihe von Zielsprachen auf
eines seiner beiden Bedeutungen hin spezifiziert werden, entweder ‘bellen’ oder
‘schimpfen’. Die zwei Hauptbedeutungen des Verbs ,,skilla“ unterscheiden sich
nach dem Agenten: einerseits ‘bellen’, wenn es sich um einem Hund handelt,

3% Das Verb ,tjura® [schmollen] wie das Adjektiv ,tjurig® [wortlich: stierig, starrsinnig,
wiitend], beide zuriickgehend auf das Substantiv ,,tjur [Stier], gehdren zu einem in
Lindgrens Werk hiufig vorkommenden Wortfeld. Vgl. das mehrfach in d.A. untersuchte,
vor allem in bezug auf das ironische Spiel mit Geschlechterrollen verwendete Adjektiv
Htjurig®, vgl. etwa Abschnitt 2.3.4. und Abschnitt 3.3.6. d.A.

Aus einer solchen Verwechslung 1ift sich zudem ableiten, dai Gnaedig direkt aus dem
Ausgangstext iibertragen hat, ohne sich stindig auf die beiden fritheren franzosischen
Versionen (FRZ 89, FRZU 72) zu stiitzen. Unterstiitzt wird die Verwechslung dadurch,
daB das Pferd wenige Seiten vorher im Text vorkommt (PL 94) und dafl es eine
vergleichbare Aufbruchsszene gibt, in der Pippi sowohl das Pferd sattelt als auch ihren
Hut aufsetzt, was die Erwartungshaltung des Ubersetzers gesteuert haben kann (PL 145).
Hinzu kommt, daB der Ubersetzer das Verb im niichsten Satz ,traskade de ivig* [stiefelten
sie los] (PL 96) nicht kannte und einem Pferd zuschrieb (vgl. den anderen Lapsus der
norwegischen Ubersetzung mit den Landstreichern und ,traska“ in diesem Abschnitt
d.A.). Herzuleiten ist es auch aus der Ahnlichkeit zwischen ,,satte hon pd sig sin hatt“
[setzte sie ihren Hut auf] und ‘satte hon sig pa sin hést’ [setzte sie sich auf ihr Pferd], was
Gnaedig offenbar gelesen hat. Zu kognitiven Prozessen beim Ubersetzen Risten 1998.
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andererseits ‘schimpfen’, wenn es sich um einen Menschen handelt. Sie werden
im Schwedischen durch den semantischen und syntaktischen Zusammenhang
erschlossen, SA0B S 5791 (1975). Die Doppelbedeutung des Verbs fithrt zu
divergierenden Ubersetzungsstrategien in bezug auf die Liigengeschichte iiber
Malin, der bellenden und beiflenden Hausangestellten der imaginierten GroB3-
mutter. In den anglophonen Zieltexten finden sich fiir das Verb ,,skélla* [bellen]
zwel verschiedene Losungen: Lamborn entscheidet sich fiir ,,bark® (AE 123),
1aBt die Hausangestellte also wie im Ausgangstext bellen; Hurup dagegen fiir
,»scolded®, d.h. die Hausangestellte schimpft (BE 91). Vermutlich handelt es sich
nicht um einen normativen Eingriff wie bei der deutschen Ubersetzung, in der
die ganze Episode umgeschrieben wird und die Hausangestellte sich (statt zu
beiflen) ins Bett legt, sondern um die Folge eines Entscheidungszwangs wegen
der Mehrfachbedeutung des Verbs im Schwedischen.””’ Aufgrund von einer
Abwigung hat sich die britische Ubersetzerin fiir die in Zusammenhang mit
menschlichen Aktanten zunichst einleuchtendere Bedeutungsvariante ‘schimp-
fen’ entschieden, da Malin schlieBlich ein Mensch und kein Hund ist — Hurup
mochte sich offensichtlich keine bellenden Hausangestellten vorstellen, oder ihr
war die zweite Bedeutung des Verbs nicht gelaufig. Moglicherweise ging Hurup
davon aus, daf} ihre Vorgidngerin Lamborn den Satz miB3verstanden hatte. Als
Effekt von Hurups Entscheidung ist der absurde Humor in dieser Szene zuriick-
genommen, wenngleich die leichte Abschwéchung nicht mit den normierenden
Tendenzen in der deutschen Erstiibersetzung vergleichbar ist. SchlieBlich beift
die Hausangestellte in beiden anglophonen Zieltexten die Pastorsgattin ins Bein.

Um eine Fehliibersetzung aus Griinden der Ambivalenz oder Ambiguitét han-
delt es sich wie schon besprochen bei ,,n6t“, das je nach Artikel entweder als
‘Nul3’ oder als ‘Rindvieh’ zu tibertragen ist. Wie im deutschen Zieltext zeigt sich
im anglophonen Sprachraum bei Ubersetzungen aus dem Schwedischen das
Problem der unterschiedlichen Bedeutungen von ,,ndt“. Der Artikel legt die
semantische Bedeutung eindeutig fest: ,.ett n6t* [konkret: Rind; oder Rindvieh
als Schimpfwort] steht ,,en not” [NuB; keine Nebenbedeutung als Schimpfwort]
gegeniiber.”® Eine der Liigengeschichten iiber die Haushaltsangestellte Malin
gipfelt darin, daB3 sich Malin aus einem Mi3verstindnis heraus selbst den Apfel
in den Mund gesteckt habe, statt das zu servierende gebratene Schwein damit zu
dekorieren. Pippis angebliche Gromutter habe ironisch kommentiert: ,,Du dr ett
ndt, Malin®“ [Du bist ein Rindvieh, Malin] (PL 139).**° Folglich spielt die Erzihl-
instanz damit, daB Malin sich sonst Gisten gegeniiber wie ein Hund benimmt,
nun hingegen als Schwein auftritt und deshalb als Rindvieh bezeichnet wird.
Wihrend Lamborn lediglich sinngeméB {ibersetzt ,,Oh, Malin, you’re crazy* (AE

37 Zur zensierenden deutschen Ubersetzung beziiglich dieser Liigengeschichte iiber die

angeblich bellende und beilende Malin, vgl. Abschnitt 2.3.1. d.A.

Vgl. die Nennung beim Liedtext ,.tjur’'n ett not“, in Abschnitt 3.3.6. d.A. zu subversiven
Wortspielen.

Zu linguistischen Implikationen, Heldner 1989.
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128f.), setzt Hurup ebenfalls eine bildliche Sprache ein: ,,You are a nut, Martha*
(BE 95) [Hervorhebung sic]. Wie im Deutschen kann die Nebenbedeutung von
‘Nuf3’ als ‘dumme Nul}’ genutzt werden, obwohl es im Grunde ein Verstindnis-
fehler der Ubersetzerin ist; so kommt es zu einem Wortspiel aus der Flora. Im
Amerikanischen gilt ‘nuts’ zudem als Ausdruck fiir jemanden, der verriickt ist.
Die Ubersetzerinnen verstehen jeweils als Komponente des Wortes ,,not“, daB
eine Art von Verriicktheit gemeint ist.*®

Fehliibersetzungen aufgrund von Interferenzen kénnen gerade bei Ubertra-
gungen aus verwandten Sprachen ein Problem sein, so bei dem angedeuteten
Paradebeispiel ,,rolig®, das schwedisch ‘lustig’, norwegisch jedoch ‘ruhig’ be-
deutet. Der norwegische Ubersetzer hat den ‘false friend’ nicht erkannt, weshalb
er den schwedischen Ausgangstext falsch versteht.*®' Als Pippi die Polizisten
ermuntern mochte, ihr auf das Hausdach der Villa Villekulla nachzuklettern,
betont sie den unterhaltsamen Spielcharakter der bedrohlichen Verfolgungsjagd:

- Var inte ridda, skrek Pippi. Det &r inget [sic] farligt. Bara roligt. (PL 40).

[Habt keine Angst, rief Pippi. Es ist nicht gefihrlich. Nur lustig.]***

Dere beheaver ikke & vare redde! ropte Pippi. — Det er ikke noe videre farlig. Bare ta
det rolig. (NO 38).

[Thr braucht keine Angst zu haben! rief Pippi. Es ist nicht besonders gefdhrlich.
Einfach ruhig/gelassen bleiben.]

Pid purfid ekki ad vera hraeddir! betta er ekkert verulega hettulegt. Um ad gera ad
syna stillingu. (ISL 37, ISLA 34).

[Thr braucht keine Angst zu haben. Das ist nicht wirklich geféhrlich. Es gilt,
Selbstbeherrschung zu zeigen/die Fassung zu bewahren. ]

Diese kognitiven Fehlleistungen des norwegischen Ubersetzers deuten darauf
hin, daB der Ubersetzer an einigen Stellen unter Zeitdruck gearbeitet oder

%0 Jonback 1998, S. 8f. beschreibt fiir BE eine verwirrende Ubersetzungsentscheidung. Statt
»en liten mutter langt inne i en skog™ (PL 24) [eine kleine Schraubenmutter tief im Wald]
ibertragt Hurup ,,a grouse®, also einen Vogel, oder ein Murren. Im Englischen bedeutet
das Verb ‘to mutter’ wie das schwedische Verb ‘muttra’ auch ‘meckern’. Wihrend die
Erklirung als ‘false friend’ wahrscheinlicher wirkt, entscheidet Jonback sich doch dafiir,
daB die Ubersetzerin eher an einen Vogel gedacht habe. Die Ubersetzung der
Schraubenmutter wire ‘nut’ gewesen, wodurch sich eine erneute zieltextuelle Einordnung
in das obengenannte Wortfeld ergeben hitte.

Diese Interferenz wire fiir einen Ubersetzer, der aus dem Schwedischen direkt ins
Islindische iibertrigt, kaum mdéglich gewesen, es sei denn, dall der Erstiibersetzer
hypothetisch besser Norwegisch als Schwedisch konnte und das schwedische Wort iiber
dominante Norwegischkenntnisse fdlschlich erschlossen hitte. Der Befund pafit schlicht
zur Feststellung, daB es sich um eine mittelbare Ubersetzung iiber das Norwegische
handelt.

So im etwas spiter erschienenen Titel Lindgrens Bara roligt i Bullerbyn [wortlich: Nur
lustig in Bullerby] (1952). Vivi Edstrom weist darauf hin, dal dieses ,,roligt” [lustig] sich
emphatisch durch alle Werke Lindgrens ziehe, Edstrom 1992, S. 57-62.
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schlicht den Ausgangstext nicht genau erfafit hat. Eindeutig auf die norwegische
Vorlage geht der entsprechende islindische Eingriff zuriick, der auf dieser typi-
schen schwedisch-norwegischen Interferenz beruht. Durch den Interferenzfehler
wird der Spielcharakter der Szene im Norwegischen etwas abgeschwicht. In
Lindgrens Texten fungiert ,rolig” geradezu als Signalwort fiir einen spieleri-
schen Zugang der Kinder zur Welt.**® Als moglicher Nebeneffekt konnte die
Figur zusitzlich iiberlegen wirken, da sie die Polizisten noch beruhigen muf.
Doch die Verlegenheit der Polizisten, als sie sich von Pippi beim Verlassen des
Dachs helfen lassen miissen, mildert bereits der norwegische, folglich auch der
islindische Zieltext ab.***

Ein Interferenzfehler wegen einer Doppelbedeutung tritt wie angedeutet bei
»gumma lilla* in mehreren anderen Zieltexten als dem deutschen auf. ,Lilla
gumma“ kann ‘kleine, alte Frau’ bedeuten, in der Umdrehung ,,gumma lilla* gilt
es jedoch nach dem Sprachgebrauch des 20. Jahrhunderts als Koseform, deren
wortliche Ubertragung zum Eindruck ungewollter Unhéflichkeit oder Brutalitit
fiihren kann. Diese Zuordnung mag der islindischen Ubersetzerin unterlaufen
sein, so wihlt sie, dhnlich wie die deutsche Kollegin fiir ,,gumma lilla“ [etwa:
meine Liebe] (PL 53) ,.kella min“ [meine alte Frau] (ISLA 42), etwas negativer
als die eher als zirtlich zu interpretierende schwedische Formulierung, mit der
Pippi die Lehrerin tituliert. Den im schwedischen Ausgangstext angelegten
Widerspruch zwischen dem freundlichen ,,gumma‘ und dem fast schon herab-
lassend zirtlichen Ausdruck ,,gumma lilla® setzt keiner der franzosischen Ziel-
texte um.**

Obwohl kaum makrostrukturelle Eingriffe auftreten, kommen einige Fehl-
leistungen, mikrostrukturelle Interferenzen und MiBverstindnisse in den anglo-
phonen Ausgaben vor. Als Fehliibersetzung wegen eines syntaktischen Fehlers
ist die falsche Zuordnung bei ,,vilt frimmande” [wildfremd], geduBert iiber
Pippi, aufzufassen. Das Attribut ,,vilt frimmande* besteht aus zwei Teilen, dem
Attribut selbst, ,,frimmande®, sowie dessen steigerndem Adverb ,vilt”“. Beide

% vgl. ,En sin rolig, rolig, rolig eldsvida!“ [Eine so lustige, lustige, lustige Feuersbrunst]
(PL 155), eine emphatische Wiederholung, welche die groteske Kombination von Amiise-
ment und einem gefahrlichen Brand steigert. Zur Symbolik dieses Brandes im Kontext des
Nationalsozialismus, vgl. Abschnitt 2.1.1. d.A.; zur franzosischen Uberarbeitung von
1962, welche diese Wiederholung zuriicknimmt, vgl. Blume 2001, S. 99. Zu ver-
gleichbaren Streichungen solcher Wiederholungen, vgl. etwa das Beispiel aus Pippi

Langstrumpf mit der Kommodenschublade in Abschnitt 2.3.1. d.A. sowie zu iterativen

Elementen in Abschnitt 3.3.9. d.A.

Wiihrend sie im Ausgangstext ,,med forligen rost* [mit verlegener Stimme] (PL 42)

sprechen, reden sie in beiden Zieltexten stattdessen mit milder, freundlicher Stimme,

agieren also souveriner. Vgl. ,,med blid rest” [mit milder Stimme] (NO 39); ,,med blidri

rodd” [mit milder Stimme] (ISL 38, ISLA 35).

% SAOB G 1352 (1929) sowie Abschnitt 2.3.3. d.A. zur deutsche Ubersetzung von ,,gumma
lilla“. Der Ausdruck ,,ndimen gumman lilla“ [etwa: aber meine Kleine] wird in Schweden
insbesondere kleinen Middchen gegeniiber verwendet. Vgl. oben Abschnitt 3.3.3. d.A. zu
Hierarchien und zur Lehrerinnenanrede in den franzosischen Zieltexten.
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anglophonen Zieltexte wihlen eine jeweils andere, jeweils falsche adverbielle
Zuordnung. So ibertrdgt die Amerikanerin Lamborn in Verkennung der adver-
bialen Funktion von ,vilt“ die Formulierung ,en vilt frimmande flicka* [ein
wildfremdes Midchen] (PL 28) mit ,,a wild-looking little stranger” (AE 33).
Wihrend im Schwedischen auf ein vollig fremdes Médchen referiert wird, ver-
indert die Ubersetzerin dies zu einem sonderbar aussehenden Midchen.**® Ana-
log zu Lamborn, jedoch mit abweichendem Ausgangspunkt, wéhlt die britische
Ubersetzerin Hurup in Verkennung der adverbialen Funktion von ,vilt“ die
Formulierung ,,unruly, strange girl“, noch eine Steigerung im Verhéltnis zur
amerikanischen Ubertragung.’®’ Indem die Ubersetzerinnen jeweils eine Eigen-
schaft hinzufiigen, die auch zu Pippi gehdren konnte, passen sie die Verdnde-
rung gleichsam in den Erwartungshorizont beziiglich der Protagonistin und ihrer
Umgebung ein. Bei Texten, die zwischen Realismus und Phantasie- oder Non-
sensebene changieren, fillt Ubersetzern und Lektoren iibersetzerischer Surrea-
lismus weniger auf, weil er in den Erwartungshorizont paBt.**®

3.3.7. Verdnderungen der Erzdhlperspektive, pddagogisierende Einschiibe und
eingeschriebene Ubersetzer

Die Erzdhlperspektive wird in den Zieltexten bevorzugt dann abgewandelt, wenn
es sich um Benehmenskonventionen fiir Kinder handelt. Haufig zielt in den
Ubersetzungen der eingeschobene Erzihlkommentar der impliziten Ubersetzer-
instanz darauf ab, gesellschaftliche Konventionen und Tugenden der Zielkultur
vor Kritik zu schiitzen. In einigen Episoden ist im Zieltext ein kommentierender
Einschub der Erzdhlinstanz ergidnzt, so bei Pippis Liigengeschichte, ihr Affe
habe eine Stelle bei einer alten Witwe angenommen:

Han sprang ifrdn mig en gang i Surabaja ocksa och tog plats som hembitride hos en
gammals dnkefru. Det dir sista var 16gn forstds, la hon till efter en paus. (PL 87).

[Einmal rannte er auch in Surabaja weg und nahm eine Stelle als Haushaltshilfe bei
einer alten Witwe an. Das letzte war natiirlich gelogen, fiigte sie nach einer Pause
hinzu.]

36 Da sie ,vilte [wild] nicht als Adverb zugeordnet hat, erginzt sie ,,vilt“ zu einem zweiten,
selbstindigen Adjektiv und 1dBt das Adjektiv ,,frimmande® der ausgangstextuellen Kon-
struktion in einem Nomen aufgehen.

Sie behandelt die Konstruktion, als bestiinde siec aus zwei gleichgeordneten Adjektiven
(BE 17).

Bei ambivalenten Ausdriicken kann durchaus auch in eine zieltextuell andere Tradition
sozusagen harmloser hineiniibersetzt werden. Eine realistische Szene wird etwa als
realistische iibersetzt oder durch ibersetzerischen Surrealismus verfremdet; eine phan-
tastische Szene wird unbeabsichtigt oder gezielt realistischer iibersetzt, als phantastische
Szene iibertragen oder durch einen anderen iibersetzerischen Surrealismus auf vergleich-
bar phantastischem Niveau ersetzt.
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Han stakk fra meg en gang i Surabaja ogsd og tok plass som tjener hos en gammel
enkefrue. N4, det siste var legn. Dere skjonte vel det? la hun til litt senere. (NO 71;
NORs 73) [Hervorhebung A.S.].

[Einmal haute er in Surabaja ab und nahm eine Stelle als Diener bei einer alten Witwe
an. Naja, das letzte war gelogen. Das habt ihr euch wohl schon gedacht?, figte sie
etwas spiter hinzu.]

Indem sich Pippi an Tommy und Annika wendet, die sich nach ihrer rhetorischen
Frage gleichsam dazu duflern konnten, ob sie die Liigengeschichte sogleich als
solche erkannt hatten, wird ein Einverstindnis mit den Kindern hergestellt, das
den Liigencharakter deutlicher markiert als es im Ausgangstext der Fall ist.
Dennoch ist der Einschub neben einer pddagogisierenden Wirkung vor allem
darauf ausgerichtet, einen Eindruck von Miindlichkeit herzustellen.*®

Subversives Potential des Kaffeeklatsches aus dem Ausgangstext, das sich
gegen Benehmenskonventionen fiir Kinder richtet, unterdriickt beispielsweise
der folgende, in der franzésischen Ubersetzung erginzte Kommentar:

»Comme vous avez été gentille de m’inviter”, dit-elle, ,,je n’ai encore jamais été
invitée a un golter.“ On s’en serait bien douté! (FRZ 119) [Anfiihrungsstriche sic,
Hervorhebungen A.S.].%"°

Bei dem letzten Satz, das habe man sich fast gedacht, handelt es sich um einen
Ubersetzerkommentar ohne Vorlage im Ausgangstext, indem die Erzihlinstanz
oder implizite Ubersetzerinstanz das Verhalten der Protagonistin durch den
Einschub negativ beurteilt. Pippis Benehmen lasse darauf schlieBen, daB sie
noch nie zu einem derartigen Ereignis eingeladen war, da sie sonst wissen
miilte, wie sie sich zu verhalten habe. Daher bewirkt der Kommentar eine kri-
tische Distanzierung zur Figur und soll erneut die Gefahr der Nachahmung
bannen, wihrend sich Ubersetzerinstanz und Leser zudem in einem Gefiihl der
gemeinsamen Uberlegenheit gleichsam aneinander anniihern. Die Identifikation
der kindlichen Rezipienten mit Tommy und Annika bleibt gewihrleistet, eine
Identifikation mit der Protagonistin wird jedoch erschwert. Ahnliches gilt fiir
den Erziihlkommentar in Heinigs deutscher Ubertragung, der Tommy und
Annika wegen des Benehmens Pippis beim Kaffeetrinken (und beim Verzehren
der ganzen Torte) Entsetzen in den Mund legt.””"

% In NORW wird die Hinzufiigung wieder entfernt (NORW 71).

" Der durch den Einschub zustande gekommene Reim ,,goiter” und ,,douté® gehort vermut-
lich in den Bereich der unintentionalen Komik. Immerhin ndhert sich die Erzihlper-
spektive mit dem Begriff ,,goliter an eine umgangssprachliche Ausdrucksweise an, die in
Richtung Kinderperspektive geht.

Vgl. Abschnitt 2.3.1. d.A. zur zensierenden deutschen Ubersetzung dieses Kaffeeklatsches
sowie Abschnitt 2.3.2. d.A. zum pidagogisierenden Kommentar in der Pistolenszene in
der Fassung von 1957 (dazu auch Abschnitt 3.3.5. d.A. zur Pistolenszene in anderen
internationalen Ubersetzungen). Zu weiteren Beobachtungen zu einer veridnderten Erzihl-
perspektive in den franzdsischen Ubertragungen, vgl. Blume 2001, S. 157-159, bei der
erlebte Rede reduziert wird und das Changieren zwischen Figuren- und (sympathisie-
render) Erzahlerperspektive eindeutiger gemacht wird.
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Am Ende der Episode mit dem Schwalbennest, bei dem eine zufillige Zuhore-
rin Pippis in typischem Understatement der Erzdhlinstanz mit ziemlichem
Erstaunen reagiert, ,,sdg ritt forbryllad ut“ [sah recht erstaunt aus], wird ebenso
auf diese Weise zugespitzt: ,,doutait fort de I’histoire de Fifi* (PL 67, FRZN 64).

Eine Verdnderung der Erzdhlperspektive kann ebenfalls zu einer Verstarkung
der negativen Zuschauerreaktion auf das Agieren der Hauptfigur oder auf eine
ihrer Liigengeschichte flihren. Auktorial eingeschobene Kommentare der ziel-
textuellen Erzihlinstanzen oder impliziter Ubersetzerinstanzen wandeln in sol-
chen Szenenhiufig die Interaktion der Kinderfiguren untereinander ab.’”* Nor-
mative Konventionen in bezug auf das antizipierte Verstehen von Ironie durch
das zielkulturelle Publikum spielen sicherlich eine Rolle.

3.3.8. Verletzung von Sprach- und Rechennormen und deren Korrektur in den
Zieltexten

Sprach- und Rechennormen

Die Verletzung solcher Normen 146t sich einerseits auf der Figurenebene, insbe-
sondere bei direkter Rede der Figuren verorten, andererseits werden auch auf der
tibergeordneten Erzdhlebene sprachliche und schulische Normen verletzt oder
spielerisch auBer Kraft gesetzt. In den Ubersetzungen wird in beiden Fillen
eingegriffen, wenngleich auf unterschiedliche Art.

Aus dem obigen Abschnitt {iber die umgangssprachlichen Formulierungen
wird deutlich, daB in den dinischen Ubersetzungen weder Briuner noch Rud
zielsprachliche linguistische Restriktionen erkennen lassen. Besonders weit wird
der damals vorherrschende kinderliterarische Code zweifelsohne bei den gram-
matikalisch nicht korrekten Formulierungen ausgedehnt. Fiir Eigenschopfungen
Lindgrens gilt diese Erweiterung ebenso wie fiir die sprachlich zumindest unge-
wohnlichen schriftlichen AuBerungen der Hauptfigur. Die Verletzung von
orthographischen Sprachnormen spielt bei Pippis Geburtstagseinladung einer-
seits als unfreiwilliger Nonsens der Figur, andererseits als gezielter Nonsens der
Erzdhlinstanz eine Rolle. Wihrend von der Erzdhlinstanz im Ausgangstext die
Wiedergabe der fehlerhaften Einladung in einem Zusammenwirken von druck-
technischen Verdnderungen (Zitat des Briefumschlags, eingeriickte Wiedergabe
des Briefinnern in GroBbuchstaben, auch als Zitat markiert), fehlerhaftem Inhalt
sowie Tommy und Annika als textinternen Rezipienten autorisiert ist, treten in
einigen Ubertragungen Tendenzen zu Normalisierung auf.’”

2 An dieser Stelle sollte noch einmal deutlich darauf hingewiesen sein, daB solche Eingriffe
bei der Erzahlperspektive oder eingeschobene auktoriale Kommentare héufiger eben
gerade nicht auf die Ubersetzer, sondern auf Verlagsmitarbeiter oder Lektoren zuriick-
gehen, was hier dann auch unter eine implizite Ubersetzerinstanz subsumiert wird. Zu
verdnderten Erzdhlperspektiven, vgl. Abschnitt auch im weiteren 3.3.9. d.A., insbes. zum
Erzihlstil in den franzosischen Ubersetzungen bei der Gespensterszene.

In spiteren Auflagen, wie etwa der schwedischen Gesamtausgabe, Lindgren (1952)
[Schwedisch] [Gesamtausgabe], wird die Protagonistin sogar von Ingrid Vang Nyman
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Gerade da traditioneller Kinderliteratur oft eine Vorbildhaftigkeit zuordnet
wird, diirfte kindliche — bisweilen sprachlich nicht regelhafte — Ausdrucksweise
im Ausgangstext libersetzungsrelevant sein. Vor allem dann greifen die normati-
ven Beschrinkungen der Zielkultur, wenn korrekter Sprache ein hoher Stellen-
wert zugeschrieben ist, indem der Kinderliteratur sprachlich eine erzieherische
Funktion zu eigen sein soll — schlieBlich sollen Kindern der Zielkultur haufig
keine ‘falschen’ Sprachnormen vermittelt werden.

Die Orthographiekenntnisse der Protagonistin erweisen sich bei ihrer Ge-
burtstagseinladung fiir die beiden anderen Kinder und fiir die Leser als begrenzt
(PL 156). Gerade noch bleibt die Botschaft erkennbar, da3 Tommy und Annika
zu Pippi zu ihrem Geburtstagsfest am darauffolgenden Nachmittag kommen
sollen sowie daB als Kleidung erlaubt sei, was sie wollten. In den dinischen
Zieltexten wirkt die Einladung ebenso verfremdet und entsprechend der dini-
schen Aussprache verkiirzt (d.h. an die didnische Aussprache angelehnt):

TMMY A4 ANIKA SKA KOMA TIL PIPPI TIL FOLSEKALAS 1 MARRGAN
AFTERMIDDAG. KLEDSEL: ¥4 NI VILL. (PL 156) [Hervorhebungen A.S.,
Schreibweise sic].

TMMY OG ANIKA SKA KOME TIL PIPPI TIL FOLSEDASELSKAB I MAARREN
[DAs: MARREN] AFTERMIDDA. PAAKLZENING [DAs: PAKLENING]: VA 1 SAL
SYNNES. (DA 90, DAs 71) [Hervorhebungen A.S., Schreibweise sic].

TMMY 4 ANIKA SKA KOME TIL PIPPI TIL FOLSDASELSKAB I MAREN
FAFTERMIDAG. PAKLANING: VA 1 SEL SYNNES. (DAN 81, DANs 128)
[Hervorhebungen A.S.; Schreibweise sic].>”

Bei dieser Einladung ahmt die zweite Ubertragung ebenfalls bestimmte verin-
dernde Aspekte des Ausgangstexts stirker nach als die Erstiibersetzung. Im
Gegensatz zu den noch darzustellenden fehlerhaften Zahlen werden die Recht-
schreibeigenheiten Pippis in den frithen norwegischen Fassungen iibernommen:
Tami og Anikka [NOs, NORs: Annika] skal kame til Pippi pa fosselsselskap i marra

ettermidda [NOs: ettermida]. Antrekk: va dere vill. (NO 121f., NOs 121f.; NORs 124)
[Hervorhebung und Schreibweise sic].

TMMY A ANIKA SKAL KAME TIL PIPPI 1 FOLSEDAGS-SELSKAP I MARGEN
ETTEMIDDA. ANNTREK: VA DERE VILL! (NORW 100) [Schreibweise sic].

schreibend abgebildet, vgl. zudem Lindgren (1985) [Schwedisch] [Gesamtausgabe], S. 88,
allerdings sitzend, mit leerem Blatt und Stift in der Hand, unten auf der Seite Nilsson mit
fehlerhaft geschriebenen Namen auf dem Umschlag, ebenso (NORW 100) und die
italienische Ausgabe, Lindgren (1958) [italienisch], zitiert in der Auflage von 1994, S. 96;
hingegen drucken einige Ausgaben die Protagonistin liegend und mit der vor ihr liegenden
abgebildeten handschriftlichen Einladung ab (DANs 129, ISLA 115). Vgl. auch Harris
1996, 1997. Die arabische Ubersetzung fiigt in die Abbildung der Einladung handschrift-
liche arabische Zeichen in die Illustration Vang Nymans ein, Lindgren (1996) [Arabisch/
Ausg. in Schweden].

Auf Arbeitsiibersetzungen dieser Kindersprache wird verzichtet, stattdessen werden
manche auffilligen Abweichungen markiert.
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Diese friihen Zieltexte sind eher daran orientiert, eine umgangssprachliche Aus-
sprache gleichsam lautschriftlich wiederzugeben. Auffillig ist die Korrektur bei
der Schreibweise von ,,Anikka“, was in spateren Ausgaben korrigiert wird zu
»Annika“*”> Im Gegensatz dazu ahmt Tenfjords Neuiibersetzung die Schreib-
weise des Ausgangstexts stirker nach, in dem mehr Buchstabenauslassungen
vorkommen. In der isldndischen Zweitiibersetzung wird die orthographisch
fehlerhafte Rechtschreibung der Geburtstagseinladung ebenso konstruiert wie in
anderen skandinavischen und anglophonen Ubersetzungen.’”

Korrekte Rechtschreibung gilt in der franzdsischen Erstiibersetzung als ein zu
verteidigendes Gut, so will es den Anschein haben. Kommentiert die Erzdhl-
instanz Pippis eigenwillige Rechtschreibung im Ausgangstext mit typischem
Understatement, ihr Einladungsbrief sei ,lite underligt stavat“ [etwas merk-
wiirdig buchstabiert/die Rechtschreibung sei etwas merkwiirdig] (PL 157), so
verdeutlicht Loewegren durch ihren Kommentar, dafl diese Rechtschreibung
nicht akzeptabel sei: ,,I’orthographe en fiit si bizarre* (FRZ 142). Mithin wirkt
der Erzdhlkommentar erheblich negativer und hebt die Mangelhaftigkeit von
Pippis orthographischer Kompetenz hervor. In der franzosischen Uberarbeitung
ist die Stelle vorsichtshalber ganz ausgelassen, ebenso wie die Geschichten vom
Schiff ihres Vaters, mit denen erkldrt wird, warum sie auf See nie ordentlich
schreiben gelernt habe (PL 157, FRZU 101f.). Gnaedigs Text bringt dagegen
wie im Ausgangstext eine gewisse Nonchalance der Erzédhlinstanz zum Aus-
druck: ,,I’orthographe quelque peu fantaisiste” (FRZN 141).

In falscher und zugleich nonsenshafter Weise zidhlt Pippi beim Picknick im
Wald, indem sie die Sprachnormen verletzt, so ruft sie beim Picknick ,,Ett tva
nitton“ [eins zwei neunzehn], was in der norwegischen Erstiibersetzung mit ,,En-
to-tre! Na kan dere se!* normalisierend wiedergegeben wird, und durch einen
Reim ergénzt ist, dhnlich wie bei Tenfjord ,,En to tre, na kan dere se* [Eins zwei
drei, jetzt konnt ihr gucken.].’”’

Eine vergleichbare Verletzung der Sprachnormen demonstriert die Hauptfigur
beim Zahlen ihrer Goldmiinzen. Zwar wird der unfreiwillige Nonsens auf der
Erzédhlebene autorisiert und durch Pippis Seufzen ergénzt. Doch fiihrt die Norm-
verletzung in manchen Ubertragungen zu Normalisierungstendenzen dhnlich wie
bei der Geburtstagseinladung. Thre wenig korrekte Zihlweise 1dfit sie beim
Versuch scheitern, sich ordnungsgemiB einen Uberblick iiber ihre Miinzen zu

7 Vermutlich hingt das mit einem Drang zu Vereinheitlichung wihrend des Lektorierungs-

vorgangs zusammen; auf dem Umschlag des Briefs stehe ndmlich ,, Til Tdmi og Annika*
(NO 121), heifit es kurz zuvor. Statt also wie im Ausgangstext zweimal und konsistent
eine fehlerhafte Schreibweise fiir Annika zu wéhlen, wurde hier die abweichende zur
korrekten Schreibweise korrigiert (PL 156).

376 Vgl. (ISLA 114, FI 144, FA 157). Die amerikanische Ubersetzung liBt, abweichend von
sonstigen sprachlichen Normalisierungen, die fehlerhafte Rechtschreibung ebenfalls zu,
die britische ohnehin (AE 142, BE 107).

77 ygl. (PL 83, NO 69, NORs 70, NORW 69); Abschnitt 2.3. d.A. zur deutschen
Ubersetzung des Zihlens beim Picknick.
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verschaffen. Thr Redebeitrag beinhaltet einige sprachliche Fehler, die komik-
generierend vorfiihren, dall Pippi nicht wirklich zdhlen kann. An sich wirken die
Zahlen im schwedischen Text zundchst unauffillig, also etwa bei fiinfund-
siebzig, bis sie dann iiber die Dezimalgrenze hinauszihlt. In der ohnehin recht
komplizierten ddnischen Zahlweise wirkt die Aufzdhlung besonders ausgefeilt,
im Grunde auffalliger als im Ausgangstext:>’®
. sjuttifem, sjuttisex, sjuttisju, sjuttidtta, sjuttinio, sjuttitio, sjuttielva, sjuttitolv,
sjuttitretton, sjuttisjutton ... usch, vad jag blir sjuttig i halsen! (PL 111)
[Auslassungszeichen sic].

[...75, 76, 77, 78, 79, 70-10, 70-11, 70-12, 70-13, 70-17 ... igitt, was werde ich
siebzigig im Hals.]
»[..-] fem og halvfjerds, seks og halvfjerds, syv og halvfjerds, otte og halvfjerds, ni og

halvfjerds, ti og halvfjerds, elleve og halvfjerds, tolv og halvfjerds, tretten og
halvfjerds, sytten og halvfjerds. Puh, jeg faar halvfjerds paa tveaers i Halsen!* (DA 64).

([...]1 75, 76,77, 78,79, 70-10, 70-11, 70-12, 70-13, 70-17. Puh, ich bekomme siebzig
quer in den Hals!]

»L---] fem og halvfjerds, seks og halvfjerds, syv og halvfjerds, otte og halvfjerds, ni og
halvfjerds, ti og halvfjerds, elleve og halvfjerds, sytten og halvfjerds. Puh, jeg far
halvfjerds pa tvars i halsen!* (DAs 50).

[[...] 75, 76, 77, 78, 79, 70-10, 70-11, 70-17. Puh, ich bekomme siebzig quer in den
Hals!] [Anm. A.S.: 70-12 und 70-13 fehlt in DAs 50.]

»[...] fem og halvfjerds, seks og halvfjerds, syv og halvfjerds, otte og halvfjerds, ni og
halvfjerds, ti og halvfjerds, elleve og halvfjerds, tolv og halvfjerds, tretten og
halvfjerds, sytten og halvfjerds. Puh ha, jeg fir halvfjerds pd tvars i halsen!“ (DAN
57; DANs 93 schreibt alle Zahlen zusammen).

[[...1 75, 76,77, 78,79, 70-10, 70-11, 70-12, 70-13, 70-17. Puh, ich bekomme siebzig
quer in den Hals.]

Im Dénischen wird die Z&hlweise erst ab ,.ti og halvfjerds® inkorrekt; durch die
im Dénischen zu erlernenden lingeren Zahlworter bietet dieser Zdhlversuch fiir
dinische Kinder sicherlich einen erhéhten Lachanreiz. Ein Ubersetzungseingriff
aus didaktischen Griinden erfolgt jedenfalls nicht. Brauner erhoht den Witz der
Szene noch, indem sie die ausgangstextliche Formulierung ,,sjuttig 1 halsen* (PL

7 SA40B S 2806 (1968) fiihrt zu ,sju“ [sicben] zahlreiche biblische und mythische
Redewendungen sowie Fliiche und Konnotationen mit dem Teufel an, etwa ,,det var en
sjuhelvetes méngd sa préasten, kom in 1 himmelriket™ [Das ist eine ‘sicbenhoéllige’ Menge,
sagte der Pastor, kam in den Himmel]; vgl. das Spiel ,,sju-leken“ [Siebenspicl], bei dem
beim Aufwirtszihlen u. a. die Zahl sieben nicht genannt werden darf. Wie Lindgren mit
Zahlensymbolik arbeitet, zeigt sich auch in Mio, min Mio (1954), was SAOB anfiihrt. Die
gewihlte Zahl ,siebzig® wird im Dénischen urspriinglich sogar noch lénger, als
»halvfjerdsinstyve®, also wortlich als ,halbviermalzwanzig®, wiedergegeben. Vgl. im wei-
teren zur franzésischen Ubersetzung; sowohl die diinische als die franzésische Sprache
zihlen nicht streng dezimal. Zu sogenanntem ,,Zahlenunsinn® u.a. bei E.T.A. Hoffmann
und der parodistischen Komponente, vgl. Klingberg 1994, insbes. S. 69.
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111) beziiglich der Zahl ,,sjuttiosju®, umgangssprachlich ,,sjuttisju, durch einen
Binnenreim mit ,,pa tvaers“ ersetzt. In der Neuausgabe der Erstiibersetzung (DAs
50) fehlt allerdings ein Teil der Zahlenreihe, vielleicht erachteten die Bearbeiter
das Prinzip von Pippis abweichender Z&hlweise nach zwei fehlerhaften Zahlen
als hinreichend demonstriert. Ruds Neutibersetzung stiitzt sich beim Binnenreim
mit ,,pd tvers” auf die Erstiibertragung, ergénzt allerdings die Zahlenreihe in
Riickgriff auf den Ausgangstext.

Doch bei den sprachlichen Fehlern beim Zihlen greift der norwegische
Ubersetzer der Erstfassung ein und korrigiert die im Ausgangstext gezielt
eingesetzten Spielereien und absurden Zahlenreihen Pippis. Das im dénischen
Zieltext tolerierte fehlerhafte Zidhlen der Goldstiicke wird hingegen in der
norwegischen Erstiibersetzung normalisiert:

.. sjuogsytti, seksogsytti, femogsytti, atteogsytti.... Huff nei, nd er jeg trett av alle
disse syttiene. (NO 90, NOs 90) [Auslassungszeichen sic].

....Syttisju, syttiseks, syttifem, syttidtte....Huff nei, né er jeg trett av alle disse syttiene.
(NORs 92) [Auslassungszeichen sic].

[beide Zitate: ....77, 76, 75, 78 .... Uff, nee, jetzt habe ich alle diese siebziger satt.]

.. syttifem, syttiseks, syttisju, syttidtte, syttini, syttiti, syttielve, syttitolv, syttitretten
syttisytten ... usj, sd syttiaktig jeg blir i halsen! (NORW 92) [ Auslassungszeichen sic].

[... 75,76, 77,78, 79, 70-10, 70-11, 70-12, 70-13, 70-17... igitt, wie siebzighaft ich im
Hals werde.]

Tenfjords Lesern bleibt es iiberlassen, ob sie sich im Norwegischen unter ,,sytti-
aktig® [siebzighaft] etwas vorstellen konnen. Jedenfalls zahlt Pippi in Tenfjords
Fassung mit fehlerhaften Zahlen, im Gegensatz zur norwegischen Erstiiber-
setzung, die auf lediglich in der Reihenfolge verdrehte, ansonsten sprachlich
korrekte Zahlen ausweicht, ebenso wie die noch lieferbare Fassung der Erst-
iibersetzung, die noch weiter korrigiert.379 Im Isldndischen ist der Versuch, das
Geld zu zdhlen, aufgrund der norwegischen Vorlage ebenfalls normalisiert. Statt
wie im Ausgangstext fehlerhaft iiber die zehn hinauszuzédhlen, zdhlt Pippi auf
Isldndisch ebenso nur ungeordnet riickwarts und der Witz mit ,,sjuttig® fehlt:

- .... 8jOtiu og sjo, sjotiu og sex, sjotiu og fimm, sj6tiu og atta....uff, nei, ni er ég ordin

preytt & 6llum pessum sjotiu. (ISL 97, ISLA 83) [Auslassungszeichen sic].

[-....77, 76, 75, 78,....Uff nee, jetzt habe ich diese ganzen siebzig satt.]

Mithin verschiebt sich die floskelhafte Ausdrucksweise Pippis in der Diebstahls-
und Zihlszene von Ubersetzung zu Ubersetzung, wobei die islindische Uber-
tragung sich wiederum stirker der Umgangssprache anndhert als ihre norwe-
gische Vorlage. Im Gegensatz zur am norwegischen Text orientierten Erstiiber-
setzung wird das Geldzdhlen vor dem Besuch der Diebe in der islindischen

9 Die Formulierung ,,talleriet* ist nicht ebenso etabliert wie Zihlerei.
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Neuiibersetzung dem schwedischen Ausgangstext entsprechend wiedergegeben,
mit der Zahl siebzig als Basis fiir die absurde Reihe. Lediglich die phonetische
Néhe zwischen den Zahlen und dem Wortspiel mit dem ,sjuttig i halsen®
[siebzig im Hals] (PL 111) greift sie nicht auf: ,purr i halsinum*“ [trocken im
Hals] ist es Pippi im Anschlu}; die firdische Ubersetzung bietet beides (ISLA
83, FA 112). Nonsenselemente wie die eigenwillige Zahlenreihe werden im
Finnischen entsprechend tibernommen (FI 103), indem gezielt fehlerhafte
Zahlenkombinationen konstruiert werden: ,seitsemidnkymmentikaksitoista,
seitsemidnkymmentdkolmetoista, seitsemdnkymmentiseitseméntoista® [70-12,
70-13, 70-17; Arbeitsiibersetzung: Eva Roos].’® Pidagogische Vorbehalte, die
Nonsenszahlen wiederzugeben, bestanden in den meisten skandinavischen
zielkulturellen Kontexten nicht; eine Gefahr der Nachahmung wurde mit Aus-
nahme des Norwegischen nicht als so gravierend eingeschitzt, dal ein Eingriff
notig erschienen wire. Die zielliterarische Norm der Genauigkeit bei
Ubersetzungen wurde norwegischen, zielkulturellen Sprachnormen fiir korrektes
Zihlen, die denen der Ausgangskultur im iibrigen dhneln, untergeordnet.

In den anglophonen und franzdsischen Zieltexten werden einige leichte Ver-
anderungen vorgenommen.’® In der franzosischen Ubersetzung wird iiber den
Erzihlkommentar beziiglich Pippis mangelnder Féhigkeiten beim Zdhlen
normierend eingegriffen: aus ,inte rikna nagot vidare™ [nicht besonders gut
rechnen] wird ,,Ce n’est pas qu’elle sit particuliérement bien compter” (PL 111,
FRZ 102). Der Unterton wirkt in Loewegrens komplizierender Ubertragung
durch die verstirkte Verneinung zwar etwas ironisch, durch den veridnderten
Modus wird jedoch vor allem der Sprachgestus abgewandelt. Wéhrend in der
Uberarbeitung das gesamte Kapitel ausgelassen ist, wiihlt Gnaedig eine moderne,
schlichte Variante: ,,ne savait pas compter* (FRZN 105).

Zirkussprache, politische Anspielungen und Sprachnormen

Eine Schliisselszene bildet in bezug auf kinderliterarische Normen die bereits
vorgestellte Zirkusszene, in welcher im Ausgangstext ein deutscher Akzent im
Schwedischen nachgeahmt und auf den Nationalsozialismus verwiesen wird (PL
94-109). Sprache und Sprachbeherrschung sind an dieser Stelle erneut mit der
Kontrolle der Situation und Machtausiibung verkniipft. In beiden didnischen
Zieltexten wird ebenfalls jeweils ein deutscher Akzent suggeriert.*® Meist wird,

¥ Jene eigentliche Zahlenreihung im finnischen Zieltext: [74, 75, 77, 78, 79, 70-10, 70-11,
70-12, 70-13, 70-17]. Die ecinzige Abweichung besteht also darin, dall die finnische
Zahlenreihe bereits bei 74 beginnt.

Lamborn (AE 105) 146t das fehlerhafte Zidhlen der Protagonistin zwar grofitenteils zu, geht
jedoch von 60 aus; in Hurups Text (BE 76) zidhlt Pippi wie im Ausgangstext, Loewegren
(FRZ 102) geht von 40 aus, wohl um die Zahlenreihe nicht zu kompliziert zu machen.

Auf Arbeitsiibersetzungen der Zirkussprache wird im folgenden Teilabschnitt iberwie-
gend verzichtet, stattdessen werden relevante Abweichungen von der Standardsprache in
den jeweiligen Beispielen markiert. Vgl. Abschnitt 2.1.1. d.A. zur politischen Einordnung,

381

382



330 3. Die internationale iibersetzerische Rezeption

durch die Nidhe der Sprachen erleichtert, die Akzentmarkierung aus dem Aus-
gangstext iibernommen und in den Fillen geringfiigig angepallt, in denen im
Dinischen deutlich abweichende Ausdriicke verwendet werden. So wird aus dem
Midchen (wére im Dénischen ,,pige®) bei Brauner durch Konsonantenverin-
derung eine ,Bige* [DAs: ,bige”“], bei Rud hingegen eine ,bike“, spiter
korrigiert zu ,,pike” (DA 56, DAs 44, DAN 50, DANs 82). Pippi wiederholt im
Ausgangstext manche Ausdriicke der Zirkusleute. Brauner betont die Wieder-
holung, indem sie die Protagonistin einen Ausdruck des Zirkusdirektors nach-
sprechen 1aBt. Aus der Unverschamtheit wird zundchst ,,Unferskamthet”, dann,
den Eindruck eines deutschen Akzents verstiarkend, bei Rud ,,uferschkammethet*
[beide: Unverschimtheit] (DA 61, DAN 55). In den Ubersetzungen verschiebt
sich der zu erwartende dénische Ausdruck ,virkelig® [wirklich] in der Akzent-
sprache zu ,,verklik* (PL 106, DA 61, DAs 48) oder noch deutlicher ,,verklich®,
in Anlehnung an das deutsche ‘wirklich’ (DAN 55, DANs 89).*%

Die im Norwegischen in der Zirkusszene eingesetzte Sprache, die den Ein-
druck eines Akzents weckt, wirkt inkonsequent. Teilweise tibernimmt ‘Bjerre’
sprachliche Abweichungen aus dem Ausgangstext nicht, dann wiederum greift er
zu eigenen Markierungen, so gibt er einige flektierte Verben durch Infinitive
wieder, wodurch er sie als ‘Ausldndersprache’ markiert. Die im Schwedischen
vorgenommene charakteristische Mischung aus Konsonantenverhirtung und -
aufweichung sowie die markierte Verwendung von ‘sch’ im Schriftbild iibertragt
er (NO 78-86; NORs 80-87). Die Ankiindigung des Zirkusdirektors fiir den
Starken Adolf zeigt dies:

Mine damer och mine herrer! Om ett 6gonplick kommer ni, att fa schkade alle tiders
storste onderverk, den schtarkaste mannen i virlden, Schtarke Adolf, som dnnu ingen
har besdgrat. Var sd god, mine damer och herrer, her kommer Schtarke Adolf! (PL
104) [Hervorhebungen A.S.].

Mina damer ok mina herrer! Om et gyeblikk kommer De at se alle tiders sjtorste
underferk — Sjterke Adolf, som ingen aldri noensinne ikke har beseiret. Var sd god,

Abschnitt 2.3.6. d.A. zum Ausgangstext und zur deutschen Ubertragung der Zirkus-
sprache, sowie zu den Regeln der konstruierten Akzentsprache im Ausgangstext; im
Schriftbild etwa ‘b’/‘p’, ‘st’/‘scht’. Die Einschitzung, im Déinischen solle der Eindruck
eines deutschen Akzents bewirkt werden, unterstiitzt die Géttinger Dénischlektorin Mette
Mygind, Gesprich im Februar 1997. Vgl. (DAN 50-56, DANs 82-92); die Veridnderungen
im Zieltext gehen hin zu einem vermehrten Auftreten der Buchstabenfolge ‘sch’ im
Schriftbild.

In diesem Fall erzeugt die Schreibweise von ,,verklich® vermutlich sogar eine niher am
Deutschen liegende Aussprache. Durch einige wortliche Ubersetzungen aus dem
Schwedischen entsteht, wenngleich selten, in der ddnischen Erstiibertragung der Eindruck
von Schwedizismen. Einige Konsonantenaufweichungen erinnerten zumindest bei Rud
manchmal sogar an das Franzosische, so Mette Mygind, Gesprich Februar 1997. Die
meisten Verdnderungen, etwa die Konsonantenverhdrtungen und das ,,sch®, erinnern
jedoch an das Deutsche. Bei den beiden untersuchten Fassungen von Ruds Text (DAN 82-
92, DANs 50-56) werden einige der Akzentmarkierungen herausgenommen, eine andere
wird hinzugefiigt.
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mina damer ok mina herrer — her kommer Sjterke Adolf! (NO 84) [Hervorhebungen
e

Mine damer og mine herrer! Om et gyeblikk kommer dere til 4 schkue alle tiders
sterste onderverk, den schterkeste mann i verden, Schterke Adolf som ennd ingen har
vunnet over. Var sd god, mine damer og herrer, her kommer Schterke Adolf! (NORW
86) [Hervorhebungen A.S.].

Im Vergleich zum Ausgangstext weisen beide Zieltexte relativ wenig Abwei-
chungen von der Standardsprache auf. Bei Tenfjord ist durch die Schreibung als
‘sch’ der EinfluB des Deutschen im Sinne eines deutschen Akzents fiir die
schriftliche Fassung noch stirker betont als in der Erstiibersetzung, wihrend
‘Bjerre’/Braarvig vor allem die Aussprache des Akzents sichert. Zudem wird in
der norwegischen Erstiibersetzung durch die hervorgehobene dreifache
Verneinung zusitzlich auf die Generierung verbaler Komik zuriickgegriffen.**
Die Warnung des Zirkusdirektors gegeniiber Pippi enthdlt die im schwedischen
charakteristische Formulierung ,unferskimrhet [Unverschimtheit], in den
norwegischen Ubertragungen leicht unterschiedlich ausgebracht, nidmlich als
,unferskjemtheter und als ,,uferskammedheter* [Unverschimtheiten].* Die
Wiederholungen und Verballhornungen der Sprache durch Pippi iibernehmen die
Ubersetzer ebenfalls. Betont werden die Anspielungen auf den Nationalsozialis-
mus und fiir den norwegischen Kontext die Besatzungszeit durch eine Zeichnung
der norwegischen Illustratorin Alice Midelfart: sie bildet Pippi ab, die den
Starken Adolf stemmt, der wiederum ein Gewicht von 100 kg hebt und auf
seinem Hemd den Aufdruck ,,1000 kg™ tragt, einer scherzhaften Anspielung auf
das Tausendjdhrige Reich, das Hitler vorausgesagt hatte. In der isldndischen
Erstiibersetzung wird diese Illustration an anderer Stelle ebenso wie die sprach-
lichen Eigenheiten zwar ibernommen beziehungsweise dhnlich konstruiert, der
Name mit ,,A801f sterki“ jedoch leicht isldandischen Namensnormen angepalfit
(ISL 59, 84-96).

Die Zirkusszene mit dem Akzent der Zirkusleute ahmt die islindische Neu-
libersetzung in gewissem MaBe nach (ISLA 72-82), zumindest bleibt der Name
,»AdoOlf* als Signal fiir eine politische Dimension der Szene bestehen. Diese von
der Standardsprache abweichende Sprache im Zirkus iibertrdgt die faroische
Ubersetzerin entsprechend. Die Abweichungen werden beispielsweise in bezug
auf die Figur des starken Adolf, im Erzédhltext als ,,Sterki Adolf* bezeichnet und
in der Rede des Zirkusdirektors als ,,Sjterki [sic] Adolf* wiedergegeben (FA
105f.); in anderen Ubertragungen aufgezeigte Mechanismen fiir die Akzentmar-
kierungen werden auf Firdisch ebenfalls eingesetzt.”®” Im Finnischen wurde die
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Die hervorgehobene mehrfache Verneinung ist eine Hinzufiigung in der Ubersetzung.
385

Ubersetzung der kursivierten Stelle: [niemand nie jemals nicht].

6 vgl. (PL 107) [sic; Hervorhebungen A.S.]. Der korrekte schwedische Ausdruck wiire
»oforskimdhet” [Unverschiamtheit]. (NO 86, NORs 78-88, NORW 88).

Etwa ,,Sjterka Adolf [...] sjterkasta manni i verdini“ [Der starke Adolf [...] der stirkste
Mann der Welt] (FA 106). Ebenso ,,sjkal eg noydast at hava ter sjalvur [werde ich mich
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Zirkussprache vergleichbar als Nachahmung eines Akzents markiert, etwa als
der Direktor den Auftritt des ‘Starken Adolf” ankiindigt:

Ja nyt minu daami ja hérrat, nyt mine teke yks hieno tarjous! Kuka teiden joukossa
tahto taistella Vikevd Adolf kanssa, kuka uskalta yritte voitta maalima vikevin mies.
Sata kruunu makseta sille, kuka voi voitta Vikevd Adolf, sata kruunu, ajatella site,
minu daami ja herrat! Olke niin hyve! Kuka astu esin? [Schreibweise sic] (FI 97, FIN
97).

[Und jetzt, meine Damen und Herren, jetzt mache ich Thnen ein hiibsches Angebot!
Wer von Thnen will gegen den Starken Adolf kimpfen, wer wagt einen Versuch, den
starksten Mann der Welt zu besiegen? 100 Kronen [sic!] bekommt derjenige, der den
Starken Adolf besiegen kann, 100 Kronen, denken Sie daran, meine Damen und
Herren! Nun bittesehr! Wer tritt vor? [Arbeitsiibersetzung ohne Akzentmarkierung, M.
Holtkamp].

Im zielkulturellen Kontext verweist der Name der Figur auf Adolf Hitler,
wihrend die sprachlichen Markierungen nicht notwendigerweise einen deut-
schen Akzent darstellen miissen, sondern laut der Informantin eher wie die
finnlandschwedische Aussprache des Finnischen wirken, d.h. daB sich die
Parodie moglicherweise gegen die als elitir angesehene Minderheit richten
konne.**®

Die Zirkussprache fiihrt zu einer Normalisierung in der amerikanischen und
zu Nachahmung in der britischen Ubersetzung. Bereits erwihnt wurde die Into-
leranz gegeniiber einem in Schriftform ausgedriickten Akzent in der ameri-
kanischen Ausgabe. Der deutsche Akzent der Zirkusleute zieht sich im schwedi-
schen Ausgangstext durch das gesamte Kapitel und wird durch den Dialog der
Protagonistin mit der Dame an der Zirkuskasse eingeleitet:

Men den gamla damen var frdn utlandet, sa hon forstod inte, vad Pippi menade, utan
svarade: — Lilla flicka, det koschtar fem kraner ba fersta blats och tre kraner ba antra
blats och en krane ba schtablats. (PL 97) [Hervorhebungen A.S.].

gezwungen sehen, es selbst zu behalten] (FA 107). Auch in der firdischen Ausgabe wird
der Akzent dhnlich wie im Ausgangstext im Schriftbild mit ‘sj’ [fardische Aussprache:
‘sch’] markiert; der Ausgangstext war in der Markierung von ,,sch® wie in ,,schkall* noch
deutlicher (PL 106). Die Ubersetzerin duBert im Interview, sie habe einen fremd-
sprachigen Akzent aus dem Ausgangstext nachgeahmt, habe allerdings eher an das
Dénische gedacht, da auf den Firdern gastierende Zirkusgesellschaften meist aus Dine-
mark kdmen, Interview Sigurdardottir 1998. Weitere Auskiinfte Brief Malan Marnersdottir
vom Frithjahr 2003. Dem priméren Zielpublikum, faréischen Kindern der 1990er Jahre,
wire eine solche Akzentmarkierung vermutlich fremd, so daB sich der verdnderte geogra-
phische und zeitliche Kontext auf die Ubersetzung auswirken.

8 Gesprich mit Marion Holtkamp im Juni 1998, Brief 1998-07-16 Marion Holtkamp an
Surmatz. Gerade die politische Implikation wire in Hinblick auf das Verhéltnis zwischen
Deutschland und Finnland von Bedeutung gewesen. Die finnische Regierung hatte
schlieBlich im Zweiten Weltkrieg mit den Nationalsozialisten kooperiert, da sie Sowjet-
rulland, nicht zuletzt durch die lange Beherrschung Finnlands durch Ruf}land, als die
grofiere Gefahr einschitzte.
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[etwa: Aber die alte Dame war aus dem Ausland, deshalb verstand sie nicht, was Pippi
meinte, sondern antwortete [...].]

But the old lady was a foreigner who did not understand what Pippi meant and
answered in broken Swedish. ,Little girl, it costs a dollar and a quarter in the
grandstand and seventy-five cents on the benches and twenty-five cents for standing
room.*“ (AE 92) [Hervorhebungen A.S.].

The old lady was from a foreign country, so she didn’t understand what Pippi meant.
She answered, ‘Liddle girl, it is costink vive crones the front rows and dree crones the
back rows and wan crones the zdandinkroom’. (BE 64) [Hervorhebungen A.S.].

Wo die Erzidhlinstanz des Ausgangstexts fiir das Sprechen mit Akzent konse-
quent eine gewollt fehlerhafte Kunstsprache einsetzt, und zwar sowohl fiir die
Redebeitrage der Kassiererin als fiir die Sprache des Zirkusdirektors, entscheidet
sich die amerikanische Ubersetzerin gegen die Nachahmung eines Akzents im
Dialog. Stattdessen thematisiert in der amerikanischen Ubersetzung lediglich der
Erzdahlkommentar die Akzentsprache der Kassiererin als ,,in broken Swedish®.
Insofern erfiillt die explizite Thematisierung des ,,broken Swedish* bei Lamborn
eine Funktion, denn sie soll offenbar erzédhltechnisch die Nachahmung des
Akzents ersetzen.”® AuBerdem tritt auf der Metacbene die eingeschriebene
Ubersetzerinstanz hervor, die sich erwachsenenorientiert duBert. Hochstens die
Auslassung des Artikels bei ,,for standing room* konnte einerseits eine Konzes-
sion an die fehlerhafte Grammatik des Ausgangstextes, andererseits umgangs-
sprachlich sein. Moglicherweise war das Nachahmen eines ausldndischen
Akzents im Amerikanischen damals fiir die Kinderliteratur geradezu ein Tabu,
denn schlieBlich sollte gerade englischsprachige Kinderliteratur die Heran-
wachsenden des ‘melting pot’ zu akzentfrei und grammatikalisch korrekt spre-
chenden Amerikanern verwandeln; daher wirken sich normative Vorstellungen
der Zielkultur im Zieltext aus. Hinzukommt moglicherweise, dall Textpassagen,
die als Diskriminierung von Immigranten verstanden werden kdnnten, vermie-
den wurden. Demgegeniiber behandelt die britische Ausgabe den Akzent vollig
anders. In der Zirkusszene fiihrt Hurup im britischen Englisch eine konse-

% Die schwedische Sprache wird als Teil der Ubersetzungsstrategic Lamborns explizit

gemacht. Moglicherweise behandelt Lamborn die Figurenkonstellation, als sei sie eine in
die USA transponierte schwedische Einwanderergemeinde; fremde Kekse gelten als
akzeptabel ebenso wie eine fremde Sprache, eine fremde Wihrung jedoch nicht, vgl. oben
den Abschnitt zu den Realia. Vgl. dazu die Uberlegungen in Stahl 1985, S. 33f., der die
Darstellung von kulturellen Eigenschaften in Ubersetzungen mit dem AssimilationsprozeB
von Einwanderern bzw. Migranten vergleicht. Drott-Huth 1996, S. 82f., bezeichnet es als
»linguistic gymnastics®, dafl Pippi den Akzent der Zirkusdame nachahme, was im Zieltext
ausgelassen wird. lhrer Einschatzung nach gilt die Nachahmung von Akzenten im
zielkulturellen Kontext als besonders problematisch, obwohl sie im Ausgangstext doch nur
helfe, dem Zirkus eine exotische Aura zu verleihen.

Vgl. das parodistische Element der mehrfachen Akzentnachahmung durch Pippi, das als
Metakommentar die Akzentsprache zusitzlich betont. Die Protagonistin ahmt, wie bereits
in Abschnitt 2.3.6. d.A. dargestellt wurde, im Ausgangstext den Akzent der Kassiererin
parodierend nach (PL 97). Die amerikanische Fassung setzt weder den Akzent noch die
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quente Akzentmarkierung durch.**’ Den Akzent des Zirkusdirektors ahmt der
britische Text im Gegensatz zum amerikanischen ebenfalls nach:

Ladies and gentlemen, in a moment you will be privileged [sic] to see the Greatest
Marvel of all time, the Strongest Man in the World, the Mighty Adolf, whom no one
has yet been able to conquer. Here he comes, ladies and gentlemen, [sic] Allow me to
present to you THE MIGHTY ADOLF. (AE 98) [Hervorhebungen sic].

Ladies and chantlemen! In ze next moment you vill zee vun of ze vunders uff all time,
ze zdrongest man in ze vorld, Mighty Adolf, who nobody has effer beaten yet. And
here he is, ladies and chantlemen. Mighty Adolf! (BE 71) [Hervorhebungen A.S.].

Auffilligerweise spricht der Direktor im amerikanischen Zieltext vollig akzent-
frei, allein seine Rhetorik wird durch die GroBschreibung betont.’”* Einzige
Konzession der amerikanischen Ausgabe an die Umgangssprache des Dialogs ist
der Ausdruck ,lick* fiir ,,kla* [verhauen, verpriigeln; SAOB K 1433 (1936)]. Das
Schliisselwort ,unferskdmthet [Unverschdmtheit] als schwedisch-deutsche
Mischung (PL 106f.) wird im britischen, ansonsten von der Standardsprache
abweichenden Dialog des Zieltexts durch das sprachlich korrekte ,,impertinence®
(BE 73) wiedergegeben. Hurup erkennt das komische Potential der akzent-
bedingten Wortverdnderungen und wahlt etwa statt ,,jokes” die Verballhornung
,,chokes“ im Sinne von Ersticken (BE 73). Diese Mechanismen der Akzent-
markierung lassen sich in der britischen Fassung durchaus als nachgeahmter
deutscher Akzent klassifizieren. Immerhin erinnert die Sprache an die stereotype
Verwendung eines deutschen Akzents in britischen und amerikanischen Filmen
iiber Nationalsozialisten.™”

Sprachparodie um. Lediglich die erwihnte nachdriickliche Wiederholung des ,,standing
room“ ohne Artikel (AE 93) kommt im amerikanischen Zieltext vor. Im britischen bildet
Pippi zum einen den Akzent der alten Dame nach, zum anderen wiederholt sie das
»zdandinkroom® (BE 65).

Vgl. die Verinderungen der Vokale ‘e’/‘a’ [Gantle]; ‘o’/‘u’; der Konsonanten ‘£>/‘v’ [nur
in ,vive“]; ‘g’ und j’/‘ch’; ‘t’/‘rer’ [manchmal]; ‘s’/‘z’ (weich); ‘th’> (hart)/ ‘d’; ‘th’
(weich)/ ‘z’ (weich) [manchmal]; ‘v’/‘f” [oder ‘ff* in ,effer]; ‘w’/‘v’; sowie der Endung
‘ing’/‘ink’ [manchmal, wie in ,,costink* versus ,,wrestling*].

Der Erzihlkommentar markiert bei der Dame an der Kasse ihren Redebeitrag als ,,broken
Swedish®, die Sprache des Zirkusdirektors offensichtlich nicht.

Zu denken wire etwa an nicht ndher spezifizierte anglophone Propagandafilme zum
Zweiten Weltkrieg oder kritische Filme wie Ernst Lubitschs To Be or Not to Be, dt. Sein
oder Nichisein (1942), Charlie Chaplins The Great Dictator (1940) sowie den Akzent der
osterreichischen Juden in Casablanca in der Regie von Michael Curtiz (1942/1943), die
im Rahmen ihrer bevorstehenden Flucht in die USA die Sprache einiiben. Gert Frébe
spricht in den meisten anglophonen Filmen, in denen er deutsche Figuren, meist
Bdsewichte, spielt, mit einem deutschen Akzent, vgl. die britische Komddie des spiteren
Regisseurs eines Pippi-Films, Ken Annakin, Those Magnificent Men in Their Flying
Machines (1964), dt. Die tollkiihnen Mdnner in ihren fliegenden Kisten. Ahnliches gilt fiir
den Film Chitty Chitty Bang Bang, dt. Tschitti Tschitti Bdng Bdng (1968), in dem der
offensichtlich deutsche Kinderhasser Baron Bomburst of Vulgaria eine zentrale Rolle
spielt. Frobe konnte offenbar so schlecht englisch, da} seine Stimme fiir die Rolle als
Auric Goldfinger in Goldfinger (1964) angeblich gedoubelt wurde. Das Klischee des
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In allen franzdsischen Varianten treten solche Eingriffe zur Akzentsprache im
Zirkus auf, dal} sich die beobachteten allgemeinen Tendenzen zu den einzelnen
Ausgaben erneut bestdtigen. Immerhin konstruiert die franzosische Erstiiber-
setzung eine durch fremden Akzent gekennzeichnete Kunstsprache, die wie-
derum, nicht unerwartet, in der Uberarbeitung zuriickgenommen ist. Gnaedig
nihert sich in signifikanter Weise stirker an den Ausgangstext an.** Nicht
zuletzt im Riickgriff auf in der Literatursprache standardisierte Formeln und
Traditionen 148t sich der nachgeahmte Akzent in den franzdsischen Fassungen
eindeutig als deutsch identifizieren.*”

»Ma petite ville, za goute zeng vrancs aux bremieres blazes et zinguande aux zecondes
et diz aux blazes dépout.” (FRZ 89f.) [Hervorhebungen A.S.].

»Ma petite fille, cha [sic] colte cinq francs au p’emier [sic] rang, trois francs aux
autres places et un franc aux places febout™. (FRZN 90) [Hervorhebungen A.S.].

Die Akzentmarkierung weicht hier etwas ab.*”® Meist entspricht die Akzentmar-

kierung derjenigen flir einen deutschen Akzent im Franzdsischen, nicht zuletzt,
wie er bei Balzac, Maupassant und Proust konstruiert ist.**’ Sowohl Loewegren
als Gnaedig vertauschen stimmlose und stimmhafte Konsonanten, wie ,,dépout®

»Achtung® briillenden Deutschen, bevorzugt in Uniform, lebt bis in aktuelle Filme fort, so
die nationalsozialistischen Figuren in Spielbergs Filmserie lber Indiana Jones (1981,
1984, 1989).

Aus dem Schwedisch mit deutschem Akzent im Ausgangstext ist in der Erstiibersetzung
und in der Neuiibersetzung Franzésisch mit deutschem Akzent geworden (PL 104, FRZU
78, FRZN 97). Wie im Ausgangstext versteht Pippi in diesen beiden Zieltexten augen-
scheinlich die Sprache der Zirkusleute nicht, weshalb sie sie nachahmt.

Es konnte sich um einen elsidssischen Akzent handeln, wie er als deutscher Akzent im
dortigen Franzdsisch gesprochen wird und daher seit lingerem als literarische Umsetzung
in franzosischer Prosa vorkommt. Zum Ausgangstext, vgl. oben (PL 97).

Diese wortliche Rede verweist nicht auf einen deutschen Akzent, sondern einen anderen
unbestimmt fremden Akzent wie den der Piratenfiguren bei Astérix, der eher an afri-
kanisches Franzosisch im Sinne des ,,francais petit négre”, diese Anregung verdanke ich
Dorothea Kullmann, oder an Kindersprache erinnert. Vgl. zu Ubersetzungsfragen bei
Astérix u.a. Bell 1980, Grassegger 1985.

Die Anzahl von Stellen, an denen ein fremder Akzent verwendet wird, unterscheidet sich
signifikant in den beiden Belegen, auBerdem féllt die in der Fassung Gnaedigs eingesetzte
Verkiirzung des Wortes ,,p’emier” mit dem im Schriftbild ausgelassenen ‘r’ sowie das
»cha* auf. Beispiele fiir einen deutschen Akzent in der Zielliteratur: Honoré de Balzac
[(1976)]: Le peére Goriot. In: Honoré de Balzac: La Comédie Humaine. Hg. Rose
Fortassier. [...], Bd. III, Paris 1976, insbes. S. 157 und FuBnote S. 1277 mit dem Hinweis
auf Baron Rothschild als Vorbild fiir die Figur. Honoré de Balzac [(1957/1989)]: La
Maison Nucingen, précédé par Melmoth réconcilié. Hg. Anne-Marie Meininger. Paris
1957, 1989, insbes. S. 165-167. Guy de Maupassants Erzihlungen Boule de suif, insbes. S.
18f., 26 sowie Mlle Fifi, S. 115-128, beide in Boule de suif et autres Contes normands.
Hg. M.-C. Bancquart, Paris 1971. Marcel Proust: Le coté des Guermantes [A la recherche
du temps perdu 111]. Paris 1954. Diese Hinweise verdanke ich Dorothea Kullmann.
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respektive ,,tebout® fiir ,.debout*.>* Loewegren ersetzt wesentlich konsequenter
jedes stimmlose ‘s’ durch ein stimmhaftes ‘s’, im Franzosischen orthographisch
als ‘z’ markiert.

Mesdames et messieurs! Dans une [sic] momeng vous sallez contembler le plus crante
merveille ’homme le plus vort fu monte, le Grand Adolf que bersonne engore n’a
réuzi a pattre. Mesdames et messieurs, voici le Grand Adolf! (FRZ 95) [Hervor-
hebungen A.S.].

Mestames et mezieurs! Dans zune seconte, fous allez foir un fes plus grands miracles
de dous les temps, I’homme le plus vort du monte, Arthur le Costaud, qui n’a chamais
zété battu. Applaudissez tres vort! Arthur le Costaud! (FRZN 97) [Hervorhebungen
A.S.].

In den franzdsischen Zielkontexten fillt vor allem die schrittweise Substitution
des Namens auf. Die Figur des Starken Adolf, dessen politische Kontextuali-
sierung in Hinblick auf den Nationalsozialismus oben zu den anglophonen
Ubersetzungen dargelegt wurde, trigt bei Loewegren noch den Namen ,,le Grand
Adolf*. Bereits die Uberarbeitung, die wie oben angefiihrt auf eine Akzent-
markierung vollig verzichtet, hatte den Namen durch ,,Le Grand Hector* sub-
stituiert, wodurch diese politische Dimension des Namens verschwindet.’”
Gnaedig erginzt eine Aufforderung zum Applaus und geht dhnlich vor, durch
,Arthur le Costaud”. Diese Namensidnderung hat weitreichende Auswirkungen
auf die Interpretation der gesamten Zirkusszenen, weil die Leser eine Verbin-
dung zwischen nachgeahmtem deutschem Akzent und dem auf den National-
sozialismus verweisenden Namen nicht mehr herstellen kénnen.*”® Gnaedig
schraubt die Akzentmarkierung zugunsten der rhetorischen Zuspitzung etwas
zuriick (FRZN 98), doch der deutsche Akzent wird beibehalten. Zudem fiigen
sowohl Loewegren als Gnaedig Abweichungen hinzu, die nicht im Ausgangstext
angelegt sind. Bisweilen scheint Gnaedig gezielt eine von Loewegren diffe-
rierende Losung gesucht zu haben, ohne sich allerdings in den Prinzipien der
Akzentmarkierung allzusehr von den ihren zu unterscheiden. Insofern ersetzt
Gnaedig, indem er die Konsonantenverinderung eine Silbe spiter einbringt als
Loewegren, beispielsweise ,,carder” durch ,,garter” statt des korrekten ,,garder*
(FRZ 96f., FRZN 99f.). Loewegren zeigt das wachsende emotionale Engagement
der Zirkusleute, indem sie, im Vergleich zu ihrer sonstigen Stilanhebung unge-
wohnlich, die familidre Ausdrucksweise bis in die indirekte Redewiedergabe
hineinwirken 14Bt: ,Et maintenant il allait montrer a cette gamine a tignasse
rouge ce que c’était le Grand Adolf* (FRZ 98). Da die Uberarbeitung auf eine
Akzentmarkierung und auf den Namen Adolf verzichtet, bearbeitet sie die

¥ In der literarischen Tradition etabliert sind vor allem ‘p’/‘b’, ‘d’/*t’, “v’/*f, *j’/‘ch’, die

den deutschen Akzent ausmachen, doch ‘s’/‘z’ kommt ebenfalls vor, wie bei Balzac
[(1957/1989)] in La Maison Nucingen, S. 164ff.

3% vgl. (FRZE 77f., FRZU 78-81), dazu dhnlich Blume 2001, S.104f., 143.

40 Christadler 1978 zur Tradition der ,literarischen Mobilmachung™ in Frankreich und
Deutschland.
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Zirkusepisode am stirksten von den drei Fassungen, was allgemeinen Tendenzen
dieses Texts entspricht. Durch die weiter fortgefiihrte Substituierung des
»Adolf* gibt Gnaedig politische Deutungsangebote auf, die vierzig Jahre nach
Kriegsende als veraltet angesehen wurden oder im Zuge der politischen Annéhe-
rung innerhalb Europas nicht opportun erschienen. In Gnaedigs Ausgabe ist bei
der Zirkusszene zusitzlich eine Anspielung auf ,arabiska® [arabisch], bei
Loewegren als ,,charabia“ verballhornt (PL 105, FRZ 96), verallgemeinert:

»Qu’est-ce qu’il a dit? demanda Fifi. Et pourquoi ne parle-t-il pas correctement,
comme tout le monde?“ (FRZN 98).

Durch die Auslassung des Kommentars wird auf politische Korrektheit (im
Sinne der amerikanischen Political Correctness) beziiglich zielkultureller
Minderheiten abgestellt, dhnlich wie bei der Ersetzung der ,negrer [Neger]
durch ‘Kannibalen’ in verschiedenen Zielsprachen.

3.3.9. Stil und Umgangssprache

Unter Stil lassen sich verschiedene sprachliche Phdnomene verstehen, beispiels-
weise die Wahl des Registers, etwa von Umgangssprache, die Frage nach
verschiedenen Stilebenen wie dem Unterschied zwischen einfachem und geho-
benerem Stil oder die Verwendung von Schimpfwortern.*"!

Stilistische Gldttungen etwa bei iterativen Elementen, Schimpfwdrtern und
Redefloskeln

Glédttungen und Kiirzungen gerade bei iterativen Elementen sind im norwe-
gischen Zieltext nicht selten, dhnliches gilt fiir Adjektive bei der Personen-
schilderung. Annikas Unsicherheit, als sie in den hohlen Baum klettert, verkiirzt
der norwegische Ubersetzer, welches die islindische Ubertragung entsprechend
aus dieser ihrer Vorlage iibernimmt:

,Da kldttrade Annika pa skédlvande ben upp i triadet igen* (PL 75).
[Da kletterte Annika auf zitternden Beinen wieder in den Baum hoch.]
,»94 klatret Annika opp i treet igjen [...]* (NO 63).

,»3vo klifradi Anna aftur upp i tréd [...]“ (ISL 66, ISLA 59).

[Beide Zieltexte: So kletterte Annika/Anna dann wieder in den Baum hoch.]

Ahnlich 148t der norwegische Ubersetzer Ausdriicke des Sagens und Meinens
héufiger weg, was eine Zuordnung der wortlichen Rede zum Sprecher erschwert,
zugleich wiederum die Abfolge der Dialoge beschleunigt und Wiederholungen
gleicher Phrasen vermeidet. Dadurch wird der iterative, an miindliche AuBe-

“' Zu Aspekten des Stils und seiner Rolle fiir die Ubersetzungen sei auf die Komplexitit

vorliegender Stildefinitionen hingewiesen, Sowinski 1991, vgl. die Stildefinition in
Hermes 1997.
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rungen erinnernde Dialogstil des Ausgangstexts eingreifend verdndert; infolge-
dessen antwortet Pippi auf die Frage, ob weder Mutter oder Vater in der Villa
Villekulla seien, im Norwegischen recht unvermittelt:

Nej, inte det minsta, sa Pippi glatt. (PL 16).
[Nee, nicht im geringsten, sagte Pippi frohlich.]
Har jeg vel ikke. (NO 18) [der Rest fehlt].
[Habe ich wohl nicht.]

Der norwegische Erstiibersetzer formuliert die Antworten ohne jegliches Beiwerk
eher als lakonische Feststellung. Iterative Elemente, die im Ausgangstext als Miind-
lichkeitssignale fungieren, sowie der emotionale Gehalt der begleitenden Adjektive
werden so abgeschwicht. Folglich fehlt Pippis optimistische und selbstsichere
Reaktion, die moglichen Mitleidsbekundungen vorgreift. Diese Tendenz liegt in
stilistischen Vorlieben des Ubersetzers oder in zielkulturellen Normen gegen die
Verwendung iterativer Elemente begriindet, die sich im Kontext mit anderen mikro-
strukturellen Eingriffen sehen lieen. Im isldndischen Zieltext fehlt der Gefiihls-
zustand Pippis ebenfalls, wogegen der islindische Ubersetzer den lakonischen
Unterton seiner norwegischen Vorlage etwas abmildert: ,,Nei, pad a ég ekki.“
[Nein, das habe ich nicht; der Rest fehlt] (ISL 14,ISLA 13).

Iterative Elemente des Ausgangstexts fallen insbesondere bei Ausdriicken
heraus, bei denen die Gegenseitigkeit von Gefiihlen verdeutlicht werden soll. Im
Erzédhltext wird die enge gefiihlsmédfige Bindung in der Formulierung illustriert,
daB3 die Matrosen Pippi mogen und Pippi die Matrosen mag. Solche Wieder-
holungen und stilistische Hervorhebungen formt die Neuiibersetzerin im Islédn-
dischen nach, so beim bereits mehrfach zitierten Abschied Pippis von den
Matrosen: ,,peim potti 61lum voda vent um Linu og Linu potti voda vent um pa.*
[Sie mochten alle Lina gern und Lina mochte sie gern.] (ISLA 6). Sie iibertriigt im
tibrigen die Kindersprache in den Dialogen idiomatisch. Bei den franzdsischen
Zieltexten nimmt erst die franzdsische Neulibersetzung iterative Elemente des
Erziahltexts genau auf. Die beiden friihen franzdsischen Fassungen greifen etwa die
komikgenerierende Funktion der Wiederholungen bei der Beschreibung von Pippis
Ausritt nicht auf (FRZ 131, FRZU 88). Pippi sitze auf ihrem Pferd und Herr Nilsson
sitze auf Pippi, so pyramidal beginnen sie ihren Ausritt; erst Gnaedig wiederholt die
Stelle mit ,,surledosde[...] surledosde[...] (FRZN 131).

Die umgangssprachlichen Reaktionen der Protagonistin im Dialog mit den
Polizisten werden im Norwegischen im allgemeinen libernommen. Umgangs-
sprache aus den Dialogen der Kinder wird meist in norwegische Umgangs-
sprache libertragen; in der Erstiibersetzung ist ihr einmal sogar eine recht grobe
Formulierung in den Mund gelegt, so antwortet Pippi den Polizisten ,,A blas, jeg
kan nok svare“ [etwa: Pfeif drauf, ich kann wohl antworten.].*””

4230 die selbstbewuBte und dennoch relativ hofliche Antwort auf die hartnickige Frage der
Polizisten nach Portugal im Ausgangstext: ,Jag kan visst svara“ [Ich kann wohl ant-
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Wenn herablassende, respektlose Ausdriicke oder Beschimpfungen auf Per-
sonen, insbesondere auf erwachsene Respektspersonen gemiinzt sind, werden sie
bisweilen in nichtskandinavischen Zieltexten milder ausgedriickt, wie bei
Llomsk* [hinterhiltig]."”® Als Pippi ein anderes Kind etwas herablassend als
,2dumming dir“ [etwa: Dummchen/Dummkopf] (PL 61) bezeichnet, fehlt die
leichte Beschimpfung im Amerikanischen, wihrend die Uberlegenheitsrhetorik
lediglich durch ein ,,of course“ angedeutet ist (AE 62); in der britischen Ausgabe
wird das Schimpfwort als ,,dunce* (BE 40) wiedergegeben.”® Mithin schwicht
die amerikanische Ubertragung den Umgangston der Kinderfiguren unterein-
ander ab. Im britischen Text duBert sich die Protagonistin gegeniiber den Poli-
zisten, die versuchen, ihr geographische Unkenntnis nachzuweisen, eher salopp:
,what the dickens was the name of the capital of Portugal® (BE 25).

Bei lautmalerischen Redefloskeln oder Fiillwortern, die in die direkte Rede
eingestreut sind, reagieren die Ubersetzungen unterschiedlich. Bei lautmale-
rischen Ausdriicken wie ,,Tja, mja“ (PL 119) entscheiden sich die beiden déni-
schen Ubersetzerinnen ebenso wie Tenfjord und Sigurdardéttir jeweils fir eine
direkte Ubernahme der Redeweise von Dunder-Karlsson (DA 68, DAN 62,
DANs 101, NORW 98, FA 119), kaum verkiirzt in der norwegischen Erst-
iibersetzung (,,Tja“, NO 96) oder als ,,Tja, ja“ in der islindischen (ISLA 89).
Wihrend Lamborn den Ausdruck konventionell tbertrdgt mit ,,Why, yes®, setzt
Hurup folgende Formulierung ein: ,,Well, brrumph, that is ...“ [sic], mit deren
Hilfe die gesprochene Sprache dhnlich lautmalerisch wie im Schwedischen und
mithin einfallsreicher sprachlich variiert wird als im Amerikanischen (AE 111,
BE 82).*” Zur Umgangssprache lassen sich in der amerikanischen Ausgabe
einige Beispiele mit einer Tendenz zu normativen Verdnderungen aufzeigen.

Ahnlich wie bei dem im Schwedischen im Dialog verwendeten umgangs-
sprachlichen Ausdruck ,,Va’larvigt [sic ohne Leerschritt]” [Wie blod] (PL 77),
formulieren die dinischen Ubersetzerinnen umgangssprachlich. In der dinischen
Erstiibersetzung ist formeller iibertragen als ,,Det var @rgerligt® [Das ist drger-
lich] (DA 45), wihrend die Entriistung in der Zweitiibersetzung noch deutlicher
umgangssprachlich, ndmlich durch einen Ausruf markiert wird: ,,Ih, hvor er det
kreperligt” [etwa: Ah, wie ist das nervig] (DAN 41, DANs 68).

Insgesamt erweckt die amerikanische Ausgabe den Eindruck, als sei trotz
einiger normierender Texteingriffe ein alltagssprachlicher Umgangston der
Kinder untereinander angestrebt. Immerhin geht Lamborn in der lautmalerischen
Darstellung des nervosen Stotterns vor der Gespensterszene sogar Uber den

worten] (PL 38, NO 36, NORs 36). Tenfjords Text hingegen wirkt ebenfalls hoflich: ,,Jo

visst kan jeg svare® [Ja klar kann ich antworten] (NORW 34).

Vgl. den obigen Abschnitt d.A., ,,Betonung von Hierarchie®.

4% Dazu auch Jonback 1998, S. 11.

05 Zur Ubersetzung des schwungvollen, jedoch nicht ungew6hnlichen Ausdrucks ,,Hej med
er ungar® [etwa: Tschiiss, Kinder] mit dem markierteren ,,Yoicks, tally ho!*“ (BE 41),
Jonback 1998, S. 12.
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Ausgangstext hinaus. Als Annika aus Angst vor einer Begegnung mit Ge-
spenstern stottert, ahmt Pippi dies mit ,n-n-ninepins® in einer scherzhaften
Bemerkung nach und zieht es ins Lécherliche, wofiir im Ausgangstext keine
Grundlage vorhanden ist (PL 167f., AE 153).

Redewendungen mit einer alltags- oder umgangssprachlichen Stilebene

Mit den Beispielen fiir solche Redewendungen und deren Ubertragung in die
verschiedenen Ubersetzungen lieBe sich ein ganzes Kapitel bestreiten. Haufig
wird die ‘bunte’, an regionalen, dialektalen und erfundenen Redewendungen
reiche Sprache des Ausgangstexts in den Zieltexten vereinheitlicht. Umgangs-
sprachliche Ausdriicke und Redewendungen, wie sie besonders fiir die lockere
und dennoch stilisierte Sprache der Hauptfigur im Ausgangstext hdufiger ein-
gesetzt werden, geben die dinischen Ubersetzerinnen meist ebenfalls umgangs-
sprachlich wieder. Besondere Sorgfalt verwenden sie auf eine Stelle, die impli-
zite Gewaltkritik beinhaltet. Wihrend Bréauner ,,géra mos av lille Ville* [Mus
aus dem kleinen Ville machen] zwar idiomatisch als ,,slaa lille Ville flad” [den
kleinen Ville platt schlagen] tibertrdgt, ebenso wie Rud ,,s14 lille Ville helt flad*
[den kleinen Ville ganz platt schlagen], geht die spétere Bearbeitung in der
Farbigkeit des Ausdrucks iiber den Ausgangstext hinaus: ,,sld lille Ville til
plukfisk® [den kleinen Ville zu Fischbrei schlagen], einer zielsprachlich
etablierten Redewendung. Bei allen Ausdriicken wird mit Alliterationen und
Binnenreim gearbeitet. In diesem Dialog hat die Hauptfigur ihre verbale Uber-
legenheit demonstriert, um einen Schwécheren zu schiitzen, was beide Zieltexte
verdeutlichen.**

Im umgangssprachlichen Bereich wihlt die Amerikanerin Lamborn hiufig
eine dhnliche Stilebene wie der Ausgangstext, so im Dialog der Einbrecher
untereinander den lockeren Ausdruck ,,bag the lot“, wéahrend in der Schulszene
dhnliche Ausdriicke fiir das Zihlen stilistisch angehobener ausgedriickt wer-
den.*”’ Insgesamt sind Hierarchien und ist in diesem Zusammenhang der Respekt
vor Erwachsenen teilweise im amerikanischen Text stirker ausgeprigt als im
Ausgangstext, was sich stilistisch mehrfach auf Redewendungen auswirkt. Wih-
rend sich im Erzdhlkommentar in einer melodramatisch anmutenden Formu-
lierung die Polizisten theatralisch die Haare raufen (,,rev sig i haret”, PL 40),
wird daraus im Zieltext ein etwas abgemildertes, wenngleich nicht weniger
ratloses Verhalten: ,scratching their heads“ (AE 44). Handlungsgeladene Epi-
soden und melodramatische Dialoge libernimmt hingegen Hurup, denn in ihrer

46 vgl. (PL 28, DA 17, DAN 17, DANs 29). Ahnlich im Norwegischen der Ausdruck
»krepet til keys“ [in die Koje gekrochen, i.e. ins Bett gegangen] (PL 45, NO 40).

In spiteren Ausgaben wird dies ersetzt durch das noch umgangssprachlichere und kon-
kretere ,,grab the dough* (AE 107, AEs 107) fiir das ausgangstextliche ,,Jdgger vantarna pa
alltihop* [wortlich: legt die Handschuhe auf alles, i.e. etwa: dann sacken wir alles ein] (PL
113). Vgl. oben zur Normalisierung von ,knycka*“ [Klauen] im Unterabschnitt iiber
Nonsens in Abschnitt 3.3.6. d.A.
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britischen Ausgabe raufen sich die Polizisten durchaus die Haare: ,.tearing their
hair (BE 26). Wenn im Schwedischen Pippi die Redewendung ,,skriv opp det!*
[schreib es auf!; sinngemil: das kannst Du mir glauben/da kannst du Gift drauf
nehmen] (PL 124) gebraucht, fehlt der Kommentar bei der Amerikanerin
Lamborn (AE 116), wogegen Hurup mit ,,You can bet your boots“ (BE 85) eine
redensartliche Ausdrucksweise gefunden hat.*® An anderer Stelle erginzt die
Britin Hurup folgende exotisierende Redewendung: ,,I wouldn’t tell you for all
the tea in China“, eine im Kontext von Pippis Exotismen sinnvolle Wiedergabe
einer schwedischen Redewendung in: ,,Det sdger jag inte for tusen kronor* [Das
sage ich nicht fir tausend Kronen] (PL 82, BE 55).

Teilweise Ubernimmt die franzoésische Erstiibersetzerin Loewegren Sprich-
worter oder eine bildliche Ausdrucksweise, meist allerdings zieht sie eine Kon-
ventionalisierung vor. Pippis Kommentar iber das Papiergeld, das ihr der
Zirkusdirektor anbietet: ,,Den kan du ta och steka sill 1, om du vill [...]* [Darin
kannst du Heringe braten, wenn du willst/mach doch damit, was du willst] iiber-
trigt Loewegren ebenfalls bildlich, wenngleich auf einer etwas konventionel-
leren Stilebene mit ,,tu peux le garder et allumer ta pipe avec” (FRZ 99).*”

Bei Redewendungen restituiert der franzdsische Neulibersetzer hdufig die
Schlagfertigkeit und damit die verbale Kompetenz der Protagonistin, bei der
Verbalakrobatik groflgeschrieben wird. So kommentiert sie ihr Vertrauen in
cigene Fihigkeiten mit der Formel: ,,A, man har vil seglat, sa Pippi lugnt.*
[etwa: Ach, man ist doch zur See gefahren, sagte Pippi ruhig] (PL 149).*"° Die
beiden fritheren franzdsischen Versionen nehmen die Formulierung wortlich und
beziehen sie eher auf Pippis beim Weltumsegeln erlernten konkreten Féhig-
keiten: ,,On voit que vous n’avez pas €té marin, dit Pippi d’un air méprisant.*
(FRZ 134f., FRZU 91). Zudem ersetzen sie die gelassene Seelenruhe der
Protagonistin durch einen negativen Kommentar. Gnaedig wiederum erkennt die
Bedeutung, die der Formel als spannungssteigerndem Element zukommt, inklu-
sive Pippis Ausruf: ,,Ah! Mais moi, j’ai appris deux, trois trucs en mer, répondit
calmement Fifi.“ (FRZN 134).

48 vgl. SAOB S 4891 (1973) mit einem Beispiel aus Lindgrens Mdsterdetektiven Blomkvist
(1946).

In Siidschweden wurde frither hdufiger Fisch in Papier wie Zeitungspapier eingewickelt
und darin gebraten, moglicherweise handelt es sich um eine smélidndische Redeweise. Die
Uberarbeitung korrigiert die umgangssprachliche Ausdrucksweise zu ,,Tu peux le garder et
t’en servir pour allumer ta pipe®, wihrend Gnaedig ein anderes Bild wéhlt: ,,Gardez-le et
faites-en des confettis* (PL 109, FRZU 83, FRZN 102).

9 S40B S 1681 (1965), im Sinne von beim Segeln erworbener Weisheit und Lebens-

erfahrung.
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Stilanhebung und Stilverdnderung

Einen Sonderfall der durchgingigen Stilanhebung bietet die franzosische Uber-
setzung.*'' Die bereits genannten Beispiele zeigen, daB die erste franzdsische
Ubersetzerin Loewegren nicht konsequent die Umgangssprache aus dem Text
tilgt, sondern an einigen wenigen Stellen sogar iiber die Rabulistik des
Ausgangstexts hinausgeht, generell jedoch hebt sie den Stil der Vorlage an.
Reine Kinder- oder Phantasiesprache wird in ihrer Ubertragung entweder nor-
malisiert oder zumindest durch Hervorhebung mittels Anfiihrungsstrichen oder
Kursivierung gekennzeichnet. Offensichtlich gilt die sprachliche Korrektheit als
Norm, nach der sich die Ubersetzerin (oder der Verlag) richtet, so daB sie
Abweichungen als solche markiert.*'? Stilistische Anhebung und die ansatzweise
Wiedergabe nonsenshafter Formulierungen geraten in ihrem Text in einen
Widerstreit. In einigen der oben vorgefiihrten Passagen erreicht sie vor allem
eine umstdndliche Ausdrucksweise, statt den eher gehobenen Stilkonventionen
des zielkulturellen Kontexts zu entsprechen. Dennoch kommen Anklinge an
umgangssprachliche Ausdrucksweisen durchaus vor.

Stilhebende Tendenzen der franzosischen Erstausgabe zeigen sich in der
Dachbodenszene mit den Gespenstern. Wiahrend in direkter Rede Pippi das
umgangssprachliche ,,huven als Ausdruck fiir die Kopfe wihlt, mit denen die
Gespenster kegelten, tibertrigt Loewegren als ,,crine”, impliziert also Schidel.*"
Loewegren verbindet mit ,,crane” ein Wortspiel, vorher heiflt es ndmlich im
Erzdhltext iiber Tommy, er spreche ,,crane, was auch verwegen bedeuten kann.
In der Uberarbeitung spielen die Gespenster nicht Kegel mit ihren Kdpfen, die
Sequenz wurde ginzlich zensiert, wihrend bei Gnaedig neutral ,tétes“ steht
(FRZE 101f., FRZN 150); ebenso kiirzt die Uberarbeitung die in personaler
Erzdhlhaltung und erlebter Rede wiedergegebenen Gedanken der Kinder. In der
Uberarbeitung wurde das zu Gruseln Anla gebende Element des spielerischen
Umgangs mit den Schiddeln offensichtlich fiir lesende Kinder als zu unangenehm
oder bedrohlich eingeschitzt, weshalb die Stelle bearbeitet wurde.*'* Moglicher-
weise gilt zudem der Tod als Tabuthema fiir Kinder in der Zielkultur, von der
sprachlichen Umsetzung einmal abgesehen.

M Zu zieltextueller Stilanhebung in Isracl, Basmat Even-Zohar 1992. Zum Kontakt zwischen

Lindgren und der spiteren Ubersetzerin fiir die Ausgabe in Israel, Brief 1953-02-16

Viveka Heyman, Swedish School, Jerusalem, Israecl, an Astrid Lindgren, KB-Archiv;

Heyman solle Verlagen in Israel Vorschlige machen fiir zu tibersetzende Titel und habe

iiber ihr Buch zufillig in einer schwedischen Zeitung gelesen. Die Ubersetzung, Lindgren

1958 [Hebriisch] [Sammelband], entstand also in gewissem Sinne in einem schulischen

Kontext.

Vgl. dhnliche Eingriffe aus der amerikanischen Ubersetzung, die offenbar eine sprachliche

Korrektheit herbeifiihren sollen, insbes. bei der Akzentsprache.

3 Dazu (PL 167, FRZ 151) sowie ,,huven* [Kopfe], SA0B H 1525 (1932).

44 Blume 2001, S. 159f. deutet die Stelle vor allem beziiglich der verinderten Erzihl-
perspektive, vgl. dazu Abschnitt 3.3.7. d.A.
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Die angestrebte Stilanhebung im Franzosischen kann jedoch zu stilistischen
Unsicherheiten fiihren, die in die Ndhe von Fehliibersetzungen geraten. Insofern
scheint Loewegren mit den Beziigen innerhalb ihrer eigenen Syntax in der
folgenden Episode iiberfordert, die den Lesern offenbar lediglich durch einen
Einschub erkldrt werden kann: ,,Elle empila sur son assiette autant de gateaux
qu’elle (I’assiette) pouvait en contenir.” (FRZ 118). Die in Klammern gesetzte
Ergidnzung wurde im Zieltext vorgenommen, um das denkbare Mi3verstindnis
auszurdumen, Pippi nehme sich so viele Kekse, wie sie selbst aufnehmen konne,
was in der zieltextuellen Szene unbeabsichtigte Komik generiert hdtte. Daher
zeigt sich eine gewisse Hilflosigkeit der Ubersetzerin, da keine Moglichkeit fiir
eine leserfreundlichere Auflésung des miB3verstindlichen Satzes gewidhlt wurde.

So driickt in der franzosischen Erstausgabe Annika ihre Vermutung, Pippi
habe die Gegenstinde vorher eigenhdndig versteckt, welche die Geschwister
dann beim Sachensucherspiel finden, wenig kindgemiB aus: ,tous les objets
dans leurs cachettes” (PL 37, FRZ 33). Im Vergleich zum Ausgangstext ist der
Stil des Zieltexts gehobener, indem auf eine nominale Umschreibung zuriick-
gegriffen wird. Diesen Kommentar Annikas, mit dem sie die scheinbaren Zu-
falligkeiten der Handlung ganz beildufig in Frage stellt, und die die moglichen
Inszenierungen Pippis beildufig enthiillt, 1aBt die Uberarbeitung wiederum weg.
In der Uberarbeitung 1iBt sich aufgrund des stilistischen Eingriffs mithin nicht
mehr ablesen, dal} sich Annika auf der Inhaltsebene deutlich in der Lage sieht,
die Handlungen Pippis und die Regeln ihres Spiels in Frage zu stellen. Erst in
der Neuiibersetzung steht stilistisch lockerer ,,avait caché les choses®“ (FRZN
35). Dieses Phidnomen der Stilanhebung spielt in der franzdsischen Erstausgabe
beziiglich Hierarchien cine zentrale Rolle, insbesondere dann, wenn diese im
Ausgangstext mittels einer ironisierenden Erzdhlperspektive karikiert werden,
wie im folgenden Beispiel. Die Erwachsenen der Stadt, gleichsam Sprachrohre
der Vernunft und des ‘comme il faut’, lehnen ab, daB Pippi allein lebt (PL 35f;
umgangssprachlich: ,,Stans tanter och farbréder” [die Tanten und Onkels der
Stadt]). Loewegren formuliert den scheinbar aus Kinderperspektive operierenden
ironischen Erzdhlkommentar recht umstédndlich:

Ceci [daB sie allein dort wohnt, A.S.] n’était pas pour plaire aux grandes personnes,
qui considérent que les enfants doivent aller a 1’école, apprendre leur table de multi-
plication et &tre grondés [sic] quand ils sont désobéissants. (FRZ 35f.).*"

Die komplexe Satzstruktur legt eine im Vergleich zum Ausgangstext gehobene
Sprachebene nahe. Einen Kompromifl im Hinblick auf die kindliche Perspektive
nimmt Loewegren durch den Ausdruck ,,grandes personnes“ vor. Im Gegensatz
zur Stilanhebung bei Loewegren betont Gnaedigs Text die ablehnende Haltung
der Erwachsenen gegeniiber der alleinlebenden Pippi sowie die ironische vor-
gegebene Kinderperspektive des Erzdhltexts, wodurch sein Text sich stilistisch

1 Das Kapitel fehlt in FRZU. Der Begriff ,,grondé“ [ausgeschimpft] entstammt wiederum

keiner ausgesprochen gehobenen Sprachebene.
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stirker dem Ausgangsstil annédhert, auch durch die rhetorisch funktionelle Wie-
derholung von ,tous les enfants®:

Et les papas et mamans de la petite ville n’aimaient pas du tout, mais alors, pas du
tout, une chose pareille. Tous les enfants devaient avoir quelqu’un qui leur disait ce
qu’ils avaient a faire, tous les enfants devaient aller a I’école et apprendre les tables de
multiplication. (FRZN 36f.).

Gnaedigs Ubersetzungskonzeption in der franzosischen Neuiibertragung wirkt
mehrfach gleichsam iibererfiillend. Zudem entsteht der Eindruck, er habe sich
bisweilen an einer britischen Vorlage orientiert.*'®

Zum Stil in den einzelnen Ubersetzungen und Ergebnisse der
Ubersetzungsanalysen

Die dinischen Ubersetzungen sind beide recht ausgangstextnah, wobei die erste
sich eines etwas altmodischeren Stils bedient als die zweite. Der Stil der
norwegischen Ubertragung ist, wie bereits oben festgestellt wurde, insgesamt
verknappend und verkiirzt besonders Bemerkungen, die einen absurden oder
emotionalen Charakter haben. Stilistische Eingriffe wurden vor allem dann vor-
genommen, wenn es um Gefiihlsduflerungen im Rahmen von Sprechfloskeln
oder, wie oben beschrieben, um Ausdriicke des Sagens und Meinens geht.
Solche Details, vor allem die vom norwegischen Erstiibersetzer vorgenommenen
Auslassungen und Kiirzungen, von denen einige nachgewiesen wurden, iber-
nimmt der islindische Zieltext.*'” Insofern erweist sich der islindische Text als
eindeutig auf seine norwegische Vorlage bezogen. Die islindische Neuiiber-
setzung von 1992 wirkt vom Stil her umgangssprachlicher als die Erstausgabe.
Wie der Ausgangs- ist der Zieltext eher schlicht und in wenig komplexer Syntax
gehalten, ohne ihn allerdings zusitzlich zu verkiirzen, wie es bei der norwe-
gischen Ubersetzung der Fall war. Im allgemeinen trifft die firdische Uber-
tragung eine Mischung aus umgangssprachlichen Formulierungen und literari-
schen Anspielungen.

In der amerikanischen Ubersetzung tritt ein Widerspruch zu Tage zwischen
einer generell umgangssprachlichen Ausdrucksweise, die trotz einiger Glittun-
gen dem Ausgangstext nahe kommt, und dem Streben nach der Aufrecht-

416 vgl. die zu Beginn dieses Abschnitts vermutete Verbindung der Neuiibersetzung zur
britischen Ubertragung sowie den oben erwihnten Zieltext. Eine mégliche Parallele liegt
vor: ,,would not do at a//* (BE 22) [Hervorhebung sic], denn in beiden geht die Ablehnung
tiber den Ausgangstext hinaus.

Wie im Norwegischen wird Pippis Nase nicht als kleine Kartoffel (,,mycket liten potatis®),
sondern lediglich als Kartoffel bezeichnet (PL 11, NO 14, ISL 10, ISLA 9). Mit Beschrei-
bungen nimmt es der norwegische Ubersetzer ohnehin nicht besonders genau: so fehlt die
Farbe von Nilssons Strohhut in der norwegischen und entsprechend in der islindischen
Erstiibersetzung (PL 12, NO 15, ISL 10, ISLA 10).
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erhaltung von sprachlicher Korrektheit.*'® Demgegeniiber befindet sich die
Sprache in der britischen Ausgabe durchaus in einem vergleichbaren Register
und einer Stilebene wie der Ausgangstext. Dessen Wortwitzen setzt die britische
Ubersetzerin eigene Wortspiele entgegen, entfernt sich allerdings weiter vom
Ausgangstext als Lamborn und greift manchmal darauf zuriick, einzelne Formu-
lierungen auszulassen oder zu substituieren.

Stilistische Eigenheiten der franzosischen Ubertragung Loewegrens lassen
sich vor allem an der altmodischen Wortwahl festmachen, gerade in Dialogen
und direkter Rede fillt der zumindest angestrebte gehobenere Stil auf.*"® Der Stil
des Zieltexts ist zwar nicht durchgingig gehoben, eindeutig jedoch nicht als
Kindersprache und Kinderperspektive einzuordnen. Zwar wandelte sich in
Frankreich die Ablehnung, gesprochene Sprache, Alltags- und Umgangssprache
in Literatur umzusetzen, Ende des 19. Jahrhunderts fiir die Erwachsenenliteratur,
doch wurde in der Kinderliteratur noch stiarker auf die Einhaltung von Sprach-
normen geachtet. Weitergehend kiirzt die Uberarbeitung, hebt den Stil an und
entfernt umgangssprachliche Ausdriicke und Redewendungen. Im Gegensatz
hierzu nihert sich der Stil in der Neuiibersetzung an den Ausgangstext an, indem
in dieser modernisierenden freien Ubertragung umgangssprachliche Wendungen
wiedergegeben werden, deren Formulierung teilweise sogar iiber den Ausgangs-
text hinausgeht.

Ingesamt offenbart sich eine Gewichtung nach Regionen, tendenziell kommt
es in den skandinavischen und britischen Ubertragungen zu relativ weniger und
geringfligigeren Eingriffen als in der amerikanischen und in den frilhen fran-
zosischen Ubersetzungen. Alle Neuiibersetzungen (die dinische friihe, die nor-
wegische, die islindische und die franzdsische) filhren zu Aktualisierungen und
erreichen durchgingig eine deutlichere Neuschopfung als die teilweise kiir-
zenden oder oberflichlichen Uberarbeitungen (erste franzosische Uberarbeitung,
norwegische Uberarbeitung); Textelemente des Ausgangstexts werden resti-
tuiert.**

Im Abschnitt iiber die Rassismusdiskussion zeigen sich gezielte Texteingriffe,
offensichtlich soll die Substituierung von ,,negrer [Negern] durch Kannibalen
gesellschaftlichen Sprengstoff entschirfen, was die anglophonen Ubersetze-
rinnen beide in dhnlicher Weise durchfithren. Durch diese Eingriffe werden die
Phantasiegeschichten Pippis in neuer Weise in den Zieltexten konnotiert und die
Zieltexte in andersartige zielliterarische Traditionen eingeschrieben. Andere,

“* Drott-Huth 1996, S. 92, stellt konservative linguistische Normen fiir dic USA als Ziel-
kultur bei einer Reihe von schwedischen Ausgangstexten fest. Nikolajeva 1996a kritisiert
in ihrer Besprechung von Metcalf 1995, diese sei noch viel zu zuriickhaltend in den
Passagen, in denen sie die [amerikanische] Ubersetzung behandle, die schlieBlich den
Lesern die sprachliche Brillanz und den Humor Lindgrens vorenthalte; allerdings ist nicht
vollig deutlich, auf welche der anglophonen Fassungen sich Nikolajeva wiederum bezieht.

"1 Sironi-Windahl 1990, 1990a; Heldner 1994, Karin Schindler 2001, Blume 2001.

420 7u Neuiibersetzungen, vgl. Abschnitt 4.2.5. d.A.
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spitere Ubersetzungen iibernehmen diese Strategie, wie etwa die franzdsische
Neuiibersetzung. Bei Figurennamen greifen zieltextuell unterschiedliche Muster;
der Vorname der Protagonistin wird am wenigsten verdndert und vor allem in
den Fillen angepalit, in denen ein Anklang an Urin zielkulturell neue, unge-
wiinschte und tabuisierte Konnotationen erzeugt. Die charakteristischen spre-
chenden und nonsenshaften Bei- und Nachnamen Pippis bleiben meist in
irgendeiner Weise erhalten, wenngleich manche literarischen Allusionen iiber
Namen verschwinden, etwa auf Webster, Twain oder Milne. Verstarkt einge-
griffen wird beim Namen des Affen, entweder wird komikgenerierend auf ziel-
kulturell eigene Seehelden verwiesen oder mit géngigen zielkulturellen Nach-
namen ubersetzt, um den humoristischen Kontrast zwischen Affe und Aller-
weltsnamen zu erhalten. Neben der Erhaltung von Intertexten spielen politische
Uberlegungen bei der Namensgebung von Tommy eine Rolle, teils werden An-
kldange an britische Soldaten reduziert oder allzu britisch klingende Konnota-
tionen herausgenommen, teils einheimischen Namenskonventionen angepafit.
Sprechende Namen werden teilweise iibersetzt, teilweise leicht angepalit, teil-
weise erhalten. Sie indizieren verschiedene Ubersetzungskonzepte, was auch fiir
die exotischen Ortsnamen aus den Liigengeschichten gilt.

Exemplarisch lassen sich solche unterschiedlichen Ubersetzungskonzepte bei
den Realia nachvollziehen, von volliger Anpassung an zielkulturelle Gegeben-
heiten wie in der franzosischen Ubersetzung iiber graduelle Verinderungen wie
in den skandinavischen Ubertragungen und der britischen Ubersetzung hin zu
einer doppelten Strategie der amerikanischen, die kulturell fremde Objekte und
Phianomene wortlich aus dem Schwedischen iibernimmt, als schwedisch markiert
und erklart. Literarische Anspielungen und Spielereien werden haufig nicht
umgesetzt oder gar in den Ubersetzungen spielerisch weitergedacht und weiter-
entwickelt, etwa in bezug auf Milne, Andersen, Grimm/Perrault; auffallend ist
die nationale Akkulturation bei der firdischen Ubersetzung.

Hierarchien werden in den skandinavischen Ubersetzungen meist dhnlich
scherzhaft und provozierend aufgebrochen wie im Ausgangstext, die franzo-
sische Erstiibersetzung geht in der Schulszene ausnahmsweise weit tiber die ziel-
kulturellen Restriktionen hinweg, was in der Uberarbeitung zuriickgenommen
wird; die anglophonen Ubersetzungen finden fiir die zielkulturell nicht vorhan-
denen Abstufungen in den Anredeformen vergleichbare Muster. An anderen
Stellen greifen die frithen franzosischen Zieltexte durchaus ein. Tabuisiert
werden in manchen Ubertragungen auch Schmutz und ‘unsaubere’ Tiere, indem
die Innovation des Konventionsbruchs dem erzieherischen Anspruch der Ziel-
literatur und dem vorherrschenden Kindheitsbild untergeordnet wird. Konven-
tionalisiert werden in manchen Zieltexten auch die phantastischen Textelemente,
welche die Korperstarke und Autonomie der Protagonistin illustrieren, und zwar
in unterschiedliche Richtungen. In den frithen franzdsischen Zieltexten, verstirkt
in der Uberarbeitung, werden phantastische Elemente realistischer gemacht und
damit die Uberlegenheit der Protagonistin abgeschwicht und ein verindertes
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Verhiltnis zwischen Protagonistin und Umwelt implementiert sowie in Hinblick
auf die Textgattung konventionalisiert. Auch aufklarerisch-vernunftorientierte
Erziehungsvorstellungen diirften hineinspielen. Hingegen werden in der ameri-
kanischen und der franzdsischen (Neu-)Ubersetzung phantastische Elemente bei
der Protagonistin wie bei den beiden Kontrastfiguren zuriickgenommen, um
einen moglichen Vorbildcharakter der Figuren auf lesende Kinder zu dampfen
und die Rezipienten in Schutz zu nehmen; im amerikanischen Zieltext greift
zusitzlich ein kinderliterarisches Gewalttabu.*””' Leicht entschérft wird im ameri-
kanischen Zieltext insbesondere der Fliegenpilz, der in der franzosischen Uber-
setzung stattdessen eine Art Warnschild erhilt; in der norwegischen darf aus
gesundheitspolitischen Griinden der vitaminreiche Lebertran nicht abgelehnt
werden.

Nonsenshafte subversive Elemente werden bei den Pfannkuchenversen in den
meisten Zieltexte dargestellt, doch sprachlich wirklich von den géingigen Regeln
abweichende Nonsensworte lassen nur wenige Ubersetzungen zu, ungewdhnlich
geschieht dies in der amerikanischen Fassung sowie in der isldndischen Neu-
iibertragung. Die antihierarchische ,,pluttifikation, ein Wort, das Pippi immer-
hin den Polizisten respektlos entgegnet, wird in den skandinavischen und
anglophonen Ubersetzungen {ibernommen oder einfallsreich ersetzt, in der ersten
franzosischen Ubersetzung markiert, in der Uberarbeitung ausgelassen und in
der Neulibersetzung restituiert, dhnlich wie beim Uhrenwitz und in anderen
subversiven Wortspielen, wie dem als gleichsam kindlich eigensinnig darge-
stellten FuBboden, den genderiiberschreitenden Kuh- und Stierepisoden und der
Militarismus-Persiflage beim Kaffeeklatsch. Liigengeschichten und Phantasie-
ebene werden besonders dann in manchen Zieltexten abgeschwicht, entschirft
oder ginzlich zensiert, wenn ihre Funktion antihierarchisch ausgerichtet ist,
besonders eklatant in der franzosischen Ubersetzung. Ambivalenzen werden
bisweilen in iibersetzerischem Surrealismus aufgeldst, was in allen Zieltexten
vorkommt und im allgemeinen zu anderen Ubersetzungstendenzen paBt.**? Zur
Relativierung von Enthierarchisierung, phantastischen Textelementen und allzu
spielerischer WelterschlieBung werden in manchen Zieltexten sogar explizite
Einschiibe vorgenommen und eine moralisierende Ubersetzerinstanz in den Text
eingeschrieben. Zwar wird die Verletzung von Sprach- und Rechennormen etwa
bei der fehlerhaften Einladung Pippis in allen Zieltexten nachgeahmt, lediglich
in den frihen franzosischen Fassungen stirker kommentiert oder in ihrer
scherzhaften Kontextualisierung zuriickgenommen. Doch das fehlerhafte Zihlen
wird in einer Reihe von Zieltexten bearbeitet. Bei politisch konnotierten sprach-

*! Doch auch eine gegenliufige Tendenz wurde in den frilhen franzésischen Zieltexten
festgestellt; phantastische Elemente wurden bisweilen zusétzlich unterstrichen, um den
Phantasiecharakter deutlich zu machen und von Nachahmung abzuschrecken.

*2 Drott-Huth 1996, S. 63 weist beziiglich amerikanischer Zieltexte darauf hin, daB ,,when a
relationship between a child and an adult appears antagonistic, [...] content and tone of the
story move in an idealistic, positive and nonthreatening direction®.
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lichen Abweichungen wie in der Zirkusszene ahmen die meisten Ubersetzungen
einen deutschen Akzent nach, auler die amerikanische, die wohl aus anderen
sprachpolitischen Griinden im Einwanderungsland USA diese Akzentsprache
normalisiert. Die dazugehorige Markierung {iber den Namen des Starken Adolf
nehmen spétere franzosische Zieltexte heraus.

Insgesamt 14t sich festhalten, dafl bei allen untersuchten Teilaspekten be-
stimmte Tendenzen der einzelnen Ubersetzungen erkennbar bleiben, die im fol-
genden Kapitel als Lianderprofile zusammengefiihrt und in Kontrast zur deut-
schen Ubersetzungsgeschichte betrachtet werden sollen. Anschliefend sollen
bestimmte Faktoren der internationalen Ubersetzung von Lindgrens Klassiker
beschrieben werden, die sich als bestimmend erwiesen haben. Dieser Zusam-
menfithrung geht ein Abschnitt iiber mediale Umsetzungen voraus, einer wie-
teren und zunehmend bedeutenden Facette der internationalen Lindgrenrezep-
tion, die wiederum eigenen GesetzmifBigkeiten folgt und bestimmte Befunde aus
den Textanalysen zu relativieren in der Lage ist.
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