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Ausklang des Nordismus
Oechlenschliigers letztes Drama Kiartan og Gudrun

Ein renommierter Ziircher Professor meinte einmal, es wire eine lustige Aufgabe,
eine Dissertation iiber Goethes schlechte Dramen zu schreiben. Man kann sich fra-
gen, ob es ebenso lustig wire, ein Buch iiber die noch bedeutend zahlreicheren
schlechten Tragodien Adam Oehlenschligers zu verfassen. Das diirfte einigermaBen
zweifelhaft sein, miisste sich doch der damit Beschiftigte durch eine lange Reihe
wenig gegliickter Dramentexte durchbeilen, deren poetisch-bilderreiche Sprache zwar
streckenweise anzusprechen vermag, bei denen aber, abgesehen von einigen Stereo-
typen wie “Gegensatz von Heidentum und Christentum” oder “klassische Harmonie”
(in der Menschenschilderung), eine tiefere Sinnstruktur nur schwer auszumachen ist.
Das bedeutet aber nicht, dass einzelne von Oehlenschligers spiteren Dramen wenig-
stens literaturgeschichtlich uninteressant wiren, stehen sie doch bei aller ideologi-
schen Bldsse und gestalterischen Stereotypie in einem zeitgeschichtlichen Zusam-
menhang, nicht nur im Hinblick auf Oehlenschligers Gesamtwerk, sondern auch als
Beitrige zum Gesamtbild des dinischen “Guldalder”, ja der nordischen Romantik
iiberhaupt.

In diesem Rahmen ist Kiartan og Gudrun als Oehlenschligers letztes Drama von
einem gewissen besonderen Interesse, beleuchtet es doch als einzige Paraphrasierung
einer isldndischen Familiensaga noch einmal die Bedeutung des Altnordischen bei
Oehlenschliger iiberhaupt und lésst es doch auch erkennen, dass Oehlenschliger trotz
allem Verharren in festgefahrenen Bahnen vom allmihlich sich éndernden Zeitgeist
der 30er und 40er Jahre des letzten Jahrhunderts nicht ganz unbeeinflusst geblieben
ist. 1847 entstanden und, begleitet von J. L. Heibergs skeptischem Kommentar,
1848/49 einigemal aufgefiihrt, ist das Drama eine Bearbeitung der Laxdela saga,
deren narrativen Kern Oehlenschliger auswihlt und in einer in mancher Hinsicht
charakteristischen Weise neu gestaltet.

Bekanntlich reprisentiert die Laxdela saga ein schon etwas avancierteres Sta-
dium der Entwicklung der Isldndersaga, nicht nur in ihrer Eigenschaft als umfang-
reiche “Buchsaga”, sondern auch in ihren auffallend starken hofischen [158] Ziigen
und in gewissem Sinne auch in der Bedeutung der Liebesthematik, aber entgegen
einer neueren Interpretation (s. Bredsdorff 1971: 39-56), die in ihr ein durchkompo-
niertes Werk {iber Ordnung und Zerfall der islindischen Gesellschaft sehen mdochte,
haftet ihr doch noch viel Archaisches an: aus einer breit angelegten Familienchronik
hebt sich in der Mitte eine strikt strukturierte heroische Geschichte heraus, in der das
erotische Thema zwar eine wesentliche Rolle spielt, aber doch zur Hauptsache nur
als Motivation und auslosendes Moment einer vom tiblichen Ehre-Rache-Denken
gepriigten Geschichte, die vom zentralen Totschlag (an Kjartan) iiber die Rache am
Morder (Bolli) bis zur Rache fiir diesen reicht, bevor die Saga wiederum in einem
mehr chronikartigen Verlauf einmiindet. Christliches kommt zwar vor, bleibt aber
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relativ peripher gegeniiber der an der Nibelungensage orientierten Thematik mit ihrer
Zusammenfassung in Gudrins bekanntem Satz: “Peim var ek verst, er ek unna
mest”.

Wenn wir von da aus Oehlenschldgers Text betrachten, stellen sich vor allem
zwei Fragen: 1. Inwiefern ldsst sich aus ihm eine neue Sinnstruktur, iiberhaupt eine
tiefere Bedeutung, erkennbar an Gestaltung und Interaktionen der Figuren, herausle-
sen? Handelt es sich im wesentlichen um eine erotische Tragodie? Ist es in erster
Linie, wie es Vilh. Andersen formuliert hat, ein “interessantes” Schauspiel? Ist es
ein neues Beispiel fiir die von Oehlenschldger so oft abgehandelte Problematik
Heidnisch/Christlich? — 2. Was hat die altnordische Motivik zu bedeuten? Ist sie
lediglich “Ornamentik”, nur ein dsthetisches Verfahren? Inwiefern hat das Nordisch-
Nationale eine tiefere Bedeutung? Geht es gar um die Wiederbelebung eines (heroi-
schen) Mythos? Oder hat letztlich Vilh. Andersen Recht, wenn er im Hinblick auf
dieses Drama von dem Verhingnisvollen spricht, “dass Oehlenschliger Steffens’
Forderung nach einer tieferen Bedeutung der Poesie getrotzt habe”? Einen Fingerzeig
zu diesen Fragen gibt uns Oehlenschldger selbst schon 1811 in der Vorrede zum
Drama Sterkodder, wenn er festhilt, dass “Hovedsagen i ethvert saadant Verk er da
Fremstillingen af det sieldne Menneskelige”. Es geht ihm also nach eigener Auffas-
sung vor allem um die Darstellung menschlicher Charaktere, genauer — und dies
ganz besonders im vorliegenden Drama — um gegensitzliche Charaktertypen, und
gerade hierfiir bot ihm die Figurenkonstellation der Laxdela saga besonders gute
Ansatzpunkte. Deutlicher als in Oehlenschlidgers Quelle tritt diese Konstellation in
Form eines doppelten Dreieckdramas in Erscheinung. Oehlenschléger bedient sich
selektiv nur des Mittelteils der Laxdela saga und verwebt hier recht geschickt die
Konstellationen Kiartan — Gudrun/Bodli und Gudrun/Kiartan/Ingeborg ineinander,
wihrend in der Saga das zweite Dreiecksverhiltnis mehr nur angedeutet ist; auller-
dem dringt er die Ereignisse zeitlich auf wenige Wochen zusammen und erzielt
dadurch eine erhohte dramatische Schlagkraft wie auch eine schirfere Profilierung der
gegensitzlichen Figuren Gudrun/Ingeborg und Kiartan/Bodli. Zudem arbeitet [159]
er auf weite Strecken auch mit dem Gegensatz zwischen Christlich und Heidnisch
bzw. religioser Gleichgiiltigkeit und mit der seit der Romantik so beliebten
Kulturproblematik Nord/Siid, doch werden diese Motive weder fiir die Charakter-
zeichnung noch fiir eine allgemeinere oder gar geschichtsphilosophische Thematik
wirklich relevant. Dass Christliches — vor allem in der Auseinandersetzung zwischen
Kiartan und Konig Olaf Tryggvason — eine Rolle spielt, ist zwar schon in der
Laxdela saga vorgegeben, ist dort aber kaum fiir das Ganze tragendes Motiv abge-
sehen vom Lebensende der Gudrin als Einsiedlernonne, das aber Oehlenschliger
gerade weglidft: das Heidentum das alten Olaf Paa dient in erster Linie der Profilie-
rung des zum Christen gewordenen Kiartan, bleibt aber ein Nebenmotiv; dass Gud-
run insgeheim Christin sein soll und sogar Latein versteht, ist ebenso iiberraschend
wie unglaubwiirdig, ja storend und soll offenbar den widerspriichlichen Charakter
dieser Frauengestalt erklédren helfen — vom Christentum als welthistorischer Kraft ist
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trotz Olaf Tryggvasons rabiater Christianisierung, trotz Olaf Paas Abkehr von den
alten Gottern infolge der iiberwiltigenden Schonheit eines Jupiterbildnisses, das ihm
nach Island gebracht wird (!) und trotz Kiartans (dann doch nicht durchgefiihrter)
Absicht, bei den Wenden zu missionieren, nicht viel zu spiiren, und dass Gudrun
miitterlicherseits von Sizilien herstammen soll und sogar von einer sizilianischen
Pflegemutter Cornelia begleitet wird, soll zwar wohl die romantische welthistorische
Konstellation Nord/Siid andeuten, bleibt aber weitgehend blindes Motiv.

Zu Anfang hilt sich Oehlenschlédger (abgesehen von der zeitlichen Konzentration)
recht genau an das in der Saga Vorgegebene: Kiartan und Bodli verlieben sich beide
in Gudrun, die schon zwei Ehen hinter sich hat und sich in ihrer isldndischen Exi-
stenz nicht wohl fiihlt; beide fahren nach Norwegen und kommen an den Hof Olaf
Tryggvasons, der sie zum Christentum zwingen will, was aber dank der religiosen
Indifferenz der beiden nicht schwer ist; Kiartan besteht einen Wettkampf im
Schwimmen mit Konig Olaf und verkehrt hiufig bei Olafs Schwester Ingeborg, die
sich Hals iiber Kopf in ihn verliebt, sogar einzelne Details wie der Kopfputz (slgr,
“Schleier”, bzw. altislindisch motr, “leinene Kopfbedeckung”), den Ingeborg beim
Abschied Kiartan zu Handen seiner “Verlobten” Gudrun mitgibt, werden aus der
Saga in das moderne Drama iibernommen; es folgen, immer noch wie in der Saga,
die Liige des vorzeitig zuriickgekehrten Bodli iiber Kiartans angebliche Verlobung
mit Ingeborg und — kriftig nachgezeichnet — Gudruns Widerwille bei Bodlis Wer-
bung, ja noch spiter (nach Gudruns Heirat mit Bodli und Kiartans Riickkehr) be-
zeichnet sich Olaf Paa als friedfertig, wie er dies in der Saga auch tatsidchlich unter
Beweis stellt.

Doch nach Gudruns Heirat und Kiartans Riickkehr ist sozusagen alles anders.
Kiartan heiratet nicht Hrefna, die hier als seine Schwester und Gudruns Freundin
[160] auftritt, sondern zieht sich von der Welt zuriick, er hat sich taufen lassen und
widmet sich nun der Lektiire frommer Biicher, gleichwohl aber miissen er und Bodli
sterben, doch auf ganz andere Weise als in der Saga. Zunichst bahnt sich eine Ver-
s6hnung mit Gudrun an: sie will sich von Bodli trennen und verlangt von Kiartan,
Bodli zu t6ten, doch in raschem Stimmungswechsel fiihrt sie Bodli schlieBlich
dazu, sich im ehrlichen Duell mit Kiartan zu messen, so dass nun dieser Sieger in
der Auseinandersetzung wird. Nach Bodlis Tod scheint erneut der Weg frei zur Ver-
s6hnung und zu einem gliicklichen Zusammenleben von Kiartan und Gudrun, aber
da greift der Zufall bzw. das Schicksal in doppelter Weise ein. Das Schiff, auf dem
Ingeborg zur Zerstreuung ihrer Liebessorgen nach der Trennung von Kiartan nach
Dublin fahren sollte, wird im Sturm an die islidndische Kiiste verschlagen, so dass
es zur Begegnung aller an dem Dreiecksverhiltnis Gudrun/Kiartan/Ingeborg kommt;
eine Abschiedsumarmung zwischen Kiartan und Ingeborg versteht Gudrun falsch, sie
schieBt einen Pfeil ab und trifft — aus Versehen — Kiartan, der stirbt. So kann die
Tragddie ein Ende nehmen: fern von jeder Ehre-Rache-Geschichte, aber um so stir-
ker im Zeichen der Eifersucht, und Oehlenschliger kann seiner Neigung zum Senti-
mentalen und Melodramatischen frei die Ziigel schieBen lassen. Ingeborg erbittet
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sich zum Andenken Kiartans Ring, den sie aus Hrefnas Hand auch empfingt; sie
ldasst den fiir Gudrun bestimmten Schleier auf Kiartans Leiche fallen (den Gudrun
allerdings gleich wieder entreif3t), und schlieBlich wirft Gudrun eine wilde Rose auf
Kiartans Leiche, worauf — noch einmal eine Uberraschung — Gudrun sich am Schluss
in einer geradezu Schelling’schen Vision von einem Naturgeist, als der sie
weiterleben will, ergeht:

“Jeg kommer ei til Helved; thi der straffes kun
Fordgmte Sizl. Jeg kommer ei til Himmerig;

Thi Siel kun nyder Salighed. Som Jordens Alf

Jeg sppge vil; som Gienferd — men ei gresseligt:
Jeg hyller mig i Blomsterduft og sagte Vind,

1 Bglgeskum. Mit Skum skal skvulpe mod hans Grav.
Som Urt jeg staaer derpaa, som Drossel synger jeg
Om Elsskovs korte Fryd og lange Hiertesorg.”

Man mag sich fragen, was uns diese Liebestragddie mit ihrem so reichlich unerwar-
teten “Salto mortale” in das Schicksalsdrama denn eigentlich sagen soll? Doch da
erinnern wir uns an das “seltene Menschliche”, von dem Oehlenschldger in erster
Linie menschliche Charaktere, und dies nicht so sehr in der Gegenwart, sondern in
zeitliche Ferne geriickt und damit ins Allgemeine erhoben, zur Darstellung bringen
will. Dass er uns auch in Kiartan [161] og Gudrun vor allem interessante, gegen-
sitzliche und auch in sich selbst widerspriichliche Charaktere nahebringen will, zeigt
sich rasch bei einem Blick auf die Hauptfiguren des Dramas, auch wenn man ihm
wohl zu Recht vorgeworfen haben mag, dass die Charakterzeichnung nicht in allen
Teilen gelungen sei.

Relativ unkompliziert ist das Gegensatzpaar Kiartan/Bodli. Wihrend sich das
Heldentum der beiden in der Laxdela saga nur gradmissig unterscheidet, so dass
Kiartan nicht nur der grof3te, sondern auch der edelste Held, Bodli jedoch immerhin
der “zweitbeste” ist, dessen hervorragende Qualitdten immer wieder erwéhnt werden,
ist Oehlenschligers Bodli iiberhaupt kein Held und Kiartan widerspriichlich. Bodli
briistet sich zwar mit seiner und Kiartans Abstammung von “Helden”, er wird aber
nicht nur als intrigant, sondern auch als schwach dargestellt und gewinnt erst am
Schluss, als er sich zum ehrlichen Zweikampf mit Kiartan (statt Mord) durchringt,
ein gewisses Format. Er ist nicht nur uninteressiert an hoheren Werten wie Kunst
oder Religion, sondern Gudrun betont auch immer wieder seine “Lauheit” (lunken-
hed) und “Halbheit’:

“Ei ganske falsk! Der har du Ret; thi, Kiartan, naar
Var Bodli noget ganske? Gid med Liv og Sizl
Han var en Niding, at jeg kunde hade ham;

Men denne Halvhed gigr ham rent utaalelig...”

In diesem Sinne ist Bodli eine ausgesprochene Kontrastfigur zu Kiartan und Oeh-
lenschlidger versdumt denn auch nicht, ganz im Gegensatz zur Saga, von Anfang an
den Gegensatz zwischen den beiden und auch ihre Rivalitit herauszuheben. Kiartan



Ausklang des Nordismus 603

dagegen ist auf weite Strecken als positiver Held aufzufassen. In dem Gedicht in
Balladenstrophen, das Gudrun im ersten Akt anachronistischerweise der Hrefna
vorliest, bezeichnet sie ihn plakativ als “smuk..., hgvisk, tapper, velopdragen”, und
dass er als harmonische Personlichkeit aufgefat werden soll, gibt er selbst gleich
am Anfang — und zwar in dem von den Romantikern angestrebten Sinn einer Verei-
nigung von Natur und Geist — zu verstehen:

“[...] Naturen vistnok fgrst og sidst;

Men Kunsten, Bodli! heller ei foragte du.

Og mere, tykkes mig, min Faders Pleiesgn

Ham takke skulde for det sieldne Klggtens Verk.”

Kiartan ist stolz, aber im positiv-heroischen Sinn einer souveridnen Personlichkeit,
die sich selbst von der Macht des Konigs nicht beeindrucken lédsst. [162] So lédsst er
sich von Olaf Tryggvason nicht zur Annahme des Christentums zwingen, obwohl er
seinem ganzen Wesen nach der neuen Religion schon nahesteht. Trotz seiner physi-
schen Kraft und seinen heroischen Fertigkeiten attestiert ihm Gudrun, er habe Seele:
“Skignt er hans @ie, Sizlen staaer i Vinduet”, und so sind es denn auch alles andere
als taktische Uberlegungen, die ihn schlieBlich zum Ubertritt bewegen: schon bevor
er von Gudruns “Untreue” erfahren hat, bekehrt er sich auf der Uberfahrt nach Island
unter dem Einfluss des Bruder Martin. Wenn er nach dem Schock von Gudruns und
Bodlis Heirat anscheinend resigniert und als ausgesprochen blid (“freundlich, mild”)
erscheint, so mag dies teilweise seiner Fihigkeit zur Selbstbeherrschung zuzuschrei-
ben sein, dass er sich aber christlicher Frommigkeit befleiBigt, wird von Oehlen-
schlidger geradezu dick aufgetragen: Kiartan hat jetzt (offenbar in kiirzester Zeit!)
Latein gelernt und liest fromme Biicher, ja er mochte sogar als Missionar zu den
heidnischen Wenden aufbrechen, woraus dann allerdings doch nichts wird. Kiartan
ist aber doch nicht nur der ideale Held, sondern Oehlenschlidger bemiiht sich, ihn bis
zu einem gewissen Grad als widerspriichlich erscheinen zu lassen und er hat auch
gleich eine Erkldrung dafiir bereit: in Kiartan flieBt, von GroBmutter Melkorka her,
teilweise irisches Blut. Dass er einmal von Gudrun als zirtlich-schwacher Traumer
bezeichnet wird, mag hauptsichlich ihrem Bediirfnis nach Selbstrechtfertigung zuzu-
schreiben sein, ein hervorstechender Charakterzug ist vor allem seine Hitzigkeit, wie
sie gleich schon am Anfang in ehrenriihrigen Vorwiirfen an Freund und Ziehbruder
Bodli zutage tritt, aber auch noch im fiinften Akt, wo Kiartan Bruder Martin ge-
steht, er habe mit seinen Wutausbriichen infolge von “fortgrnet Elskov” Vater und
Schwester von ihrem Hof vertrieben. Kiartan bekennt auch gegeniiber Ingeborg:
“Hun er en Engel [...] jeg svaermer i det Lavere”, aber er scheint sich am Schluss
doch bis zu einem gewissen Grade gewandelt zu haben und macht sich jetzt, nach-
dem Bodli tot ist, berechtigte Hoffnungen auf eine gliicklich-harmonische Existenz,
bevor das Schicksal dazwischen tritt.

Markanter als bei den ménnlichen sind allerdings Widerspriichlichkeit und Ge-
gensitzlichkeit bei den weiblichen Hauptfiguren. Dabei soll hier Hrefna auBer Be-
tracht bleiben, da sie mehr nur eine heidnische Parallele zur Christin Ingeborg, also
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eine Heidin mit christlicher Gesinnung ist. Ganz offensichtlich ist, dass Oehlen-
schldger auf weite Strecken mit den gegensatzlichen Frauentypen Ingeborg/Gudrun
arbeitet, wenn auch dabei der Gegensatz Kiartan = christlich gesinnter Held/Gudrun
= ddmonische Frau von heidnischem Zuschnitt nicht vergessen werden soll. Zum
Zweck der Kontrastierung der beiden Frauen baut Oehlenschliger die Figur der In-
geborg gegeniiber der Saga noch aus: wihrend die Laxdela saga Olafs Schwester
Ingibjorg nur einigemal kurz erwihnt und diese nur in der Abschiedsszene, bei der
sie Kiartan den Kopfputz fiir Gudrun iibergibt, etwas mehr Profil gewinnt, ist Inge-
borg bei Oehlenschliger viel [163] prisenter, nicht nur wihrend Kiartans Anwesen-
heit am norwegischen Hof, sondern auBerdem noch am Schluss auf Island, wo sie in
der Saga iiberhaupt nicht vorkommt. Anderseits ist allerdings ihr Charakterbild in
Oehlenschldgers Drama vollig klar und eindeutig: sie ist nicht nur die spontan und
unbedingt Liebende, sondern auch die wahre Christin, die in diesem Sinne auch in
die “ideologische Konstellation” des ganzen Stiicks integriert ist. Sie fiigt sich nicht
nur bei Kiartans Abschied vom Konigshof widerspruchslos in ihr Schicksal, sondern
entsagt ihrem Geliebten auch am Schluss, nachdem sie noch einmal enttduscht
worden ist, ohne Zogern — ein wahrer Engel und Inbegriff der Giite und Entsa-
gungsbereitschaft. Sie, die man auch als eigentliche Madonna-Figur bezeichnen
kann, weil auch genau zwischen weltlich orientiertem elskov und christlicher ker-
lighed zu unterscheiden:

“[...] Ja, naar Elskov Magten faaer,

Saa er vi alle Hedninger. Sand Kiarlighed

Er christelig, som lever af Opoffrelser;

Men hedensk er den sgde, sterke Ruus, hvori

Man glemmer Alt, og tenker henrykt kun paa Een.”

Ganz anders Gudrun! Sie erscheint von Anfang an in ihrem Verhalten gegeniiber
Kiartan zwiespiltig, widerspriichlich, behandelt ihn einerseits zynisch-ironisch, lédsst
aber vor allem am Schluss des ersten Akts doch eine leidenschaftliche Liebe zu thm
durchblicken. Wihrend Ingeborg ganz und gar ein ideales Christentum verkorpert,
heift es zwar im dritten Akt — reichlich iiberraschend —, Gudrun sei insgeheim auch
bereits Christin, ja im vierten Akt erfahren wir gar, dass sie Lateinkenntnisse hat
und die Antonius-Legende kennt, und eine Zeitlang gibt sie sich auch versohnlich
und erweicht ihren harten Sinn gegeniiber Kiartan. Aber sie bleibt undurchschaubar:
ebenso wie sie sich trotz ihres Christentums ein Freia-Standbild schnitzen lisst,
schwankt, wie schon Kiartan zu Anfang festhilt, ihr Charakterbild zwischen Gut und
Bose, ja gerade die ihr so sehr ergebene Hrefna bringt ihre Widerspriichlichkeit auf
den Punkt:

“[...] Hun yndig er,

Og fuld af Vid og Snille, hun indtager ei

Blot Mznd, men Qvinder, og det varer lang Tid, fgr
Man kender hende ret [...]

[...] thi jeg frygter, hun er lumsk,
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Og at en kulsort, uheldsvanger Tordensky
Vil treffe Kiartan, naar han det formoder mindst.”

[164] Mehrmals hei3t es auch, Gudrun habe Geist, aber keine Seele, sie sei eine
hochbegabte Frau, aber ihr mangle das Herz, und in der schon zitierten Schlussreplik
erkennt sie selbst, dass sie den christlichen Kategorien von Gut und Bose entriickt
sei und deshalb nach ihrem Tod als Naturgeist weiterleben werde. Sie widerspricht
also dem klassisch-romantischen und insbesondere Oehlenschliger’schen
Harmonieideal, ist aber nicht nur wankelmiitig und schwankt besonders in den bei-
den letzten Akten zwischen Versdhnlichkeit und Feindschaft, indem sie das einemal
die Vereinigung mit Kiartan anbietet, das anderemal seinen Tod beschlieBt, ihn dann
wieder rettet und schlieBlich einen Mordanschlag auf ihre Rivalin unternimmt —
Oehlenschldger bemiiht sich dariiber hinaus, ihr geradezu démonische Ziige zu
verleihen. Bodli sagt schon zu einem frithen Zeitpunkt: “Der Trolddom er i hendes
Ansigt, hvo det seer / Ei glemmer det...”, und Gudrun deutet einmal selbst an, wie
sehr sie sich irrationalen Michten ausgeliefert glaubt:

“[...] Men det hielper Ingenting

At kempe mod sit Lune; hvad Naturen vil,

Det vil den eengang, og kun dum Eenfoldighed
Kan troe, med kolde Meninger at ave den.”

So lédsst sich Gudrun immer wieder — als sie von Kiartans angeblicher Untreue er-
fdhrt, als der heimgekehrte Kiartan ihr Bodlis Liige aufdeckt — zu irrationalen Hass-
ausbriichen hinreien, wird sie immer wieder zur Furie, zum Dimon, der, selbst von
unkontrollierbaren Michten bedroht, zerstorerisch in das Leben anderer Menschen
eingreift. An ein paar Stellen scheint Oehlenschliger so etwas wie eine Erkldrung fiir
Gudruns Charakter andeuten zu wollen: Gudrun ist eine im islindischen Milieu
Frustrierte (wie iibrigens bereits in der Laxdela saga angedeutet wird); ihre Mutter
ist “en sorthaaret Viv fra Sikilei”, Gudrun leidet am Gegensatz Nord/Siid (womit
Oehlenschlédger vielleicht die Notwendigkeit einer harmonischen Vereinigung der
beiden Kultursphiren andeuten will). Interessant ist aber auch Olaf Paas Hinweis,
dass Gudruns Vater von der beriihmten Halgerde der Njdls saga, der wohl iltesten
femme fatale der nordischen Literatur, abstamme. Die Stellen mégen recht peripher
anmuten, aber besonders der Hinweis auf Halgerde ist uns wertvoll im Hinblick auf
die Tradition, in der Gudrun und damit auch ihr Gegenbild Ingeborg stehen. Es ist
ganz offensichtlich, dass Oehlenschldger hier zwei Frauentypen in den Mittelpunkt
stellen will, die in der Romantik erstmals in ihrer Gegensitzlichkeit stirker in Er-
scheinung treten, in Spitromantik-Romantismus an Aktualitit gewinnen und iiber
Ibsen und andere schlieBlich bis zu femme fatale und femme vierge der Jahrhundert-
wende immer wieder neu gestaltet werden.

[165] In seinen Erinnerungen hat Oehlenschliger mit der Wiedergabe eines Brie-
fes vom 3. Juli 1847 (s. Oehlenschliger 18571862, Bd. 10, S. 396) Gudruns di-
monischen Charakter ausdriicklich bestitigt: “Fru Heiberg vil spille en fortreffelig
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Gudrun, en heroisk, coquet, demonisk Characteer”. Wenn er im gleichen Brief das
Stiick ausdriicklich als eine Liebestragtdie bezeichnet, so dndert dies natiirlich nichts
an der Tatsache, dass sein Hauptanliegen bei den Charakteren, die er mit einem
Versuch zu psychologischer Vertiefung vor allem als widerspriichlich-differenziert
zeichnen will, liegt, ja Oehlenschléger sagt an der betreffenden Stelle gerade etwas,
das diese Intention noch unterstreicht: “Det er en Ki@rlighedstraggdie, men
forskiellig fra de forrige deri, at det ikke er Ulykken, der kommer udenfra, men
indenfra”. Wenn Oehlenschliger damit meint, die Katastrophe gehe hier aus den
Charakteren und nicht aus duBleren Umstdnden hervor, so hat er allerdings die
Chance, die ihm die Laxdeela saga in dieser Hinsicht bot, vertan. Geht dort das
Ungliick, die Tragik wirklich aus den Charakteren (Gudruns, die sich nicht mit dem
“zweitbesten” begniigen kann, Kiartans und Bollis) hervor, so wird die Schlusskata-
strophe in dem Drama, dessen “egen Opfindelse” sich Oehlenschldger riihmt, gerade
durch eine Hidufung von Zufillen herbeigefiihrt. Man kann sich zwar fragen, ob
Ingeborg, ihrer Liebe folgend, nicht doch absichtlich nach Island kommt, sind doch
ihre Worte zweideutig: “Jeg kom til dig endnu engang /I dette Liv, at see dig og —
lykgnske dig”, aber sie hat doch friiher eindeutig ihren Willen, Kiartan nie mehr zu
sehen, zum Ausdruck gebracht, und vollends Zufall scheint Gudruns Fehlschuss zu
sein, und man wird nicht umhin kénnen, diesen Dramenschluss als einen ungliickli-
chen Riickfall in die Schicksalstragddie, der Oehlenschliger trotz zeitweiser Bewun-
derung fiir Zacharias Werner in der Theorie meist skeptisch gegeniiberstand, zu be-
zeichnen. Es scheint typisch fiir Oehlenschléiger: seinem Naturell gemiédss musste
alles, wie es auch streckenweise den Anschein macht, auf eine harmonische Losung
des Konflikts zutreiben; um dem Stiick einen theatralisch effektvollen Schluss zu
geben, musste er jedoch mit einem etwas fragwiirdigen Theatertrick das Schicksal
bemiihen. Wie schon angedeutet, spielen Gegensatz Heidentum/Christentum und die
Nord/Siid-Problematik eine eher periphere Rolle: der Erstere nimmt zwar breiten
Raum ein und wird auch einmal in seiner welthistorischen Bedeutung angesprochen
(im Gesprich zwischen Olaf Paa und Kiartan im vierten Akt), aber er ist nicht zen-
tral wie in Hakon Jarl hin Rige, sondern dient offenbar mehr der Profilierung der
Charaktere, wo ihm aber auch schon dadurch wieder die Spitze genommen wird,
dass auch die ddmonische Gudrun Christin ist. So bleibt es bei dem “seltenen
Menschlichen”, das nach wesentlich romantischen Kategorien wie Seele/Geist (bei
der abgriindigen Gudrun) oder Natur/Geist (bei dem harmonischen Kiartan) beleuch-
tet wird. Dass dabei Oehlenschlidger nicht unberiihrt ist vom Geist der Zeit, in der er
das Drama schrieb, zeigen Didmonisierung und [166] Dichotomitiserung des Frauen-
bildes, die in Spétromantik und Romantismus, wo die Natur sich in dédmonische
Bereiche zuriickzieht und der Geist sich allméhlich zum Biirgerlich-Christlichen
verflacht, besonders aktuell werden.

Welche Bedeutung kommt aber unter diesen Vorzeichen dem Altnordischen zu?
Ist es nur eine dsthetische Kategorie, gewihlt aus dem Bestreben heraus, elementaren
menschlichen Konstellationen, menschlichen Leidenschaften stirkeres, weil archai-
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sches Profil zu verleihen, groffe Leidenschaften an Charakteren von elementarer
GroBe zu demonstrieren? Oder kommt ihm auch eine ideelle Bedeutung zu? Markiert
es gar eine romantische Idealwelt, einen “Fluchtpunkt” eines in der Gegenwart
unbefriedigten Dichters, eine “évasion romantique”, wie dies Régis Boyer als Cha-
rakteristikum der gesamten nordischen Romantik postuliert hat (Boyer 1991)?
Uberblicken wir Oehlenschligers Gesamtwerk einschlieBlich seiner theoretischen
AuBerungen, dann kénnen wir im wesentlichen drei Phasen in der Funktion des
Altnordischen unterscheiden:

1. Nachdem altnordische Geschichte und Mythologie seit Paul Henri Mallet ganz
besonders auch in Dinemark wieder vermehrt aktuell geworden waren, beschiftigte
sich Oehlenschldger schon in seiner Jugend stark mit diesen literarischen Bereichen
und war deshalb mit nicht geringen Kenntnissen ausgestattet, als er die bekannte
von der Universitit Kopenhagen fiir 1800 gestellte Preisaufgabe beantwortete (“Var
det gavnligt for Nordens skignne Litteratur, om den gamle nordiske Mythologie
blev indfgrt og almindelig antaget, istedet for den Gradske?” s. Oehlenschlidger
1980: 5-22). Dass die Antwort positiv ausfiel, ist bekannt; Oehlenschliger ver-
spricht sich von der Wiederbelebung der alten Mythologie in der modernen Literatur
eine Bereicherung an Bildern und an freiem Spielraum der Phantasie (Opfindelser)
und damit an dichterischer Kraft, die nordische Mythologie ist noch unverbraucht
und bietet dem modernen Dichter neue Gestaltungsmoglichkeiten, wobei er aller-
dings den archaischen Charakter (“Raahed”) durch ein Mehr an “erotisk Blidhed”
etwas abschwichen mochte, ja mehr noch: die altnordische Mythologie erdffnet auch
einen Zugang zur dlteren nordischen Geschichte und letztlich zum Nationalgeist
(“Nationalaand”). Das letztere wird allerdings nur an einer einzigen Stelle angetont,
von einer nationalen Ideologie ist sonst nicht die Rede und Oehlenschlidger macht es
im Gegenteil vollkommen klar (nach Billeskov Jansens Nachweis im Anschluss an
Herder; s. Oehlenschliger 1980, S. XXXVI), dass die alte Mythologie fiir die neuere
Poesie nur Mittel, nicht eigentlicher Gegenstand ist, dass sie nur Stoffe und Motive
liefern kann. Auch aus der Vorrede zu Nordiske Digte 1807 geht deutlich hervor,
dass Oehlenschlidger die altnordische Gotter- und Heroenwelt im wesentlichen als
Symbole brauchen will, aber sie gewinnt hier doch eine tiefere Funktion, insofern
als der Dichter betont, dass es ihm nicht wie bei Ewald um rein [167] Menschliches
gehe, sondern um “die Grundakkorde des Daseins”, um die “Naturkrifte selbst”, um
die objektive Natur, deren verschiedene Seiten durch die verschiedenen Figuren
allegorisch représentiert werden.

2. Dementsprechend sind die nordischen Dichtungen von Oehlenschligers eigent-
licher romantischer Phase von bestimmten fundamentalen Ideen getragen: romanti-
sche Geschichtsphilosophie im Anschluss an Steffens, mit der Entwicklung der
Welt vom mythischen Zeitalter bis zum modernen Materialismus und den vergebli-
chen Versuchen, die Einheit mit dem Gottlichen wiederherzustellen, liegt den Guld-
hornene zugrunde, romantische Naturphilosophie um den zentralen Menschentypus,
dessen Symbolfarbe Rot Weltseele, Natur, Lebenskraft représentiert, der Vaulundurs
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Saga von 1805. Thors Rejse til Jotunheim von 1807 ist iiber dem Gegensatz von
roher Naturkraft und Besonnenheit, Geist, auch Unterordnung unter eine hohere
Macht aufgebaut; das Verhiltnis bzw. der Ubergang vom Heidentum zum Christen-
tum im Sinne eines notwendigen welthistorischen Prozesses ist grundlegende Idee
in Baldur hin Gode und Hakon Jarl hin Rige 1807; die Helge-Trilogie 1814 handelt
von Schuld und Siihne und vom Schicksal als Folge von Schuld, ebenso aber auch
von der Notwendigkeit einer Vereinigung von Kraft und Abenteuerlust, fortitudo
und Weisheit, Besonnenheit, sapientia (verkorpert in Helge bzw. Hroar).

3. Schon mit der Abwendung von der Romantik, mit der Entfernung von Steffens
beginnt sich aber der ideelle Gehalt von Oehlenschldgers Dichtung abzuschwichen.
Schon in der Vorrede zu Poetiske Skrifter von 1805 heillt es apodiktisch: “Funda-
mentet for den sande Kunst er derfor Harmonien og Ligevagten af Sielekrafterne”,
und diese klassizistisch-biedermeierliche “Harmonielehre” bildet das Zentrum von
Oehlenschligers sozusagen gesamter dichterischer Produktion der folgenden Zeit;
auch die nordischen Dichtungen des spiteren Oehlenschliger sind sozusagen samt
und sonders diesem Ideal unterworfen, ja der Typus des harmonischen Menschen
erscheint immer wieder auch dort, wo der altnordische Stoff dafiir keine Grundlage
bietet: schon Palnatoke (1807), der alte Jomsvikinger, ist zur idealen Heldenfigur
umstilisiert, er ist nicht nur stark, im Sport geschickt und mutig-unverzagt, sondern
er ist zugleich auch ein idealer Vertreter der Humanitét, der fiir Giite, Treue und
Hilfsbereitschaft eintritt — der wahre Vertreter einer harmonischen Vereinigung von
fortitudo und pietas, der ganz dazu angetan wire, Dinemark vor dem Verfall zu
retten, der jedoch am Schluss tragisch seinem Genossen Bue, einem wilden Drauf-
géinger, zum Opfer fillt. Sterkodder (1811), der bekannte Verfehmte der dénischen
Heldensage, kampft, nachdem er lange Zeit nur der méchtige, starke und tapfere
Kimpe gewesen ist, jetzt fiir das Gute und ist auch zur Siihne seines Verbrechens
bereit, die er dann im todlichen Zweikampf mit dem Sohn des von ihm Ermordeten
erbringt, so dass am Schluss eine sozusagen allseitige Versohnung zustandekommt.
In Hagbarth og Signe (1813) werden, durch den [168] Balladenstoff freilich bis zu
einem gewissen Grad vorprogrammiert, sozusagen alle, selbst die schlimmsten
Haudegen und die bose Konigin Bera, sentimental und tragen so zu jener Humani-
sierung bei, die gerade in diesem Stiick wohl in ungewohnlichem Masse durchge-
fiihrt ist. Konigin Margareta (1833), die miachtige nordische Herrscherin, erscheint
als Vertreterin eines grossziigig-humanen Lebensprinzips; Knud der Grofle (1838)
ist ein idealistischer Mensch und Herrscher, der in erster Linie herrschen will, um
die Menschen gliicklich zu machen, dessen Wille zum Guten nur immer wieder vom
Bosen durchkreuzt wird, der aber im Verlauf des Stiicks ein ganz neues Leben in
christlichem Geist beginnt und am Schluss eine allseitige Versohnung zustande
bringt; der junge Dinenkonig Erik Glipping (1843) gehtrt zum Typus des harmoni-
schen, moralisch sauberen Helden, dem aber eine besondere Eigenschaft — “erotisk
Blidhed” oder, wie es hier heifit, “et alt for sandseligt, blgdt Svarmeri” — wie ein
Fluch anhaftet und der deshalb tragisch untergeht, wihrend Olaf der heilige (1837)
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nur in seiner abgeklirt-frommen Phase vor und in der Stiklestad-Schlacht gezeigt
und auf seine frithere rabiate Missionierung lediglich kurz hingewiesen wird, usw.
Einzelne gewichtige Motive kommen zwar beim spdteren Oehlenschliger immer
wieder vor: neben dem Liebesthema vor allem auch der Gegensatz zwischen Heid-
nisch und Christlich oder auch derjenige zwischen nordlicher und siidlicher Kultur
(wie vor allem in Veringerne i Miklagard 1826), aber sie konnen kaum als tragende
Ideen bezeichnet werden, und schon gar nicht kann von einer nationalen Idee die
Rede sein. Bezeichnend ist in dieser Hinsicht, was Oehlenschldger schon in der
Vorrede zu Steerkodder schreibt:

“De (alle gode, fuldendte Digtere i enhver Tidsalder) sggte ikke det Skignne, fordi det
var Nationalt, men det Nationale, fordi det var Skignt; thi deres Kald var ikke at
smigre Egenkerligheden, men at danne Smagen for det Fortrzffelige i Almindelig-
hed.”

Wenn also Oehlenschldger nicht selten einer dénischen Nationalromantik zuge-
rechnet wird, ist dies kaum zutreffend. Oehlenschliger hat zwar mit seinen zahllosen
Stoffen aus der dlteren nordischen Geschichte und Mythologie das Nationalbewusst-
sein in Ddnemark in nicht geringem Masse gefordert, aber er war selbst kein Natio-
nalromantiker und Patriot, und das Altnordische war auch keine Zuflucht fiir ihn als
einen an der Gegenwart Leidenden, sondern was ihn am Altnordischen lockte, war
vor allem der Reiz des neuen und starken, fundamentalen Motivs, also das rein
Asthetische, das ihm fiir die Gestaltung des Allgemeinmenschlichen besonders
geeignet erschien. Lediglich in Oehlenschldgers im engeren Sinne romantischer
Phase zwischen 1802 und 1807 wurde das Altnordische bei ihm, unter dem Einfluss
von Steffens und der [169] deutschen romantischen Philosophie, ideell befruchtet
und selbst hier erscheint das Altertiimlich-Nordische nur an einzelnen Stellen (vor
allem in den Guldhornene) als Ideal; einer Ubertragung des Altnordischen auf die
Gegenwart verbaute Oehlenschliger selbst schon frith den Weg, indem er die Not-
wendigkeit der Ablosung des Nordisch-Heidnischen durch das Christentum betonte.

In diesem Lichte ist auch das Altnordische in Kiartan og Gudrun zu sehen. Das
Drama ist ein Spiel zwischen gegensitzlichen Charaktertypen, zu deren Profilierung
das Altnordische in erster Linie dient; es steht am Ende eines sich seit langem mehr
und mehr verflachenden Motivkreises, vermag zwar durch die Psychologisierung
und teilweise Damonisierung seiner Hauptfiguren eine gewisse besondere Aufmerk-
samkeit auf sich zu ziehen (Albeck 1976, S. 492 nennt es das “modernste unter
Oehlenschldgers nordischen Schauspielen”), markiert aber nichtsdestoweniger einen
Endpunkt des Nordismus. Dass es am Ende von Oehlenschligers Leben entstand, ist
dabei von untergeordneter Bedeutung, geht doch auch aus seinen brieflichen
AuBerungen hervor, dass er sich als Dichter ausgeschopft fiihlte und keine Moglich-
keit einer Fortsetzung seiner literarischen Produktion mehr sah. Der Nordismus an
sich war zwar auch in Danemark — vor allem bei zweit- und drittrangigen Poeten und
in der dinisch- und skandinavistisch-patriotischen Rhetorik von Akademikern,
Folkehgjskole-Lehrern und nationalliberalen Politikern — noch nicht tot, aber sein
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Hohepunkt war bereits iiberschritten und Oehlenschlidgers Drama von 1847 stellt
denn auch — wenigstens im ddnischen Rahmen — ein relativ spites Relikt einer lite-
rarischen Richtung dar, die sich selbst iiberlebt hatte.

Man kann sich von hier aus fragen, inwiefern das Nordische, die “nordische Re-
naissance’ iiberhaupt ein so wichtiges Element in der skandinavischen romantischen
Dichtung darstellt, dass es geradezu, wie das nicht selten behauptet wird und wie
das auch in Régis Boyers Begriff der “évasion romantique scandinave” zu verstehen
gegeben wird, als Hauptkennzeichen der nordischen Romantik, auch in Abgrenzung
gegeniiber anderen Nationalliteraturen, gelten konnte. Dass das Nordische: Helden-
sage und Asalehre, aber auch die mittelalterliche nordische Geschichte und die mit-
telalterliche Ballade bei anderen Dinen in einem tieferen Sinn als bei Oehlenschli-
ger, ja zum Teil geradezu in Form einer romantischen Ideologie rezipiert wurden, ist
zur Geniige von Grundtvig her bekannt, aber auch etwa von Ingemann, der seine
historischen Romane sozusagen einem nationalpédagogischen Ziel unterstellte und
auBerdem durch die Akzentuierung des Nationalgeistes in Holger Danske erginzte.
Und ebenso ist bekannt, welche Rolle das Nordisch-Nationale — um nun einmal von
den etwas spezielleren norwegischen und isldndischen Verhiltnissen abzusehen — in
der schwedischen Romantik spielt, nicht nur in den wenig gegliickten altnordischen
Dichtungen eines P. H. Ling, sondern vor allem auch bei Geijer und bei Tegnér, der
in der Frithiofs saga in der Verbindung von altnordischem Stoff [170] und univer-
sal-philosophischem Ideengehalt sowie modernen Versformen geradezu programma-
tisch das Muster einer schwedischen Nationaldichtung aufstellen wollte, und es ist
auch bekannt, dass die Vorliebe fiir das Nationale nicht nur auf die dichterischen
Aktivitdten des Gotiska Forbundet beschriankt war. Aber es fragt sich doch, ob nicht
deutsche romantische und klassische Philosophie, Weltanschauung und Poetologie,
wie sie anfangs des 19. Jahrhunderts nach Skandinavien getragen wurden, als ent-
scheidender, weil allgemeingiiltiger angesehen werden konnen. Uberall, wo wir uns
in der ddnischen und schwedischen Romantik umsehen, gewahren wir den Geist von
Schellings Natur- und Identitétsphilosophie, iiberall auch die poetologischen Prinzi-
pien der Gebriider Schlegel, weitherum die Einfliisse Goethes und Schillers, ebenso
wie auch immer wieder die Anregungen anderer deutscher Romantiker: Tiecks, No-
valis’, E. Th. A. Hoffmanns usw. spiirbar werden. Gewiss, man kann bis zu einem
gewissen Grade auch die historischen Tendenzen mit der deutschen Romantik in
Zusammenhang bringen, aber von deutscher Seite ist das zu einseitig geschehen und
man darf jedenfalls nicht iibersehen, dass die Wurzeln der nordischen Bewegung in
der skandinavischen Romantik an einem ganz andern Ort — letztlich in den histori-
schen Bemiihungen von Renaissance und Humanismus — liegen; gerade bei Oehlen-
schldger hat sich ja gezeigt, dass er sich schon vor der Begegnung mit Steffens
intensiv mit nordischer Geschichte und Mythologie beschéftigte. Das Neue, das kurz
nach der Jahrhundertwende nach Skandinavien kam, waren hingegen Philosophie
und Poetologie deutscher sowohl romantischer wie klassischer Prigung. Von ihnen
sind sozusagen alle jiingeren nordischen Dichter dieser Zeit inspiriert; sie diirften —
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freilich oft mit dem Nordisch-Nationalen verbunden - den gewichtigsten
gemeinsamen Nenner der nordischen Romantik darstellen. Es diirfte deshalb auch
richtig sein, den Begriff Nationalromantik nicht fiir die ersten Jahrzehnte des 19.
Jahrhunderts zu verwenden und ihn, in Literatur, Kunst und Musik, fiir die Bereiche
der sich um die Jahrhundertmitte emanzipierenden Volker wie Norweger, Islinder
und Finnlédnder, bei denen sich wirkliche nationale Ideologien entwickeln, zu reser-
vieren. [171]

Résumé

Les drames tardifs d’Adam Oehlenschliger représentent un intérét des lors qu’on
tient compte de leur contexte historique, I’Age d’Or danois et le Romantisme nor-
dique. Kjartan et Gudrun (1947), unique paraphrase d’une sage islandaise des fa-
milles (la Saga des Gens du Val-au-Saumon) révele qu’Oehlenschldger n’est pas
resté insensible a 1’évolution de I’esprit de son siecle dans les années 1830-1840.

0. Bandle se demande s’il s’agit d’une tragédie érotique, d’un nouveau traitement
de I’opposition entre christianisme et paganisme, quel est le role des motifs norrois
— simples ornements ou procédés esthétiques? Il arrive a la conclusion qu’il n’est
guere pertinent de faire de 1’écrivain un représentant du Romantisme national danois
car ce qui importe a Oehlenschléger, c’est la peinture de caracteres opposés, et sa
piece marque en fait la fin du “Nordisme”.
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