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Des Springquells fliissige Séule auf schwedisch
Eine Skizze

Als Schiller 1797 seine beiden poetologischen Epigramme iiber den epischen
Hexameter und iiber das Distichon vertffentlichte, konnte der Hexameter als zentra-
ler Gegenstand der Literatur und der literarischen Debatte gelten. Wihrend er heute
nicht mehr sehr aktuell ist und in seiner Eignung fiir das Deutsche iiberhaupt seit je
mehr oder weniger umstritten war, erlebte er in der 2. Hilfte des 18. Jh.s — mit dem
“Dreigestirn” Klopstock, Voss, Goethe — eine eigentliche Bliite, die auch noch weit
bis ins 19. Jh. hiniiber wirkte und die in ausgesprochenem Kontrast zu den romani-
schen Literaturen und bis zu einem gewissen Grade auch zur englischen Literatur
steht. Von da aus mag man sich fragen, inwiefern die skandinavischen Literaturen
Vergleichbares zu bieten haben. Die allgemein engen deutsch-skandinavischen Lite-
raturbeziehungen wie auch die strukturellen Ubereinstimmungen zwischen deutscher
und skandinavischen Sprachen lassen es von vornherein als wahrscheinlich erschei-
nen, daB dies zutrifft, und in der Tat hat der Hexameter vor allem in der dénischen
und der schwedischen Literatur wenigstens zu Zeiten eine nicht unwesentliche Rolle
gespielt. Es stellt sich da aber gleich eine Reihe von Fragen, wie: inwiefern beruhen
die mehr oder weniger exakten Parallelen auf direktem deutschem EinfluB? ist der
deutsche Einfluf} allein maBgebend oder gehort die nordische Hexameterdichtung
wenigstens teilweise in andere (z. B. neulateinische) Traditionszusammenhinge
hinein? gibt es Phasenverschiebungen oder lassen sich Wandlungen des Charakters
der Hexameterdichtung zwischen dem Deutschen und Nordischen feststellen? wann
war der Hexameter in den skandinavischen Literaturen besonders aktuell? gibt es
auch in diesem Bereich Unterschiede zwischen den nordischen Einzelliteraturen?

Die ddnische Hexameterdichtung ist dank Kaj Mgller Nielsens Buch recht gut
iiberschaubar und 146t sich It. Nielsen in ihrem Verlauf ca. [78] 1750-1900 in zwei
je von der deutschen Literatur ausgegangene Richtungen gliedern: eine “potenzie-
rende” (von Klopstock aus) und eine “retardierende” (nach Voss und Goethe). Die
schwedische Literatur hat zwar einige Hexameterdichtungen aufzuweisen, die zum
allgemeinen Bildungsgut gehoren (Stiernhielms Hercules', Runebergs Elgskyttarne,
Tegnérs Nattvardsbarnen, auch Stagnelius’ Wiadimir den store), und der schwedi-
sche Hexameter ist auch schon relativ ausfiihrlich in der metrischen Literatur, auBer-
dem, was die Idyllik betrifft, auch von Wretd behandelt worden; eine Gesamtschau
der Entwicklung der schwedischen Hexameterdichtung fehlt jedoch. Im folgenden

Die Werktitel werden in dieser Arbeit in der Originalform, Textzitate in normalisierter Orthogra-
phie wiedergegeben.
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soll deshalb der Versuch einer Skizze gemacht werden, wobei aber mehr das Inhalt-
lich-Stilistische als das Metrische beriicksichtigt und das Distichon, das von gewis-
sen Autoren stéirker als der reine Hexameter gepflegt wurde, ausgeklammert werden
soll. Von vornherein zeichnen sich zwei Schwerpunkte: Barock und klassisch-ro-
mantische Epoche ab; fiir die Zeit nach 1850 ist das Material allerdings im allge-
meinen noch nicht aufgearbeitet, doch scheint es auer Zweifel zu stehen, daB der
Hexameter von da an keine wesentliche Rolle mehr spielt.

IIL.

Auch in der schwedischen Literatur ist es im Lauf der Zeiten, d. h. seit Ende des 17.
Jh.s, zu einer zeitweise lebhaften Diskussion iiber den Hexameter, iiber seine
Existenzberechtigung und seine Regeln, gegkommen. Die ablehnenden Stimmen sind
besonders im Klassizismus des 18. Jahrhunderts laut und zahlreich und reichen von
Petrus Lagerlof (Ende des 17. Jahrhunderts) {iber Johan Ihre, Abraham Sahlstedt, J.
H. Kellgren, G. F. Gyllenborg u. a. bis ganz ans Ende des 18. Jahrhunderts (mit
Nils Lorens Sjoberg, Om de grunder, hvarefter svensk vers bor uttalas och om de
forbdttringar som verskonsten vunnit i senare tider, 1796). Positive Urteile sind
zundchst in der Minderheit (so A. Nicander um die Mitte des 18. Jahrhunderts),
nehmen dann aber bei Neuklassikern (Regnér, Adlerbeth) und Romantikern (Atter-
bom, Palmblad, Skjoldebrand u. a.) rasch zu, wobei man sich neben Homer und der
antiken Dichtung oft auf Klopstock und Voss beruft und vor allem auch die seit ca.
1800 in rascher Folge entstehenden Ubersetzungen antiker Texte einen wesentlichen
AnstoB fiir die Neubewertung geben. Auch neuere Metriker lassen sich zum [79] Teil
ausgesprochen positiv zu den Qualititen des Hexameters vernehmen, so N.
Beckman, der besonders die Ubereinstimmung mit dem relativ freien germanischen
Versprinzip und die Eignung zum Ausdruck epischer Ruhe hervorhebt, oder B.
Risberg, der die rhythmische Flexibilitit und Variabilitit des Hexameterschemas
betont.

Daneben schwanken die Meinungen iiber Regeln und Prinzipien des Hexameters
im einzelnen. Der im 17. und im fritheren 18. Jahrhundert recht héufig praktizierte
gereimte Hexameter wird von andern abgelehnt (in gewissem Sinn schon von Lager-
16f, spéter von dem Hexameterdichter A. Nicander im Vorwort zu Gamla sanningar
i ny drdgt, 1766/67), er wird spéter von C. F. Dahlgren nochmals aufgenommen,
verschwindet dann aber bis auf wenige Versuche in der modernen Dichtung (so bei
Karl Asplund). Kontrovers ist die Beriicksichtigung der Quantitit (lat. Positionsre-
geln), die von einigen frithen Hexameterdichtern selbst auf Kosten der natiirlichen
Betonung, aber auch noch von Palmfelt und Nicander im 18. Jh. genau beachtet,
von andern dagegen iibergangen wird. Dies ist freilich dank Stiernhielms vorbildhaf-
ter Verbindung beider Prinzipien nur zum Teil zu einem Streitpunkt geworden, doch
wird in der Romantik — ab 1801, besonders lebhaft aber etwa zwischen 1815 und
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1820 — nochmals iiber die Frage: freie Gehorlehre (rein akzentuierender Hexameter:
Regnér, Skjoldebrand) contra strengere, auch die Quantitit beriicksichtigende Regeln
(Adlerbeth, Palmblad u. a.), iiber das Verhiltnis von Spondiden und Trochéen, iiber
Haufigkeit und Plazierung von Daktylen und iiber die Zisur diskutiert.

III.

Schon Andreas Heusler hat in seiner Deutschen Versgeschichte (A. Heusler 1956, S.
244 ff.) darauf hingewiesen, daBl sich der Hexameter in der frilhen Neuzeit in
Deutschland bedeutend spéter entwickelt habe als in England wie auch in Schweden,
und in der Tat hat sich die schwedische Hexameterdichtung im Barock und im frii-
hen 18. Jahrhundert wesentlich stirker entfaltet und einen hoheren Stellenwert er-
langt als die zunéchst durch die Opitz’schen Lehren behinderte deutsche. Die An-
fange des schwedischen Hexameters sind offensichtlich nicht im Zusammenhang mit
deutschen literarischen Einfliissen zu sehen, sondern haben ihren Ursprung in erster
Linie in der neulateinischen Dichtung, die seit der zweiten Hilfte des 16.
Jahrhunderts kriftig aufgebliiht war. Aus der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts sind
uns schwedische Hexameterverse allerdings auch nur spirlich iiberliefert: zwei ge-
reimte Verse von Johan Bureus (1611), [80] die in mittelalterlich-leoninischer Tradi-
tion stehen, einige wenige Hexameter von Lars Wivallius auf das Begribnis Gustav
Adolfs, ein paar Hochzeitsgedichte von 1634 (mit paarweisen Endreimen) und 1645
(doppelt gereimt; vgl. dazu Noreen 1936 und Nordstrom 1914/1918). Die eigentli-
che Pionierleistung hat der “Vater der schwedischen Dichtkunst” Georg Stiernhielm
mit einzelnen kiirzeren Gedichten, dem makkaronischen Discursus Astropoeticus
Mixtus et Comicus, Hexameter-Partien in Ballett-Texten, vor allem aber mit dem
didaktischen Kleinepos Hercules (1658) um die Mitte des Jahrhunderts erbracht.
Gerade im Hercules ist es sehr deutlich, dafl Stiernhielm nicht nur im Rahmen
moderner hofischer Kultur und Literatur zu sehen ist, sondern daBl er ebenso sehr in
einer gegenhdfischen, im élteren Humanismus wurzelnden Tradition drin steht. Die
Dichtung behandelt das alte Motiv “Herkules am Scheideweg” und schildert, wie die
Titelfigur eines Morgens, von Zweifeln erfiillt, auszieht, um Lob und Ehre zu
gewinnen und wie er nacheinander zwei allegorischen Figuren begegnet: Frau Lusta,
begleitet von ihren drei Tochtern Littja, Kéttja und Fléttja und ihrem Sohn Rus hilt
ihm das Angenehme eines leichtsinnigen Lebens an ihrer Seite vor und weist ihn auf
das Vergiingliche dieser Welt hin, ermahnt ihn ans “carpe diem” und empfiehlt ihn
der Huld der Liebesgéttin Froja und ihres Sohnes Astrild (einer von Stiernhielm so
benannten Verkorperung Amors). Die Gottin der Tugend (“Dygden”) ermahnt
Herkules, den Weg der Tugend und der Ehre zu beschreiten und negiert nicht nur
alles, was Frau Lusta gesagt hat, sondern stellt eine ganze Tugendlehre um die Be-
griffe Gott, Ehre, Weisheit, Verstand, Giite auf; sie betont den sittlichen Adel ge-
geniiber dem blof} duBerlichen Geburtsadel und dreht das Argument der Verging-
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lichkeit gerade um — weil das Leben kurz und vom Tode bedroht sei, miisse der
Mensch beizeiten lernen, das Gute zu tun. Sowohl das aus der Antike stammende
Motiv wie die Moral (gute alte Vitersitte auf christlicher Grundlage) wie auch das
Versmal} weisen auf die neulateinische Poesie als wesentlichste Inspirationsquelle;
zwar kommen rhetorisch besonders kunstvolle Stilelemente wie Binnenreime, As-
sonanzen, Alliterationen, anaphorische Wiederholungen, Versus rapportati, asyndeti-
sche Reihungen und schwere Epitheta (“av s6tsockerdrypande mun” u. dgl.) vor, wie
sie auch einem prunkvolleren, hofischen Stil anstehen wiirden, aber nicht nur
handelt es sich dabei groBtenteils um Elemente der lateinischen Stilistik, sondern
sie scheinen auch zu einem guten Teil auf die Rede der Frau Lusta konzentriert zu
sein, wihrend in der Rede der Tugend ein mehr altertiimlicher Wortschatz verwendet
wird. Beim Hercules handelt es sich offensichtlich um die Dichtung einer Person-
lichkeit, die zwar iiber all’ das moderne Wissen ihrer Zeit verfiigt, die aber mentali-
tiatsmiBig zugleich auf mehr traditio- [81] nellem Grund steht; bezeichnend ist auch,
daB der Hexameter in Stiernhielms Balletten vor allem in Reden des Mars zur An-
wendung gelangt und sich insofern deutlich in die alte Tradition des heroischen
Verses stellt. Als solcher griindet er bei Stiernhielm seinerseits eine neue Tradition,
die zwar relativ reiche Friichte trigt, die aber doch in der Folge von der héfischen
Poetologie recht bald wieder an die Peripherie gedrangt wird.

Iv.

Stiernhielms Gedicht blieb der Erfolg nicht versagt: klar, szenisch-anschaulich, zum
Teil — etwa in der Schilderung von Trinksitten und Weinsorten — geradezu reali-
stisch, in seiner Rhythmik weitgehend der natiirlichen Prosodie der schwedischen
Sprache folgend, liest es sich trotz schwerer barocker Stilmittel relativ leicht und
eingénglich:

Hercules arla stod upp, en morgon, i forsta sin ungdom.

Fuller av angst och tvik, huru han sitt leverne borja
Skulle, dédrav han pris kunde vinna, med tiden, och ira...

Waren die Hochzeitsgedichte von 1634 und 1645 wie auch noch andere barocke
Hexameterpoesie noch rein quantitierend, geht Stiernhielm eine Art Kompromif3
zwischen Silbenlénge und natiirlicher Betonung ein, der Nachahmung finden konnte
und der bis zu einem gewissen Grade schon durch die Beispielsammlungen in An-
dreas Arvidis Manuductio ad poesin suecanam. Thet dr. En kort handledning till
thet swenske poeterij, versz- eller rijm-konsten (1651) verbreitet wurde (vgl. Stahle
1975 S. 291). Stiernhielms Hexameter fand nicht nur in den 1660er Jahren in einem
Kreis junger Akademiker in Uppsala (u. a. mit Urban Hidrne und Samuel Colum-
bus) Eingang, sondern wurde dariiber hinaus vor allem in zahlreichen Hochzeits- und
auch Begribnisgedichten weitergepflegt, wo in der ganzen 2. Hilfte des 17.
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Jahrhunderts und zum Teil noch im 18. Jahrhundert von der wohl lebendigsten
Hexameter-Tradition gesprochen werden kann. Ob der bekannteste Vertreter dieser
Tradition: das anonyme Gedicht Brollopsbesvirs Thugkommelse (wahrscheinlich in
den 1650er Jahren entstanden), aus Stiernhielms eigener Feder stammt, ist bis heute
umstritten, sicher steht es in seinem sprachlich-metrischen Habitus (u. a. mit Allite-
rationen, Binnenreimen und auch verbalen Ubereinstimmungen), in seiner Tendenz
zum Szenisch-Dramatischen wie auch in seinen zahlreichen Anklidngen sowohl an
antike Helden- und Gotterdichtung als auch an Biblisches Stiernhielm nahe; es ist
neben Hercules wohl das bedeutendste, sicher aber [82] das populirste Gedicht der
schwedischen GroBmachtzeit. Erfrischend ist hier die realistische Schilderung der
Sorgen und Néte bei der Einleitung der Ehe (es kostet viel Geld), bei der Hochzeit
(mit ihrer iibertriecbenen Verschwendung), bei den Jungverheirateten (mit der Haus-
haltseinrichtung, den Kindern usw.), im Ehebett (wenn der Mann lieber schlafen
mdochte und doch der Frau Liebesdienste erweisen muf3) usw., raffiniert-iiberraschend
aber auch der plotzliche Umschwung von der Aufzidhlung aller erdenklichen Nach-
teile (aus der Sicht eines Junggesellen) zum Lob der Ehe, mit dem am Schluf} her-
gestellten Bezug auf die konkrete Hochzeitssituation und den Gliickwiinschen an das
Brautpaar. Obwohl es, wie angedeutet, Hochzeitsgedichte in Hexametern schon vor
Stiernhielm gab, wurde die Tradition durch ihn (neben Hercules besonders auch
durch Venus’ Rede an Cupido in Then fangne Cupido 1649) und Brollopsbesvir
sicher wesentlich gefordert, so dal daraus etwa zwischen 1650 und 1740/50 eine
wahre literarische “Subkultur” entstehen konnte (s. dazu Wretd 1977 S. 106 ff.,
Stahle 1975 S. 282 ff., Hesselman 1937). Einen Hohepunkt dieser Tradition stellt
Anders Wollimhaus’ Astrilds dventyr 1670 dar, das durch mehrere besondere Poin-
ten auffdllt: durch die Verquickung der Haupthandlung mit der Rahmensituation
eines Gelages bei Astrild und seiner Mutter Froja, an dem lustige Geschichten zum
besten gegeben werden und das sich am Schluf als die Hochzeit zu erkennen gibt,
auf die sich das Gedicht bezieht, — durch die Sprachkomik mit Epitheta wie
“[Pheebus’] varm-gul-gnistrande stralar”, “en djupsnarkande sémn”, “med frukt-bav-
darrande later”, — durch das Konzept einer Liebesgeschichte, die direkt auf die Na-
men der heiratenden Jean David Schantz und Elisabeth Scheffer anspielt (die Schife-
rin Atalanta trifft nach einem durch Astrild inszenierten Abenteuer auf einer Schanze
“en zirliger ungkarl” namens Schantz, wobei beide von Astrilds Pfeil getroffen wer-
den). Wollimhaus, in frithen Jahren mit dem Uppsalienser Schiferkreis um Hidrne
verbunden, verstand sich neben anderem auch auf Pastorales und trug damit (Een
Herdedikt 1667) zur Etablierung einer Tradition bei, die bis weit ins 18. Jahrhundert
hinein da und dort auch ihre Spuren im Bereich der Hexameterdichtung hinterlassen
hat. Sein eigentliches Glanzstiick aber liegt im Bereich des Panegyrischen: das Ge-
dicht auf die Kronung Karls XI. 1772 Svea Lycksaligheets Triumph, Aff Rijksens
Stinder framford, ndr den Stormdchtigste Furste och Herre, Herr Carl den Eloffte,
Sveriges, Gothes och Wiindes Konung, Ahr 1772, den 18 Decemb. vid sitt Ader-
tonde Alders Ahr pé den Konungzliga Throon Upphdjd, lyckeligen till Svea-
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Gothiske Regementet tridde. Entsprechend dem gewichtigen Gegenstand und der
stindisch bezogenen Mannigfaltigkeit von Themen und Aspekten 1d3t Wollimhaus
hier seine ganze barocke Sprachkraft und das ganze reiche Register, das ihm an [83]
metrischen Formen zur Verfiigung stand, spielen: zuerst spricht “Svea-Gétiske
Apollo” zum Konig, wie es sich geziemt, in der denkbar anspruchsvollsten Form, d.
h. in Hexametern mit paarweisem Endreim und Binnenreim zwischen dem 2. und 4.
Iktus, syntaktisch allerdings zu einem guten Teil undurchdringlich und deshalb im
Inhalt schwer tiberschaubar:

Store Monark, 6ver land och mark vida kidnd uppa jorden,
stolt av mod, hogiddel av blod, en triumf uti Norden,

in hos Er tron, dir en gyllene kron och scepter Er zira,
kommer jag an fran Pindus min fram denna dagen att fira...

Es folgen “Riddarskapet med hela krigsstaten”, die in Disticha Karl mit dem Son-
nenkonig vergleichen und ihm alle guten Eigenschaften wie Gottesfurcht, Milde,
Klugheit usw. attestieren, — die Geistlichkeit, die in Alexandrinern Gott dankt, dafl
er Schweden vor dem Untergang bewahrt hat und ihn bittet, dem jungen Konig
gnédig zu sein, — der “Krigsbefilet”, der in gewohnlichen, ungereimten Hexametern
eine eher markige Barocksprache spricht und zum Teil recht martialische Tone an-
schligt (“saltsjoskummige boljor”, “friske brors-dod-foraktande bjédssar” u. dgl.), um
die Uneinnehmbarkeit Schwedens unter dem neuen Konig zu unterstreichen, — die
Biirgerschaft, die auf volkstiimliche Weise, in paarweise gereimten Strophen, dem
jungen Konig das grenzenlose Vertrauen mit der freilich reichlich leichtsinnigen
Aufforderung ausspricht, die Kaufmannschaft aufzugeben und fréhlich in den Tag
hinein zu leben, — schlieBlich “menige allmogen”, die in recht komplizierten
Strophen, aber mit zum Teil mundartlicher Fiarbung zur allgemeinen Freude aufruft.
In den gereimten Hexametern liegt ein Raffinement, das sich Stiernhielm nur in
einzelnen Versen in Form von Binnenreimen (ganz vereinzelt in Form von Endreim)
geleistet hatte. Hiefiir gab es allerdings auch Vorbilder in der mittellateinischen
leoninischen Tradition wie auch in einigen friilhen Hochzeitsgedichten (s. bes. Stihle
1975 S. 304, auch oben S. 79 f.), doch wurde Wollimhaus wohl vor allem durch
Arvidis Poetik dazu inspiriert. In einem andern Fall von gereimten Hexametern
diirfte jedoch ein ausldndisches Muster direkt malBgebend gewesen sein: Haquin
Spegel, der sein 1685 erschienenes Schopfungsepos Guds Werk och Hwila offen-
sichtlich unter dem Eindruck von Anders Arrebos didnischem Hexaémeron schrieb,
lief sich von diesem auch zur metrischen Gestaltung seiner Vorrede anregen, wobei
er allerdings klugerweise auf deren Zisurreime verzichtete und nur das Prinzip der
paarweisen Endreime iibernahm, wodurch er eine bis dahin kaum gesehene Verbin-
dung von Kraft, Monumentalitit und Natiirlichkeit des Ausdrucks erzielte. Folgen-
dermafien beginnt Spegel den Preis der Allmacht Gottes, der unvergleichlichen [84]
Waunder der Schépfung und der weisen Fiihrung der Welt durch die gottliche Vorse-
hung:
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Herre du miéktige Gud! Hela virldenes Skapare store!
Om jag sniller i vett samt vitter i tungone vore,

Skulle din eviga makt av mig sa vida beroémmas,

Att dina drapliga verk ej skulle pa jordene glommas!...

Das sind ergreifende Worte, die offensichtlich bei Zeitgenossen und noch bei fol-
genden Generationen so starken Eindruck machten, daB sie ihrerseits wiederum eine
Tradition schufen oder doch zu deren Etablierung beitrugen; denn wenn wir paar-
weise gereimte Hexameter in der schwedischen Dichtung bis in die Mitte des 18.
Jahrhunderts verhiltnismiBig recht hdufig antreffen: bei Runius, Frese, Dalin u. a.,
war sicher das Vorbild Spegels dafiir wesentlich maflgebend.

V.

Inzwischen traf allerdings, sozusagen gleichzeitig mit Spegels Epos, das Verdikt
gegen den Hexameter durch den méchtigen Professor Petrus Lagerlof in Uppsala ein,
der in den 1680er Jahren iiber Metrik zu lesen begann und 1685 ein Manuskript
Introductio brevis in poésin Suecanam verfafite, welches in den folgenden Jahren
noch erweitert wurde, das aber zu seinen Lebzeiten (gest. 1699) nie im Druck er-
schien (s. Wahlstrom 1900). Obwohl also Lagerlofs Theorien nie einer grofieren
Offentlichkeit zuginglich waren, wurden sie weitgehend maBgebend fiir die dichteri-
sche Praxis von mindestens einem halben Jahrhundert. Was fiir die deutschen Dich-
ter des 17. und frithen 18. Jahrhunderts durch das Opitz’sche Prinzip der reinen
Alternation von Anfang an feststand, sollte jetzt auch fiir die Schweden gelten: nach
allgemeinem Konsens der Literaturhistoriker war es der Einflul Lagerlofs, der die
weitere Entwicklung des Hexameters unterband und vor allem dem Alexandriner auf
lange Zeit hinaus (in Schweden bis um 1800) eine absolute Dominanz verschaffte.
Freilich stimmt es nicht ganz, wenn am Schlufl der letzten Fassung von Lagerlofs
Werk (Dissertatio de poési Sueonica) behauptet wird, der Hexameter sei jetzt ganz
verschwunden (zitiert bei Wahlstrém 1900 S. 18). Nicht nur wurde die Populérlite-
ratur der Hochzeitsdichtung davon zunéchst kaum betroffen und konnte noch 1753
eine so amiisante Bliite wie Olof Strands satirisches Neli Suecani eller Svinska
Bonde-Brillops Seder treiben, sondern auch im Bereich der Hochliteratur entstand
bis um die Mitte des 18. Jahrhunderts ein Reihe von Texten, die sich trotz geringer
Zahl zu [85] so etwas wie einer barocken Hexametertradition, in der vor allem
Stiernhielms und Spegels Dichtung zusammenflieen, aneinanderreihen. Der élteste
unter den Fortfithrern dieser barocken Tradition, Johan Runius, scheint sich ihr
freilich nicht so ganz einfiigen zu wollen, doch entwickelt er seine Sonderart wenig-
stens zum Teil erst im Verlauf seiner dichterischen Aktivititen. So 1dBt sich sein
frithestes Hexametergedicht, Nimrods Skdkta till Goteborgs Berom (wohl 1699), ein
humanistisch-antiquarisches Kurzepos, wenigstens teilweise noch an die Spegel’sche
Tradition ankniipfen, vor allem am Anfang, wo in endgereimten Versen die Weisheit
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des Schopfers, der schon seit 6000 Jahren die Welt regiere, gepriesen wird. Freilich
hat man nachgewiesen, dafl sich Runius durchaus an die damals schon nicht mehr
ganz aktuellen lateinischen Quantititsregeln halte (vgl. Noreen 1936), und nach dem
ersten Abschnitt verkiindet er denn auch, da3 er nun im Anschluff an die lateinische
Prosodie auch den Reim aufgeben wolle, aber ebenso wie der Inhalt zunehmend
phantastischer und abstruser wird (Lob Géoteborgs und der Goétar vor dem
Hintergrund der biblischen Geschichte, Goteborg als Mutter der Westgoten und
damit der Spanier, usw.), gibt Runius das Prinzip der Reimlosigkeit alsbald wieder
auf und 1dBt seinem Trieb zu spielerischen Binnenreimen immer mehr freien Lauf.
Und es ist dieser Trieb, der dann in dem spéten Rimdans i Fastlagen 1713 zur vol-
len Entfaltung kommt, einem Gedicht, das zwar dem Inhalt nach immer noch zur
Gattung der Hochzeitsdichtung gehort, der Form nach aber aus einem einzigen Wir-
bel von sich iiberstiirzenden, meist mehrfach im gleichen Vers auftretenden Binnen-
reimen, denen freilich der Endreim geopfert ist, besteht — nach Noreen ein tragiko-
mischer Fastnachtsscherz des bereits todkranken Dichters, man beachte etwa die
folgenden Verse 28 f.

Dansa gar an / iblann; men stddse ma snart gjora ledse:
Och lika smak / samma sak dr rima var eviga tima

Deutlich von Spegel und Stiernhielm aus geht hingegen Jacob Frese, u. a. in seinem
bedeutendsten Hexametergedicht, dem religios-weltanschaulichen Betraktande Af
Guds Allmakt och Godhet, Alle tings Fafing- och Forgdngelighet, Doden, Och den
tilkommande Roligheten 1726. Zu Stiernhielm bestehen mindestens gewisse
Ubereinstimmungen im Wortschatz (so am Anfang das seltene arla “friilhmorgens”);
mit Spegel gemeinsam sind nicht nur der paarweise Endreim und die bedingte Be-
achtung von Positionsregeln (vgl. Noreen 1936), sondern vor allem auch die ganze
Anlage des Gedichts. Entsprechend Spegels Religiositit beschreibt der Dichter, wie
ihm eines frilhen Morgens die Wunder der Natur, der Schopfung und damit das
Wesen Gottes aufgegangen seien (“Ty de skapade ting férkunna [86] Skaparens &ra”):
die Natur, wie sie in allen Einzelheiten geschildert wird, ist Beweis der Allmacht
und Gnade, der weisen Lenkung des Schopfers; Hohepunkt der Schopfung ist der
Mensch, der aber zugleich vergiénglich ist, der alles nur gelichen bekommen hat — in
diesem Tribut an das barocke Verginglichkeitsgefiihl, das aber in der Hoffnung auf
ewige Ruhe auch etwas Trostliches hat, geht Frese, gemill seiner eigenen Le-
benssituation, ein gut Stiick iiber Spegel hinaus.

In anderer Richtung fiihrt Olof von Dalin die Hexametertradition Spegels fort. Im
Gebrauch des Endreims und in der Beachtung der Positionsregeln (vgl. Noreen
1936) hilt er sich streng an das barocke Vorbild, aber religiose Themen treten bei
ihm nur vereinzelt auf (in dem Gedicht Brinnande kérleks ljus in Argus 1:L, in dem
Dalin Liebes- und Vernunftsreligion zu vereinigen sucht); was Dalin sonst an
Hexametern produziert hat, gehort entweder zur Panegyrik (Pd dminnelse-dagen af
Konung Gustav Adolfs dod) oder — vor allem — zur moralisch-satirischen Gattung.
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So schreibt er in Hvarfor dr allt forvindt uti chaos och underlig villa? eine Pfarrer-
satire und stellt in dem Gedicht En sann och en falsk Ahra (Argus 1:IX) duBerliche
Ehre und innere, moralische, die auf Tugend, Klugheit, Nachstenliebe usw. beruht,
einander gegeniiber, wihrend er in Nya Tiden i Swerige. Satire (wohl spitestens
1729) gegen Hoffahrt und Modetorheiten der neuen Zeit polemisiert und den einfa-
chen Tugenden der Vorviter ein Lob singt. Goransson 1972 (S. 6 ff.) spricht beim
zuletzt genannten Gedicht von einem ziemlich unreflektiert aufgetragenen “guldal-
dersmoralism”, man konnte auch von einer etwas bieder-altviterischen antih6fischen
Tendenz sprechen und Dalin insofern in einen Traditionszusammenhang mit Stiern-
hielm stellen, welcher fiir das gleiche oder dhnliche Anliegen der Morallehre ja eben-
falls den Hexameter verwendet hat. Es ist deshalb bezeichnend, dafl Dalins Hexame-
tergedichte nicht spiter als ca. 1732/33 entstanden sind, daf er dieses Versmall eben
zu einem Zeitpunkt aufgab, als bei ihm die Eigenschaften des beliebten Stockholmer
Gesellschafters und Salonlowen stirker in den Vordergrund traten.

Dennoch fand die Barocktradition des Hexameters aber auch spéter noch ihre Ab-
leger. Ganz deutlich steht Hedvig Charlotta Nordenflycht noch in der Tradition
Spegels mit ihrer Bearbeitung des 145. Psalms Davids (1746/47), in dem Gott und
seine Allmacht gepriesen werden, und deutlich gehoren ein paar weitere Stiicke ihrer
quantitativ bescheidenen Hexameter-Produktion der sehr traditionellen, letztlich
ebenfalls barocken panegyrischen Gattung an (7il hans Majestit pd Nydrsdagen
1746, in paarweisen Reimen, und Swenska Hjertans Frégd och Lyckonskan, unge-
reimt, zur Kréonung Adolf Fredriks 1751). Und noch um 1770 [87] fiigt Jacob Wal-
lenberg seinem autobiographischen Roman Min son pd galejan ein Gedicht in “sa
kallade sexfota versar” ein, das der Dankbarkeit iiber einen wohliiberstandenen ge-
fahrlichen Sturm auf hoher See Ausdruck geben soll: eine Hymne von gewaltigem
Pathos mit zahlreichen gedrungenen Epitheta und stindigen Anrufen an Gott, die
eigene Seele und die Muse, ein Lobpreis der gottlichen Allmacht und Gnade, dessen
Anklidnge an Spegel und die barocke geistliche Lyrik uniiberhtrbar sind und der
zugleich in der Schilderung des schrecklichen Sturms nicht wenig an barocker Thea-
tralik aufweist.

VI

In der Mitte und der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts fehlt der Hexameter in schwedi-
schen Originaldichtungen fast vollig. Franzosisch-klassizistische Poetik beherrscht
weithin das Feld und gibt vor allem dem Alexandriner, zu dem der Hexameter in
Epos, Idylle, Satire und Lehrgedicht hitte in Konkurrenz treten kénnen, eine abso-
lute Vorrangstellung. Klopstock und Voss, welche in dieser Zeit fiir die Entwick-
lung des dédnischen Hexameters schon von Bedeutung wurden, bleiben zwar nicht
vollig unbeachtet, bewirken aber nur vereinzelt eine produktive Rezeption.
Idylle/Pastoral (Creutz, Oxenstierna, Frau Lenngren) bedient sich im allgemeinen
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des Alexandriners; Lidner, It. Schiick-Warburg wohl “den yppersta representanten for
den sublima diktningen inom var éldre poesi”, ist zwar von Klopstock beeinfluft,
meidet aber das Versmal} des Messias. Zunichst wird allerdings das Bild einer rasch
versiegenden barocken Hexameter-Tradition um die Mitte des 18. Jahrhunderts
erginzt durch ein paar Dichter, die bereits auBerhalb dieser Tradition stehen und
deren Versuche im antiken Vers mehr im Zusammenhang mit einem zunehmenden
Interesse an der antiken Dichtung zu sehen sind.

Nachdem der Beamte und Politiker Gustaf Palmfelt schon 1740 eine Vergil-
Ubersetzung Vergils Herdakviden unter genauer Beachtung der Metrik des Originals
herausgegeben und im Anschlufl daran die von ihm als maBgebend erachteten Re-
geln fiir den Hexameter auch theoretisch formuliert hatte, war es vor allem Anders
Nicander, seines Zeichens Zollinspektor und Titularprofessor in dem Kleinstédtchen
Vistervik, der sozusagen ein ganzes Leben dem Hexameter widmete, den er ebenfalls
nach den strengsten Regeln der lateinischen Prosodie handhabte und in einer fast
uniibersehbaren Menge von Dichtungen zur Geltung bringen wollte. Nicht ohne
Kenntnis der Stiernhielm-Tradition (vgl. z. B. das arla als Anfangswort des christ-
lich-moralischen Lehrgedichts Bdttringsrop 1767/ [88] 68), geht er offensichtlich
doch in erster Linie von der Ubersetzung von Vergils Bucolica aus (P. Virgilii Ma-
ronis Herda-Qudden dfversatta pa svensk vers efter latinska prosodien uti lika vers-
slag och lika manga verser med originalet 1752) und produziert in den folgenden
Jahrzehnten eine lange Reihe von Bibelparaphrasen, moralischen Lehrgedichten,
religiosen, panegyrischen und andern Gelegenheitsdichtungen, der er in dem groBen
Gedicht Gamla Sanningar i ny Drdgt 1766/67 gleichsam die metrisch-didaktische
Krone aufsetzt. In diesem fast 100 Seiten starken christlich-moralischen Lehrgedicht
bietet Nicander nicht nur eine Menge von Sprichwortern in neuem, metrischem
Kleid, die er fein sduberlich, unter peinlicher Vermeidung des Enjambements neben-
einanderstellt, sondern auch thematisch mehr zusammenhéingende Lehren wie eine
Diétlehre (sogar mit Titel in Hexameterform Sndll virdinna beroms, glad vird man
skdliga rosar) oder Gedanken iiber den inneren Menschen, somit eine vielféltige,
durch die Pedanterie der sprachlich-metrischen Gestaltung aber doch recht trockene
Lektiire.

In den gleichen Zusammenhang scheint auch ein kleines Pastoral zu gehoren, das
Gustaf Fredrik Gyllenborg 1754 unter dem Titel Herdinnans Ankomst im 2. Band
der Sammlungen des Tankebyggarordens (Vara forsék 1) verdffentlichte. Da Gyl-
lenborg noch in seinem poetologischen Gedicht Forsok om skaldekonsten (entstan-
den in den 1780er Jahren, erschienen 1798) den Hexameter ausdriicklich ablehnte
und sich auch die Pastoraldichtung seiner nédchsten Dichtergenossen wie Creutz des
Alexandriners bedient, ist es eher iiberraschend, daf3 er sich in Hexametern versuchen
sollte, doch handelt es sich freilich auch nur um eine Bagatelle, moglicherweise mit
autobiographischem Hintergrund.
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VIIL.

Von ganz anderem Gewicht ist ein Hexametergedicht, das einsam mitten in der
Gustavianischen Zeit die Tradition wieder aufnimmt und zugleich so eigenwillig
fortfiihrt, daB sie schon fast vollig wieder gesprengt wird: Thomas Thorilds “Lehr-
gedicht” Passionerna (entstanden 1781, gedruckt 1785), in dem dieser Auflenseiter
und Vorromantiker seiner zugleich pantheistischen und in gewissem Sinne rationali-
stischen Weltanschauung gewaltig-pathetischen Ausdruck verleiht, die Wahrmeh-
mung Gottes in der Natur beschreibt und ein dynamisches Weltbild um die kom-
plementiren Begriffe Kraft und Harmonie aufstellt. Hier macht sich nun endlich das
Vorbild Klopstocks geltend, nachdem dieser, vor allem als Dichter des Messias, in
Schweden zunichst nur zégernd bekannt geworden war: zwar [89] wird er seit den
1760er Jahren mehrmals lobend erwéhnt (s. Wrangel 1905), aber doch kaum von
einem groBeren Publikum rezipiert, der Messias ist erst seit 1787-90 wenigstens in
einer Prosaiibersetzung zuginglich, und es scheint auch klar, da Klopstocks Kraft-
genialitit und seine “orim” wenig zu den Normen des Gustavianischen Establish-
ments pafiten. Fiir Thorild hingegen ist gerade Klopstocks Freiheit gegeniiber dem
Reim und gegeniiber dem klassischen Schema des Hexameters inspirierend; denn
das Naturgenie, als das er sich selbst auffaBSte, konnte sich nach eigenem Selbstver-
stindnis nur in einer moglichst freien, offenen Form entfalten. MaBgebend fiir Thor-
ild ist das hochste Wahre und Schone, das aber kennt keine anderen Gesetze als die
der Natur, die Natur ist Inbegriff der hochsten Kraft und Schonheit. Das “blof3
Schone”, fiir das die Regelpoesie geniigen konnte, darf nicht normgebend sein;
wesentlich ist die Faszination, die dem Sublimen und Gottlichen entspringt. Re-
geln, wie sie Thorild akzeptieren mochte, konnen nur aus “dem Hochsten des Ge-
fiihls, der Natur, des Genies” abgeleitet werden. Nebst Ossian oder Shakespeare u. a.
ist es deshalb vor allem der “seraphische” Klopstock, der mit seiner erhabenen Dich-
tung Europa zum Erschaudern bringen kann, und Thorild bezeichnet sich denn in
seinem Brief an Herder vom 23. 2. 1800 als denjenigen, der “in seinem Vaterland
der erste Anstimmer des youngisch-klopstockischen Tons (des starkerhabenen)”
gewesen sel.

Man hat Thorilds Hexameter auch in der neueren Literaturwissenschaft schon oft
bemingelt — nicht nur das héufige Fehlen der Zisur, sondern auch Verse mit zu viel
oder zu wenig Fiien, Versschliisse auf schwachen Wortern wie och u. a. m. — und
obwohl man dies von anderer Seite abzuschwichen versucht hat (vgl. bes. Brieskorn
1925), steht es auBer Zweifel, dal Thorild das Klopstock’sche Vorbild, das er vor
allem noch durch Elemente eines eruptiven Sturm und Drang-Stils anreichert, bis an
die duBerste Grenze fiihrt, mufl sich doch das Hexameter-Schema einer Reihe von
extrem gehduft auftretenden Stileigenheiten wie Ausrufe, Aufforderungen, Fragen
(Fragesitze), Satzhdufung, unvollstindige Sétze, Wiederholungen, Parallelismen,
Antithesen u. dgl. einfiigen. Thorild spricht selbst einmal von der Forderung nach
Ziasur als “forklopstockianskt”, anderseits 146t er aber die Sitze das Zeilenende im-
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mer wieder tiberfluten und mitten in der folgenden Zeile enden, so da zuweilen,
besonders wo dies mit Wortwiederholungen verbunden ist, geradezu der Eindruck
eines germanischen “Hakenstils” entsteht. Bekannt ist der Anfang des Gedichts:

Fréan ditt skote, natur! lit i dtheriska vagor

Stréomma 6ver min sdng behag och rorande skinhet,
Stromma fortjusning. Dig, ach dig, odddliga! milda! [90]
Allt-upplivande, dig natur! min bévande harpa
Stimmes. Tyst omkring mig svéva, Ossians ande! ...

Minniskan — ach! Naturens avbild, helgedom, tempel.
Djupt i dess visend outgrundelig lever naturen:

Lever och verkar i kinslan. Hemlighet! Hemlighet! Kidnslan?
Viisende, kraft! vad dr du? Gud forborgad i stoftet:

Gud inom oss. O djup! Frin henne floda begiren:

Floda eldnde, storhet! floda kval och fortjusning!

Es ist klar, da wir uns mit diesen Versen denkbar weit weg von der ruhigen epi-
schen Anschauung, wie sie urspriinglich dem Hexameter eigen ist, befinden. Nicht
ruhiger epischer Fortgang ist ihr Anliegen, sondern Ekstase, begeisternder Ausdruck
des Sublimen und Pathetischen. DaB3 Thorild mit seinem Gedicht bei den mafige-
benden Gustavianern, vertreten vor allem durch Kellgren, Argernis erregte und die
schon iltere Diskussion fiir und gegen ungereimte Verse neu entfachte, ist bekannt
und braucht hier nicht weiter ausgefiihrt zu werden; bemerkenswerter ist doch, daf3
Thorild mit seinen neuartigen Hexametern wenigstens zundchst iiberhaupt keine
Nachfolge fand. DaB er das Experiment selbst nicht weiterverfolgte, mag dazu beige-
tragen haben, die Hauptursache aber liegt sicher im allgemeinen literarisch-kulturel-
len Milieu, in dem die franzosisch-klassizistischen Normen bis iiber die Jahrhun-
dertwende hinaus vorherrschten und erst seit ca. 1790 eine gewisse Liberalisierung
des Geschmacks erkennbar wird.

VIIL

Positive, ja bewundernde Stimmen zu Klopstocks Messias fehlen zwar (neben Thor-
ild) auch in den 1780er Jahren und um 1790 nicht. Gudmund Jéran Adlerbeth stellt
nicht nur Klopstock in eine Reihe mit GroBen wie Shakespeare, sondern riihmt auch
die Vorziige der “heroiske verser, orimmade hexametrar” (Ny illustrerad svensk
litteraturhistoria 2: 353 f.). Gustaf Regnér lobt in einer Rezension in Stockholms
Posten 1790 vor allem Klopstocks Sprache, die nicht einmal von der Antike iiber-
troffen werde (s. Bergh 1916 S. 188 f.). Sogar Kellgren geht mit dem Messias rela-
tiv gnddig um (in dem Aufsatz Om Andeliga Poemer) und 1dt in Stockholms Po-
sten 1790 gar eine Hexameter-Ubersetzung des Sdngen i Himmelen im 1. Gesang des
Epos erscheinen (s. Wrangel 1905). Carl Gustaf Leopold geht zu freieren Formen der
Lyrik iiber, indem er u. a. mit verschiedenen Zeilenldngen operiert und mit der
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Einfilhrung der daktylischen Strophe das Ende des Opitz’schen Dogmas von der
reinen [91] Alternation markiert. Aber noch hat die Stunde des Hexameters als wie-
derentdecktes, anerkanntes und gewichtiges Versmall nicht geschlagen, noch iiber-
setzt Regnér in den 1780er Jahren griechische Poesie in allen andern Versarten als
Hexameter (s. Bergh 1916 S. 186-194), noch dichtet Adlerbeth 1790 eine Ode auf
den altnorwegischen Konig Hakon Adalsteinsfostre in Alexandrinern, und noch
verteidigt Kellgren im Zusammenhang mit seiner Propertius-Ubersetzung die fran-
zosisch-klassizistische Methode, antike Dichtung in moderne Metren umzuschrei-
ben, ja noch in den 1790er Jahren kommt es nur zu vereinzelten Versuchen, Hexa-
meter zu schreiben, vor allem in Ubersetzungen: Regnérs Ubersetzung von Theokrits
Idylle Fiskarena (1794), Frans Michael Franzéns Ubersetzungen bzw. Bearbeitungen
des Anfangs der Ilias, einer homerischen Hymne sowie von Vossens Siebzigstem
Geburtstag.

Erst kurz nach der Jahrhundertwende hat sich das neuantik-neuklassische Interesse
bei Dichtern und Ubersetzern derart gefestigt, daB auch der, wie man den Hexameter
damals gern nannte, “metrische Vers” voll zur Geltung kommt. Jetzt erscheint in
rascher Folge das Wichtigste der lateinischen und griechischen Dichtung in schwe-
discher Ubersetzung in der Metrik der Originale, in mehreren Fillen verbunden mit
theoretischen Stellungnahmen zum Hexameter. Regnér, der ausgewihlte Stiicke von
Homer, Sappho, Anakreon, Theokrit und romischen Dichtern iibersetzt, gibt diese
zusammen mit einer Abhandlung 1801 heraus unter dem Titel Forsok til metriske
dfversdttningar fran forntidens skalder. Med forutgdende afhandling i samma
dmne. Er weist hier vor allem auf das Vorbild der Deutschen, auf Klopstock und
Voss hin und meint, es konnte nichts schaden, wenn reimlose Versarten nicht nur in
Ubersetzungen, sondern auch in schwedischen Originaldichtungen verwendet wiir-
den, ja er scheut sich nicht, den Hexameter als “heroisches Versmaf3” als die voll-
kommenste Versart zu empfehlen:

Homer och Virgil hava liksom inforlivat denne versart med gudaspraket, och Klop-
stock har uti dess imitation givit sin nations vitterhet en forut okidnd grad av fordd-
ling.

Zugleich versucht Regnér auch schon, wie dann nochmals in dem 1804 herausgege-
benen Forsok att bestimma Reglorna for Svenska Metriken, die Prinzipien fiir den
schwedischen Hexameter festzulegen, wodurch er — mit seiner ganz einseitigen Be-
tonung des Akzents auf Kosten der Quantitit — den ersten Ansto zu der schon
genannten, fast zwei Jahrzehnte dauernden Hexameter-Diskussion gibt. Adlerbeth,
der mit seinen Ubersetzungen von Vergil, Horaz und Ovid eine zentrale Stellung in
der neuantiken Richtung in Schweden einnimmt, versieht seine Aeneis-Ausgabe von
1804 ebenfalls mit einem Vorwort, in dem er vor allem auf Voss [92] als den ei-
gentlichen Inspirator der Ubersetzungstitigkeit im neuen Geist hinweist, sich aber
zugleich auch schon auf Regnér abstiitzt, welcher somit als der eigentliche Pionier
im Rahmen der schwedischen Literatur erscheint. Etwas spiter folgen dann auch
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zahlreiche positive Hinweise auf Goethes Hexameterdichtung (z. B. von Atterbom
und Hammarskold; vgl. Wreto 1977, S. 150 ff.), und auf der Grundlage von
Regnér, Adlerbeth und der Deutschen konnte schlieBlich (die groBen Homer-Uber-
setzungen von J. Tranér und M. Wallenberg erschienen erst 1807-22 bzw. 1814-21)
Vilhelm Fredrik Palmblad 1811 seine Svensk Versldra im 2. Jahrgang des Phospho-
ros veroffentlichen, in der der Hexameter als eine Versart mit besonders reichen
Variationsmoglichkeiten eine hervortretende Rolle spielt, Klopstock und Voss als
die eigentlichen Schopfer des neuen Hexameters gerilhmt werden, eine initiierte
Geschichte des schwedischen Hexameters dargeboten und schlieflich auch zur Frage
der Regeln fiir Betonung und Position Stellung bezogen wird: indem der Verfasser
Regnérs Akzentregel aufnimmt und sie kritisch beleuchtet, schafft er nicht nur ein
Hilfsmittel fiir die poetische Praxis, sondern fiihrt auch die Diskussion weiter, wel-
che wenige Jahre danach ihren H6hepunkt erreicht.

Im Gefolge des “neuantiken Durchbruchs” kommt es nun in den ersten Jahrzehn-
ten des 19. Jahrhunderts, in Romantik und Nachromantik, zu einer voriibergehenden
Bliite auch der original schwedischen Hexameterdichtung, an der zwar zahlreiche
Minores, daneben aber auch Spitzenautoren (Stagnelius, Tegnér, Runeberg) beteiligt
sind und die einen recht markanten Einschlag in der schwedischen Literaturge-
schichte bildet. Ob man (mit Wret6 1977 S. 152) wirklich von einem Durchbruch
des Hexameters auf breiter Front sprechen kann, mag man allerdings bezweifeln, ist
doch die Konkurrenz anderer neuerer Versarten wie Blankvers, gereimte fiinffiiBige
Jamben, Oktaven, Liedhaft-Strophisches, im Bereich des Epischen: auch des Ro-
manzenepos, bedeutend, aber es ist doch bemerkenswert, welch gattungsméBiges
Spektrum — Lyrisches (Hymnisches, Elegisches), Episches, Idyllisches, Satirisches,
Didaktisches, Religioses u. a. — die damalige Hexameterdichtung abdeckt.

IX.

In der romantischen Lyrik ist der Hexameter allerdings ziemlich schwach vertreten,
bedeutend schwicher als das Distichon. Hymnisches steht dabei im Vordergrund,
daneben kommt Elegisches vor, wihrend einige weitere Texte mehr ins Gedankliche
bis Philosophische hiniiberspielen. Schon F. M. Franzén schreibt 1798 eine Hymne
Till Jorden, deren Anfang, [93] obwohl nicht so formsprengend-eruptiv wie Passio-
nerna, der Klopstock-Tradition verpflichtet scheint, gibt er doch, in einen weiten
kosmischen Rahmen gespannt (die Erde wird als blumengekronte Gattin des stern-
bekridnzten Himmels apostrophiert), einer inbriinstigen Verehrung der Erde Aus-
druck. Der hochgestimmte Ton wird allerdings nicht durchgehalten, der Schlufl
(“Skidnk mig, Frikostiga! skink en teg vid en hydda”) ist stark ins Idyllische ge-
wendet, an die Stelle des Himmelstiirmenden tritt biedermeierliche Geniigsamkeit.
Auch in einer zweiten Hymn till Jorden 1810 ist der Anschlag nicht mehr so gran-
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dios, dafiir der Blick fiir materielle Not und Unsicherheit im prizis genannten Finn-
land um so offener.

Von den Phosphoristen, unter denen auch Lorenzo Hammarskold und — durchaus
invita Minerva — Georg Ingelgren einige Hymnen schrieben, ist vor allem Per Daniel
Amadeus Atterboms Gedicht Till Thorild 1810 zu erwihnen, hymnischer Ausdruck
tiefer Verehrung fiir den Dichter der Passionerna, den Verkiinder Gottes in der
Allnatur, den Visionédr und Lehrer: Thorild wird als Geistesverwandter, als Mentor
und Waffenbruder auf der eigenen hohen und gefahrvollen Dichterlaufbahn des jun-
gen Atterbom angesprochen, sein Geist wird in einer wahren Apotheose als auf einer
glinzenden Abendwolke sich herniedersenkend beschworen und voll Inbrunst ange-
rufen, der Stil ist (u. a. mit seinen zahlreichen An- und Ausrufen) durchaus hym-
nisch, der Hexameter als Versmal} des Passionerna-Dichters besonders adidquat.

Eine mehr christliche Art der Hymnik vertritt Carl Fredrik Dahlgrens Hymn, die
zuerst auf christlich-platonische Art das Lob Gottes in der Natur und im ganzen
Kosmos verkiindet (Gott ist “for tingen en urbild; Stindande fast bland vixlande
ting, odelbar, odndlig”) und dann mehr und mehr zu rein christlicher Ermahnung
iibergeht: der Mensch soll sich vor Gott demiitigen und ihn lieben; denn

Ljus dé bliver din virld, din dag en sabbat i Gudi,
Livet en hymn och déden en port till eviga frojder

Wihrend Atterbom, der daneben auch Disticha schrieb, den elegischen Hexameter in
dem 1829 entstandenen Nachrufgedicht Pehr Fabian Aurivillius pflegt, gibt Dahl-
gren in Grafven eine pathetische Schilderung der Verginglichkeit und des kiinftigen
(auch ersehnten) Grabes und mahnt der Elegiker Anders Grafstrom in seinem einzi-
gen Hexametergedicht (neben viel mehr Distichen) Ndktergalens Sdng vor dem
Hintergrund eines ausgesprochenen Verginglichkeitsgefiihls immer wieder zum
“carpe diem”.

Ein Stiick Gedankenlyrik ist Atterboms Den ddende svanen (1811), in dem in
stark episierter Form, aber zentral fiir die romantische Ideologie, [94] von einem
alten Schwan die Rede ist, der vor dem Tod von Apollo die Gabe des Gesangs
erhilt und so zum Sinnbild der Vereinigung von Erde und Himmel in der Kunst —
fiir Atterbom bezeichnend: im Zeichen des Todes — wird:

En olympier nu dr han vorden, férent med sin urbild.

Es mag iiberraschen (vgl. jedoch unten), da Esaias Tegnér, der dem Hexameter
mindestens in seinen spiteren Jahren doch positiv gegeniiberstand und ihn in mehre-
ren epischen Dichtungen verwendete, ihn in seiner Gedankenlyrik im allgemeinen
nicht pflegte, doch ist immerhin eine seiner grolen Reden: Vid Magisterpromotio-
nen i Lund den 23 juni 1829, der auch noch der Epilog vid Jubelfesten pa Wexio
Gymnasium d. 12. Juni 1843 hinzuzufiigen wire, in Hexametern abgefait. Wie
Arnholtz 1972 (S. 245) bemerkt, hat Tegnér damit geradezu ein neues Hexameter-
Genre gegriindet: die Gelegenheitsrede, wie sie, teils ernst, teils scherzhaft, in aka-
demischen Kreisen bis heute lebendig geblieben ist. Die Rede von 1829 kann als
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Zwischending zwischen subjektiv-elegischer und gedanklicher, ja didaktischer Lyrik
bezeichnet werden, geht sie doch von der personlichen Situation — Gefiihl des Al-
terns und der Entfremdung vom Universitidtsmilieu, Erinnerungen an friihere gliick-
lichere Zeiten in Lund, Desillusionierung und TodesbewuBtsein — aus und leitet von
der Feststellung, daB menschliches Streben trotz allem sinnvoll sei, her iiber zu
allgemeinen Betrachtungen iiber die Werte des menschlichen Lebens (mit den zentra-
len idealistischen Begriffen des Rechten, Wahren und Schonen) und zur entspre-
chenden ethischen Forderung an die Promovendi:

Haéllen er faste vid dem, vid de tre [genannte Begriffe], hur tiden ma vackla.

Teilweise ebenfalls risonierend sind die Reisegedichte Karl August Nicanders, von
denen, im Rahmen eines reichen formalen Spektrums, einige Stiicke in Hexametern
geschrieben sind. Ringerikes portar, Teil eines Zyklus “Pilgrims-Séanger, forfattade
under en fotresa genom Skandinavien” (1824), ist allerdings im wesentlichen natur-
beschreibend und fiihrt gegen den Schlul (mit dem Aufblick zum “Ewigen”, dem
Schopfer und seiner herrlichen Schopfung) gar zu einer Art hymnischer Elevation;
dagegen weist Resan till Bologna am Schluf des 1. Teils der “Minnen fran Sodern”
(1831) als eigentliche Reisebeschreibung neben der Schilderung konkreter Reiseer-
lebnisse, Wiedergabe wechselnder Stimmungen und Naturbildern auch mehr gedank-
liche Partien auf: historische Ausblicke, Betrachtungen iiber das kriegsversehrte
moderne Italien im Vergleich zu den gliicklichen antiken Géttern, Hinweise auf
Soziales, literarische Reminiszenzen, schlieBlich Uberlegungen zum Verhiltnis
zwischen Siid und Nord, siid- [95] lichen und nordischen Menschen. Wie auch Uwe
Ebel’ betont, kann man diesem Bericht iiber eine “sentimental journey” keinen allzu
groBen Tiefsinn attestieren, aber als eine gemiitvolle Versifizierung eines Reisejour-
nals im Sinne des “poetischen Realismus” stellt er doch ein sympathisches Werklein
dar, bei dem auch die Funktion des Hexameters als Ausdruck epischer
Beschaulichkeit ganz deutlich wird.

X.

Obwohl das Lehrhafte zu den alten Gattungsfunktionen des Hexameters gehort und
in der schwedischen Literatur seit Stiernhielms Hercules ein bekanntes Vorbild dafiir
bestand, sind Texte dieser Art in der romantischen und nachromantischen Epoche,
wie es scheint, nur spérlich vertreten. Mir sind — abgesehen von dem total
miBgliickten lehrhaften Epos Gefion der Eleonora Charlotta d’Albedyhll (1814) —
nur zwei zeitlich und qualitativ weit auseinanderliegende bekannt, die zudem auf
eine charakteristische Weise gescheitert sind: Erik Johan Stagnelius’ Tingens natur
(1820) und ein Pastoral genanntes Gedicht des ziemlich dilettantischen Carl Julius

2 Uwe Ebel, Studien zur skandinavischen Reisebeschreibung von Linné bis Andersen. Frank-
furt/Main 1981. S. 277 {.
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Lénstrom (1854)% Stagnelius’ Gedicht ist Fragment geblieben. Es hitte ein Lehrge-
bidude iiber Einheit und Mannigfalt der Welt werden sollen, eine Lehre von der All-
Einheit der Natur, von Gott als Inbegriff der Einheit, von dem der Weltgeist ausgeht
(Schellings Monismus-Gedanke, hier in christlicher Verbrimung) und von der Ent-
stehung der Mannigfaltigkeit aus der Einheit. Der Beginn ist grandios und zeigt eine
geradezu horrende metrisch-formale Beherrschung abstrakter Gedankengénge; dann
aber werden offenbar selbst fiir einen so glidnzenden Versifikator wie Stagnelius die
Schwierigkeiten zu groB, der Hexameter wird durch die zunehmend komplizierten
Gedankenginge gesprengt und kommt zum Verstummen. So unangebracht der
Vergleich anmuten mag — eine dhnliche Schwierigkeit in der Handhabung des
Hexameters zeigt sich in Lénstroms Machwerk, in dem vor allem den schlechten,
verweltlichten Geistlichen ein Spiegel vorgehalten werden soll: wihrend die rein
epischen Partien ziemlich leicht und mit natiirlichem Rhythmus dahinflieBen, berei-
tet die abstraktere und kompliziertere christliche Botschaft dem Poeten betrichtliche
metrische Schwierigkeiten, die er nur unter duBerster Vergewaltigung von natiirli-
chem Rhythmus und Satzbau “meistert” — ein [96] Fall, der, bei aller Beriicksichti-
gung des verschiedenen Formats der beiden Dichter — zeigt, wieso Stiernhielm sei-
nerzeit mit seinem didaktischen Gedicht Erfolg hatte: weil er sein Anliegen in der
Form der Allegorie konkretisierte!

XIL.

Auch nur bedingter Erfolg war dem Hexameter in der Satire beschieden. Wenig
Gliick hatte Carl Jonas Love Almgqvist mit seiner satirischen Fabel Myrorne, die
schon 1811 entstand, aber erst 1905 (in Samlaren) gedruckt wurde und die zum
Schlechtesten gehort, was schwedische Hexameterdichter je produziert haben — mit
ihrer andauernden Beugung der natiirlichen Betonung, dem Widerspruch zwischen
Verszeilen und syntaktischen Einschnitten, dem praktischen Fehlen der Zasur, der
diirftigen Sprache (mit unoriginellen Epitheta) usw. mindestens fiir heutige Leser
vollig ungenieBbar und als eigentliche Jugendsiinde des Autors zu betrachten.
Hauptwerk der Hexameter-Satire ist zweifellos die Rimthussiad (eigentlich “Ge-
schichte von den Reifriesen”), ein komisch-satirisches Epos, das 1820 von einem
Autorenkollektiv aus dem Kreis Atterboms (der “neuen Schule”) im Rahmen des 1.
Teils von Markalls somnldsa ndtter, einer gegen den Dichter und Publizisten Per
Adam Wallmark gerichteten Publikation, verdffentlicht wurde, das aber auf eine
frithere kiirzere Fassung von Lorenzo Hammarskold unter dem Titel “Dunciaden eller
Rimmarekriget” (ca. 1810/11) zuriickging. Wie dieser an Pope angelehnte Titel
zeigt, geht die recht umfangreiche Dichtung von der Tradition des komischen Hel-
denepos aus und spielt deshalb in vielen Einzelheiten auf Vergil und auch (in der

*Uber Tegnérs Nattvardsbarnen s. u. S. 105.
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endgiiltigen Fassung) Homer an — Invokation der Thalia, Epitheta wie “den hjérne-
berdvade Markall”, “klokradiga thussar och langsldpfagra thussinnor” usw., stehende
Wendungen wie ‘“Markall talade da till honom de vingade orden”, “Dock fran dess
spets jamnt stortar med fart den bedrigliga marmorn”, “Sade, men tyst Vecordia
strax befallningen lydde” usw. usf. —, aber das Gattungsschema der unheldischen
Kéampfe (zwischen den “Rimtussar” oder “Tungusiern” und den wirklichen Bewoh-
nern des Pindus) ist hier gekreuzt mit den Intentionen der Literatursatire. Da es vor
allem darum geht, die “alte Schule” und besonders deren hartnickigsten Vertreter
Wallmark lidcherlich zu machen, werden in die pseudoheroische Handlung zahlreiche
Elemente eingefiihrt, welche vor allem diesem Zweck dienen: die Verwandlung der
satirischen Dichter in Wespen, welche die Tungusier halb zu Tode stechen; das
Auftreten von Akademiemitgliedern in allegorischer Gestalt; die Ver- [97] wandlung
der von den Wespenstichen Geplagten in Hausratsgegenstinde, die mannigfache
Gelegenheit zu satirischen Anspielungen gibt (Markall wird in einen Lehnstuhl
verwandelt, usw.); der Floh, der aus dem geborstenen Schédel des Polyhistrio =
Leopold hervorspringt und in der kastalischen Quelle ertrinkt; die abschlieBende
Verurteilung der Tussar in unschédliche Tiere, u. dgl. m. Fiihrt dies auch dazu, daf}
der Handlungsplan nicht véllig konsequent durchgefiihrt ist und die Polemik gele-
gentlich etwas allzu grobschlidchtig ausfillt, so ist daraus doch ein einfallsreiches
und witziges Werk geworden, das seinen festen Platz in der schwedischen romanti-
schen Literatur behauptet und iiber dessen ernsthaftes programmatisches Anliegen
am Schluf} kein Zweifel gelassen wird, wenn von der Poesie der Zukunft, die im
Zeichen von Psyche und Eros, Natur und Harmonie stehen werde, die Rede ist und
hinzugefiigt wird: “Plato [bei den Siegesfeiern der Skalden] forklarade skapelsens
dikt och Pythagoras miitte”.

XIIL

Stirker vertreten ist der “heroisk vers”, gemal éltester Hexameter-Tradition, im Epos
der Romantik, wenn auch nicht zu vergessen ist, dal wesentliche Teile der Gattung
auch in dieser Epoche in andern Versmalen abgefaBit sind. Es ist sehr deutlich, wie
die groBen Vergil- und Homeriibersetzungen vom Anfang des 19. Jahrhunderts
einschlieBlich der dazu gehorenden Theoriebildung relativ vielfiltig schwedische
Originalarbeiten angeregt haben, und bei F. M. Franzén ist es (nach der vor-
ausgeschickten “Anmirkning”) ganz offensichtlich, daB er mit seinem Gustaf Adolf i
Tyskland, an dem er 1817-1833 arbeitete, darauf ausging, ein oder das grofle
christliche Epos zu schreiben, das die Tradition der Antike unter erneuerten Vorzei-
chen wieder aufnehmen und Klassisches und Christliches in einem neuzeitlichen
Stoff vereinen sollte. Es sollte vordergriindig um die Auseinandersetzung zwischen
pépstlicher Hierarchie und evangelischer Theokratie gehen, aber zugleich sollten
Geschichte und Politik ins Poetische und Philosophische erhoben, Irdisches und
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Himmlisches miteinander in Beziehung gesetzt werden; Gustav Adolf sollte nicht
nur als glinzender Kriegerkonig, sondern in seiner Eigenschaft als Retter der christ-
lichen Welt auch als idealer Held mit mythischen Dimensionen erscheinen. Franzén
hat sein Ziel nicht erreicht, sein christliches Epos ist Torso geblieben, die Darstel-
lung ist ihm, dessen versifikatorischem Geschick in élteren Tagen die poetische
Inspiration nicht mehr die Stange halten konnte, unter den Hinden ins vollig Ufer-
lose angewachsen, anstelle [98] epischer Anschauung verliert sie sich immer mehr in
abstrakten Diskussionen iiber theologische und moralische Fragen®.

Der Preis des bedeutendsten Hexameter-Epikers der schwedischen Romantik
kommt zweifellos E. J. Stagnelius mit seinem “skaldedikt i tre sanger” Wladimir
den store (1817) zu. Das Epos ist bekannt und braucht hier keine weitldufigen
Kommentare: bekannt ist sein weltanschaulicher Stellenwert im Widerstreit zwi-
schen existentiellem Leiden an der Endlichkeit und christlicher Erlésung (Bekeh-
rung), die am Schluf} tatséchlich erreicht wird; bekannt und heute noch unmittelbar
ansprechend sind seine é&sthetischen Qualititen: Wohllaut und Farbenpracht der
Verse, vollkommene Natiirlichkeit des Rhythmus dank Verzicht auf jede Art von
Tonbeugung, weitgehender Einheit von Versstruktur und Syntax, sorgfiltiger Be-
achtung des Zisur (sehr oft im 3. Takt ménnlich). Homerisches kommt vor, ist aber
mafvoll verwendet: Epitheta, die aber gering an Zahl, dafiir um so schwergewichti-
ger sind (“den havomgordlade jorden”, “de svavelflodomrullade bergen i Orkus” u.
a.), bildliche Vergleiche, Ubergangsformeln (“Teg: och for allas blick ett lysande
under sig tedde” u. dgl.). Ein Zug zur konkreten Detailschilderung ist zwar da und
dort spiirbar (z. B. in der Schilderung der Geschenke, die Wladimir Anna auf die
Fahrt nach Konstantinopel mitgibt, auch in der Darstellung der Kriegsschrecken um
Theodosia), aber von Realismus kann im allgemeinen nicht die Rede sein und schon
gar nicht von “homerischem Behagen” — viel stirker treten Gedanken, Visionen,
Traumbilder hervor, ja zum Teil kann geradezu von einer christlichen Mythologie
gesprochen werden:

Sagt: och den himmelska kvinnan [Olga/Helena] forsvann som en blixt, som ett
stjdrnfall.

Men fran de svavelflodomrullade bergen i Orkus

Satan det horde: da skilvde hans brost av fruktan och vrede

Och i rysliga moln den forkastades panna sig héljde...

Wihrend spezifisch Vossische Ankldnge in Stagnelius’ Epos kaum zu verspiiren
sind, scheint eine solche Stelle anzudeuten, dafl es wenigstens teilweise in der Tra-
dition Klopstocks steht, und es mag denn auch die thematische Verwandtschaft mit
dem christlichen Epos gewesen sein, welche Stagnelius tiberhaupt zur Verwendung
des Hexameters veranlaBte. Gleichzeitig aber treten solche Traditionszusammenhinge
aufs Ganze gesehen doch so stark in den Hintergrund, daBl Wiadimir den store als

*Kaum viel besser gelungen ist, obwohl vollendet, Christian Erik Fahlcrantz’ teilweise in Hexame-
tern abgefaBtes religioses Epos Ansgarius. Bilder ur nordapostelns lif (1835-46).
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ein in ungewShnlichem Mal originales Hexameterepos gelten kann. Mit Stagnelius’
Werk konnen sich, abgesehen von dem Stiick Frithiof tager arv [99] efter sin fader
in Tegnérs Frithiofssaga (s. u.), ein paar weitere Texte dieser Art nicht messen.
Durch die Wiederbelebung der antiken Epik lieBen sich mehrere Dichter dazu
inspirieren, nationale heroische Themen in Hexametern zu bearbeiten und lieferten
dadurch auf ihre Weise ihre Beitréige zu der damals so verbreiteten patriotisch-gotizi-
stischen Richtung®. Der um die Wiederbelebung des schwedischen Hexameters in
Ubersetzung und Theorie hochverdiente G. Regnér bietet in dem Gedicht Slaget vid
Liitzen 1814 ein Stiick Heldenverehrung, welches, méchtig in seinem Anspruch,
diesen doch in der Durchfithrung keineswegs erfiillt. Die feierliche Invokation der
“himmelska sanning”, welche “min sangm&” fiithren soll, weckt betrichtliche Erwar-
tungen, doch wird der Leser dann durch die ziemlich holprigen Verse mit der ge-
drungenen und gewundenen Syntax, den nie enden wollenden Enjambements, den
ineinander geschachtelten Nebensiitzen, Satzeinschiiben u. dgl. bald erniichtert. Aus-
gehend von der These, es gebe keine bestimmt festgelegten Regeln fiir den schwedi-
schen Hexameter, biegt Regnér jegliches Sprachmaterial rhythmisch zurecht, um es
der Skandierung der sechs Fiile einzuordnen; er versucht, eine stark dramatische
Schilderung mit viel Reflexion (einem guten Teil Polemik) zu verbinden und iiber-
fordert damit den Hexameter eindeutig. So ist das ganze Gedicht zu einem Mon-
strum von Unanschaulichkeit geworden, zu einer erneuten Illustration dafiir, wie
anspruchsvoll und schwierig es ist, abstrakte Gedankenginge in diesem Versmal} zu
formulieren und wie ungeniebar Hexameter werden konnen, wenn sie nicht ruhige
epische Anschauung zum Ausdruck bringen. Interessant ist angesichts gewisser
Passagen in explosivem Stil mit Fragen und Ausrufen allerdings das Problem,
inwiefern Regnér allenfalls versucht, Thorild-Klopstock’sche Traditionen weiterzu-
filhren — man beachte etwa folgende Stelle:

Har da, sitt syfte att nd, har lystnan att linder behirska
Ensam vipnade mén formatt i bodlar férvandla?
Vapen i bilor? Ha! vem kinner ej hir fanatismens

Allt nedsablande jdrn?...

Mit ebenso gewichtigem Anspruch wie bescheidenem Gelingen versucht sich auch
ein Liebhaber wie Anders Fredrik Skjoldebrand, von Beruf Militdr und Politiker,
am Versepos. Mit dem Stiick Odin, Hjelte-Digt i tio Sanger 1816 will er offen-
sichtlich einen gewichtigen Beitrag zum nationalen Mythos schaffen, meint er doch,
die altnordische Sage von Odins und der Asen Zug nach dem Norden und ihrer
Ankunft in Schweden sei “ett [100] av de fullkomligaste &mnen fér den episka poe-
sien” und versucht er doch, altnordischen Mythenstoff von allen Seiten zusammen-
zuraffen, um ihn in sein Gedicht hineinzustopfen. Dazu gibt er sich, wie er noch
deutlicher in der Vorrede zu Gustaf Erikson und auch in der Schrift Nagot om an-
tagna Reglor for Swensk Hexameter (1820) ausfiihrt, eine Art metrischer Narrenfrei-

*S. schon oben S. [95] zu dem Epos Gefion von Eleonora Charlotta d’Albedyhll.
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heit mit der Behauptung, es gebe noch keine festen Regeln fiir den schwedischen
Hexameter und weil dieser erst in den Anfingen stecke, solle “var och en skriva den
efter sitt omdome, sin kinsla, sitt 6ra. Darigenom skall sluteligen det ritta kunna
urskiljas och tjdna till efterfoljd”. Das fast zweihundertseitige Odin-Epos strapaziert
nicht nur die Geduld des Lesers durch seine sprachlich-metrischen Mingel und
Fragwiirdigkeiten wie unnatiirliche Syntax, schwache Zisuren, fragwiirdige Epitheta
(“skont omstrandade vagor”) u. dgl., sondern ist zugleich ein merkwiirdiges Sam-
melsurium aller moglichen Mythenstoffe, eigener phantastischer Zutaten (vor allem
in Form von iibernatiirlichen Schreckbildern) und einer ambitidsen Geistigkeit, die
das ganze kunterbunte Geschehen letztlich als Kampf zwischen Gut und Bése ver-
standen wissen will. Gustaf Erikson eller Det frelsade Sverge. Hjeltedikt i tolf
Sanger 1822, ein nationalhistorisches Riesenepos von ca. 400 Seiten, mag gegen-
tiber seinem Vorgidnger da und dort einige Vorziige aufweisen: gelegentlich ein an-
sprechendes Naturbild, einige recht gelungene Vergleiche und Bilder, etwas Psycho-
logie, eine fliissigere Sprachrhythmik, ein klareres inhaltliches Konzept dank histo-
risch-geographischer Genauigkeit, aber es fehlt im allgemeinen der poetische Reiz in
Form einer anschaulichen Bildhaftigkeit und wird auch nicht durch des Verfassers
Vorliebe fiir dramatische Kampfschilderungen kompensiert, es wird im allgemeinen
nicht viel mehr als etwas trockene versifizierte Historie geboten, die Figurendarstel-
lung — mit Gustav Vasa als dem absolut idealen Helden und Christian Tyrann als
der Verkorperung des absoluten Bosen — bleibt stereotyp. Zugleich tritt der Autor
auch hier mit betridchtlichen geistigen Anspriichen auf, indem er immer wieder kos-
mische Perspektiven aufzieht, den nationalen Kampf immer wieder auf den funda-
mentalen Gegensatz zwischen Gut und Bose, Licht und Dunkel, Gott-Allvater und
Michten des Abgrunds bezieht und so eine Art christliche Mythologie einfiihrt, die
zwar meist durch Schauerromantisches trivialisiert wird, die aber insofern von Inter-
esse ist, als sie so entschieden auf Klopstock hinweist, dal es wohl kaum ein deut-
licheres Beispiel fiir die Wirkung des deutschen Dichters auf die schwedische Ro-
mantik gibt (deutlich z. B. in Vers 612 ff. mit der Gegeniiberstellung von géttlichen
Wesen, Seraphimen und Cherubinen, und teuflischen Michten, gefallenen Engeln).
[101]

Ganz anderer Art ist das gut 15 Jahre spiter entstandene Epos Ariadne von Bern-
hard Elis Malmstrom (1838). Dieses Debutwerk des 22jidhrigen Dichters ist spéter
von ihm selbst recht abschitzig beurteilt worden und die neuere Kritik ist zum Teil
auch sehr ungnédig mit ihm verfahren — es sei unreif, zu dick aufgetragen und ent-
behre jeder Originalitit; in Wirklichkeit ist es aber gerade in seiner Eigenschaft als
romantisierter Mythos, der an Klopstock und Voss vorbei direkt auf die griechischen
Studien des Autors zuriickgeht, von einem gewissen Interesse. Die Romantisierung
liegt allerdings zum Teil mehr im AuBerlichen der iippig dahinflieBenden Sprache
mit ihren zahllosen Epitheta und den zum Teil fast barock anmutenden Bildern, in
einer poetischen Fiille, die ihrerseits freilich eine eher geringe Anschaulichkeit zur
Folge hat. Aber auch das psychologische Interesse (etwa fiir Ariadnes Zwiespalt nach
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der Begegnung mit Theseus) ist offensichtlich und Ofters werden zentrale
romantisch-platonische Gedanken ziemlich direkt geduBert (Durchscheinen der Idee
des Schonen in der gottlichen Gestalt, Priexistenz, Verhiltnis von irdischer und
himmlischer Liebe), doch hat Malmstrom die Moglichkeiten eines romantischen
Ideengedichts, die in dem Stoff lagen, allerdings nur in geringem Maf} genutzt; denn
wenn Bacchus am Schlu zum Brautkranz spricht:

Vare du stids’ ett tecken utav den eviga sillhet,
Vilken véntar min brud i min famn pa jord och i himmel,

so geschieht dies nur aus der durch den vorgegebenen Handlungsplan programmier-
ten Situation heraus und nicht auf Grund einer durch den ganzen Text hindurch
wahrnehmbaren Problemstruktur.

XIIL.

Den breitesten Platz in der Hexameterdichtung der Romantik nimmt die Idyllik ein,
und in diesem Bereich ist es denn auch, abgesehen von Stagnelius’ Epos, zu den
gewichtigsten Leistungen dieser Versart gekommen. Die ersten Ansédtze zur Idyllen-
dichtung in Hexametern liegen zum Teil noch auflerhalb des Voss’schen Einflusses,
so G. Regnérs Ubersetzung von Theokrits Idylle Fiskarena 1794 direkt aus dem
Griechischen oder L. Hammarskolds Gedicht Protesilaos och Laodameja. Idyll
1806 (gedr. 1813), eine in einen Rahmendialog eingebaute kurze Erzédhlung iiber das
Eleonorenmotiv, die direkt nach dem Vorbild der antiken Ekloge entstanden ist
(vgl. Wret6 1977 S. 157).

Schon sozusagen gleichzeitig tritt aber auch Voss als Vorbild der Idyllik deutlich
in Erscheinung. F. M. Franzén verdffentlicht im gleichen Jahr [102] wie Regnér
seine Theokrit-Ubersetzung das Gedicht Fiodelsedagen. Idyll, efter Voss, eine Bear-
beitung des Vossischen Siebzigsten Geburtstags, die zwar mit dem Original relativ
frei umgeht, die jedoch mit ihrem Realismus, ihrem Detailreichtum, ihren charakte-
ristischen Epitheta ornantia dem deutschen Idylliker durchaus kongenial ist. Regnér
schreibt zwar noch 1804 (veroffentlicht 1817) in Nachahmung von Vergils 1. Ekloge
das Gedicht Landtminnet iiber den Gegensatz zwischen dem gliicklichen
Landhausbesitzer Arist, der die Freuden des Landlebens beschreibt, und dem weni-
ger bemittelten Philemon, der in der hédBlichen Zivilisation ausharren muf}, doch in
einer zweiten Idylle Philemon och Baucis (gedr. 1817) gibt er nicht nur eine Bear-
beitung einer Vossischen Dichtung, sondern empfiehlt in einer Vorbemerkung dazu
ausdriicklich den Deutschen zur Nachahmung:

Han har pa ett fintligt sétt avpassat denna berittelse for en idyll, varigenom den sa till
stil som utférande mycket vunnit. Efter min princip i 6verséttning av klassiker, att
nidmligen utvilja det bista, har jag trott mig genom denna Vossiska idyll giva ett
ndjaktigt begrepp om hans utmirkta talang i detta skaldeslag (Vitterhets-Nojen II,
1817, S. 165).
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In der schwedischen Originaldichtung zeigen sich Anzeichen eines besonderen Inter-
esses fiir Voss kurz nach 1800. Wretd 1977 (S. 157 f.) weist nur teilweise bewahrte,
erste Ansitze bei Hammarskold zwischen 1803 und 1805 nach und hebt als bemer-
kenswert hervor, dal auch V. F. Palmblad in einem Versbrief von 1807 Vertrautheit
mit Voss verrate — so kommen schon in der kurzen bei Fogelqvist 1937 (S. 61)
abgedruckten Kostprobe zwei so wichtige Ingredienzien des Voss’schen Idylls wie
Pfeife und Lehnstuhl vor, wihrend sich der holprige Vers allerdings bei weitem
nicht mit dem des deutschen Idyllikers messen kann.

Voss ist auf einige Jahrzehnte hinaus das dominante Vorbild fiir schwedische
Idylliker geblieben und hat in diesem Sinn sogar auf Vertreter der “alten Schule”
ausgestrahlt (so in Wallmarks Julen 1820). Sein Idyllenschema: patriarchalisches
Milieu, dominante Vaterfigur, geschiftige Mutter, hdusliche Tochter, die von einem
ehrenhaften jungen Mann umworben und dann auch geheiratet wird, wird von meh-
reren Dichtern mehr oder weniger getreu iibernommen — so noch am Ende der Epo-
che von C. J. Lénstrom in seiner Dichtung Gullbréllopet. Idyll i Tre Sdinger. Am-
nad till Folk-ldsning 1838, in der in eher holprigen Versen, mit zahlreichen Vossi-
schen Wendungen und Epitheta (“den vordiga prosten”, “hans vilforstandiga husfru”
usw.), in pfarrhéuslichem Milieu und mit einem betrichtlichen Ma3 an Sentimenta-
litdt, eine Liebesgeschichte dargeboten wird, in der beinahe das Tragische gestreift
wiirde, ernste psychologische Probleme [103] aber beizeiten abgewendet werden und
so ein wolkenloses happy end erreicht wird. Auch in Nils Liljas fast gleichzeitig
entstandener Idylle Torups-resan 1839, wo das Schema etwas stirker abgewandelt
ist und es sogar zu einer Doppelverlobung kommt, befindet man sich in einer abso-
lut heilen Welt, in der es iiberhaupt keine Probleme zu geben scheint und die nur
durch den da und dort aufklingenden humoristisch-ironischen Ton einigermallen
akzeptabel wird.

Daneben gibt es allerdings auch eine von Bellman inspirierte Idyllik in C. F.
Dahlgrens Mollbergs Epistlar 1819-20, wo in dem Stiick “Djurgérden den Forsta
Maj” in paarweise gereimten Hexametern von einem deutlich hervortretenden Erzih-
ler die Schonheiten und Freuden des Stockholmer Djurgarden, die Sehnsucht, im
Mai dort hinaus in die Natur zu ziehen und schlieBlich die Uberfahrt mit dem
wimmelnden Volksleben ganz im Geist des alten Meisters besungen werden. Johan
Olof Wallin gar imitiert den englischen Klassizisten Thomson in dem Gedicht Hus-
lig sdllhet 1810, welches das Ehegliick eines im engen Kontakt mit der Natur, fern
der Zivilisation lebenden und der reinen Liebe ergebenen Paares schildert.

Des Vossisch inspirierten Schemas hat sich anderseits auch kein Geringerer als
Johan Ludvig Runeberg, zweifellos der bedeutendste unter den schwedischen Idylli-
kern, bedient (in Midsommarfesten 1827 und Hanna 1836), wie denn auch sprach-
lich seine Beziehungen zu Voss unverkennbar sind. Bekannt sind die zahlreichen
Epitheta in Elgskyttarne 1832: “den driftiga Anna”, “den mangordkunniga Anna”,
“den forstandige Petrus”, “den raske Mattias”, “den varubeprisande Ontrus” usw.,
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die stehenden Wendungen wie “Sade och skyndade fram”, “Sade och vénde sig om”
u. dgl., auch die Wiederholungen, metrisch die sehr hiufigen sponddischen Vers-
schliisse wie “bade som svager till mig och som en bosskunnig och kédnd man”, “dér
broto med lugn soldaterna forst fram”, “lat mig kyssa din mund blott” usw. usf.
Freilich 148t sich das Vossische bei Runeberg kaum vom direkt Homerischen
trennen, wie man dies gerade auch fiir Elgskyttarne geltend gemacht hat: die aus-
fiihrlich-liebevollen Beschreibungen, die Tendenz zum Detailrealismus, das “home-
rische Behagen” etwa in der Schilderung von Mahlzeiten, das episodische Beiwerk
(in Riickblenden, Erinnerungen u. dgl.); fiir die frilhe Idylle Vargen 1819 hat
Magnus von Platen® mit Recht auf die Parallele zwischen dem behaglich ausgebau-
ten Exkurs iiber den Weinpokal und der beriihmten homerischen Schilderung von
Achilles’ Schild hingewiesen. In unserm Zusammenhang sind allerdings auch ge-
wisse Unterschiede zwischen den einzelnen Texten [104] von Bedeutung: a) Rune-
berg hat in Hanna und Julgvillen gewisse vossisch-homerische Stilmittel wie
Epitheta ornantia und sponddische Versschliisse weitgehend aufgegeben und damit
einen rhythmischen Flu}, eine unmittelbare Natiirlichkeit des Sprachduktus erzielt,
die vor allem Hanna als das Beste erscheinen lassen, das er in Hexametern geschrie-
ben hat, — b) inhaltlich bewegen sich Runebergs Idyllen auf zwei verschiedenen
Ebenen, die zwei verschiedene, wenn auch letztlich identische Funktionen des
Hexameters sichtbar werden lassen. In gewissem Sinne schon in Vargen, vor allem
aber in den durch den Detailreichtum und die Prizision der Schilderungen herausra-
genden Elgskyttarne, in gewissem Sinn aber auch noch in Julgvdillen 1841 geht es —
wie auch in Idyll och epigram — um die Darstellung des Volkslebens, einer wenig-
stens scheinbar archaisch-urtiimlichen Welt mit ihren einfachen Menschen und ihren
elementaren Begebenheiten, um eine “homerische” Welt in einem abgelegenen Win-
kel der modernen Zivilisation. In dem fragmentarischen Midsommarfesten wie dann
vor allem in Hanna befinden wir uns hingegen in einer modernen biirgerlichen
Sphire, in der die Psychologie schon viel subtiler geworden ist und in der auch
schon ein BewuBtsein weltanschaulicher und sozialer Probleme besteht, die aber in
der engen Begrenztheit ihres “Weltausschnitts” auf ihre Weise noch eine einfache,
tiberschaubare Welt darstellt. Einen gewissen Sonderfall stellt die letzte Idylle, Jul-
qviillen, insofern dar, als hier nicht einfach ein volkstiimlicher Typ (Soldat Pistol in
seinem Verhiltnis zur Landaristokratie) geschildert, sondern dieser Typ (in seiner
duBeren Eigenschaft als Militdr und in der Idealitit seines menschlichen Verhaltens)
auf eine Weise dargestellt wird, welche Runebergs nationale Mythenbildung in
Fénrik Stals sdgner unmittelbar vorausnimmt. In allen Fillen liegt die Funktion
des Hexameters auf der Hand: er aktualisiert das Homerisch-Elementare, das diesen
Menschen, in gewissem Maf} auch noch den biirgerlichen, und ihrem Milieu anhaftet
und trdgt, als “klassisches Versmaf}”, zugleich zur “Verkldrung” bei, die Runeberg
auch sonst bei allem Detailrealismus anstrebt. Indem Runeberg dieses Versmaf} in

® Samlaren 100 (1979). S. 23-58.
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thematisch sinnvoller Weise bewuBt aufgreift und zu differenzierter Verwendung
bringt, hat er die schwedische Hexameterdichtung der romantischen Zeit zugleich
zum Hoéhepunkt und zum AbschluB gebracht.

Demgegeniiber mufl Esaias Tegnér als episch-idyllischer Hexameterdichter an Be-
deutung zuriicktreten. Sein Verhiltnis zum Hexameter ist iiberhaupt nicht unpro-
blematisch, da ihm gerade der Sinn fiir das Konkrete und Anschauliche, das dem
Wesen dieses Verses so sehr anhaftet, weitgehend abging. Deshalb hat er ihn in
seiner Frithiofs-saga auch nur im 3. Gesang Frithiof tager arv efter sin fader ver-
wendet, wo es in ungewohnlichem MaBl um Gegenstéindliches und nicht um Ge-
fithlshaft-Sentimentales [105] oder Gedankliches geht. In einem seltenen Maf} zeigt
Tegnér hier Freude am Konkret-Dinglichen, man konnte geradezu von einem epi-
schen Behagen sprechen. Thorstens/Frithiofs Besitztum wird in allen Details inmit-
ten der reichen und schonen Natur beschrieben, die drei Kleinode des Erbes:
Schwert, Armring und Schiff erfreuen sich einer detaillierten Aufmerksamkeit des
Erzihlers. Dieser 148t sich Zeit, stellt immer wieder Gleichnisse an und richtet sei-
nen Blick, weit ausholend, in die Vergangenheit mit VorstéBen bis ins Mythische
und Kosmologische; seiner Freude am immer Wiederkehrenden, Bestidndigen gibt er
durch die dreifache Wiederholung “Svirdet/Smycket/Skeppet var vida beromt...”
Ausdruck. Tegnérs spezielles Verhiltnis zum Episch-Idyllischen zeigt sich aber auch
deutlich in Nattvardsbarnen 1820 und Kronbruden 1841. In Nattvardsbarnen gibt
es zwar (neben Ankldngen an Goethes Reinecke Fuchs am Anfang: “Pingst, hin-
ryckningens dag, var inne”) deutliche inhaltliche Ubereinstimmungen mit Vossens
Luise (siebzigjdhriger Pfarrer, spontane Vorverlegung der kirchlichen Handlung, hier
Konfirmation, dort Trauung; vgl. Wret6 1977, S. 167 f.), aber sonst ist von Vossi-
scher Idyllik nicht viel zu verspiiren: es gibt kaum Epitheta ornantia, nur wenig
ausfiihrliche Gleichnisse, wenig Beschreibung (vor allem am Anfang); eine epische
Fabel besteht nur in einem sehr allgemeinen Sinn (Konfirmation und Abendmahl);
der Hauptinhalt, Verhor und Predigt, ist nicht epischen Charakters, der religiose
Ernst verbietet ein behagliches idyllisches Ausmalen — im Zentrum steht ein ideelles
Anliegen, die christlich-platonische Versohnungslehre, das Gedicht konnte fast
ebenso gut zur didaktischen Literatur wie zur Idyllik gezéhlt werden.

Ganz dhnlich verhilt es sich in Kronbruden, das mit seinen sprachlich-metrischen
und inhaltlichen Mingeln auBlerdem deutlich von Tegnérs Krankheit gezeichnet ist:
auch hier wird auf eine eigentliche fiktionale Handlung ebenso verzichtet wie (weit-
gehend) auf idyllische Detailbeschreibung und stattdessen eine ziemlich kunterbunte
Folge von Gesprichen iiber das und jenes wiedergegeben, bei denen nur der als Gast
bei der Hochzeit anwesende Bischof von Viixjo alias Esaias Tegnér einiges Profil
gewinnt und das Brautpaar und damit die Titelfigur vollig im Hintergrund bleibt.
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XIV.

Gegen 1850 kann die Geschichte des schwedischen Hexameters im 19. Jahrhundert,
jedenfalls im Rahmen original schwedischer Dichtung, als im wesentlichen abge-
schlossen gelten. Sie ist zwar fiir die nachroman- [106] tisch-realistische Zeit noch
nicht vollig iiberschaubar und es ist auch klar, daBl der Hexameter auch nach Tegnér
und Runeberg von einigen Poetae minores noch da und dort weitergepflegt wurde’
ebenso wie er auch (etwa in der Form der Gelegenheitsrede) in einer literarischen
Subkultur noch weiterexistieren mochte und mag. Doch bezeugt Wret6 1977 (S.
205) jedenfalls fiir die Hexameteridyllik, da} ihre Zeit um 1850 abgelaufen war. Die
geistige und materielle Situation nach der Jahrhundertmitte ist ihr nicht mehr giin-
stig, die schwedische Poesie zwischen 1850 und 1870 zeigt ganz allgemein Ermii-
dungserscheinungen, das grofle Versepos hat im groflen ganzen seine Aktualitit
eingebiifft und wo es (wie in Selma Lagerlofs frilhen Pldnen zu Gosta Berling) er-
neut aufgegriffen wird, scheinen andere Formen wie das Romanzenepos eher im
Vordergrund zu stehen. Einzig um die Jahrhundertwende erlebte der Hexameter in
der schwedischen Literatur eine bescheidene Renaissance, teils in Wiederbelebung
der Idyllik (bei August Strindberg oder Albert Engstrom), teils aus besonderem
Interesse an der Antike heraus (Vilhelm Ekelund), teils aber auch in Fortfithrung
lehrhafter Gattungstradition (Strindbergs Rosa mystica und Skapelsens Tal och
Lagar, die an die Spekulationen der Infernozeit ankniipfen), aber das bleibt peripher
ebenso wie einzelne Wiederbelebungsversuche noch neuerer Dichter (hdufiger ist das
Distichon noch im 20. Jahrhundert). Seit rund 150 Jahren stellt die Geschichte des
schwedischen Hexameters im wesentlichen ein abgeschlossenes Kapitel dar: sie ist
sehr stark auf die beiden Epochen des Barock und der Romantik konzentriert und
insofern relativ peripher, zumal der Hexameter auch in diesen Epochen nicht als
dominant gelten kann. Sie ist aber dennoch von nicht geringem Interesse, nicht nur
im Rahmen der Rezeption der Antike, sondern auch im Hinblick auf die deutsch-
skandinavischen und die innernordischen Literaturbeziehungen. Neben dem wech-
selnden Verhiltnis zur deutschen Literatur ist dasjenige zur dénischen besonders
beachtenswert: indem schwedische und dénische Literatur im Gebrauch des Hexame-
ters vor allem in der 1. Hilfte des 19. Jahrhunderts zusammengehen, der schwedi-
sche Hexameter dagegen im Barock, der dinische in der 2. Hilfte des 18. Jahrhun-
derts (in der “Klopstockzeit”) bedeutender ist und sich dieser allem Anschein nach
noch weiter ins 19. Jahrhundert hinein fortentwickelt, bietet auch die Geschichte
dieses Versmafes ein eindriickliches Beispiel fiir das Ineinander von Einheit und
Mannigfaltigkeit der nordischen Literaturen. [107]

" Auch von einem bedeutenden Dichter wie Viktor Rydberg in einzelnen Versen; vgl. I. Lundahl,
Antika versmatt och rytmer hos Victor Rydberg. In: Nysvenska studier 26 (1946), S. 55-63.
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