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Moderne firoische Literatur
Versuch einer Standortbestimmung

Von den Literaturen der nordischen Linder ist diejenige der Fiarer heute — auch bei
den skandinavischen Nachbarn — zweifellos am wenigsten bekannt. Und doch hat
diese kleinste der nordischen Sprachgemeinschaften in den letzten Jahrzehnten eine
schonliterarische Aktivitdt entfaltet, die sich mit derjenigen der Nachbarlinder
durchaus messen darf und die es verdient, auch in den deutschsprachigen Lindern —
und vor allem auch in der deutschsprachigen Nordistik — vorgestellt zu werden.
Dabei dringt es sich aus verschiedenen Griinden auf, den Rahmen einer solchen
Priisentation relativ weit zu fassen und einen Uberblick iiber die wichtigsten literari-
schen Stromungen, Werktitel und Autorennamen des ganzen Zeitraums etwa zwi-
schen 1950 und 1980 zu vermitteln: nicht nur im Hinblick auf das vermutlich rela-
tiv grole Informationsdefizit besonders im deutschen Sprachbereich?, sondern vor
allem, weil die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg und nach der Einfiihrung des Au-
tonomiestatuts 1948 — die u. a. dem Firdischen endlich die Stellung als Hauptspra-
che der Inseln brachte — den endgiiltigen Anschluf} an die européische und interna-
tionale literarische Entwicklung mit sich fithrte und insofern auch fiir die heutige
Situation bestimmend wurde.

1.

Bevor wir uns auf den eigentlichen Gegenstand unserer Ubersicht einlassen, seien
einige Vorbemerkungen vorausgeschickt, die dem besseren Verstidndnis der moder-
nen fir6ischen Literaturlandschaft dienen mogen.

1. Ahnlich wie in den ersten Jahrzehnten dieses Jahrhunderts einer Reihe von
Isldndern, dient auch den fdrdischen Autoren neben der eigentlichen Landessprache
das Dénische teilweise als literarisches Medium. Wie aus dem Fall William Heine-
sen ersichtlich, ist dieses Nebeneinander heute noch wesentlich aktueller als in der
isldndischen Literatur. Neben Heinesen als Spitzenvertreter der Qualitétsliteratur sind

" Als obere Grenze wurde Ende 1981 festgesetzt. Faroische Neuerscheinungen sind im allgemeinen
so schwer zuginglich, daB8 seit diesem Datum Publiziertes nicht mehr beriicksichtigt werden
, konnte.

Die neufirbische Literatur wird (abgesehen von William Heinesen) in skandinavischen Literatur-
geschichten nur selten und ungeniigend beriicksichtigt. Selbst Nordens litteratur, red. af M
Brgndsted, 2. Bd., Kgbenhavn-Oslo-Lund 1972, S. 375-379 erwihnt nur die wichtigsten dlteren
Autoren. Kurt Schier, Die fiirdische Literatur in Kindlers Literatur Lexikon 1, 1974, S. 251-255
behandelt fast ausschlieBlich die Balladendichtung. Von den in den letzten Jahren erschienenen
Ubersichtswerken in deutscher Sprache bietet nur W. Friese, Nordische Literaturen im 20.
Jahrhundert, Stuttgart 1971, S. 134136 einige, nicht durchwegs korrekte, Angaben.
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bis in die jiingste Zeit vor allem dénisch schreibende Unterhaltungsschriftsteller wie
Adrian Johansen, Eilif Mortansson (letzterer u. a. mit einer Reihe Seerduberge-
schichten), Henning Nolsge, Richard B. Thomsen u. a. aktiv gewesen und haben
sich bis zu einem gewissen (teilweise betrichtlichen) Grad auf dem dénischen
Buchmarkt durchsetzen kdnnen — wenn auch proportional natiirlich nicht im glei-
chen Ausmall, wie dédnische Trivialliteratur (Heftchenromane) auch heute noch die
Leserbediirfnisse eines breiteren Publikums auf den Firbern zu befriedigen hat. [82]

Wenn ich mich in dem nachfolgenden Uberblick ganz auf die in firdischer Spra-
che geschriebene Literatur beschrinke, diirfte sich dies schon dadurch rechtfertigen,
daB die dénisch geschriebene Literatur der Féarder unter wesentlich andersartigen, fiir
die heutigen Verhiltnisse auf den Firoern atypischen Voraussetzungen lebt. Nicht
nur ist ein William Heinesen als Hauptvertreter dieses Literaturzweigs aus besonde-
ren autorensoziologischen Bedingungen — einem gemischtsprachigen far6isch-déni-
schen Milieu — hervorgegangen, sondern er ist gegeniiber seinen férdisch schreiben-
den Kollegen auch einer anderen literarischen Institution zugeordnet: die Zugehorig-
keit zum dénischen Buchmarkt fiihrt natiirlicherweise ein groBeres Lesepublikum,
stirkere Beachtung durch die literarische Kritik, verbesserte Moglichkeiten der Uber-
setzung in “groBere” Sprachen mit sich — mithin, so jedenfalls beim é&lteren Heine-
sen im Gegensatz zu allen seinen far6isch schreibenden Kollegen, grofere 6konomi-
sche Unabhingigkeit und damit freies kiinstlerisches Schaffen.

Eine Beschriankung auf Literatur in fardischer Sprache ist aber auch dadurch ge-
rechtfertigt, daBl dinisch-faréische Literatur von einigem Gewicht und Anspruch auf
ernst zu nehmende Qualitdt schon heute weitgehend auf den Fall William Heinesen
begrenzt ist und es wahrscheinlich in absehbarer Zukunft keine dénisch schreibenden
fardischen Autoren mehr geben wird. Die im SchoB des Autonomiestatuts von 1948
herangewachsenen Generationen empfinden im Gegensatz zu ihren Vorfahren die
fardische Sprache als selbstverstindliche Hauptsprache und dementsprechend als
natiirliches literarisches Medium, ein kulturell relevantes gemischtsprachiges Milieu
kommt heute auf den Férdern (in Térshavn) hiochstens noch in Resten vor, und die -
dauernd oder voriibergehend zur Ausbildung usw. — in Didnemark (Kopenhagen)
lebenden Firinger haben ohnehin seit je nur in Ausnahmefillen (Jgrgen-Frantz Ja-
cobsen, in begrenztem Umfang auch Regin Dahl und Gudrid Helmsdal) das Déni-
sche als Literatursprache gewihlt.

2. Diese relativ starke Position des Firoischen als Literatursprache hat sich in den
letzten Jahrzehnten in einem gewissen Gegensatz zu den besonderen, bis heute ziem-
lich archaisch gebliebenen Bedingungen der literarischen Institution auf den Firdern
herausgebildet®. Im Hinblick auf die recht kleine Zahl der fir6isch Sprechenden (ca.
42000) kann nur mit kleinen Auflageziffern schonliterarischer Publikationen gerech-
net werden (fiir Lyrik durchschnittlich ca. 500-700, fiir Erzéhlprosa bis ca. 2000);

’S. dazu bes. Martin Nas, Fergsk litteratur — udvikling og vilkar (= Studier fra Danmarks Biblio-
teksskole 42, 1981).
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die Einnahmen aus dem Verkauf sind entsprechend bescheiden, staatliche Beitrige
(Stipendien, Druckkostenbeitrige) halten sich in engen Grenzen. Fast alle fir6isch
schreibenden Autoren — mit der einzigen Ausnahme des Romanciers Jens Pauli
Heinesen — miissen deshalb ihre literarische Tétigkeit im Nebenberuf ausiiben, was
u. U. mit schwerwiegenden Konsequenzen fiir Art und Qualitét ihrer literarischen
Produktion verbunden ist*.

Noch heute erscheint der grofite Teil der fardischen Schonliteratur im Selbstverlag
der Autoren’. Der einzige groBere Verlag in Form eines Privatunternehmens ist Emil
Thomsens Bokagardur (ab 1968), der sich vor allem [83] um den Neudruck etwas
alterer fardischer Literatur (Hedin Brd, Christian Matras usw.) verdient gemacht hat
und der heute (mit seinem kleinen Biicherblatt Békatidindi) eigentlich fast mehr wie
ein Buchklub fungiert. Dazu kommen einige staatliche Institutionen wie Mentunar-
grunnur Fgroya Lggtings (“Kulturfonds des Férdischen Lokalparlaments”) und
Fgroya Skilabékagrunnur (“Fardischer Schulbiicherfonds™) sowie Vereine oder Stif-
tungen wie Vardin oder Mentunargrunnur Hins Fgroyska Studentafelagsins i Keyp-
mannahavn (“Kulturfonds des Firdischen Studentenvereins in Kopenhagen”), die
sich in mehr oder weniger grofem — meist bescheidenem! — Ausmaf an der Publika-
tion von Schonliteratur beteiligen. Das bedeutet, dal die Distribution meist Sache
des Autors und entsprechend mangelhaft ist (die Praxis der Kolportage durch den
Autor in eigener Person kommt heute noch gelegentlich vor!).

Ebenso mangelhaft oder fragmentarisch ist aber auch die literarische Kritik: sie ist
im wesentlichen auf Besprechungen und Anzeigen in den wenigen literarischen oder
allgemein kulturellen Zeitschriften — Vardin 1921 ff., einige mehr oder weniger
kurzlebige Organe des Firdischen Vereins in Kopenhagen, neuerdings Brd mit ei-
nem ersten 1982 erschienenen Heft — beschriinkt, wihrend die Tagespresse im all-
gemeinen (vor allem abgesehen von Sosialurin und Dagbladid) Neuerscheinungen
nicht oder nur in Annoncen erwihnt. Dadurch kommt es auch hochstens in Sonder-
fallen zu einer literarischen Debatte, welche sowohl Autoren wie Publikum wichtige
Impulse vermitteln konnte®. Ein fardischer Schriftstellerverein (Rithgvundafelag

*So meint Jens Pauli Heinesen, Lidt om fargsk prosa og dens vilkdr, in Gardar 11, 1980, S. 48-57,
die meisten Prosaschriftsteller seien aus Zeitmangel auf die Kurzformen verwiesen.

*Wenn in F, groyskur bokalisti (in Dansk bogfortegnelse) jeweils eine Menge von Verlagsnamen er-
scheint, so verbirgt sich dahinter in den meisten Fillen der Selbstverlag eines einzelnen Schrift-
stellers (z. B. Forlagid Gestur = J. P. Heinesen).

Auch eine neufirGische Literaturwissenschaft steckt noch durchaus in den Anfiangen. Einige
Ubersichtsarbeiten sind sehr allgemein oder populirwissenschaftlich gehalten, so Ole Jacob-
sen, Nyere digtning , in: Fergerne, udg. af Dansk-fergsk Samfund, 2. Bd., Kgbenhavn 1958, S.
100-121; J6annes Skaale, Litteratur,in: Fergerne idag, red. af Jens Pauli Heinesen, Térshavn
1966, S. 99-114; Ejnar Fors Bergstrom, Den firdiska boken, en nordisk kulturinsats. Spréaket
och litteraturen, en &versikt, Stockholm 1974, 63 S.; Ejgil Sgholm, Ferg-Forfattere, Arhus
1980, 22 S.; vgl. auch die Einleitungen zu den wenigen existierenden Anthologien firdischer
Literatur in Ubersetzung: Hedin Brgnner, Fergyske fortellere, Oslo 1979; Poul M. Pedersen,
Feergske digte, Kgbenhavn 1971; Knut @degard, Faergysk lyrikk, Oslo 1974. Die kleinen
Literaturgeschichten von M. A. Jacobsen, Ur békmentasogu okkara, Térshavn 1921, und Chr.
Matras, Fgroysk bokmentasgga, Keypmannahavn 1935, ebenso Ernst Krenn, Die Entwicklung
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Fgroya) existiert zwar seit 1957, hat aber bisher keine entscheidenden Strukturver-
anderungen in der literarischen Institution erwirkt, doch wurde kiirzlich die Einrich-
tung eines festen literarischen Treffpunkts in Térshavn beschlossen, und auferdem
wird die Moglichkeit der Griindung eines eigenen Verlags gepriift.

2.

Trotz den genannten relativ ungiinstigen dufBeren Bedingungen, ganz besonders im
Verhiltnis zu dem von vornherein zahlenmiBig geringen Leserpotential, hat das 20.
Jahrhundert, und nicht zuletzt der Zeitraum der letzten Jahrzehnte, der in firdischer
Sprache geschriebenen Literatur eine erstaunlich reiche Entfaltung gebracht. Die
Buchproduktion, die sich um 1900 noch fast auf dem Nullpunkt befand, hat einen
steilen Anstieg erlebt: den im ganzen Zeitraum 1884-1900 gedruckten 31 Biichern
standen in dem einzigen Jahr 1978 nicht weniger als 85 gegeniiber, und 1975 waren
es gar 997 — ein frappanter Unterschied, auch wenn es sich natiirlich lange nicht in
allen Féllen um Schonliteratur handelt! Die Zahl der Debiitanten hat besonders in
den letzten Jahrzehnten rasch zugenommen: von 6 in den 50er iiber 12 in den 60er
bis ca. 25 in den 70er Jahren®, und wenn auch mehrere von diesen inzwischen wie-
der verstummt sind, kann doch heute mit etwa 20 bis 25 aktiven schonliterarischen
Autoren gerechnet werden, welche zusammen mit einer Reihe bereits zu Klassikern
gewordenen Dichtern aus der ersten Jahr- [84] hunderthilfte ein beachtliches Spek-
trum literarischer Formen und Tendenzen représentieren.

Um das literarische Bild der letzten Jahrzehnte ins rechte Relief zu setzen, diirfte
an dieser Stelle ein kurzer Riickblick auf die Entwicklung der féarbischen Literatur
seit dem 19. Jahrhundert angebracht sein. In meinem Aufsatz Modern firoisk litte-
ratur — en paradigmatisk utveckling (Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets
Akademiens Arsbok 1982, S. 96-109) habe ich versucht, diese Entwicklung von der
spezifisch fiardischen nationalen Tradition der Balladen- und tetrir-Dichtung bis zur
endgiiltigen Integration in die moderne iiber- und internationale literarische Kultur in
insgesamt vier Phasen aufzugliedern. Bis ca. 1950, d. h. bis zur Erreichung jener

der fgroyischen Literatur, Urbana 1946, sind natiirlich ldngst {iiberholt. Eine neue
Békmentasgga von Ami Dahl, von der bisher zwei Bindchen erschienen sind (1980/81), ist in
erster Linie fiir den Gebrauch an fiarbischen Schulen bestimmt. An Spezialarbeiten gibt es auBer
einigen Aufsitzen in Vardin fast nichts, auf das sich eine wissenschaftlich fundierte Darstellung
abstiitzen konnte. Als besonders miihsames und zeitraubendes Unternehmen hat sich im
vorliegenden Fall die Aufarbeitung der neuesten fidrdischen Literatur erwiesen; von groBfem
Nutzen waren dabei einerseits personliche Interviews mit Vertretern des firdischen Schriftstel-
lervereins (J. P. Heinesen und G. Hoydal), anderseits die Dokumentationsmappen “Merkis-
, kvinnur og -menn” in Fgroya Landsbdkasavn.
Vgl. Martin Nas, a. a. O. S.21 f. Noch in den 1920er Jahren war die Buchproduktion #uBerst be-
; scheiden, z.B. 1923: 11, 1925: 13 (s. Vardin 4, 1924, S. 72-74; 6, 1926, S. 91-96).
Berechnungen besonders anhand von Fgroyskur békalisti und eines Katalogs zu einer
fardischen Buchausstellung, die 1974 in verschiedenen nordischen Léindern gezeigt wurde.
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Stufe, in der diese Integration vollzogen wird, hitten wir danach folgende drei
Phasen zu unterscheiden:

1. Die Vorbereitungsphase der modernen fiar6ischen Literatur, in der Zeichen eines
nationalen BewuBtseins in Erscheinung traten, ohne daB sich rein literarisch schon
etwas Neues ereignet. Die schon Ende des 18. Jahrhunderts von Jens Christian
Svabo begonnene Aufzeichnung der miindlichen Balladendichtung (Fgroya kvadi)
wird fortgefiihrt und systematisch ausgebaut; neben grofen handschriftlichen Samm-
lungen wie Sandoyarbék und Fugloyarbok erscheinen gedruckte Texte: H. C. Lyng-
byes Fergiske Qveder om Sigurd Fofnersbane og hans At 1822 (“das erste
faroische Buch”), V. U. Hammershaimbs Feergiske Kvaeder 1851-55 (daneben von
Hammershaimb gesammelte miindliche Erzdhlprosa: Volkssagen u. dgl. an ver-
schiedenen Stellen in Annaler for nordisk Oldkyndighed og Historie und Antiqua-
risk Tidsskrift 1846-54; vgl. auch seine Faergsk Anthologi 1891). Johan Henrik
Schrgter unternimmt den ersten Versuch einer fardischen Bibeliibersetzung (Evange-
lium Sankta Mattheeussa 1823) und gibt auch eine Ubersetzung der altnordischen
Fereyingasaga als Quelle der nationalen Geschichte heraus (1832). 1846 schafft
schlieBlich Hammershaimb fiir die bis dahin nur miindlich verwendete und in zahl-
reiche mundartliche Varianten aufgegliederte firdische Sprache jene Schriftnorm,
welche, erst spit als offizielle Hauptsprache der Firoer von der didnischen Staats-
macht anerkannt, im wesentlichen bis heute ihre Giiltigkeit bewahrt hat.

Noch aber kommt es zu keinen literarischen Innovationen: man dichtet weiterhin
Balladen im alten Stil (so Jens Christian Djurhuus 1773-1853) oder in der Form
des tdttur, jener seit dem 17. Jahrhundert gepflegten Abart der Ballade, die Gegen-
wartsstoffe auf humoristisch-satirische Weise behandelt und deren Beliebtheit sich
nicht nur darin zeigt, daf der fiar6ische “Nationaldichter” Péll Nolsge (1766—1809)
sein berithmtes Fuglakvedi (“Vogellied”) (eine Satire auf die dénischen Beamten) in
diesem Genre abfaBite, sondern auch darin, da§ die tdrtur-Tradition in einer volks-
tiimlichen literarischen Schicht bis heute lebendig geblieben ist. Die Periode bis ca.
1870 ist in erster Linie eine Zeit der volkstiimlich-nationalen Traditionen, die in
zunehmendem Mafe nicht mehr nur vom einfachen Volk weitergefithrt werden,
sondern — zunéchst in der Verldngerung der antiquarischen Interessen der Nordischen
Renaissance und dann unter dem EinfluB der [85] ddnischen Romantik — auch das
Interesse der Gebildeten und Gelehrten erregen und dadurch jene BewuBtseinsbil-
dung vorbereiten, welche in der nachfolgenden “Nationalromantik” auch unmittelbar
dichterisch produktiv wird.

2. Der nationale Durchbruch, die ersten Ansitze zu einer neuen Nationalliteratur,
ca. 1870-1910. Neue Stromungen, die man als “nationalromantisch” bezeichnen
kann, machen sich zuerst in den 1870er Jahren in Kopenhagen geltend. Was sich im
Vorangegangenen angebahnt hat, vereinigt sich bei der jungen féirdischen Intelligenz,
die in der Hauptstadt studiert, mit der typischen Heimwehsituation und der Offen-
heit gegeniiber den neuen Strémungen im politischen, kulturellen und literarischen
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Leben Europas zu einem Patriotismus, der seinen Ausschlag erstmals auch in der
Entfaltung lyrischer Dichtung findet: Fridrikur Petersen (1853-1917) dichtet u. a.
das erste fardische Nationallied Eg oyggjar veit, Rasmus Effersge (1857-1916) gibt
in seinen Gedichten der Sehnsucht nach der Natur und dem harten, aber gesunden
Leben in der fardischen Heimat Ausdruck und singt das Lob der tiichtigen alten
Firinger vergangener Zeiten.

Obwohl die beiden aus internationaler Sicht unbedeutende Poeten sind, bahnt
sich mit ihrem Schaffen doch eine bedeutsame Wende an. Mit dem nationalromanti-
schen Gedankengut iibernehmen sie auch die neuen Formen der dinischen und euro-
pdischen Romantik: statt epischer Dichtung pflegen sie die Lyrik, anstelle von
handfest-konkreter Erzidhlung geben sie Stimmungen, Gefiihle und Gedanken wieder,
und damit beginnt zugleich jene allmihliche und mit der Zeit immer markanter
werdende Loslésung von der volkstiimlich-nationalen Tradition, wie sie fiir die
gesamte literarische Entwicklung der letzten 100 Jahre prigend geworden ist.

Um 1890 greift die nationale Bewegung in Politik, allgemeinem Kulturleben,
Sprache und Literatur auf die Firoer selbst iiber. Die von ihren Universitétsstudien
zuriickkehrenden Patrioten vereinigen sich hier mit national Gesinnten anderen Zu-
schnitts, deren geistiger Hintergrund meist in der dénischen Volkshochschule liegt:
mit dem Politiker, Bauernhduptling und patriotischen Dichter Jéannes Patursson
und dessen Bruder Sverri, den Griindern der firdischen Volkshochschule Simun av
Skardi und Rasmus Rasmussen, dem Beamten M. A. Winther, die samt und son-
ders ebenfalls literarisch tétig sind. Auf die Griindung eines Firingervereins in Ko-
penhagen 1881 folgt hier 1889 diejenige eines neuen Fgringafelag, dessen Zeitschrift
Fgringatidindi auf mehrere Jahre hinaus zu einem Sammelorgan der nationalen
Bewegung wird, bis diese sich auf Grund der Auseinandersetzungen zwischen den
verschiedenen Richtungen wieder in einzelne Fraktionen aufsplittert.

Literarhistorisch ist hier vor allem von Interesse, dal schon jetzt: im literarischen
(wie im allgemein kulturellen) Leben der 90er Jahre und der Jahrhundertwende,
praktisch alle verschiedenen Nuancen in Temperament, Attitiide, Geschmack, in
Ideen und Zielsetzungen sichtbar werden, die im Begriff eines “nationalen Durch-
bruchs” Platz haben. Effersge fiihrt teilweise seine nationalromantische Stimmungs-
lyrik fort, engagiert sich aber mehr und [86] mehr in aktiver Kulturpolitik; Jéannes
Patursson erscheint vor allem als politisch zielbewuliter volkstiimlicher Lyriker,
dem gelegentlich eindriickliche poetische Bilder gelingen, der aber im iibrigen ge-
rade in seiner dsthetischen Unbeholfenheit deutlich werden 1é6t, daB seine Intention
wesentlich politisch und nicht poetisch-nostalgisch ist. Von den Reprisentanten der
Volkshochschule vertritt Simun av Skardi im wesentlichen die lyrisch-idealistische
Richtung (er hat u. a. die jetzt offizielle Nationalhymne Tu alfagra land mitt ge-
schrieben); Rasmus Rasmussen dagegen schreibt (unter dem Pseudonym Regin i
Lid) (gesellschafts)kritische Erzéhlprosa: in dem 1909 herausgekommenen ersten
fardischen Roman Bdbilstornid, der eine breit angelegte Schilderung der ganzen
politischen, sozialen und wirtschaftlichen Entwicklung der Firoer seit Mitte des 19.
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Jahrhunderts enthilt, folgt er durchaus dem Muster des kritischen Realismus-Natura-
lismus mit Erbanlage und Milieu als grundlegenden Determinanten und gibt eine
ungeschminkt kritische Schilderung lidndlichen féarischen Milieus, fern von jener
Idealisierung, jener Nostalgie und jenem Fortschrittsglauben, die man gewohnlich
mit dem Begriff Nationalromantik verbindet. Eine solche (selbst)kritische Erzih-
lerattitiide ist durchaus nicht unvereinbar mit dem Begriff einer nationalen Erwek-
kung, zu der ja auch padagogische Aspekte gehoren; man wird aber hier wie in an-
dern jungen Nationalliteraturen “Nationalromantik” mit “Nationalrealismus” ergén-
zen miissen und kann beides unter dem Terminus “Nationaler Durchbruch” zusam-
menfassen.

3. Die etwas verspitete Anniherung an neuere literarische Strémungen wie Neu-
romantik und Neurealismus in Skandinavien und Europa. Bis zum Ersten Weltkrieg
steht fast die gesamte fiardische Literatur in engem Zusammenhang mit der nationa-
len Problematik; Dichter und Schriftsteller sind in erster Linie mit den Fragen der
nationalen Identitét, der Stellung der Faringer und ihrer Kultur in der Umwelt und
der inneren Verhiltnisse der far6ischen Gesellschaft beschiftigt. Auch in den folgen-
den Jahrzehnten spielt das Nationale, das typisch Firdische weiterhin eine zentrale
Rolle, nun aber nicht mehr so sehr in Form der Verkiindigung, des Appells oder der
Kritik, sondern eher als ein sozusagen selbstverstidndlicher Motivkomplex in mehr
oder weniger allgemeinmenschlichen Zusammenhéingen oder auch als Gegenstand
mehr objektiver, nicht direkt politisch engagierter Schilderungen. Erst jetzt ge-
schieht die eigentliche Offnung gegeniiber Europa und dem zeitgendssischen litera-
risch-kulturellen Leben, und erst jetzt kann von einer bedeutenderen farischen Dich-
tung, welche mit internationalen Maf3stiben gemessen zu werden verdient, gespro-
chen werden.

Es sind zunichst die Briider Janus (Jens Henrik Oliver) und Hans Andrias Djur-
huus (1881-1948 bzw. 1883-1951) und dann die “grole Generation” von um 1900
Geborenen: William Heinesens Altersgenossen Christian Matras (geb. 1900), Hedin
Bri (H. J. Jacobsen, geb. 1901) u. a., welche diesen ersten wirklichen Durchbruch
zur Weltliteratur hin zustandebringen. Fiir mehrere dieser Dichter ist dabei von Be-
deutung, daB sie ihre ersten Eindriicke von europiischer und vor allem skandinavi-
scher Literatur zu einer Zeit empfangen, als die Neuromantik dort besonders aktuell
ist. [87]

Nicht zuletzt bei Janus Djurhuus, dem ersten wirklich bedeutenden Lyriker der
Férder, wird deutlich, wie die nationalen Tendenzen besonders gute Voraussetzungen
fir die Rezeption eines neuromantischen Symbolismus etwa von Frodings Art
schaffen. Djurhuus sind nationale Motive: fardische Natur und firéische Geschichte,
durchaus nicht fremd, und weite Bereiche seiner Metaphorik gehen vom typisch
Firdischen aus, aber im Vordergrund steht doch die menschlich-personliche Pro-
blematik. Djurhuus, der einen groen Teil seines Lebens in Kopenhagen verbrachte,
ist in entscheidendem Mafle vom Lebensgefiihl der europdischen Jahrhundertwende
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geprigt; der Dualismus von grenzenloser Hingabe ans Leben und dionysischem
Lebensrausch auf der einen und Schwermut und Pessimismus auf der anderen Seite
gehort zu den Grundziigen seiner Dichtung, und in seinem Streben nach Uberwin-
dung der existentiellen Verzweiflung nach Gottes Tod legt er gelegentlich ein gera-
dezu Nietzscheanisches Pathos an den Tag. Auch begniigt er sich, wie andere skan-
dinavische Neuromantiker, nicht mit einheimisch-nordischer Motivik, sondern ver-
sucht die ganze européische Kulturtradition in seinen dichterischen Bereich einzube-
ziehen: so fingt er beispielsweise das alte Atlantis-Symbol, das er in charakteristi-
scher Weise mit der fardischen Inselwelt assoziiert, in einen Schonheitstraum ein,
wie er denn iiberhaupt eine besondere Vorliebe fiir die klassisch-antike Literatur zeigt
(er tritt auch als Ubersetzer von Homer und Plato hervor).

Bildet somit Janus’ Dichtung eine fesselnde Synthese von fardischer Tradition
und sich immer deutlicher abzeichnendem europiischen Horizont, so huldigt sein
Bruder H. A. Djurhuus mehr einer volkstiimlichen Romantik. Sein Werk zeigt nicht
die gleiche europdische Perspektive und geht mehr in die Breite als in die Tiefe;
gerade dadurch daf} es umfangreicher und vielseitiger ist (u. a. auch mit einem Ro-
man, Schauspielen, Kinderreimen usw.), hat es aber doch auch sehr wesentlich zur
Etablierung einer neuen firdischen Literatur beigetragen, auch wenn manches davon
qualitativ der Kritik nicht standhilt.

Auch Christian Matras’ exquisites lyrisches Werk (ab 1926) folgt — auf seine
Weise — romantischen Spuren und verbindet spezifisch Fardisches mit der Inspira-
tion durch europdische Literatur. Der Titel seiner 1975 herausgekommenen gesam-
melten Werke Leikur og loynd (“Spiel und Geheimnis”) scheint insofern charakteri-
stisch, als er auf die in Matras’ Lyrik zentralen Elemente des Interesses am Men-
schen, am “Spiel” des menschlichen Lebens und des Hangs zur Mystik, zu den
Geheimnissen der Natur und der kosmischen Michte, ebenso aber wohl auch auf das
nicht selten spiirbare Hiniibergleiten ins Spielerische und zugleich Verspielte hin-
weist. Gerade aus diesem Ineinander in Verbindung mit einer auBerordentlichen
Sensibilisierung der dichterischen Sprache ergibt sich bei Matras eine durchaus
originelle Art von Lyrik, welche bereits einen Keim zum Modernismus in sich birgt
und deshalb fiir viele der jiingeren fardischen Dichter prigend geworden ist (s. S.
[89] £.).

Wie der Begriff “Heimatdichtung” sowohl romantisch-nostalgische als auch reali-
stische Elemente umfassen kann, war fiir die fardischen Dichter mit [88] ihrem na-
tirlichen Ausgangspunkt in Natur und Milieu ihrer engeren Heimat seit je der
Schritt weder zum einen noch zum anderen der beiden Pole besonders grof3, doch
trug auch eine gewisse Verspitung in der Rezeption von skandinavischer Neuroman-
tik und Neurealismus dazu bei, dal sich beide Richtungen auf den Férdern in der
ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts ungefiahr gleichzeitig entwickelten. So kann denn
auch ein wesentlich romantischer Dichter wie H. A. Djurhuus gelegentlich einem
handgreiflichen Realismus die Ziigel schieBen lassen, wihrend andererseits Hedin
Bri als Hauptvertreter realistischer fardischer Literatur und eigentlicher Begriinder



Moderne firdische Literatur 429

einer modernen firdischen Erzdhlprosa zum Teil recht markante romantische Ziige
durchblicken 14Bt. In dem teilweise psychologisch tiefschiirfenden Doppelroman
Lognbrd/Fastatpkur 1930/35 (wortlich: “Luftspiegelung”/“Fester Griff”) stellt Bri
die Entwicklung eines jungen Trdumers bis hin zu einer festen Verankerung im
Dasein dar, und auch in der darauf folgenden langen Reihe von Novellen und Ro-
manen bis in den Anfang der 70er Jahre kann selten von einem drastischen Realis-
mus oder Naturalismus gesprochen werden: Brd hilt sich stilistisch wie menschlich-
weltanschaulich in einem Bereich, der am besten mit “poetischem Realismus” ge-
kennzeichnet werden kann. Trotz sozialem BewuBtsein sind seine Schilderungen nie
frei von einer gewissen Harmonisierung und einer Neigung zur Idealisierung des
alten humanen far6ischen Volkstyps, wie ihn Brud in der urspriinglichen Bauern- und
Fischergesellschaft zu sehen meint. Bri bleibt denn auch bei aller Artikulierung
sozialer Probleme irgendwie nostalgisch an die Zeit etwa der ersten Jahrzehnte dieses
Jahrhunderts gebunden und stoft auch in seinen spiten Romanen nie bis zur Zeit
des Zweiten Weltkriegs mit ihren Problemen vor.

So 14Bt sich denn sagen, daBl die farodische Literatur bis gegen die Mitte des 20.
Jahrhunderts zwar wichtige Impulse von neueren skandinavischen und européischen
Stromungen empfingt, dab sie aber die groBeren européischen Literaturen doch noch
nicht recht einzuholen vermag. Die Rezeption des Neuen ist nicht nur verspitet,
sondern sie vermag auch die Macht des spezifisch Nationalen noch nicht zu brechen:
die romantische Tradition hilt sich lange am Leben — sowohl in Form von national-
romantischen Ziigen als auch in einem weithin gegenwirtigen Hang zum Kosmi-
schen; modemistische Ziige schimmern hochstens bei Matras durch; die Erzihlprosa
pflegt einen hauptséchlich retrospektiven und auch in technischer Hinsicht traditio-
nellen Realismus, wesentlich begrenzt auf die Darstellung des ldndlichen Lebens
oder der ersten soziookonomischen Wandlungen anfangs des 20. Jahrhunderts.

Zwischen der dritten Phase und der eigentlichen Moderne sind einige Autoren und
Werke zu nennen, welche ihren Ausgangspunkt deutlich noch in der ersten Jahrhun-
derthilfte haben, die aber doch entschieden den Ubergang zur Gegenwartsliteratur
markieren und sich dieser schlieBlich in einigen Fillen vollstindig integrieren. Es
handelt sich hier teils um Angeho- [89] rige der “Generation von 1900” in spiteren
Phasen ihres Schaffens, teils um eine etwas jiingere, in der Zeit um den Ersten
Weltkrieg geborene Generation.

Von den dlteren Prosaisten wird Martin Joensen (1902—-1966) oft als der eigentli-
che Sozialrealist bezeichnet und erscheint insofern von Anfang an in der firdischen
Literaturlandschaft seiner Zeit als relativ avanciert. Er ist sich in diesem Sinne seit
seiner Novellistik der 30er Jahre stets treu geblieben; es ist aber wohl doch bezeich-
nend, daf} er gerade wihrend und nach dem Zweiten Weltkrieg mit seinem Doppel-
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roman Fiskimenn/Tad lysir d landi (“Fischer”/“Es leuchtet an Land”) 1946/52 einen
besonders energischen Versuch unternimmt, die soziale Problematik auf den Firoern
dichterisch in den Griff zu bekommen. In diesen beiden Werken werden vor allem
die Zustinde und Verhéltnisse in und um die seit ca. 1900 in Gang gekommene
far6ische Fischerei in den isldndischen Kiistengewissern kritisch analysiert: das harte
Leben auf einer fiardischen Schaluppe, die Ausbeutung der Fischer durch den
patriarchalischen Handelsherrn, aber auch die damals entstandenen Probleme zwi-
schen Stadt und Land, um die zunehmende Urbanisierung und den Niedergang der
fardischen Landwirtschaft. Es ist eine sozialkritische Schilderung aus der vergange-
nen Zeit der ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts, aber sie ist trotzdem nicht obso-
let, sondern wird gerade durch die Zustinde und Geschehnisse um den Zweiten
Weltkrieg, wie wir sie auch aus William Heinesens Sorte Gryde (1949) kennen,
besonders aktualisiert und darf deshalb gewif} eine nicht ganz geringe Bedeutung fiir
die Erzidhlprosa der jungen Generation fiir sich beanspruchen.

Auch Hedin Brid hat in ein paar seiner letzen Romane einen Schritt in Richtung
auf erhohte politisch-soziale Aktualitit unternommen, bleibt aber auch hier weniger
modern: in Tad stéra takid (“Die groBe Kraftanstrengung™) 1972 wird die Um-
bruchszeit des beginnenden 20. Jahrhunderts — Aufschwung der Fischerei, Urbani-
sierung und Kommerzialisierung, Niedergang der Landwirtschaft — einseitig aus der
Perspektive des Dorfes beleuchtet, wihrend Leikum fagurt (“Lait uns fair spielen”)
1963 politische Auseinandersetzungen der 30er Jahre um wirtschaftliche Krise und
Selbstindigkeitsbewegung allzu sehr satirisch verharmlost und auflerdem in der
kiinstlerischen Gestaltung iiberhaupt ziemlich mifgliickt ist.

Die schon erwihnten “modernistischen” Ansidtze in der Lyrik von Christian
Matras mégen auf den ersten Blick nicht besonders auffillig erscheinen. Wenn den-
noch der GroBteil der jiingeren férdischen Lyriker ihm ihre Dankesschuld bezeugt, so
beruht dies sicher einerseits darauf, daf Matras eine Art romantischer Tradition
vertritt, die auf die groBe Gebirde eines Janus Djurhuus verzichtet und eine verhal-
ten-sensible, etwas schwerbliitige und deshalb im Vergleich zu dem reinen Neuro-
mantiker fiir eine jiingere Generation leichter rezipierbare Diktion anstrebt, — ander-
seits aber auch darauf, dal er eine Synthese des spezifisch Firdischen und einer
mystisch-kosmischen Perspektive in einer Weise thematisiert, die bei fast allen
jingeren fardischen Dichtern aktuell ist (“Faerg og kosmos™ ist nicht nur Titel eines
Buches iiber William Heinesen, sondern konnte als Schlagwort [90] fiir einen weiten
Bereich neufirdischer Dichtung stehen, wie sich denn auch kaum ein Gesprich mit
fardischen Autoren fiihren 148t, ohne dafl dabei der Begriff des “Kosmischen” beriihrt
wiirde!). Als — oft zitiertes — Beispiel des Ineinanders von kosmischer Perspektive
und lokalrealistischem Interesse (Matras besingt nicht nur die Férder, sondern ganz
spezifisch seine Heimatinsel) kann an dieser Stelle das Gedicht “Vidoy” (1933)
erwihnt werden, wo die gebirgige Insel zunichst als ins Weltall hinaussegelndes
Schiff dargestellt, im folgenden aber mit allen konkreten Details (neben der Topo-
graphie auch “f6lk og f&” usw.) geschildert wird:
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Sigl, oyggj, fram 1r mjgrka, nd ert td eitt skip
og tindarnir siglutrg,

ti stevnir i veldiga heimin 1t

vid hggum og fjallargd....

Fast die gesamte, hauptsichlich der Zeit bis zum Zweiten Weltkrieg angehtrende
Lyrik von Christian Matras kreist um das Heimatliche — nicht als Idylle, sondern als
Ausgangspunkt und Symbol fiir die Artikulierung zentraler weltanschaulich-
existentieller Fragen, wie des Dualismus zwischen Ausgeliefertsein und Geborgen-
heit, Lebensangst und Daseinsfreude, des Waltens einer Schopferkraft in Natur und
Menschendasein, jenseits aller traditioneller Gottesbegriffe. Und in diesem mehr
einfiihlenden als reflektierenden Suchen wie auch in dem nicht selten spiirbaren
Umschlag ins leicht Spielerische kann Matras auch (nicht ganz selten) zu freieren,
reimlosen Versformen wie auch zu unmittelbar modern anmutender, mehr intuitiv
als diskursiv verstehbarer Metaphorik hinfinden.

Deutlicher als Matras markieren freilich zwei bedeutende Lyriker aus der um den
Ersten Weltkrieg geborenen Generation den Ubergang zur eigentlich modernen
fardischen Dichtung: Karsten Hoydal (geb. 1912) und Regin Dahl (geb. 1918).
Beide scheinen sich allerdings weder bei der jiingsten firdischen Dichtergeneration
noch im BewuBtsein einer breiteren Offentlichkeit auf den Firdern eine #hnlich
zentrale Stellung wie Matras erworben zu haben, was in wesentlichem Ausmafl mit
ihrem stark didnischen Hintergrund zusammenhéngt: beide haben nicht nur lange in
Dénemark gelebt (Dahl bis heute), sondern haben sich offensichtlich besonders stark
auch von dénischer Lyrik inspirieren lassen. So lehnt Hoydal in einem Interview®
ausdriicklich einen Zusammenhang seiner Dichtung mit der romantisch-nationalen
faréischen Lyrik ab und nennt vor allem Tom Kristensen als wichtigen Impulsgeber.

Freilich ist dennoch eine gewisse Verwandtschaft zwischen Hoydal — dessen erste
Gedichtsammlung Myrkrid reyda (“Das rote Dunkel”) 1946 erschien, die gesam-
melte Lyrik 1972 unter dem Titel Teinur og tal (“Wegstrecke und Zahl”) — und
Matras nicht zu verkennen: in seiner vor allem in den ersten Gedichtsammlungen
spiirbaren verhalten-bescheidenen Attitiide und in seinem — gegeniiber Matras aller-
dings stirker reflektierten — Bestreben, all’ die kleinen Dinge dieser Welt, alles
Alltdgliche in einem allumfassenden Zusammenhang zu sehen. Ausgehend von
einem fundamentalen Dualismus zwischen Pessimismus, Schwermut, Untergangs-
[91] vision und Faszination durch Schonheit und Mannigfaltigkeit des Lebens,
zwischen Schmerz, Angst, Unruhe und Licht, Abgeklirtheit, strebt Hoydal immer
und immer wieder eine Synthese zwischen dem Einzelnen, Konkret-Vordergriindi-
gen, ja scheinbar Leblosen und dessen Aufgehobensein in einer pantheistischen
Totalitidt an. Schon der Titel der zweiten Gedichtsammlung Syngjandi grot (“Sin-
gende Steine”) 1951 ist in dieser Hinsicht bezeichnend, markiert er doch die Funk-
tion des Dichters, selbst Steine “zum Singen zu bringen”, d. h. unter dem Aspekt

’In der Zeitschrift Norden. Tidsskrift for nordisk oplysning 1963, Nr. 3.
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eines metaphysischen Weltzusammenhangs zu erfassen, und in Vatnid og ljosio
(“Das Wasser und das Licht’) 1960 wird dann in méchtiger Diktion mit breit ausla-
denden Zeilen der Hohepunkt dieses monistisch-pantheistischen Denkens erreicht —
u. a. in dem Titelgedicht mit dem zentralen Symbol des Wassers, in dem selbst in
dunkler Nacht noch das Licht aufgehoben ist. Hier nimmt denn auch Hoydals Meta-
phorik, die sich im allgemeinen noch in romantischen Bahnen bewegt, kiihnere,
modernere Formen an — etwa wenn vom “griinen Werk der Sonne”, d. h. ihrer
wachstumsspendenden Kraft die Rede ist, oder wenn das Allumfassende des Lichter-
lebnisses dadurch artikuliert wird, dal das lyrische Ich dem “flammenden Rad der
Sonne” entgegenfihrt und gleichzeitig sein “Riicken erwirmt wird” (“Ut frd
grytutum strondum”/“Hinweg von felsigen Ufern”) —, und hier zeigt sich denn auch
ein allmihlicher Ubergang zu freieren, oft reimlosen Versformen. Hoydal hat mit
seiner iiberall, auch in einem Prosaband Leikapettid (“Das Spielzeug”) 1971 spiirba-
ren Intention, alles Alltigliche, Banale, Kleinliche in eine metaphysische Ganzheit
zu integrieren, gleichsam “sub specie aeternitatis” zu sehen, einen ganz originellen
poetischen Kosmos aufgebaut, aber er ist doch erst sehr allméhlich zu einer Aus-
drucksform gelangt, die man im engeren Sinne als “modern” oder “modernistisch”
bezeichnen kann.

Demgegeniiber weicht die Lyrik Regin Dahls sozusagen von Anfang an viel stir-
ker ab von dem, was bis anhin in fardischer Dichtung iiblich oder moglich war. U.
a. dank seiner Stellung als Verlagskonsulent bei Gyldendal und zeitweiligen Kon-
takten mit dem Heretica-Kreis ist Dahl schon seit langem besonders eng mit dem
literarisch-kulturellen Milieu Dénemarks verbunden. Auch er hat zwar seinen natiir-
lichen Ausgangspunkt in fardischem Motivschatz und in der férdischen romanti-
schen Tradition eines Janus Djurhuus, aber schon seine erste Gedichtsammlung f
vtlegd (“In der Verbannung™) 1937 146t, in ihrer ungewohnlichen Musikalitdt und in
der bisweilen fast nonchalant-freien Handhabung von Reim und Metrum, bis anhin
in fardischer Sprache kaum gehorte Tone erklingen, und in einem Gedicht dieser
Sammlung wie “Nu tagdu”/“Jetzt schwiegen” wird ein ganz und gar typisches
fiardisches Bild unversehens zu moderner, stark assoziativer Metaphorik: die auf der
Weide herumliegenden Wollbiischel (“ullalagdar”) fallen ins Wasser und werden
davongetragen, sie strecken ihre Fliigel aus zum Flug iibers Meer und erscheinen
schlieBlich als schmerzlich weinende, berstende Saiten — ein Sinnbild des Ausgelie-
fertwerdens an die Fremde, die Leere und existentielle Verlorenheit. Im Titel wie im
Inhalt der ersten Sammlung klingen noch deutlich nostalgische Gefiihle des fern der
Heimat, [92] in der Grofistadt Lebenden, an, aber im Grunde geht es dem Lyriker
schon hier um viel Essentielleres: um das moderne Gefiihl von Hoffnungslosigkeit
und Untergang, von existentieller Bedrohung bis hin zur eigentlichen Didmonisie-
rung des Daseins, Gefiihle der Einsamkeit und des vergeblichen Suchens nach einem
Lebenssinn (“Hvar er ras?”’/“Wo ist der Weg?”).

So 4Bt sich denn im Verlauf der fiinf Lyriksammlungen, von denen eine Aus-
wahl 1978 unter dem Titel Trikirni (“Magere Ahren”) erschien, sehr deutlich verfol-
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gen, wie sich Dahl Schritt fiir Schritt vom Traditionellen und — ohne es vollig
preiszugeben — vom spezifisch Féroischen in Motivik, Metaphorik und Lebensge-
fiihl entfernt: Pragung durch die GroBstadt-Existenz, Zerrissenheit zwischen allge-
genwirtigem Gefiihl der Todesniéhe, ja totalem Nihilismus (vgl. “Lukkuriman ella
eg timi ikki”/“Lied vom Gliick oder ich hab’ keine Lust”) und Suchen nach Licht
und Leben teils in der Idylle, teils in pantheistischer Ekstase — nun aber im Alko-
holrausch! — finden besonders in der Sammlung Gongubitar (“Wegzehrung”) 1965
ihre Entsprechung in national entbundener, bisweilen fast chaotischer Metaphorik,
zerbrochener Syntax und gelegentlich geradezu surrealistischer Reim- und Wortspie-
lerei (letzteres in “Svgvnrima”/“Schlaflied”). Einige seit der Auswahl von 1978
erschienene kleine Sammlungen bestitigen Dahls definitiven Ubergang zum Moder-
nismus (Ordakumlar “Wort-Steinhaufen” 1978, Eftirtorv “Ausschu3, Nachemnte”
1981); er ist somit nicht nur ein bedeutender, durchaus origineller Lyriker, sondern
eine interessante Ubergangsgestalt, wenn er auch gerade in seiner Exklusivitit und
Internationalitit bis heute auf den Firdern weitgehend ein Fremder geblieben ist®.

4.

Wie aus dem Voranstehenden hervorgeht, fallen bei mehreren ilteren Autoren die
gewichtigsten Werke erst in die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg, so bei K. Hoy-
dal, Regin Dahl, Martin Joensen, in gewissem Sinn auch bei Hedin Bru, der zwar
sein eigentliches Meisterwerk Fedgar d ferd, deutsch Des armen Mannes Ehre,
schon 1940 publizierte, der aber auch nach dem Krieg noch eine stattliche Reihe
Novellen und Romane vertffentlichte: auer den bereits genannten die Novellen-
sammlung Flokatrgll (wortlich: “Schafe mit loser Wolle”) 1948, Purkhiis “Schaf-
haus” 1966 und Buiravnurin “Der heckende Rabe” 1971 sowie den gelungenen histo-
rischen Roman Men livido ler (“Aber das Leben lacht”) 1970. Sie priagen also in
wesentlichem MaB das Bild der neuesten fiardischen Literatur, doch wird dieses nun
in zunehmendem Mafle mitbestimmt durch Generationen, die nach 1930 geboren
sind und die seit den 50er Jahren, mit zunehmendem Gewicht aber vor allem seit
den 60er Jahren auf der literarischen Szene auftreten. Sie sind es, die den “modernen
Durchbruch” in der férdischen Literatur herbeifiihren, das literarische Geschehen
zunehmend vielfiltiger werden lassen und es endgiiltig auf den grundsitzlich glei-
chen Stand wie in den Nachbarliteraturen bringen.

“ Auf seine Weise macht auch ein weniger bekannter Lyriker dieser Generation wie Bernhard Brim
(1915-69, eig. Bernhard Joensen) den Ubergang zum Modernen mit. In der Sammlung Tad var
{ mai, 1967, mit jhren gr6Btenteils traditionell-sangbaren, aber doch zum Teil sprachlich origi-
nellen Gedichten kann er von herkémmlicher Natur- und Liebeslyrik plotzlich zu ganz moder-
ner Rede von Motorrad, elektrischer Guitarre und Popmusik (“Var eg ungur { dag”) iiberge-
hen.
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In allen Genres regt sich Neues: die Lyrik wird besonders seit den 60er und 70er
Jahren dominant; Erzihlprosa erscheint in betrichtlichem Umfang und [93] bringt
teils inhaltliche, teils formale Novationen (auch die Zunahme der Ubersetzungen ist
besonders in diesem Bereich zu erwihnen; zahlreiche Romane der Weltliteratur wie
vor allem auch der skandinavischen Nachbarliteraturen erscheinen in firdischer Uber-
setzung — u. a. konnen Halldér Laxness und sogar William Heinesen jetzt auf
fardisch gelesen werden!). Die Kinderliteratur etabliert sich als neues Genre seit den
50er Jahren (auf sie kann hier nicht niher eingegangen werden, es sei nur kurz auf
Steinbjorn B. Jacobsen als wichtigsten Vertreter dieser Gattung hingewiesen!).
Auch auf dem Gebiet des Dramas, auf dem sich seit dem Ende des 19. Jahrhunderts
verschiedene Autoren, allerdings ohne durchschlagenden Erfolg, versucht hatten,
herrscht eine rege Titigkeit, wobei man sich seit der Einrichtung eines féarbischen
Radios 1957 (Utvarp Fgroya) auch der Moglichkeiten des Horspiels bedient (ein
staatliches Fernsehen existiert einstweilen noch nicht).

Die Impulse aus anderen Literaturen werden stirker und vielfiltiger: die dénische
Dichtung steht zwar (wie u. a. aus Gesprichen mit verschiedenen Autoren hervor-
ging) unter den fremden Literaturen fiir die Faringer weiterhin im Vordergrund, doch
rezipiert man von den Nachbarliteraturen in zunehmendem Malle auch die islidndi-
sche; Jens Pauli Heinesen préasentiert in der Zeitschrift Vardin 33 (1959/67) Thomas
Mann, den er seinen Landsleuten und Schriftstellerkollegen ausdriicklich als Vorbild
dafiir, wie zentrale, zeitlose Fragen angegangen werden sollten, empfiehlt; auch
entferntere Literaturen wie polnische, tschechische usw. treten (wie u. a. anhand von
Ubersetzungen ersichtlich wird) mehr und mehr ins Blickfeld der firdischen Auto-
ren. Neue Motive und Themen werden in allen Genres aufgegriffen: psychologische
und existentielle Fragestellungen werden ausgeweitet und vertieft, politisch-soziale
Problematik wird direkter als frither angegangen — zunéchst vor allem Probleme der
Kriegs- und Nachkriegszeit auf den Firoern, spiter auch Zustinde und Geschehnisse
in einem weiteren Umkreis (beispielsweise der Vietnamkrieg) — das spezifisch
Faroisch-Traditionelle (Natur, Landleben) verliert an Bedeutung oder wird jedenfalls
stdarker in allgemeinere Zusammenhinge integriert.

Sowohl in der Lyrik wie in der Prosa versucht man sich mit verschiedenen for-
malen Innovationen: mit “Modernismen” verschiedener Observanz, mit Romanexpe-
rimenten usw. Ganz allgemein ist die neueste fdrdische Literatur auch durch ein
entspannteres Verhiltnis zum sprachlichen Medium und dessen “Reinheit” gekenn-
zeichnet: wihrend ein Hedin Bru seine stilistische Meisterschaft ganz aus dem lénd-
lichen Sprachhabitus (vor allem seiner engeren Heimat) heraus entwickelte und stets
peinlich puristische Prinzipien beachtet, lassen die jiingeren Autoren mehr oder
weniger unbedenklich Vulgarismen und Fremdworter (Danismen) einflieBen — teils
zum Zwecke soziolinguistischer Differenzierung, teils geradezu aus einer Protesthal-
tung gegeniiber dem nationalen Establishment heraus, und sie tragen dadurch we-

. Vgl. Steinbjgrn B. Jacobsen, Fgroyskar barnabdékmentir, in: Vardin 46, 1979, S. 200-209.
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sentlich bei zu dem Eindruck der Internationalisierung, den die Literatur der letzten
Jahrzehnte, bei aller Wahrung spezifisch fardischer Ziige, weithin macht. [94]

1. Von den einzelnen Genres kann hier die Dramatik nur in ein paar Hinweisen
beriihrt werden, da sie zu einem geringen Teil gedruckt und deshalb schwer iiber-
schaubar ist (auch Fgroya Landsbékasavn enthilt einstweilen nur Ansétze zu einer
Sammlung ungedruckter Schauspielmanuskripte)? Sicher ist, da das féarbische
Drama relativ riickstindig und unter den literarischen Gattungen qualitativ am we-
nigsten gewichtig ist — was im tibrigen auch nicht erstaunlich ist, da es neben einer
Reihe recht aktiver Laientheater nur ein wenigstens halbprofessionelles Theater in
Térshavn gibt. Immerhin ist beachtenswert, daB sich nicht wenige der neuesten
Autoren auch mit Dramatik abgeben (so Valdemar Poulsen, Steinbjgrn B. Jacobsen,
J. P. Heinesen) und daB sich die dramatischen Texte der letzten Jahrzehnte im Ge-
gensatz zu dem friiher beliebten Volksstiick mit Stoffen aus nationaler Geschichte,
Sage u. dgl. vor allem mit aktuellen Gegenwartsproblemen befassen. So nimmt V.
Poulsens Sat sapienti 1960 (im Rahmen der bei diesem psychologisch engagierten
Schriftsteller zentralen Wahrheitsproblematik) das amerikanische Show-Geschiift
kritisch unter die Lupe, — Steinbjgrn B. Jacobsen nimmt in seinem Stiick Ivaliva
(etwa “Leben im Zweifel”) 1975 zusammen mit seinem idealistischen Helden
Sjurdur (!) einen kritischen, aber in seiner Konstruiertheit kiinstlerisch miSlungenen
Kehraus mit der modernen farbischen Gesellschaft und all’ ihren — vor allem biirger-
lich-kapitalistischen — Schwichen vor, — und was von besonderem Interesse ist: die
im iibrigen noch wenig bekannte Dagny Joensen bietet in den drei unter dem Titel
Gerandislagnur (“Alltagsschicksale”) 1981 veroffentlichten Horspielen ein Stiick
moderne Frauenliteratur, wie sie sonst bisher auf den Firtern (auch im Roman!)
gefehlt hat, indem sie exemplarische Fille je einer Unter-, Mittel- und Oberklassen-
ehe zur Darstellung bringt und an ihnen die Moglichkeiten zwischen Resignation
und Ausbruch aus einer frustrierten weiblichen Existenz priift.

2. Die Prosa der Autoren, welche nach 1950 zu schreiben oder zu publizieren
beginnen, verteilt sich etwa zu gleichen Hilften auf Novellistik (Kurzgeschichte,
Skizze, auch Reisebrief u. dgl.) und Roman (einschl. Autobiographischem). Mehrere
Autoren sind freilich bisher nur mit Kurzformen an die Offentlichkeit getreten, so
Hanus Andreassen mit dem Novellenband Ddéttir av Proteus 1980 (s. u.), Gunnar
Hoydal (geb. 1941) mit reflektierenden Reisebriefen und einzelnen Novellen vor
allem dokumentarischen und autobiographischen Charakters in verschiedenen Jahr-
géngen von Vardin (Reisebriefe in den Jahrgingen 1966, 1968, 1970, die Novellen
Jénas 1973 und Hjartasorg “Trauer” 1979), auch der wesentlich lyrisch interessierte
Steinbjgrn B. Jacobsen mit seinem bisher einzigen Kurzprosaband A veg millum

2 Die Arbeit von Oddva Nattestad, Sjonleikir § Fgroyum, 1976, ist nicht im Buchhandel erschienen
und war mir nicht zugénglich.
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bygda (“Unterwegs zwischen Dorfern) 1975, in dem eine Reihe von fundamentalen
existentiellen Situationen dargestellt wird.

Weithin dominierende Gestalt im Bereich der modernen firdischen Erzihlprosa
ist Jens Pauli Heinesen, der — einziger farbisch schreibender freier Schriftsteller — in
den letzten 30 Jahren eine gewaltige Produktivitit entfaltet hat und damit zu der
zentralen Autoritdt im jlingsten literarischen Leben der Firer geworden ist. U. a.
dank seiner Ausbildung am Gymnasium [95] in Térshavn und dem Lehrerseminar
Emdrupborg bei Kopenhagen, gewann der 1932 Geborene schon friih eine breite
Orientierung in der Weltliteratur, wie sie eine wesentliche Voraussetzung fiir sein
eigenes schriftstellerisches Schaffen bildet. Die Gattungen der Lyrik und Dramatik,
in denen er sich ebenfalls gelegentlich betitigt, liegen fiir Heinesen peripher (seine
Lyrik ist noch nie gesammelt herausgekommen, die Dramatik liegt nur in Manu-
skripten vor); im Mittelpunkt steht durchaus die Erzéhlprosa in Kurz- und Groffor-
men.

Wichtig fiir das Verstindnis und die Voraussetzungen dieses prosa-epischen
Werks ist u. a. das, was Heinesen iiber Thomas Mann (s. S. [93]) geschrieben hat: er
betont hier vor allem die Problematik Kunst-Dekadenz/Leben in der Biirgerlichkeit,
wie sie Thomas Mann seit seinem Frithwerk, unter etwas veridnderten Vorzeichen
auch im Zauberberg dargestellt hat, wie iiberhaupt, allgemeiner, den Dualismus
Einsamkeit/Gemeinschaft, Romantik/Wirklichkeit, Kunst/Leben, und schildert
schlieBlich auch Manns Wendung zu Humanismus und Demokratismus. Hier liegen
gewiB wichtige Inspirationsquellen fiir die grundlegenden Probleme, mit denen sich
Heinesen immer wieder beschiftigt (Kiinstlerproblematik in der barschen firdischen
Wirklichkeit, vergebliches Suchen des Menschen nach dem groBen Gliick, totalitéire
Gewalt gegeniiber Menschlichkeit und Liberalitit), und im Thomas Mann-Erlebnis
(und auch bei Joyce?) liegen wohl auch teilweise die Wurzeln fiir die in Heinesens
zentraler Schaffensperiode deutlich hervortretende Tendenz zur Mythisierung des
Romangeschehens. In einer Schilderung seines eigenen literarischen Werdegangs
(Ordini, in Vardin 39, 1970, S. 75-89) nennt Heinesen freilich, neben dem ihm
angeborenen allgemeinen Hang zum Kreativen, als weitere literarische Inspirations-
quellen auch einige éltere fiardische Autoren (H. A. Djurhuus, Hedin Bri mit seinem
Debiitroman Lognbrd) sowie Sigrid Undset, deren differenzierte Menschendarstel-
lung in Kristin Lavransdatter ihn besonders beeindruckt habe.

Aus diesen personlichen, nationalen und weltliterarischen Voraussetzungen heraus
und im BewuBtsein der grundlegenden politischen, sozialen und ethischen Probleme
seiner Zeit entfaltet Heinesen seit Anfang der 50er Jahre sein iippiges episches Ta-
lent, dem er gelegentlich etwas zu sehr die Ziigel schieBen lassen mag, das ihn aber
aufs Ganze gesehen ein an Représentanz der Thematik, Eindringlichkeit der Psycho-
logie wie Streben nach neuen Maoglichkeiten der Erzidhltechnik doch giiltiges Er-
zidhlwerk schaffen 148t, das den fremden Leser nicht zuletzt auch durch die plasti-
sche, oft amiisante Herausarbeitung des spezifisch Fir6ischen in Natur, Figuren und
Milieu zu fesseln versteht. Schon die erste Sammlung Kurzprosa Degningscelio
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(“Regenschauer bei Tagesanbruch”) 1953 bietet eine recht bunte Palette von der
prosalyrischen Skizze verschiedenen Inhalts (Natur- und kosmisches Erlebnis in
typisch fiaroischer Kombination, Moralkritik, personlich-existentielle Probleme, vor
allem aber auch Kiinstlerproblematik) iiber mehr handlungszentrierte kurze Novellen
(etwa eine Humoreske iiber den Zusammenprall von Alt und Neu in einem
far6ischen Dorf) bis zum strukturell bereits in den Kurzroman hiniiberfiithrenden
Gebilde: das letzte [96] Stiick “Liv og levnad { Aldansvik” konnte geradezu als
“Sorte Gryde” in Kleinformat bezeichnet werden; denn in Aldansvik wie in William
Heinesens Kleinstadt spielt sich vor dem Hintergrund eines realistisch gezeichneten
fardischen Milieus und der Zeitgeschichte etwa bis zum Zweiten Weltkrieg ein
“kleines Welttheater” ab, das nicht nur die soziookonomischen Wandlungen in der
modernen firdischen Gesellschaft thematisiert, sondern ebenso sehr auch vor allem
die fragwiirdigen, zerstorerischen Seiten der menschlichen Natur, anderseits aber
auch das Beharrliche und Gesunde aufzeigen soll. Erzidhltechnisch bedeutet dies
insgesamt ein Nebeneinander von mehr traditionell-auktorialem Erzihlen (wie im
letzten Stiick) und lyrischem Subjektivismus, wie er besonders in der Titel-“No-
velle” zum Ausdruck kommt, wo das dichterische Subjekt seine Situation in Auf-
bruch (“degningur = Tagesanbruch”) und Unruhe, Unberechenbarkeit, Gefihrdung
(“elid = Regenschauer”) artikuliert.

In Yrkjarin ir Selvik (“Der Dichter von Selvik™) 1958 (2. Ausgabe 1981) holt
dann Heinesen erstmals zu einem breit angelegten Roman aus, in dem er die Pro-
blematik von Kunst und Realitdt in den Mittelpunkt stellt und trotz der Gefahr,
immer wieder ins Episodische abzugleiten, bis zum Schlu8 durchhilt. Indem gezeigt
wird, wie der junge Dichter Bjarni als tragisches Opfer der engen gesellschaftlich-
menschlichen Verhiltnisse in einem abgelegenen firdischen Nest zugrunde geht,
wird eine allgemeinmenschliche Problematik an einem klar lokalisierten, realistisch
dargestellten Fall, der in enger Verbindung mit dem Gegenwartsgeschehen auf den
Férdern steht, demonstriert und damit eine wesentliche Intention Heinesens: die
Kombination von Aktualitit und groflen iiberzeitlichen Fragen, verwirklicht. Heine-
sen hilt sich hier im wesentlichen an traditionell-auktoriale Erzdhlmuster, was inso-
fern sinnvoll ist, als es sich um einen Bildungs- und Entwicklungsroman mehr oder
weniger traditioneller Art handelt, doch setzt er zugleich bestimmte Techniken ein,
welche teils die zentrale Thematik intensivieren, teils innerhalb der firbischen Ro-
mankunst innovatorischen Charakter haben: reiche Symbolik, Parallelisierung und
Kontrastierung der Hauptfigur durch vergleichbare Fille, vertiefte Schilderung inne-
rer Vorginge durch inneren Ich-Monolog, erlebte Rede usw.

In der Mitte der 60er Jahre stellt Heinesen in der Romantrilogie 7u upphavsins
heimur (“Du Welt des Ursprungs”) 1962-1966 firdische Gegenwartsproblematik,
den Ubergang von der riickstindigen Gesellschaft eines abgelegenen firdischen Dor-
fes (Leirun) in die moderne Zeit stirker in den Mittelpunkt, und zugleich versucht er
hier erstmals, die zentrale Sinngebung des Romangeschehens durch mythische
Symbolik zu verdeutlichen. Wihrend “upphavsins heimur” in einem Gedicht von
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Christian Matras Geburts- und Heimatort bedeutet, der in den wechselnden Lebens-
schicksalen Geborgenheit verbiirgt, versinnbildlicht die Bezeichnung bei Heinesen
eine allzu archaisch gewordene Gesellschaft, die immer mehr von der auf Verdnde-
rungen dringenden neuen Zeit, “sjeymilamadurin”, bedringt wird, wo sich aber die
meisten der Notwendigkeit des Neuen verschlieBen, bis der Emporkommling Bal-
tasar Buch-Olesen als gewaltsamer Forschrittsfana- [97] tiker die Initiative ergreift
und schlieBlich das ganze Dorf vergewaltigt, bevor die Polizei eingreift und sich der
Fortschrittsverein (“Fram”) in nichts auflost. Es zeigt sich im Verlauf des Romans
immer deutlicher, daB nicht nur die Auseinandersetzung zwischen dem “Mann mit
den Siebenmeilenstiefeln” und der “Welt des Ursprungs” als Hauptthema von Be-
deutung ist, sondern dal ebenso sehr das ganz an den Anfang gestellte Volkssagen-
symbol vom “Hyvitravnurin”, einem wegen einer Untat in einen Raben verwandelten
Jiingling, der in einer Schlucht haust und jederzeit unheilbringend ins Dorf herab-
fliegen konnte, zum Tragen kommt: Heinesen versteht es meisterhaft, besonders im
dritten Teil, die Mechanismen, welche zu einer Gewalt- und Willkiirherrschaft fithren
und damit das Gute des Fortschritts ins Bose pervertieren, zu schildern und damit
zugleich nicht nur eine nuancierte Darstellung einer Gesellschaft im Wandel der
modernen Zeit zu geben, sondern auch — auf einer symbolisch-verfremdeten Ebene —
gegen die die gegenwirtige Welt bedrohenden Michte der Unterdriickung Stellung
zu nehmen.

Den kiihnsten Versuch, durch Verwendung mythischer Symbolik und Operieren
mit verschiedenen, teilweise ineinanderflieBenden Erzihlebenen eine neue — jeden-
falls von bisheriger farbischer Tradition abweichende — Form des Romans zu schaf-
fen, stellt Freenir eitur ormurin (“Franir heiit die Schlange”) 1973 dar. Statt der
Volkssage liefert hier die nationale Tradition der Nibelungenballaden das symboli-
sche Geriist, wodurch mit besonderer Deutlichkeit die Relevanz des Geschilderten
fiir die fardische Gegenwart unterstrichen wird: “Franir” ist die Schlange oder der
Drache (anord. Fafnir), der iiber dem Nibelungengold liegt, er ist hier zum Namen
der Firma des michtigen Kapitalisten Tidrikkur Tidriksen geworden und steht fiir
das Kapital iiberhaupt, das dank ausldndischer Militdrmacht (!) und dem EinflieBen
auslidndischer Geldmittel zum Instrument der Repression auf den Firoern geworden
ist; Tidrikkur selbst erinnert an Dietrich, der geméB fardischer Balladenversion sich
am SchluB des Nibelungenzyklus in einen Drachen verwandelt und Hggni totet;
Ragnar smidur ist Tidriks Halbbruder und lduft nach anfanglichem Linksradikalis-
mus zu Frenir iiber; idealer Held aber ist Gudmundur, der sich in erster Linie fiir
Freiheit und Humanitit und gegen alle totalitdren Ideologien wie Kommunismus,
Faschismus und Kapitalismus einsetzt, der sich zwar eine Zeitlang Tidriks Tochter
Marita ‘erobert’, dann aber zu Hildur zuriickfindet und bald nach der Hochzeit bei
einem Autoungliick stirbt — offensichtlich eine Transfiguration von Sigurd und
seinen Beziehungen zu Brynhild und Gudrun. Der Handlungsablauf — ein buntes,
nur teilweise kausales Geflecht von personlichen und politischen Ereignissen, das
schlieBlich in den Untergang des Idealisten und das Uberhandnehmen der kapitali-
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stischen Reaktion ausmiindet — wird dargeboten von einem Erzahler-Ich, das auf der
halbsurrealistischen Ebene des Erzahlrahmens nur schwer faBbar wird, das aber am
Schluff sich, iiber die momentane Unterdriickung durch die politische Reaktion
hinaus, als ewigen Verkiinder menschlicher Wahrheiten artikuliert. Es mag schwer
fallen, die Sinnstruktur des Riesenromans in allen Einzelheiten zu analysieren; si-
cher [98] aber stellt das Experiment einen Versuch dar, Heinesens wesentliche An-
liegen: nationale Identitit, Demokratismus-Humanitit gegeniiber Totalitarismus,
Freiheit des Kiinstlers (Erzdhler-Ich schreibt unter Hausarrest!), Wert der Personlich-
keit gegeniiber kapitalistischer Unterdriickung und Entfremdung auf dem Hinter-
grund einer krisenerschiitterten, ddmonisierten Welt zu artikulieren (eine trotz allen
biirgerlich-realistischen Details nahezu totale Ddmonisierung wird sowohl durch den
Surrealismus der Erzidhlebenen wie auch durch die Auflésung des traditionell fest-
strukturierten Heldenmythos in gegenseitig verfremdete einzelne Splitter evoziert).
Man mag iiber Heinesens Versuch verschieden urteilen®, als Experiment im Bestre-
ben, neue Moglichkeiten fiir die moderne fardische Prosa zu erschlieen, verdient er
jedenfalls alle Aufmerksamkeit.

Heinesen hat seinen Modernismus in der Folge freilich betrdchtlich zuriickge-
schraubt: in der kostlichen Sammlung Gamansleikur. Spgur vir Krabburd (“Scherz.
Geschichten aus Krabburd”) 1974 mit ihren unzihligen komisch-burlesken Einfillen
verzichtet er auf jede mythisch-symbolische Akzentuierung, und auch in den spite-
ren Werken stoBt er nicht mehr so konsequent in mythisch-surrealistische Bereiche
vor (am deutlichsten noch in der “apokalyptischen Komddie” Tey telgja ser gudar
(“Sie schnitzen sich Gotzenbilder”) 1979), ja in der 1980 mit Ni ert tii mansbarn d
foldum (“Nun bist du ein Menschenkind auf Erden””) begonnenen, noch nicht abge-
schlossenen selbstbiographischen Romanserie begniigt er sich mit einem einfachen
Initialsymbol und kehrt im wesentlichen wieder auf die wohletablierte Linie klas-
sisch-realistischer fiardischer Erzihlprosa zuriick. Man hat diesen letzten Schritt
(nicht zuletzt im Hinblick auf die Preisgabe einer didaktisch-moralischen Attitiide)
begriit“, aber man kann mit ebenso viel Recht den Verzicht auf das Experiment
bedauern und méchte jedenfalls hoffen, daB sich der Untertitel “4 ferd inn i eina
6endaliga sggu” nicht allzu buchstiblich bewahrheiten wird.

Neben J. P. Heinesen haben sich bisher trotz aller Vielfiltigkeit der Ansétze nur
wenige der jiingeren Prosaisten im BewuBtsein einer breiteren Offentlichkeit durch-
setzen konnen. Der wohl bekannteste unter ihnen ist der sehr spét berufene, eigent-
lich einer viel élteren Generation angehorige Valdemar Poulsen (geb. 1909), welcher,
nachdem er den groBten Teil seines Lebens als Friseur in Térshavn verbracht hatte,
erst in vorgeriicktem Alter als Verfasser von Schauspielen, feinsinniger Kurzprosa
und einem psychologischen Roman bekannt geworden ist. Das zweifellos
Gewichtigste seiner Produktion hat er in dem Roman Osvald 1978 vorgelegt: er-

BG Hoydal in seiner Rezension in Vardin 42, 1974, S. 138-142 nennt den Roman “ein verriicktes,
) unmogliches Buch”.
So G. Hoydal in Vardin 48, 1981, S. 154-157.
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zdhltechnisch nicht eigentlich innovatorisch, besticht dieser doch durch seine ein-
dringliche, tiefschiirfende Psychologie, mit der hier das Schicksal eines etwas ab-
normalen jungen Mannes in einer engen, durch bestimmte Meinungen und Verhal-
tensnormen manipulierten Gesellschaft — ohne grofere Schwierigkeiten mit Toérs-
havn zu identifizieren — geschildert wird. Osvald ist ein junger Mann, der normal
sein méchte und auch normale geistige und menschliche (erotische) Bediirfnisse hat,
der aber, weil er die Schule wegen eines Lesefehlers friihzeitig verlassen mufite, von
der ganzen Stadt als Narr [99] abgestempelt ist und deshalb schlieBlich im tragi-
schen Selbstmord endet — ein neues Beispiel dafiir, wie sich eine spezifisch férdische
Problematik (hier die Verhaltensweisen einer engstirnigen Gesellschaft gegeniiber
nicht normgerechtem Verhalten eines Individuums) in der modernen Literatur immer
mehr ins Allgemeinmenschliche auswachsen kann!

Von ganz anderem Zuschnitt ist Magnus Dam Jacobsen (1935-78), der nach lédn-
gerer anfinglicher Normalexistenz plotzlich aus seinem firdischen Milieu ausbrach,
einige Jahre lang in Kopenhagen die Freiheiten eines Hippie- oder Vagabundenle-
bens voll auskostete und bald darauf im Selbstmord endete. Er hat, nach einem
antikonventionellen lyrischen Debiit (s. u.), mit [ Gronlandi vid Kongshavn (“Auf
Gronland mit der Kongshavn™) 1976 ein Tagebuch von einer Gronlandfahrt (1965)
herausgegeben, das in gewisser Weise als Beitrag der fardischen Literatur zum Do-
kumentarismus der 60/70er Jahre betrachtet werden kann. Es handelt sich offenbar —
mit der Ich-Erzéhlung und der genauen Datierung der einzelnen Stiicke — um auto-
biographisches Material, die ganze Schilderung folgt realen Ereignissen und Gege-
benheiten, das Buch ist wenigstens auf einer duBeren Ebene eine anschaulich-reali-
stische Darstellung vom Leben firoischer Gronlandfischer in der heutigen Zeit, doch
erweist sich auch dieser “Dokumentarismus” (dhnlich wie derjenige der andern skan-
dinavischen Literaturen) als scheinbar; denn auch hier geht es dem Autor letztlich
um Allgemeineres, vor allem um die Formulierung weltanschaulicher Positionen,
die freilich nicht so sehr aus dem #dufleren Kontext abgeleitet als in Form von Be-
trachtungen, Erinnerungsbildern u. dgl. in die Schilderung des Ereignisablaufs ein-
geflochten wird. Relativ modern mutet dabei die recht wild gewachsene Mischung
von Plauderei und Stream-of-consciousness-Technik an, wihrend die weltanschauli-
che Positionsbestimmung im Wert der menschlichen Personlichkeit, in der Eigen-
verantwortung des Individuums freilich durchaus nicht revolutiondr, dagegen sehr
fardisch anmutet. Ein entschiedenerer Vorstof in moderne Bereiche ist dagegen
Jacobsens letztes Buch Skitsur — byurin og stérbyurin (“Skizzen — die Stadt und die
Grofstadt”) 1977, in dem das sonst in der fardischen Literatur selten thematisierte
Kopenhagener GroBstadtmilieu aufgegriffen und als Ort, wo sich der im engen hei-
matlichen Milieu Frustrierte auf Gedeih und Verderb dem Leben hingibt, geschildert
wird.

Auch Hanus Andreassen (geb. 1942) weitet in seinem bisher einzigen Buch, der
Novellensammlung Ddéttir av Proteus 1980, den Gesichtskreis von den Firoern in
die “groBe Welt”: ins Leben der Firinger in Kopenhagen und (in der Titelnovelle) in
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ein noch unbestimmteres mondénes Milieu aus und fingt — in je zwei exemplari-
schen Schilderungen von Kindheit, Lebensmitte und Alter — wesentliche psycholo-
gisch-existentielle Aspekte moderner und zugleich meist fardischer Menschen ein,
wobei vor allem das Motiv der Verdnderung und damit der existentiellen Verunsi-
cherung gemiB der Anspielung auf Proteus im Vordergrund steht — ironischerweise
mit positiver Akzentuierung gerade nur bei der erotisch-menschlich eher fragwiirdi-
gen “Proteus-Tochter” Gudrun (in der Titelnovelle). Die Novellensamm- [100] lung
ist in mehrfacher Hinsicht recht modern: in der Internationalisierung des Milieus wie
auch in der Metaphorik, im Zuriicktreten des spezifisch Faroischen, in den offenen
Schliissen der meisten Novellen, im zugleich elaborierten und doch Internatio-
nalismen offenen Sprachhabitus. Das Buch hat in diesem Sinn bereits Aufsehen
erregt und diirfte zum Besten gehoren, was in der fiarbischen Prosa der letzten Jahr-
zehnte geleistet worden ist; es fragt sich angesichts von Andreassens Alter nur, ob er
ein Meister der Kleinkunst bleiben oder doch auch noch zur Romanform vorstoBen
wird®.

3. In der Lyrik haben in den 50er Jahren trotz den bereits erwihnten Neuerungs-
tendenzen traditionelle Formen auch in der damals jiingsten Generation noch eine
starke Stellung. Hiiter der neuromantischen Tradition ist vor allem T(ummas)
N(apoleon) Djurhuus (1928-71), der vor allem als Dichter der scherzhaft-humoristi-
schen Tettir og visur 1961 in weiten Kreisen populidr geworden ist, der aber auch
als Zentrallyriker trotz gelegentlichen Schwichen mehr als nur durchschnittliches
Niveau erreicht. In seinen drei Sammlungen Ung lpg (“Junge Melodien) 1951,
Greinar (“Zweige”) 1955 und Og dansurin gongur (“Und es wird getanzt”) 1958
(Auswahl aus seinem Gesamtwerk in Yrkingar “Gedichte” 1978) fiihrt er weitgehend
die Traditionen von Janus und H. A. Djurhuus fort, wobei er aus dem Zwiespalt
seines Naturells heraus das einemal mehr das diistere Pathos des einen, das andere-
mal mehr die heiteren Téne des andern aufklingen lassen mag®. Die von ihm bevor-
zugte Form ist die vierzeilige gereimte Strophe, die er aber metrisch reich variiert
vom Spielerischen, Leichtfliissigen oder Innigen bis zum Schwerbliitig-Patheti-
schen, wie in dem in seiner Wucht an eddische Verse erinnernden “Répid”/“Der
Ruf”:

Landnyrdings6dn er,

@singar rista.

Tungur er r6dur
av havmidi ytsta....

Inhaltlich-thematisch und aus Motivik und Metaphorik mag man zunéchst den
Eindruck des allzu leicht Erkauften, Naiven und in féaroischer Lyrik seit langem

* Der junge Linksradikale Carl J. Jensen ist mit seinem bisher einzigen Prosawerk, dem Kurzro-
i man Seinnapartur 1979, noch umstritten.
Vgl. William Heinesen, T. N. Djurhuus. Ngkur minningarord, in Vardin 42, 1974, S. 3-10 (auch
abgedruckt in Yrkingar S. 9-17).
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Bekannten gewinnen: Natur- und Liebeslyrik, iiberwiegend in hellen, unmittelbar
eingidngigen Tonen, nimmt einen breiten Platz ein (wobei das Naturerlebnis freilich
auch iiber die engere Heimat hinaus, zuweilen gar ins Unbestimmt-Kosmische — wie
in den Sonnenhymnen — ausgreifen kann), dazu kommen Kindheitserinnerungen,
Heimwehgedichte u. dgl. m., gelegentlich auch einmal ein Thema der aktuellen
nationalen Politik. Besonders in “Greinar” und “Og dansurin gongur” werden aber
auch ganz andere Saiten angeschlagen: unbestimmte Sehnsucht und Unruhe, Gedan-
ken an Vergehen und Tod (u. a. in der typisch fardischen Version des Totentanzmo-
tivs in “Og dansurin gongur”, mit dem Tanz der ertrunkenen Seeleute), Gefiihle der
Einsamkeit, Lebensangst und der existentiellen Verzweiflung wie z. B. in
“Ottin”/“Die Angst”:

Ottin gerst redulig vissa:

Hann glerkélnar heimurin allur. [101]

Eg veit tad — veit tad — veit tad
4 kngttinum — einsamallur....

Die religiose Frage nach den Leben und Natur durchwaltenden gottlichen Michten
wird gestellt, ebenso wie andrerseits auf die Schrecken des Atomzeitalters hingewie-
sen wird. DaB sich Djurhuus nicht nur mit Epigonalem begniigt, zeigt auch sein
immer wieder iiberraschend zu Tage tretender Wille zu sprachlicher Modernisierung:
er nennt nicht nur “atomspreingikngttarnir”’, sondern gebraucht unbedenklich eine
ganze Reihe von im lyrischen farGischen Kontext zunichst fremd wirkenden Voka-
beln wie “trompetir”, “rytmir”, “kondittari”’, “sigarett”, “etuda” (von Chopin),
“ynskikonsert”, “refrain”, und da und dort begegnet auch eine unerwartet frappante
Metapher wie “Nymanin lyfti knivin / um frostkaldan Kaldbakskamb” u. a.

Daf auch in den 60er Jahren zum Teil noch auf der traditionalistischen Linie wei-
tergedichtet wird, zeigt sich u. a. in der Lyrik, die der Kunstmaler Hans Jakob Gler-
foss (geb. 1937) in drei Sammlungen herausgegeben hat: Til B. 1966, Fjallafossar
1967 und Kvirra i Reyoum og Bldum (“Stille in Rot und Blau”) 1969. Mit einem
betrichtlichen Reimtalent und Sinn fiirs Musikalische ausgestattet, aber nicht zentral
an Dichtung interessiert, hat Glerfoss seine Gedichte, obwohl man ihnen ein ernstes
Anliegen nicht absprechen kann, offenbar ziemlich leicht und in sozusagen selbst-
verstindlichem AnschluB an die neuromantische Tradition hingeworfen: Erotisches
und Naturlyrik, Stimmungen der Einsamkeit, Trauer (um eine friih verstorbene
Geliebte), Hoffnungslosigkeit, Wehmut beherrschen die Tonlage der meisten Ge-
dichte. Dazu kommen Einschldge von Mystik, fiir einmal (in “Eos”) auch eine den
im iibrigen sehr firdisch-nationalen Rahmen sprengende Verbindung von antiker
Mythologie und biblischen Motiven, und besonders in der ersten Sammlung erhebt
der Dichter nicht ganz selten auch den zeitkritisch-moralischen Zeigefinger. Innova-
torisches ist kaum zu vermerken; die Metaphorik ist zwar oft iiberraschend, aber es
ist meist zweifelhaft, ob sie beabsichtigt modernistisch oder einfach miBgliickt ist;
Glerfoss hat denn auch seine lyrische Aktivitidt wieder ad acta gelegt und ist heute
auf den Faroern fast nur als Kunstmaler bekannt.
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Viel wichtiger ist deshalb der modernistische Durchbruch, der sich in der iibrigen
Lyrik der 60er Jahre deutlich abzeichnet. Man kann sicher den firdischen Moder-
nismus im allgemeinen als relativ moderat bezeichnen, Tatsache ist, daB seit den
60er Jahren eine Woge féarbischer Lyrik entstanden ist, die sozusagen alle Schattie-
rungen vertritt, welche andernorts — etwa in der dénischen, schwedischen und nor-
wegischen Literatur — unter dem Schlagwort Modernismus gingig sind oder waren.
Als sicher kann auch angenommen werden, dal die Anregungen zu dieser neuen
Lyrikwelle vor allem von den skandinavischen Nachbarliteraturen ausgegangen
sind”, doch diirfte es freilich schwerfallen, strikte Parallelen zu den verschiedenen
modernistischen “Phasen” etwa in Didnemark aufzuzeigen. Das spezifisch Firdische
in Motiven und Metaphern (etwa Natursymbolik) spielt ja doch auch hier (zunichst)
noch eine wesentliche Rolle, ein bedeutender Teil der [102] modernistischen Lyrik
liegt denn bezeichnenderweise auch in der Verlingerung der neuromantisch-symboli-
stischen Linie, und die einschlidgigen Autoren lassen sich deshalb nicht scharf von
den etwas édlteren Karsten Hoydal und Regin Dahl trennen. Wichtigste Vertreter
dieser Richtung sind Liggjas i Bg (geb. 1939), Gudrid Helmsdal (geb. 1941) und
Steinbjgrn B. Jacobsen (geb. 1937), alle drei heute als begabte Lyriker allgemein
anerkannt, obwohl Liggjas i B¢ seine dichterische zugunsten kommerzieller Tétig-
keit seit ca. 1970 aufgegeben hat und Gudrid Helmsdal infolge einer gewissen,
personlich begriindeten sprachlichen Entfremdung vom Firdischen wenigstens vor-
iibergehend verstummt ist®. Gerade diese beiden sind auch nur teilweise dem Mo-
dernismus im engern Sinne der Destruktion herkdmmlicher Formen und Sinnge-
fiige, der radikalen Spracherneuerung, des alogisch-assoziativen Verfahrens zuzu-
rechnen.

Obwohl ein geradezu explosives, von oft ekstatischem Lebensdrang erfiilltes lyri-
sches Talent, hilt sich Liggjas i Bg in seiner einzigen Lyriksammlung Til livio
1964 trotz starker Expressivitit und einem Lebenskult, der immer wieder an die
totale mystische Entgrenzung heranfiihrt, doch durchaus noch im Rahmen einer
unmittelbar verstindlichen oder doch unschwer dechiffrierbaren Metaphorik und
Symbolik, wihrend die am modernsten anmutende Metaphorik vor allem den relativ
zahlreichen politischen Gedichten zugeordnet ist, u. a. wenn es vom Atomzeitalter —
in einer originellen Kombination von Modern-Technischem und typisch fértischer
Vogelmotivik — heifit:

veldugir jarnfuglar

sveima yvir skyggjunum,

kl4rir at verpa atomegg

v Fragen nach der Bedeutung der isldndischen modernen Lyrik, z. B. der “atémskdld”, wurden
dagegen von mehreren fiardischen Dichtern eher negativ beantwortet.

In einem Interview mit der schwedischen Zeitung Arbeter 13. 3. 1980 gesteht Gudrid Helmsdal,
daB infolge ihrer langen Aufenthalte in Dinemark und ihrer Ehe mit einem Dénen das Dinische
ihr natiirliches Ausdrucksmittel wire, das sie aber im fdrdischen Milieu nicht recht zu gebrau-
chen wage.
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Man konnte versucht sein, Liggjas 1 B¢ mit seiner Neigung zur groBen Gebirde,
zum Expressiv-Pathetischen, zu weitausholenden bilderreichen Versen, aber auch in
seinem Drang nach dem Hohen, Schonen und Starken sozusagen als “modernisier-
ten” Janus Djurhuus zu bezeichnen. In einigen Gedichten, die er spéter noch in
Varain verdffentlicht hat, ist es aber sicher angebracht, von Modernismus zu spre-
chen, so in “A ytstu strond”/“Am &duBersten Strand” (Vardin 38, 1968) mit seinem
frappanten Ineinander von Bildern aus Natur und Geschiftswelt und der Mehrschich-
tigkeit der Sinnstruktur (Mensch in einer gewaltigen Natur / am Rand der groBen
Geheimnisse / zwischen Leben und Tod) — oder in “Vallarar’/“Pilger” (Vardin 39,
1970), wo Liggjas einerseits fardische Thematik endgiiltig verldft (das Gedicht
handelt von Raumfahrern, die den Weltraum und die Sterne in Besitz nehmen wol-
len) und doch zugleich noch fast nach Art von Science fiction ein gut Teil typisch
faréische Symbolik in die modern-kosmische Thematik einbringt (man legt im
Weltraum Ziune an, die Pferde schleppen Steine von den Sternen herbei usw.).

Gudrid Helmsdal erinnert in ihrer ungewohnlich intensiven lyrischen Diktion, ih-
rer warmherzigen Weiblichkeit, ihrem intensiven Lebensdrang, der bis zum Mysti-
schen und Ekstatischen gehen kann, in nicht geringem [103] MaBe an Edith Soder-
gran, von der sie sich wohl auch hat inspirieren lassen, wenn auch ihr Ton im all-
gemeinen gedidmpfter, verhaltener, behutsamer ist als bei Sédergran. Auch der Mo-
dernismus der Formgebung liegt etwa auf gleicher Stufe, ist aber ebenfalls eher
etwas moderater. In der ersten Sammlung lytt lot (“Laue Brise”) 1963 stehen neben
reinen Impressionen zum Teil lyrische Gebilde von ungemein dichter Symbolik,
deren Deutungs- und Assoziationspotential vielfdltige psychologisch-existentielle
Tiefenschichten aufdeckt, ohne da3 aber von einer eigentlichen “Dunkelheit” des
Ausdrucks oder gar von Zerstorung eines Sinnzusammenhangs die Rede sein
konnte. Eines der besten Stiicke dieser Art ist “Néattargratur”’/“Weinen in der Nacht”,
das von der romantischen Heimwehsituation ausgehend iiber Metaphern wie
“tggnarinnar ténafl6d”, “duldarfullar ténahallir”, “vid stjgrnu mini spinni eg tann
gylta tr4din” zum Thema der mystischen Offnung zum kosmischen Geheimnis hin
gelangt und von da iiber das kontrastierende GroBstadterlebnis, das “hesin néttar-
gratur” hervorruft, zur grundlegenden existentiellen Situation des heiflen Lebens-
drangs inmitten einer kalt und starr gewordenen Welt fiihrt, wie sie in der SchluB3-
strophe in recht modernistischer Metaphorik beschworen wird:

Tin heiti livsgratur er tad

i hesum deydans bgli,

har vindar jagstra falna leyvid,

sum trystir seg mét bleikum silnaholdi,
kyssir vid rodandi eldtungum
®vinleikans stirdnadu varrar.

Gudrid Helmsdal hat die modernistischen Ansitze dieser Art im folgenden nicht
weiterverfolgt, sondern zeigt bereits in ihrer zweiten Gedichtsammlung Morgun i
mars 1971 bei zu einem guten Teil gleichgebliebener Thematik eine Tendenz zu —
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bisweilen extremer — Vereinfachung, die fiir eine kompliziertere Metaphorik kaum
mehr Spielraum 146t und die sich in der Art des Haiku fast stichwortartig anhand
eines einfachen Symbols auf die Skizzierung einer Situation, eines grundlegenden
Anliegens beschrinkt, wie z. B. im Titelgedicht:

Morgun
i mars

Hjartad:
eitt tjaldur

Flygur

til tin

Hauptvertreter des Modernismus auf romantisch-symbolistischer Grundlage ist
Steinbjgrn B. Jacobsen, der nach Lehrerausbildung in Didnemark 1970-80 Vorsteher
von Fgroya félkahéskiili in Térshavn war und heute eine zentrale Stellung im litera-
rischen Leben der Firder einnimmt. Er wird — in gewissem Sinne sicher zu Recht —
von manchen als der eigentliche Begriinder des fiardischen Modernismus bezeichnet,
und er geht in der Tat schon in seiner ersten Gedichtsammlung Heimkoma 1966
entschieden in dieser Richtung vor. Der Titel spielt offensichtlich auf die Situation
des nach [104] mehreren Aufenthalten und Reisen im Ausland nach Hause Zuriick-
kehrenden an, und die Hauptthematik der Sammlung: spezifisch Firoisches in Na-
tur, Volksleben usw. in Verbindung mit kosmisch-existentiellen Grundfragen,
weicht denn auch kaum wesentlich von dem aus élterer fardischer Lyrik Bekannten
ab. Der Kontrast zwischen Unendlichkeit und (menschlicher) Begrenzung (Unfrei-
heit), die Gegensitzlichkeit von existentieller Verlorenheit und ihrer Uberwindung in
aktiver, bewufliter Gestaltung menschlichen Daseins, moralischer Imperativ ge-
geniiber Kargheit und Stagnation der menschlichen Existenz, alles dargestellt an
fardischen Naturmotiven, dazu Bilder von heimischer Bauernarbeit, auch Reiseein-
driicke — das scheint zunichst von der wohletablierten fardischen Dichtung kaum
verschieden zu sein.

Und doch wird daraus durch die besonderen poetologischen Zugriffe in Jacobsens
Gestaltung etwas anderes, Vieldeutigeres, Allgemeineres: durch Techniken wie sug-
gestive Verwendung von Lauten und Wortern (Alliteration, Wortwiederholung),
scheinbar paradoxe Zusammenstellungen wie “Himin er so stérur, er nastan ikki
til”, locker gebaute oder gar inkohirente Metaphorik, Auflosung eines strikt logi-
schen Zusammenhangs u. dgl. werden Bilder evoziert, die nicht mehr streng diskur-
siv auf eine auBerpoetische Realitit reduzierbar zu sein scheinen, dafiir aber mehr
Sinn- und Assoziationspotential enthalten. Oft wird durch das mehr nur assoziativ-
fragmentarisch ‘Hingeworfene’ einer Bildzusammenstellung eine besondere Intensitiit
des Ausdrucks erreicht (z. B. beim Liebesakt in “Eitt bil”/“Eine Weile”), oder es
wird durch das Fragmentarische des explizit Ausgesprochenen die Moglichkeit freien
Assoziierens durch den Rezipienten erhoht, wie z. B. in “15 grindi”/*“15 Strophen”,
wo die bekannte Hagbard-Ballade in einem Pastisch, dem Abschluf} und obligater
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Kehrreim fehlen, dem Leser gleichsam zur Ergénzung ‘zugespielt” wird. Von einer
totalen Verriickung des Normal-Logischen ins Surrealistische kann dagegen nicht die
Rede sein. Jacobsens allgemeines Verfahren liegt vielmehr darin, durch die
besondere Zusammenstellung von Wortern und Bildern, die im Detail betrachtet
einen normalen Wirklichkeits- und Sinnbezug haben, eine davon abweichende neue
Realitdt, ein neues Sinngefiige zu etablieren, ohne dafl dadurch ein eigentlicher
Bruch entsteht (insofern hat man mit Recht von Jacobsens ‘“‘semantischen
Experimenten” gesprochen”). Ein instruktives Beispiel hierfiir bietet “Eitt
fylgi”/“Eine Gruppe Schafe” mit seinem Ausgangspunkt in einer ganz konkreten
Situation fardischer Wirklichkeit: LandstraBBe, weidende Schafe, die sich gegen den
Nebel hin verlieren.

Breidur landavegur
vid ongum enda
byrjan er ikki til.

Og alla stadni eitt fylgi
har tokan tekur
tad ytsta 1i0id.

Bert ein madur [105]
einsamallur stendur
av tilvild settur....

Wie sich in der Folge zeigt, ist der Mann zugleich konkret-natiirlich und etwas, das
iiber sich selbst hinausweist: daB er zuweilen “kratzt” (im Kies der LandstraBe), mag
sich noch in den natiirlichen Rahmen einfiigen, aber im weiteren wird dann das
Motiv des Kratzens ausgebaut: nachdem der eine kratzende Mann im Nebel ver-
schwunden ist, ist von einem neuen Mann, der im Nebel kratzt, die Rede; durch das
Kratzen stoBen die Steine (der LandstraBBe) zuerst sachte, dann immer heftiger zu-
sammen und spriihen schlieBlich Funken, worauf nun das Feuermotiv weitergefiihrt
und schlieBlich das konkrete Ausgangsbild fast vollig iiberspielt wird, so dal dem
Leser eine symbolische Deutung (etwa: Sieg des ‘gottlichen Funkens’ im Menschen
iiber das Dunkel des Daseins) suggeriert wird:

Lugandi eldur
toruslattur
lj6sini ganga.

Fria smdsteinum
lugar dansa
inn i tokuna ganga.

Neistar geisla
myndir liggja
4 mannahavi.

“So Knut @degird in der Einleitung zu Feargysk lyrikk (s. Anm. 6).
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In der folgenden Sammlung Fre (“Saatkorn”) 1968 baut Jacobsen seinen Moder-
nismus noch weiter aus. Die Syntax erscheint noch stirker gebrochen, die Zusam-
menstellung von Motiven und Bildern stoft stérker ins Surrealistische vor, zum
Teil konnen sich die Texte dem Naivismus oder der Nonsens-Poesie nidhern. Oft
aber ist die Sinnhaltigkeit offenkundig und erhilt dann, @hnlich wie bei Gudrid
Helmsdal, gern die Form Haiku-éhnlicher Verknappung, welche eine im weiteren
Verlauf von Jacobsens dichterischer Titigkeit noch deutlicher werdende Moderation
des Modernismus ankiindigt, wihrend sich die Thematik der zweiten Sammlung
weiterhin im bisherigen, hauptsédchlich allgemeinmenschlichen Rahmen (Natur,
Erotik, Tod, religiose Fragen u. dgl.) hilt.

- Sozusagen gleichzeitig mit Jacobsen oder nur wenig spiter schafft sich eine etwas
jiingere, zur Hauptsache in den Jahren um 1950 geborene Generation mit (teilweise)
extremeren modernistischen Formen und vor allem auch — entsprechend den allge-
mein europdischen Tendenzen dieser Zeit — mit zunehmendem politischem Engage-
ment Gehor. Von diesen Lyrikern bekennen sich vor allem Arnbjgrn Danielsen
(1947-80, Student der Filmwissenschaft in Kopenhagen und zuletzt Lehrer in Tors-
havn) und Alexandur Kristiansen (geb. 1950, Lehrer im entlegenen Fuglafjgrour)
deutlich zum modernistischen Experiment — der erste sowohl theoretisch® wie auch
durch den Titel seiner letzen Sammlung Roynd 1 (“Experiment Nr. 17) 1971, der
letztere allein schon durch die Erprobung aller erdenklichen Formen von Modernis-
mus in seiner poetischen Praxis. Viel mehr als frilher wendet man sich jetzt vom
spezifisch Firoischen in Motivik und Metaphorik [106] ab. Danielsen kniipft zwar
in seiner Debiitsammlung Vdrvindar 1966 noch bis zu einem gewissen Grade daran
an, hilt aber der ‘heilen Idylle’ von Natur und europdischer Zivilisation schon im
ersten Gedicht “Liv og samvitska”/“Leben und Gewissen” die Not der Dritten Welt
entgegen, und das mystisch-kosmische Erlebnis, auf das das Titelgedicht der zwei-
ten Sammlung Medan eg tyggi nordlysi (“Wihrend ich Nordlicht kaue) 1968 hin-
deutet, tritt bald teils hinter dem privaten Erlebnis der Einsamkeit in der modernen
Grofstadtexistenz, teils hinter dem politischen Vietnam-Engagement zuriick. Auch
Kristiansen gibt nach der ersten, pubertir unbedeutenden Sammlung Non (“Nach-
mittag”) 1968 spezifisch fardische Motivik in Assa 1969 rasch auf und baut ge-
wohnlich aus recht simplen, mehrfach wiederholten und variierten Sprachelementen
ein Gesamtbild (Gesamtmuster) auf, das verschiedene Assoziationsméglichkeiten
anbietet, sich dagegen nicht mehr diskursiv in einzelne (konkrete und lokalisierbare)
Teile ausgliedern 146t (z. B. “Gentan i sélskini”/*Das Midchen im Sonnenschein”,
“Tin fuglur’/“Dein Vogel”). In der Debiitsammlung des Studenten Carl J. Jensen
(geb. 1957) Yrkingar (“Gedichte”) 1977 mit ihrer blithenden, oft fast barocken Me-
taphorik tritt schlielich das Faroische hinter Antikem und Biblischem fast ganz in
den Hintergrund.

» So in einem Interview in der Zeitschrift Vitin, Nov. 1979.
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Im Gegensatz zur ersten Modernisten-Generation ist die Haltung dieser ‘Jiingsten’
oft von Protest geprigt, der Zug zum Chaotischen und Anarchistischen ist offen-
kundig. In R6i Reynagard Paturssons (geb. 1947) Sammlung d alfaravegi (“Auf
Offentlicher StraBe””) 1976 1dBt sich dank der Datierung der Gedichte der frappante
Ubergang eines jungen firdischen Lyrikers von Tradition zu Auflehnung eindriick-
lich ablesen: nach einigen recht traditionellen Gedichten vom Anfang der 60er Jahre
folgt Mitte des Jahrzehnts der plotzliche Ubergang zu einem geradezu anarchischen
Modernismus, dessen ideologischen Hintergrund man wohl am besten als anarcho-
sozialistisch bezeichnen kann und in dem Form und Inhalt meist von einer geradezu
chaotischen Verwirrung der Eindriicke und Begriffe, in der jede Weltanschauung
oder Ideologie unterzugehen scheint, gepriagt sind (in “Drykkjulag”/“Trinkgelage”
wird denn auch mit allen Uberlieferungen und Idolen, Christus ebenso sehr wie Mao
und Lenin usw., Tabula rasa gemacht und die “herrliche Erbdrmlichkeit” der Men-
schen gepriesen).

Zugleich wird beispielsweise in einem Gedicht wie “Fralsi?”/“Freiheit?” 1967
das neue Verhiltnis zur fardischen Sprache deutlich, indem das scheinbar freiheitli-
che, in Wirklichkeit auf durchorganisierte Ausbeutung angelegte Prinzip der moder-
nen (kapitalistischen) Zivilisation, dem das Bediirfnis der Jungen nach Aufruhr und
Irrwegen gegeniibergestellt wird, auch mit dem entsprechenden internationalen
Wortschatz assoziiert wird:

hevur tu ikki
leert tad enn

men onkustadni

frammi 1 tidini

liggur dagurin

sum eitt massivt upplivilsi [107]

tann dagurin

td ein monotonur
intelligensur dukar
inn { heysin 4 taer
at td ert friur
frelsur — ...

men ngkur ung

fara onkuntid at siga —
sleppa vit ikki at villast
av Gvart

so villast vit

vid vilja

kann henda

ein ritur brotnar

Von einer geradezu desperat antitraditionellen Haltung ist die Sammlung @rindi
(“Verse”, oder “Anliegen”?) 1976 von Martin Ggtuskeggi (geb. 1953) geprigt. Man
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kann sie auf weite Strecken — wie auch die beigefiigten absurdistischen Bilder nahe-
legen — als ‘Chaotikon’ bezeichnen, in dem gewohnte Bilder und Motive chaotisch
zusammengestellt oder geradezu umgekehrt, politisch-soziale wie religiése Fragen
kritisch-polemisch oder auch blasphemisch (“Kristus 4 supersandalum™!) aufgegriffen
und bisherige Tabus wie etwa Narkotika-Mif3brauch bewuft thematisiert werden. In
einem gewissen Sinne dhnlich ist die Attitiide in Magnus Dam Jacobsens Samm-
lung 17 yrkingar (“17 Gedichte) 1975, auch wenn sie nicht eigentlich als chaotisch
bezeichnet werden kann: Jacobsens Modernismus besteht nicht so sehr in der Zersto-
rung gewohnter Sinnzusammenhinge, sondern in erster Linie im direkten, unbe-
schonigenden Ausdruck auch des HéBlichsten und Unangenehmsten (ebenfalls Dro-
gensucht, verschiedene Fille von Selbstmord u. dgl.), verbunden mit einer oft zyni-
schen Attitiide (etwa in der Pervertierung herkommlicher christlicher Begriffe durch
die Gleichsetzung von Christus und Che Guevara), die Jacobsen hier am ehesten als
Vagabunden- oder Hippie-Typ erscheinen 148t (vgl. S. [99]).

Auch in der Debiitsammlung Trettandi mdnadin 1979 von J6anes Nielsen ist der
Protest nicht chaotisch und gibt sich nicht so sehr in dsthetischen Experimenten, in
der Zerschlagung herkommlicher Formen, kund; er ist mehr politisch-klassenbewuft
und von einer Attitiide des Hasses gegen die bestehende Gesellschaft und vom Wil-
len zu trotziger Selbstbehauptung getragen. Man koénnte vielleicht Nielsen, soweit er
sich bis jetzt profiliert hat, als “den fardischen Arbeiterdichter” bezeichnen, der sich
zwar durchaus auch dsthetisch Avanciertes (modernen sprachlichen Habitus, frap-
pante Metaphorik) zu eigen gemacht hat, aber gelegentlich auch auf ganz traditiona-
listische Arbeiterlyrik zuriickgreift, sofern sie seinen politischen Intentionen ent-
spricht.

Mehr oder weniger linksorientiertes, progressives politisches Engagement pragt
iiberhaupt, wie andernorts in Europa, auch die fiar6ische Lyrik seit den 60er Jahren in
zunehmendem Mall. Man engagiert sich im Vietnam-Krieg (so A. Danielsen in
Medan eg tyggi nordlysi), kritisiert allgemein amerikanische [108] Politik und ame-
rikanischen Lebensstil (z. B. R6i Patursson in “Pentagon”), kann aber das Politische
auch zu einer allgemeinen Zivilisationskritik, in der auch iiberlieferte nationale
Werte wieder Bedeutung gewinnen kénnen, ausweiten.

Am reprisentativsten auch in dieser Beziehung ist Steinbjgrn B. Jacobsen, be-
sonders in seinen bisher letzten zwei Sammlungen Kjgkr (“Unruhe in der See”) 1974
und Tegr (“Nerv, Sehne””) 1980: Er preist einerseits Rosa Luxemburg als Vertreterin
des Sozialismus, kritisiert anderseits westlichen Liberalismus, EWG, auch das
nordische sozialdemokratische Modell, treibt aber auch allgemein Kulturkritik (am
Auto als Inbegriff der Entfremdung zwischen Mensch und Sache, an der
Gewisserverschmutzung und der Verschandelung der urspriinglichen Natur durch die
stadtische Zivilisation iiberhaupt — Umweltschutz als dichterisches Thema beginnt
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auch sonst in die far6ische Lyrik einzudringen?), und in “Hvi’/“Warum” (in Kjgkr)
entwickelt er gar ex negativo, in Form einer Generalanklage gegen die herrschenden
Zustiande auf den Firdern, ein umfassendes politisches, soziales, dkonomisches, ja
ethisches Programm!

Protest, Abkehr vom Etablierten und Uberlieferten #uBert sich aber auch auf rein
dsthetischer Ebene in Form von Surrealismus/Absurdismus, Nonsens-Poesie, Kon-
kretismus, die alle auch in der modernen fir6ischen Lyrik vertreten sind. Ein guter
Teil von A. Kristiansens Sammlung mit dem skurrilen Titel Jomfri vid ongum
brostum. Yrkingar? (“Jungfrau mit keinen Briisten. Gedichte?”) 1972 entzieht sich
in diesem Sinn jeder klaren Deutung, etwa “hugskot yvir einum Kkaffi-
koppi”/“Einfille iiber einer Tasse Kaffee™:

eg rgri, medan jgrdin melur burt { nattini vid
einum longum hala av sterkum svgrtum kaffi aftan
4 sa@r, og eg siggi farao och menn hansara fléta
midskeidis i koppinum, til einkis royna teir at

faa fotafesti ella at nda yvirflatuna, og eitt

fylgi av gneggjandi hestum kemur dundrandi moéti
mer eftir bordinum jagstrad av méses og sjey jom-
frium ridandi 4 skeivoygdum mamuttum....

In andern Fillen scheint Kristiansen nach dem Prinzip der ‘Systemdichter’, da die
Sprachmittel sich wéhrend des dichterischen Akts selbst schaffen und ihre eigene
Sinnwelt etablieren, zu experimentieren (so in “lj6dmynd”/“Lautbild”), wie denn
auch andere Lyriker Berithrungen mit der dénischen ‘Systemdichtung’ zu zeigen
scheinen (so Steinbjgrn B. Jacobsen in “S6l og méni” in Tegr). Auffilliger sind
allerdings die Einfliisse des Konkretismus, die sich nicht nur bei Kristiansen, son-
dern etwa auch in Carl J. Jensens Sammlung zeigen und die wenigstens in einem
Fall zu einer ganzen, recht originellen Textsammlung gefiihrt haben: der im iibrigen
als Dichter nie hervorgetretene Johan Mortensen (geb. 1952) hat 1972 unter dem
Pseudonym Hot eine Sammlung Libido mit teils reinen Wortarrangements, teils
Bildern, teils Kombinationen von beidem herausgegeben, deren (nach dem Titel
allenfalls tiefenpsychologische) Interpretation ganz dem Leser iiberlassen wird: sie
enthilt teils Banalititen (z. B. eine leere Seite mit dem Titel [109]
“Avinleiki”/“Ewigkeit”), teils Vieldeutiges, teils aber auch recht eingénglich und
witzig Arrangiertes und verdient jedenfalls als einziger Versuch einer energisch und
konsequent durchgefiihrten Sammlung konkreter Poesie in der farischen Literatur
Beachtung.

In einem Fall hat die Abwendung vom Logisch-Rationalen zu Limericks gefiihrt
(Andreas Andreassen in einigen in Vardin 43, 1975 abgedruckten Beispielen), hiiu-
figer aber driickt sich das zunehmende MiBtrauen gegen die herkdmmlichen sprach-
lichen Mittel in metapoetischen Reflexionen aus: u. a. Gudrid Helmsdal (“Dialogur

% So bei M. Nes in Gedichten der Sammlung Ur, auch bei Hanus Bearentsen in Skyming (“Dimme-
rung”) 1975.
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vid hondina” in Morgun i mars) und A. Kristiansen (in mehreren Stiicken der
Sammlung Mdlid er mitt gki/“Die Sprache ist mein Gebiet” 1975) geben dem Er-
lebnis des modernen Dichters Ausdruck, daB sich die Worte von den Dingen und
deren wahrem Wesen abgelost haben und daB es schwierig geworden sei, die Dinge
in der Poesie wieder zum Leben zu bringen. Kristiansen zieht sich zunichst aufs
reine, leere Sprachspiel zuriick (“har vil eg helst ganga og ttfylla tomar parantesir”
und “undir mélsins yvirflatu ldrir deydin” heilt es im Titelgedicht seiner Samm-
lung) und scheint seither eine Losung des Problems im Riickgriff auf das Traditio-
nelle und Konkret-Einfache gefunden zu haben (vgl. einige Proben in Vardin 44,
1975 und 45, 1978).

Viel entschiedener schligt dagegen Martin Nas (geb. 1953) von einer dhnlichen
Ausgangslage aus den Weg zur ‘Dinglyrik’ ein: Im einleitenden Gedicht seiner De-
biitsammlung Friour 1972 spricht er mit aller Deutlichkeit von der Unmdoglichkeit,
dem tieferen Sinn der Dinge und Lebewesen auf den Grund zu kommen, durch die
Oberfliche der sinnlichen und sprachlich artikulierbaren Eindriicke hindurch zu ei-
nem tieferen Verstindnis der Natur zu gelangen:

Hoyr grasid, hoyr fuglin,

hoyr lotid suda,

hoyr lambid, hoyr seydin,

hoyr dnna tutla,

hvat er tad tey siga?

Eg siti her
4 mosavaksnum steini

og siggi tey
og hoyri tey,
men skilja tey? — nei!

Der Abstand zwischen einer solchen Erkenntnis und dem Glauben der ilteren
faroischen Dichter, durch die Poesie zu einem mystischen Einverstindnis mit Natur
und Kosmos gelangen zu konnen, konnte kaum drastischer formuliert werden; Nas
sieht nun aber die Losung seines Problems darin, dal er sich in Beobachtungsposi-
tur setzt und Dinge und Begriffe (auch psychologische Vorginge usw.) einzeln vor-
nimmt, um sie zundchst einmal ganz konkret zu beschreiben. Das ist der wesentliche
Inhalt auch der beiden folgenden Sammlungen Marran sigur S (“Der Mahr sagt S”)
1975 und Ur (“Aus”) 1979, und Nzs kann damit als Hauptvertreter der “neuen
Einfachheit” (nyenkelhet) in der modernen firdischen Poesie gelten, [110] wobei
freilich zu bemerken ist, daB sich der Zug zuriick zu einfacheren und unmittelbarer
verstindlichen Formen vor allem in den 70er Jahren auch bei den meisten andern
modernen Lyrikern (besonders auch den politisch-sozial engagierten wie etwa
Steinbjgrn B. Jacobsen; vgl. S. [105]) mehr oder weniger stark durchsetzt.

So schlieBt sich das Bild der modernen férdischen Literatur: infolge einer bis ge-
gen die 60er Jahre spiirbaren ‘Stilverspidtung’ gegeniiber der iibrigen europiischen
Literatur liegen Traditionalismus, Modernismus und Post-Modernismus nahe bei-
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einander und zeigen gerade dadurch ein eindriickliches Spektrum von Moglichkeiten,
die praktisch alle im internationalen Literaturbetrieb aktuellen Strémungen
umfassen. Man darf darauf gespannt sein, wie sich die faroische Literatur auf dieser
Grundlage in der Zukunft weiterentwickeln wird.
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