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Strukturprobleme in der Njals saga:

Es ist eine noch immer ungeloste Frage der nordischen Literaturgeschichte, wieso es
ausgerechnet im Norden und ganz besonders auf dem so weitentfernten Island schon
im 12./13. Jahrhundert, also friiher als in den gro3en europdischen Kulturzentren, zu
einer so umfangreichen und hochentwickelten — anscheinend weitgehend autochtho-
nen — Prosaliteratur kommen konnte, wie sie uns in der Saga entgegentritt. Zwar
gibt es auch im Norden Ubersetzungsprosa in betrichtlicher Menge: geistlich-ge-
lehrte Werke seit dem Einsetzen der literarischen Uberlieferung um die Mitte des 12.
Jahrhunderts, Prosaiibersetzungen mittelalterlich-hofischer Romane und deutscher
Heldenepik seit der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts, aber ungefihr gleichzeitig
stehen auch schon die spezifisch nordischen Gattungen sozusagen vollentwickelt da:
die “Islindersaga” (“Familiensaga”), die “geschichtliche Saga” (“Konigssaga™ usw.)
und die freilich anspruchslosere “Vorzeitsaga” (“Fornaldarsaga”). Eine historische
Entwicklung 146t sich an den uns iiberlieferten, groBtenteils auf das eine 13. Jahr-
hundert zuriickgehenden Texten nur in sehr bedingtem MaBe ablesen, die Schwie-
rigkeit des genetischen Problems ist somit offenkundig. Da wir auflerdem fiir die
Zeit vor 1200 kaum mit groBen Textverlusten rechnen konnen, muf3 die grundsitzli-
che Frage lauten: Gab es schon vor dieser Zeit eine mehr oder weniger fest ausge-
formte literarische Tradition in miindlicher Uberlieferung oder ist die Saga als
Kunstform erst zur Zeit der Niederschrift entstanden? Und wenn letzteres der Fall
wire, aus welchen Voraussetzungen heraus hitte sie sich dann entwickelt: auf Grund
irgendwelcher besonderer kultureller Konstellationen im damaligen Norden (Island)?
oder im Anschluf} an die Literatur des europdischen Mittelalters?

Die Frage ist besonders brennend fiir die “Islindersaga”; denn nicht nur hat die
altnordische Prosakunst in dieser Art von Saga ihre hochsten Gipfel erreicht, nicht
nur wird der “Islindersaga” derart zentrale Bedeutung zugemessen, dal3 man den
allgemeinen Gattungsbegriff “Saga” in erster Linie, wenn nicht ausschlieBlich von
ihr abzuleiten pflegt, sondern die “Islindersaga” stellt auch insofern die eigenartigste
Leistung innerhalb der altnordischen Prosaliteratur dar, als sie zwar ein Hochstmaf}
an dichterischer Gestaltung zulidt, zugleich aber stets einen historischen Kern bei-
behilt oder sich jedenfalls einen entschiedenen historisch-realistischen Anstrich gibt,
indem sie Menschen und Ereignisse zur Darstellung bringt, die wir uns in der soge-
nannten “Saga-Zeit”, d. h. im Island des 10. Jahrhunderts bis kurz nach der Einfiih-
rung des Christentums, zu denken haben. 200-300 Jahre zwischen historischer
Stoffgrundlage und iiberliefertem Text: das gibt einen weiten Spielraum fiir die
verschiedensten Meinungen iiber die Entwicklung der literarischen Form, von der
reinen “Freiprosalehre”, welche mit sozusagen fester Formung und Uberlieferung

' Nach einem an den Universititen Saarbriicken und Freiburg i Br. sowie in der Schweizerischen
Gesellschaft fiir skandinavische Studien gehaltenen Vortrag.
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schon auf miindlicher Stufe rechnet und als deren Hauptexponent (nicht ganz zu
Recht) gewohnlich Andreas Heusler gilt, iiber vermittelnde Ansichten bis zur extre-
men “Buchprosalehre” — am entschiedensten verfochten von Paul V. Rubow?, wel-
cher die Sagakunst samt und sonders von der altnorwegischen Tristaniibersetzung
von 1226 herleiten will, in neuerer Zeit vor allem vertreten von Walter Baetke® und
der “islandischen Schule™, welche mit im wesentlichen autochthoner Entwick- [2]
lung im 13. Jahrhundert rechnen, sowie von einer jiingeren Generation skandinavi-
scher Forscher, welche wenigstens teilweise besonders die Zusammenhénge mit der
geistlich-gelehrten Literatur des Mittelalters in den Vordergrund stellen®. Seit bald
100 Jahren ist die Diskussion iiber die Entstehung der Gattung “Islindersaga” nicht
zur Ruhe gekommen, und man begreift, da} iiber dem starken Interesse an dieser
Frage die einzelne Saga als in sich selbst giiltiges Kunstwerk oft genug zu kurz
kommen muBte. Dies aber wirkte sich seinerseits wiederum nachteilig auf die Eror-
terung der Entstehungsfrage aus, da man sich meist nur auf Einzelargumente (wie
Stoffragen, einzelne Motive oder Erzihlform) stiitzte und deshalb begreiflicherweise
zu keinen allseitig iiberzeugenden Ergebnissen gelangen konnte.

Es driangt sich somit geradezu der Versuch auf, die Probleme Frei-
prosa/Buchprosa, autochthon nordische Entwicklung/nordische Sonderentwicklung
auf fremder, europiisch-mittelalterlicher Grundlage von der ganzheitlichen Betrach-
tung (Strukturanalyse) einer einzelnen Saga aus anzugehen — einer Betrachtung,
welche grundlegende Thematik, Raum-, Zeit- und Handlungsgefiige ebenso wie
Einzelmotive und sprachliche Gestaltung zu beriicksichtigen hat. Wenn dabei die
Wahl auf die Njals saga — “die Geschichte vom weisen Njal”, kurz: Njila — fillt, so
hat dies vor allem zwei Griinde: 1) einmal darf dieses schon umfangmiflig gewaltige
Werk als der eigentliche Hohepunkt der ganzen Sagakunst bezeichnet werden (eines
der groBten Prosawerke der Weltliteratur hat es schon W. P. Ker genannt), —2) wich-
tiger aber ist, da3 die Njdla als eine der spiitesten Sagas (man datiert die Entstehung
der uns iiberlieferten Form um 1280) schon dem fliichtigen Blick zeigt, daf sie
starker als viele andere Islindersagas durch Einfliisse der europdischen Mittelalterli-
teratur geprigt ist, daB sich in ihr stérker als anderswo Heidnisch-Germanisches und
Chrislich-Mittelalterliches, Merkmale volkstiimlicher Erzidhlkunst und primér litera-
rischer Prosa auf eigenartige Weise mischen und brechen, und daB sie somit in be-

* De Islandske Sagaer, in: Tilskueren 1928, I, S. 347-357, II, S. 170-174; neugedruckt in: Smaa
kritiske Breve, Kgbenhavn 1936.

* Uber die Entstehung der Islindersagas, in: Berichte iiber dic Verhandlungen der Sichsischen
Ak ademie der Wissenschaften zu Leipzig, Philol.-hist. Kl. 102, H. 5, Berlin 1956.

4Vg. z. B. S. Nordal, Hrafnkatla, in: Studia Islandica, fslenzk fredi 7, Reykjavik 1940; ders.,
Sagalitteraturen, in: Nordisk Kultur VIII: B, Stockholm-Oslo-Kgbenhavn 1953, S. 233 f; ders.,
Einleitung zur Ausgabe der Egils saga, in Islenzk Fornrit II, Reykjavik 1933, S. LIX ff.

Vgl. dariiber besonders M. Tveitane, Europeisk pavirkning pd den norrgne sagaliteraturen, in:
Edda 69, 1969, S. 73-95; ferner Hans Bekker-Nielsen u. a., Norrgn fortellekunst, Kgbenhavn
1965; L. Lonnroth, European Sources of Icelandic Saga-Writing. An Essay Based on Previous
Studies, Stockholm 1965.
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sonderem Mafle geeignet sein diirfte, uns Aufschliisse iiber das gegenseitige Ver-
hiltnis der beiden Schichten in Gehalt und Form zu vermitteln. Gelingt es uns,
diese Schichten innerhalb der Njila genauer gegeneinander abzuheben und abzugren-
zen, dann lassen sich daraus wohl wichtige Hinweise zur Typologie und damit zur
Entstehungsfrage der ganzen Gattung ableiten®.

Doch betrachten wir zunichst die Njils saga moglichst unvoreingenommen und
ohne Seitenblicke auf die Entstehungsfrage!’

Wer die Saga zum erstenmal liest, steht zundchst verwirrt vor der fast uniiberschau-
baren Fiille von Gestalten und Geschehnissen, die sich ihm hier darbietet, einer
Fiille, die um so verwirrender erscheint, als sie auf eigenartige Weise gepaart ist mit
einer fiir unsere Begriffe erstaunlichen Gleichformigkeit sowohl der Thematik wie
der Gestaltung, aus der zunéchst nur einzelne besonders eindrucksvolle Gestalten
und Ereignisse als Gipfel herauszuragen scheinen. Bei nidherem Zusehen beginnen
sich die einzelnen Fiden der Handlung allmihlich zu lésen, beginnen sich die ein-
zelnen Gestalten in zunehmend schérferen Umrissen voneinander abzuheben, aber der
Gesamteindruck bestitigt sich: Eine Vielfalt stofflicher Einzelheiten ist hier gleich-
sam eingebettet in eine weitgehend gleichférmige, mehrfach wiederkehrende
Grundthematik — eine Grundthematik , wie wir sie zu wesentlichen Teilen auch aus
der germanisch-nordischen Heldendichtung wie vor allem auch aus zahlreichen ande-
ren Sagas (besonders [3] Isldandersagas) kennen.

Man kann im Handlungsgeriist der Njals saga zwei Hauptteile unterscheiden: den
Gunnarr-Teil, der von der Heldengestalt Gunnars von Hlidarendi beherrscht wird,
und den Njall-Teil, in dessen Mittelpunkt der Titelheld und seine Sohne stehen,
dazu ein Vorspiel mit der Vorgeschichte von Gunnars Gattin Hallgerdr als Hauptge-
genstand, sowie als Ausklang die Schilderung der Rache fiir die in dem groflen
Mordbrand, der den Hohepunkt der Saga bildet, umgekommene Njals-Familie. In
allen diesen vier Teilen wird das Geschehen grundlegend bestimmt durch den grofien
Themenkreis von Feindschaft, Kampf, Totschlag und heroischer Selbstbehauptung.
Zweimal wird im Vorspiel Hallgerdr direkt oder indirekt schuldig am Untergang
ihres Gatten, bevor sie im ersten Hauptteil beim Tod ihres dritten Gatten wiederum

® Teilweise in dhnlicher Richtung wie die nachfolgende Studie geht auch der Aufsatz von Denton
Fox, Njdls Saga and the Western Literary Tradition, in: Comparative Literature 15, 1963, S.
289-310, der mir aber erst nach Fertigstellung des Manuskripts zu Gesicht kam und auch
, keine Folgerungen fiir die Entstehung der Gattung “Islindersaga” enthilt.

Dabei verdanke ich zahlreiche Einzelhinweise vor allem den Arbeiten von Einar Olafur Sveinsson,
Um Njdlu, Reykjavik 1933; A Njdlsbid, Reykjavik 1943 (in norwegischer Ubersetzung von L.
Holm-Olsen, Njdls saga, Kunstverket, Bergen—Oslo 1959); Einleitung zu der Ausgabe Brennu-
Njdls saga, in: fslenzk Fornrit XII, Reykjavik 1954; sowie Alois Wolf, Gestaltungskerne und
Gestaltungsweisen in der altgermanischen Heldendichtung, Miinchen 1965.
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eine dhnlich verhingnisvolle Rolle spielt, dreimal stiften im Gunnarr-Teil Hallgerdr
und Njéls Gattin Bergpora ihre Knechte gegenseitig zum Mord an, und dreimal
erkdmpft Gunnarr gegen feindliche Ubermacht glinzende Siege, bevor er schlieBlich
als Geichteter, allein und von seinen Feinden von allen Seiten angegriffen, den
Heldentod stirbt®, und &hnlich beginnt der zweite Hauptteil mit einem heldenhaften
Kampf zwischen Njils Sohnen und den Sigfiis-S6hnen und fiihrt iiber die Ermor-
dung Hoskulds schlieBlich zum Gipfelpunkt des Mordbrands, der “Brenna”, die nur
fiir den alt gewordenen Njall und seine Gattin ein passiv-leidendes Sterben bedeutet,
wihrend seine Sohne, bis zum letzten in dem brennenden Hause kimpfend, ebenfalls
echt heroisch untergehen; das Nachspiel bringt, im Zeichen der Blutrache, wiederum
eine Reihe von heldenhaften Kampfen und Totschlédgen, bevor endlich zwischen den
noch Uberlebenden eine Versshnung zustande kommt.

Als Grundmotiv hinter dieser fast endlosen Kette kriegerischer Auseinanderset-
zungen erkennen wir immer wieder das Ehrgefiihl, das auch das Motiv der Blutrache
mit einschlieft und das wir als “primus motor” allen echt-heroischen Geschehens
bezeichnen kénnen. Freilich braucht verletzte Ehre nicht immer oder nicht unmittel-
bar zu Totschlag und Blutrache zu fiithren; der Weg iiber das Gericht (Ding, alpingi)
und die Moglichkeit eines privaten Vergleichs stehen durchaus offen, ohne daf
dadurch dem Ehrgebot Abbruch getan wiirde. So werden gerade in der Njéla gericht-
liche Prozesse mehrmals in erheblicher Breite vorgefiihrt, und es kommt auch immer
wieder zu Vergleichen zwischen den streitenden Parteien. All dies hélt sich
wenigstens zunéchst durchaus im Rahmen altheidnischer Normen — ebenso wie auch
das Thema der groBen Minnerfreundschaft, wie es vor allem im Gunnarr-Teil (in
Gestalt der Freundschaft zwischen Gunnarr und Njall) dem Feindschaftsthema wir-
kungsvoll kontrastierend gegeniibergestellt und nun freilich in diesem Sinne, in dem
absoluten Versbhnungswillen der beiden, bis an die Grenze des in heidnisch-
heroischer Ethik noch Mdglichen gefiihrt wird. Erst gegen den Schluf3 der Saga
macht sich mehr und mehr eine christliche Thematik geltend: zunéichst am deutlich-
sten, aber einstweilen doch mehr nur am Rande, in der Gestalt von Gunnars Bruder
Kolskeggr, der sich nach seiner Verbannung zum christlichen Ritter bekehrt, dann
aber mit ungleich groflerem Gewicht in der breiten Schilderung zweier historischer
Ereignisse, der Entfiihrung des Christentums auf Island und der als Auseinanderset-
zung zwischen Heidentum und Christentum apostrophierten Schlacht von Clontarf
(1014) — Ereignisse, denen im privaten Bereich der zunehmende Versohnungswille
nach dem auf den Mordbrand folgenden ProzeB, die Pilgerfahrten der beiden Kari
und Flosi und ihre schlieBliche Versohnung entsprechen. [4]

® Man beachte schon hier die “epische Dreizahl” als besonders deutliches Mittel der Typisierung
und Stilisierung!
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Der vorherrschenden Grundthematik entsprechend, ist indessen die geistig-sittliche
Welt der Njals saga noch weitgehend heidnisch-heroisch gepriigt. Ehrencodex und
Sippenbindung, die Grundpfeiler germanisch-heroischer Ethik, sind bis gegen den
Schluff hin intakt und bestimmen die entscheidenden menschlichen Handlungen:
ihren unbedingten Forderungen miissen auch die Menschen der Njdla gehorchen, um
vor sich selbst und der Umwelt bestehen zu konnen, fiir sie mufl der Sagaheld
ebenso wie der Mensch des nordisch-germanischen Heldenliedes jederzeit, wenn
nétig, zu sterben bereit sein. So wird — um nur das eindriicklichste Beispiel zu
nennen — der von Natur friedfertige Gunnarr wider Willen, weil er dem Ehrgebot
gehorchen muB, in eine heroisch-kriegerische Existenz hineingefiihrt, die er dann
auch konsequent zu Ende lebt, die ihn auf die hochsten Gipfel des Ruhmes, schlief3-
lich aber auch in den Untergang fiihrt. Gerade an Gunnars Schicksal, ebenso aber
auch am Schicksal Njils und seiner Sohne, wird besonders deutlich, wie die Konse-
quenz heroischen Verhaltens immer wieder zu erschiitternden menschlichen Kata-
strophen fiithren muf3. Es ist somit eine zutiefst leidvolle, in gewissem Sinne tragi-
sche Welt, in der sich das Geschehen der Njila (wie so mancher anderer Saga) ab-
spielt, eine Welt, die um so driickender auf den Menschen lastet, als ihnen — solange
sie in ihrer heroischen Haltung verharren — keine Ausblicke auf etwas Trans-
zendentes, Uberweltlich-Jenseitiges offenstehen. Es ist ein grundsitzlich innerweltli-
ches Denken und Fiihlen, das die Menschen der Njdls saga auf weite Strecken be-
herrscht; als irgendwie iibermenschlich wird nur das allméchtige Schicksal gefiihlt,
dem aber keine Transzendenz innewohnt, dem der Mensch — gerade weil es letztlich
in ihm selbst wurzelt — im Grunde genommen hilflos ausgeliefert ist und das er im
besten Falle heroisch-iiberwindend nachvollziehen kann.

Die Schicksalstrichtigkeit und Schicksalsbestimmtheit allen Geschehens wird in
der Njila ganz besonders stark hervorgehoben (man hat die Saga geradezu schon als
“Schicksalstragodie” bezeichnet!): immer wieder geben die Menschen der Njéla
ihrem Schicksalsglauben Ausdruck, immer wieder begegnen uns charakteristische
“Schicksalsworter” wie geefa, gipta “Gliick, vom Schicksal bestimmte besondere
Gabe” oder dgefa “vom Schicksal auferlegtes Unheil” u. dgl., und immer wieder
verdichtet sich dieses SchicksalsbewuBtsein zu Vorausdeutungen und Vorahnungen,
die als besonders charakteristisches Strukturelement das ganze Geschehen der Saga
begleiten. Vor allem in der Gestalt des (“weisen™) Njdll erscheint die besondere
Hellhorigkeit gegeniiber dem Schicksal zur eigentlichen Hellsichtigkeit, zu einer
visiondren Kraft gesteigert, aber gerade bei ihm entsteht nun eine besondere Span-
nung zwischen seiner tiefgriindigen Einsicht in die letztlich unabwendbare Zukunft
und seinem stidndigen Bemiihen um aktive ‘“Zukunftsgestaltung”, seinen immer

4 Vgl. den Titel der deutschen Ubersetzung: Die Geschichte vom weisen Njal, in: Thule IV, Jena
1922, der sich auf Njals geistige Eigenschaften, aber allerdings nicht auf einen entsprechenden
altnordischen Beinamen stiitzt.
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wieder neu unternommenen Versuchen, die Zukunft zum besten zu lenken und dro-
hendes Unheil abzuhalten — Versuchen, die gerade immer erst recht ein unheilvolles
Schicksal heraufbeschworen. So erteilt Njall am Anfang des ersten Hauptteils sei-
nem Freunde Gunnarr drei gutgemeinte Ratschlige, die dann letztlich das ganze
Geschehen bis zu den groBlen Katastrophen hin bestimmen, so fiithrt er mit letzter
Konsequenz und Berechnung den Versuch einer endgiiltigen Verséhnung mit den im
Kampf mit den Njals-Sohnen zu Schaden gekommenen Sigfiis-Sohnen durch, indem
er Hoskuld Prdinsson als Ziehsohn annimmt und ihm spiter ein Godentum
verschafft, und legt gerade dadurch den Grund fiir die groBte Katastrophe: seinen und
seiner Sohne Untergang in der Brenna!

Wenn somit die besten Absichten der Menschen sich immer wieder in ihr Gegen-
teil verkehren, wenn das Schicksal gerade die besten wie Njdll, Gunnarr und
Hoskuld unbarmherzig [S] vernichtet, so bedeutet dies offenbar nach der Meinung
des Dichters, daB sich diese Menschen in einer im Grunde heillosen Welt bewegen.
Es macht sich in der Tat in der ganzen Stimmung der Njils saga ein Pessimismus
bemerkbar, der — wie es scheint — noch tiefer wurzelt als die ernste Grundstimmung
der germanischen Heldendichtung. Nicht undhnlich dem in gewissem Sinne aus
einer gleichgearteten Zeitsituation heraus entstandenen Nibelungenlied, wenn auch
freilich nicht explizit ausgedriickt, durchzieht die ganze Saga als Grundton die Fest-
stellung, daB sich das Gute immer wieder in Boses, Freude in Leid, Friede und
Versohnung in Streit und Hall verwandle. Von einer Kritik am heroischen Men-
schentum kann zwar nicht die Rede sein — der Dichter gibt im Gegenteil seine Be-
wunderung fiir heldisches Verhalten deutlich genug zu erkennen! —, aber es wird
gegen den Schlul} der Saga nun doch mit zunehmender Deutlichkeit die Mdoglichkeit
einer Uberwindung der sich selbst geniigenden, in sich geschlossenen und eben
deshalb so bedriickenden heroischen Welt durch den Weg christlicher Verséhnung
angedeutet.

In gewissem Sinne schon durch Gunnars lichten, von seiner fast iibermenschli-
chen Korperkraft so merkwiirdig abstechenden Charakter vorbereitet, vollzieht sich
der Ubergang zum christlichen Menschenbild vor allem an den Gestalten Njéls und
Hoskulds. Besonders Njdll, dessen mildes, friedfertiges Wesen sinnfillig durch
seine Bartlosigkeit zum Ausdruck gebracht wird, der nie kampfend auftritt und der
auch in seiner Jugend nie auf Wikingerfahrt gewesen zu sein scheint, scheint fiir den
christlichen Glauben geradezu prédestiniert zu sein, er schliet sich deshalb der
neuen Religion rasch und iiberzeugt an; aber wihrend sein Ziehsohn Hoskuldr eine
Art christlichen Mirtyrertodes stirbt, zeigt gerade Njals Tod, daB in ihm auf eigenar-
tige Weise heidnisches Rache- und Sippedenken neben dem christlichen Gottesglau-
ben bis zuletzt lebendig bleibt: Njill macht von dem Angebot freien Abzugs bei der
Brenna nicht Gebrauch mit der Begriindung, er sei zu alt, um den Tod seiner Sohne
zu richen und wolle doch nicht in Schande leben; er stirbt aber nicht kimpfend wie
seine Sohne, sondern legt sich zu Bett und befiehlt sich und die Seinen in Gottes
Schutz. Nach der Brenna zeigt sich zwar bei manchen der Beteiligten ein deutlich
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christlich gefarbter Versohnungswille, ja selbst beim Anfiihrer der Mordbrenner,
Flosi, regt sich ein christliches Gewissen, aber noch muff die ganze weitldufige
Geschichte von Karis Rache durchlaufen werden, bis — erst ganz am Schlul — eine
endgiiltige Versohnung zustande kommt. Dall nun aber dieser SchluB3 deutlich als
Durchbruch der christlichen Idee (und nicht nur einer neuen, milderen Gesittung)
verstanden werden muB, zeigt sich nicht nur darin, daB die Wendung ins Christliche
vor allem durch das weltgeschichtliche Ereignis der Clontarf-Schlacht vorbereitet
und versinnbildlichend untermalt und durch die Pilgerfahrten Flosis und Karis be-
sonders herausgestellt wird, sondern vor allem auch darin, daB3 diese Wendung sich
nur bei Flosi wirklich von innen heraus vollzieht, wihrend sich bei Kari, dem so-
eben noch von geradezu fanatischem Rachedenken Besessenen, weder psychologisch
vorbereitet noch auch in der Situation iiberzeugend begriindet erscheint. Hier also,
ganz am SchluB, weist das vordergriindige Geschehen der Saga iiber sich selbst
hinaus, bricht christliche Transzendenz als Idee in die in sich selbst geschlossene
Welt heroischen Menschentums ein. [6]

111

Wenn aber das Geschehen der Njals saga sich im iibrigen weitgehend im innerwelt-
lich-zwischenmenschlichen Bereich abspielt, so bedeutet das, daB die Menschen
dieser Saga im allgemeinen in festen Beziehungen zueinander stehen. Sind sie im
allgemeinen nicht — wie im hofisch-mittelalterlichen Roman® — im Hinblick auf
eine “hohere Idee” da, so treten sie uns um so eigensténdiger, um so konkreter als
fest umrissene Gestalten entgegen. Sie bewegen sich in einem klar umgrenzten,
schaubaren Raum, stehen in einer deutlich faBbaren Umwelt drin. Wie alle Isldnder-
sagas bemiiht sich auch die Njdla um moglichst weitgehende historisch-geographi-
sche Wirklichkeitstreue: es ist das (historisch beglaubigte) Milieu der ausgehenden
Wikingerzeit und des isldndischen Frithmittelalters, in dem sich die Ereignisse
abspielen; kulturelle und soziale Zustéinde, Sitten und Gebriduche dieser Zeit sind
(trotz einzelnen Anachronismen) im wesentlichen glaubwiirdig und genau wiederge-
geben, die genauen geographischen Angaben lassen uns vor allem den islindischen
Lebensraum der Sagagestalten, die isldndische Landschaft deutlich erschauen, ja
selbst bei den abenteuerlichen Wikingerfahrten bemiiht sich der Verfasser (vor allem
durch die Nennung wirklicher Ortsnamen und historischer Personen), seiner Saga
einen realistisch-historischen Anstrich zu geben. Entscheidend fiir die innere Struk-
tur der Saga aber ist, daB ihre Helden einerseits in dem festen Lebenszusammenhang
der Sippe stehen (man hat den Begriff “Familie” schon geradezu als die Lebensbe-

o Vgl. zur Struktur des hofischen Romans in seinem Gegensatz zur Heldenepik besonders den
grundlegenden Aufsatz von Max Wehrli, Strukturprobleme des mittelalterlichen Romans, in:
Wirkendes Wort 10, 1960, S. 334-345, dem die hier vorgelegten Ausfiihrungen wesentliche Ge-
sichtspunkte verdanken.
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dingung der Gattung “Saga” bezeichnet"; auch die in der Njila so wichtige Bezie-
hung der Freundschaft ist damit nahe verwandt) und daB sie sich andererseits immer
und immer wieder in heftiger Feindschaft gegeniiberstehen und im Kampf auf Leben
und Tod scharf aufeinanderprallen.

Von dieser Grundstruktur der Sagawelt her wire nun freilich eine bestimmte Ty-
pik der Menschendarstellung — nicht unihnlich der aus dem nordisch-germanischen
Heldenlied bekannten — zu erwarten, und in der Tat ist auch in der Njila, vielleicht
mehr noch als in andern Islindersagas, eine gewisse Typisierung im Sinne der
Schwarz-WeiB-Technik nicht zu verkennen. So steht der einseitigen Schwarzmalerei
bei einigen typischen Bosewichtern und Intriganten (so bei Pjost6lfr, Skammkell
und Hrappr, wihrend die Darstellung des Mordr Valgardsson doch etwas differen-
zierter ist) eine deutliche Idealisierung und Heroisierung bei den eigentlichen Helden
der Saga gegeniiber (man denke nur an Gunnarr, der nicht nur als der absolut makel-
lose Held erscheint, sondern auch iibermenschliche Kraft und iibermenschlichen Mut
an den Tag legt!). Noch auffilliger ist der ausgesprochene Schematismus, mit dem
in den Personeneinfithrungen AuBeres und Inneres der Helden beschrieben werden,
indem immer wieder die gleichen Momente, oft unter Verwendung gleicher Aus-
driicke, erwéhnt werden”. Aber gerade hier zeigt sich mit aller Deutlichkeit, da} die
Typisierung doch eine untergeordnete Erscheinung bleibt, welche die Fiille an indi-
viduellem Leben, wie es in den Handlungen und Reden der verschiedenen Personen
zum Ausdruck kommt, nicht zu verdecken vermag. Schon die Reichhaltigkeit der
“Personengalerie”, die uns in der Njéls saga entgegentritt, zeigt, dal wir es hier,
sowohl im Charakter wie in der dufleren Erscheinung, mit einer primir dem Leben
selbst abgeschauten Menschendarstellung zu tun haben. Trotz des auf eine Hauptge-
stalt bezogenen Titels wird ja das Geschehen der Saga durchaus nicht nur von dem
einen Njéll beherrscht, wir finden neben ihm eine Reihe weiterer Helden (wie vor
allem Gunnarr, Kari und Njils Sohn Skarphedinn), welche streckenweise beherr-
schend in den Vordergrund treten, dazu die groBen Frauengestalten der Hallgerdr und
der Bergpora, und dann die ganze Fiille [7] der mehr oder weniger bedeutenden
Nebenpersonen bis hinab zum Knecht und zum Bettelweib. Dabei sind diese ver-
schiedenen Gestalten — aller Typisierung zum Trotz — so mannigfaltig differenziert,
daB sich insgesamt der Eindruck einer Lebensfiille ergibt, die uns berechtigt, auch
der Njals saga jene “Welthaltigkeit” zuzuerkennen, welche man den groBen Epen seit
Homer nachzuriihmen pflegt. Und nicht nur sind wenigstens die Hauptgestalten
ihrem Charakter und ihrer Handlungsweise nach voneinander verschieden, sondern es
begegnen unter ihnen auch ausgesprochen zusammengesetzte, problematische

1 Vgl. André Jolles, Einfache Formen, Halle a. S. 1930; zweite unverinderte Auflage, Darmstadt
- 1958, S. 66 ff.

So enthilt etwa die Beschreibung Hrits (Kap. 1) die Momente Schonheit, Stirke, Kampftiichtig-
keit, groBe Klugheit, Besonnenheit, Hirte gegeniiber den Feinden, Hilfsbereitschaft, diejenige
Hoskulds (Kap. 94) die Momente GréBe und Stirke, Schonheit, Freundlichkeit und Freigebig-
keit, Besonnenheit, Kampftiichtigkeit, gute Gesinnung. Ahnlich, nur ausfiihrlicher, wird Gunnarr
(Kap. 19) beschrieben. Vgl. auch S. [11].
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Charaktere, denen innere Konflikte durchaus nicht fremd sind (man denke nur etwa
an Skarphedinn oder Hallgerdr!), wenn sie auch meist nicht so explizit zum Aus-
druck kommen wie bei Gunnarr, der nach seinem ersten Kampf in seltener Offenheit
bekennt, wie schwer es ihm, dem Friedfertigen, gefallen sei, den (nach dem Ehrge-
bot unausweichlichen) Totschlag zu veriiben.

Aus all dem ergibt sich ein (im Rahmen heroischer Dichtung) ungewohnliches
MaB von Individualisierung der Menschenschilderung, ja man kann in gewissem
Sinne von einem ausgesprochenen psychologischen Interesse des Dichters sprechen;
nur mufl man sich bewuBt sein, daB es hier wie auch sonst in der Islindersaga im
allgemeinen noch keine direkte, von &uBlerer Erscheinung und vordergriindigem
Geschehen losgeloste Seelenschilderung gibt. Innen und AuBen sind noch weitge-
hend eins, menschlicher Charakter und psychisches Erleben werden deshalb meist
nur am Konkret-Gegensténdlichen sichtbar, und selbst wenn in den Personeneinfiih-
rungen Charaktereigenschaften mit einigen direkten Attributen umschrieben werden,
so werden diese deutlich mit dem AuBeren der Betreffenden in Beziehung gesetzt
(der sympathische, edelgesinnte Held — Gunnarr — ist von lichter, schoner dulerer
Erscheinung, der diister-unheimliche — Skarphedinn — hat dunkles Haar, fahles Ge-
sicht usw., Njils weichem Charakter entspricht seine Bartlosigkeit, usf.). Gewisse
besonders wichtige personliche Eigenschaften werden durch bestimmte gegenstind-
liche Attribute von zeichenhafter Bedeutung veranschaulicht (etwa Hallgerds verfiih-
rerische Schonheit durch ihr dreimal an entscheidender Stelle erwihntes Haar, oder
Gunnars iibermenschliches Heldentum durch den mit magischen Kriften ausgestatte-
ten atgeirr), psychische Reaktionen werden — soweit sie iiberhaupt nicht nur an
Handlung und Dialog abgelesen werden miissen — unmittelbar durch AuBerlich-
Physisches zum Ausdruck gebracht (etwa heftige Erregung — wie in Skarphedins
Reaktion auf Bergpoéras Reizrede Kap. 44 — durch Schweiausbruch und starkes
Erréten, tiefe Erschiitterung — wie bei Pérhallr bei der Nachricht von Njals Tod Kap.
132 — durch Aufschwellen des Gesichts und Blutsturz aus beiden Ohren, usf.). DaB
es bei dieser dinglichen Gebundenheit des Psychischen keine eigentliche Charak-
terentwicklung geben kann, ist klar, und ebenso 1d3t die feste Einheit von Innen und
Aullen, die rdumliche Gebundenheit des Sagamenschen auch keine Transparenz
erwarten.

Erst gegen den SchluBl der Saga hin stellen wir auch in dieser Hinsicht eine ge-
wisse Wandlung fest. Nicht nur ist, wie wir gesehen haben, die endgiiltige Versoh-
nung zwischen den streitenden Parteien als Einbruch der christlichen Idee in den
kompakten innerweltlich-zwischenmenschlichen Bereich zu verstehen, schon die
Gestalt Njéls gewinnt nach seinem Tod in der Brenna, als sein Korper unverbrannt
und in besonderer Reinheit erstrahlend gefunden wird, deutlich Transparenz, und der
so auffillig blaB gezeichnete Hoskuldr gar erscheint fast nur wie eine allegorische
Figur fiir das christliche Ideal: er stirbt vollig schuldlos, mit dem Aufblick zu Gott
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und der Vergebung fiir seine Morder — die hier vom Verfasser deutlich als moralisch
Schuldige apostrophiert werden® — auf den Lippen. [8]

Vollends transparent aber ist die Gestalt des irischen Konigs Brjann, von dem
wir nur erfahren, da} er ein ungewohnlich milder Herrscher war und daff er am Kar-
freitag (!) in der Clontarf-Schlacht als eine Art christlicher Mirtyrer starb, dessen
Blut gleich nach seinem Tod eine wunderbar heilende Wirkung auszuiiben ver-
mochte, und indem das Ereignis der Clontarf-Schlacht durch Wunder und Zeichen
bis nach den Fiérdern und Island ausstrahlt, wird hier zugleich auch der geographi-
sche Raum, indem sich das Geschehen vollzieht, wenigstens voriibergehend aufge-
hoben.

Y

Wenn somit gegen das Ende der Njdla die in sich geschlossene Raumlichkeit der
Sagawelt so entschieden durchbrochen wird, so ersehen wir daraus umgekehrt gerade
um so deutlicher, wie streng sie im iibrigen in dieser Saga gewahrt ist. Gleichzeitig
aber stellen wir fest, dal die riumliche Anschauung nur in enger Verbindung mit der
zeitlichen Dimension, d. h. nur im Rahmen des sich in zeitlicher Sukzession
abspielenden Geschehens wirksam wird und diesem somit untergeordnet bleibt.
Beschreibende Details, wie sie in einem so breit angelegten Werk in Menge vor-
kommen, sind kaum je um ihrer selbst willen eingesetzt, sondern nur insofern sie
fiir die Handlung relevant sind, und wo sich die Handlung in mehrere gleichzeitig
sich abwickelnde Fidden auffasert, werden Raumspriinge immer wieder in Kauf ge-
nommen, um die chronologische Sukzession nach Moglichkeit zu wahren.
Andererseits erscheint die Zeit durchaus als eigenwertige Dimension (dies zeigt
sich u. a. darin, daf} der Njals saga — im Gegensatz etwa zum Nibelungenlied — das
Altern der Menschen durchaus vertraut ist), aber dennoch wird auch die zeitliche
Dimension in allererster Linie in der chronologischen Sukzession der Vorginge
sichtbar. Das aber heifit, daB wir in der Handlung und im engen Zusammenhang
damit im epischen Dialog das alles tragende und beherrschende Strukturelement der
Njdla (wie der Saga iiberhaupt) zu sehen haben. Der geschlossene Lebensraum der
Saga, in dem die Menschen in festen Beziehungen nebeneinander und gegeneinander
stehen und der erst gegen den SchluB der Njdla durch Ausblicke auf christliche
Transzendenz gedffnet wird, bedingt notwendig ein Dasein als innerweltlich-zwi-
schenmenschliches Kriftespiel, und das fiihrt, auf die Dichtung projiziert, wiederum
notwendig zu einer wesentlich dramatisch-szenischen Erzéhltechnik. So erfiillt sich
denn die Kunst der Njdla wie der anderen Sagas in der Gestaltung von Handlung
und Dialog, auf sie ist letztlich alles zugeschnitten, in sie sind auch Darstellung
menschlicher Gefiihle und Leidenschaften, Charakterschilderung, Reflexion, Wer-

" Vgl. A. Wolf, a. a. O. S. 230.
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tungen und Urteile des Verfassers hineingelegt, wihrend die Person des Verfassers
selbst hinter dem von ihm Dargestellten vollig zuriicktritt.

Von einer eigentlichen Gipfeltechnik, wie wir sie aus dem Heldenlied wie auch
aus manchen Sagas kennen, kann zwar in der Njdla nicht die Rede sein: die Hand-
lung ist durch die Breite der Darstellung stark eingeebnet, sie verlduft im wesentli-
chen gradlinig und fasert sich auch immer wieder in verschiedenen Fidden auf, harte
Einsdtze werden sowohl am Anfang der ganzen Saga wie auch bei den einzelnen
Handlungsteilen vermieden, und nach den groflen Katastrophen (wie Gunnars Tod
oder Brenna) bricht die Handlung nicht einfach ab, sondern wird bis zur endgiiltigen
Bereinigung des “Falls” oder bis zum Lebensende der Beteiligten fortgefiihrt. Den-
noch finden wir immer wieder die deutlich schaubare, oft dramatisch geballte, [9]
von Dialog beherrschte Szene als wesentliches Strukturelement (als eines unter vie-
len eindriicklichen Beispielen beachte man etwa die Szene in Kap. 92, in der die
Njals-Sohne zum Kampf gegen die Sigfis-Sohne aufbrechen!), und auch zwischen
groBeren, zeitlich enger zusammengehorenden Handlungsteilen finden wir jeweils
deutliche, meist schon durch duBerlich-formale Mittel (wie Personeneinfithrungen,
bestimmte sprachliche Formeln* u. dgl.) klar markierte Einschnitte, wodurch eine
deutliche Gliederung in einzelne Erzéhlphasen erreicht wird. Der inneren Struktur
nach wird eine solche Erzdhlphase jeweils zusammengehalten durch einen Span-
nungsbogen, der die Handlung bis zu einem gewissen Hohepunkt, meist einer krie-
gerischen Auseinandersetzung, steigert und dann die Spannung wieder absinken 1a63t,
bis sie im folgenden Abschnitt aufs neue zu steigen beginnt. Daraus ergibt sich fiir
die Njédla insgesamt das fiir diese Saga besonders charakteristische Bild einer
wellenformigen Spannungsbewegung — besonders deutlich im Verhiltnis zwischen
den beiden Hauptteilen, welche durch ein ausgesprochenes Spannungsminimum
voneinander getrennt sind. Eine Art Hohepunkt der ganzen Saga stellt zwar die
Brenna dar, aber sie ist doch weit davon entfernt, ein das ganze Geschehen iiberra-
gender Gipfel zu sein, und ebenso wenig kann der Durchbruch der christlichen Idee
als Hohepunkt, auf den alles zutreiben wiirde, bezeichnet werden.

Es mochte vielleicht, bei oberfléchlicher Betrachtung, scheinen, als ob wir es bei
der Njéls saga mit einer breit angelegten Chronik zu tun hitten, in der verschiedene
Ereignisse und Episoden ohne festen Zusammenhalt aneinandergereiht wiren. Schon
die logisch-kausale und psychologische Folgerichtigkeit, mit der die einzelnen
Handlungsabschnitte durchgestaltet sind, verbietet indes den Vergleich mit der
Chronik, und bei ndherem Zusehen zeigt sich auch, daBl auch die Saga als Ganzes
nach einem wohlberechneten, wenn auch oft schwer durchschaubaren Plan “durch-
komponiert” ist. Der Verfasser disponiert stets auf weite Sicht, er hilt deshalb von
Anfang an die Fiaden der Handlung und der menschlichen Beziehungen fest in seiner
Hand, 146t sich kaum je ein blindes Motiv zuschulden kommen und setzt auch das
von ihm besonders bevorzugte Mittel der Motivwiederholung sehr bewuft: meist im

“Zu den Einleitungs-, AbschluB- und Ubergangsformeln vgl. S. [11].
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Sinne der variierenden und steigernden Dreizahl, ein (Hallgerds drei Ehen, Njals drei
gutgemeinte Ratschlige an Gunnarr, Gunnars drei Kdmpfe und Siege vor seiner
Verbannung, usf.), ja selbst scheinbar aufdringlich-stoffreiche oder ausgesprochen
episodische Partien (wie z. B. das lange Vorspiel oder die Auslandfahrt der Njals-
Sohne) enthiillen bei genauerem Zusehen einen ganz bestimmten Sinn. Ist die kau-
sale oder psychologische Verkniipfung der Vorginge allgemein ein Kennzeichen
heroischer Dichtung, so ist dieses Prinzip hier, in der Njdls saga, bis zur Meister-
schaft entwickelt; erst ganz am Schluf}, in der Einbeziehung der Clontarf-Schlacht
und in Karis plotzlicher Wendung zu christlicher Demut und Versohnung, wird es
dann einem ganz andern Prinzip, dem Durchbruch der christlichen Idee, geopfert.

Wir halten hier einen Augenblick inne. Schon auf Grund unserer Analyse von
Thematik, geistig-ethischer Struktur, Raum-, Zeit- und Handlungsgefiige beginnt
sich eine Antwort auf die eingangs gestellte Frage nach der internen Schichtung der
Njals saga abzuzeichnen: der ganzen duBeren und inneren Struktur nach 148t sich eine
der altheroischen Dichtung (dem germanischen Heldenlied und dem Heldenepos)
nahestehende, wenn auch stiarker wirklichkeitsbezogene Grundschicht erkennen, die
dann gegen das Ende der Saga hin (etwa vom zweiten Hauptteil an) mehr und mehr
von einer jiingeren, christlich-mittelalterlichen Schicht durchbrochen wird, ohne daf3
es dabei aber zu einem eigentlichen Bruch oder zu einer vélligen Uberlagerung
kommt. Dieses Ergebnis bestitigt sich uns durchaus, wenn wir nun noch die [10]
einzelnen “Bauelemente”: die Einzelmotive und die sprachlichen Formen, etwas
niher ins Auge fassen.

\%

Wenn wir schon in der Grundthematik (wir kénnen auch sagen: in den fiir den
Handlungsverlauf und den inneren Gehalt der Njals saga zentralen Motiven) eine
eigenartige Gleichformigkeit und mehrfache Wiederholung festgestellt haben, so 1463t
sich eine ganz entsprechende Feststellung auch fiir die kleineren Motive treffen,
welche sozusagen die Bausteine oder das Fiillmaterial fiir das Handlungsgeriist bil-
den. Wir finden in der Njila eine Reihe von typischen, aus der Wirklichkeit der
isldndischen Friihzeit und aus der Welt heroischen Menschentums geschopften Mo-
tiven, welche mehrfach, fast formelhaft, wenn auch in immer wieder variierter Form
— oft an entscheidenden Punkten des Geschehens — eingesetzt sind. In die Welt der
islandischen “Bauernaristokratie” fiihren uns z. B. das Motiv von Werbung und
Hochzeit, die sich in bestimmt festgelegten Formen abspielen, je nach der Bedeu-
tung des einzelnen Falles im Rahmen des Gesamtgeschehens aber mehr oder weniger
ausfiihrlich und auf verschiedene Art dargestellt werden, — das Motiv des Gastmahls,
das vor allem in der Verschworung gegen Hoskuldr eine sehr bedeutende Rolle
spielt, — schlieBlich das Motiv der Dingfahrt und der gerichtlichen Prozesse, welche
das Interesse des Dichters in ganz besonderem MafBe in Anspruch nehmen. Das
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zentrale Motiv von Kampf und Totschlag erscheint, je nach den Erfordernissen der
Situation im Rahmen des Handlungsverlaufs, in immer neuen Variationen, doch
macht sich gelegentlich auch in der Ausgestaltung des Motivs ein gewisser Schema-
tismus bemerkbar, am deutlichsten in der nach dem Prinzip der steigernden Dreizahl
aufgebauten Darstellung der von Hallgerdr und Bergbodra angestifteten Morde! Zu
den typischen Motiven der Islindersaga gehdren auch die Wikingerfahrten (Aus-
landreisen junger Isldnder), welche in der Njdla mehrfach in betrichtlicher Ausfiihr-
lichkeit vorkommen, ohne jedoch fiir die Grundthematik von entscheidender Bedeu-
tung zu sein. Ganz besonders charakteristisch sind indessen gewisse Gespréchsfor-
men, die in engem Zusammenhang mit der heroischen Thematik als typische Ge-
staltungselemente vorzugsweise an entscheidenden Stellen des Handlungsverlaufs
eingesetzt sind: die auch aus der Heldendichtung gut bekannten senna und hvor®.
Viermal erscheint in der Njila eine eigentliche Senna, ein (fiir die durch das Ehre-
denken bestimmten Menschen meist folgenschweres) “Streitgesprdch”, und noch
hiufiger ist die Hvot, die “Reizrede, Aufreizung zur Rache”, mit der vor allem die
Frau verletztem Ehrgefiihl Genugtuung zu verschaffen versucht (besonders eindriick-
lich gestaltet ist die Hvot Hildigunns in Kap. 116, wo der Ernst von Hildigunns
Worten durch den iiber den Angesprochenen gebreiteten, blutgetréinkten Mantel des
ermordeten Hoskuldr noch kriftig unterstrichen wird).

Besteht das Wesensmerkmal dieser Motive einerseits in ihrer Bindung an die
heimisch-heroische Welt, andererseits in ihrer mehrfach wiederholten Verwendung,
so stehen ihnen nun — wiederum erst vom zweiten Hauptteil an — einige jeweils
einmalige Motive gegeniiber, welche ins christliche Mittelalter weisen. Wir haben
die wichtigsten unter ihnen schon kennengelernt’. Wenn der Verfasser am Schluff —
zwischen Clontarf-Schlacht und endgiiltiger Versshnung — die beiden Uberlebenden
Flosi und Kiri Pilgerfahrten unternehmen 148t, so schafft er dadurch eine grelle
Kontrastwirkung gegeniiber dem vorher mehrfach wiederholten Motiv [11] der Wi-
kingerfahrt. Weit auffilliger noch sind die legendenhaften Motive, welche sich um
die Ereignisse der Brenna (mit der Bergung von Njils unverbranntem Koérper) und
der Clontarf-Schlacht angesetzt haben und nun in keiner Weise mehr Triger der
Handlung, sondern in erster Linie dazu da sind, dem gegen den Schluf} der Saga hin
mehr und mehr christlich gefarbten Geschehen eine zunehmende Symbolhaftigkeit
zu verleihen.

VI

Dem formelhaften Einsatz bestimmter typischer Motive entspricht auf der Ebene der
sprachlichen Gestaltung die reichliche Verwendung formelhafter Wendungen (die

§ Vgl dazu A Wolf, a. a. O. S. 109 ff. und 179 ff, auch O. Bandle: Islindersaga und Heldendich-
. tung, in: Afmelisrit Jons Helgasonar 30. jini 1969, S. 18.
“ Siehe S. [7 f].
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freilich in ein an Variationsmoglichkeiten reiches Stilmuster eingearbeitet sind und
deshalb nicht sehr auffillig oder gar hart wirken). So werden in den einfithrenden
“Prisentationen” duBlere Erscheinung und Charaktereigenschaften von Personen dhn-
lichen Typs immer wieder mit den gleichen Wortern oder doch nahe iibereinstim-
menden Wendungen umschrieben (man vergleiche etwa Hriitr var vaenn madr, mikill
ok sterkr, vigr vel ... Kap. 1, Gunnarr Hdmundarson ... var mikill madr vexti ok
sterkr, manna bezt vigr Kap. 19, Hoskuldr ... var badi mikill ok sterkr ... manna
bezt vigr Kap. 94). Bei dhnlichen Situationen oder Vorgidngen werden fast stereotyp
immer wieder die gleichen oder nur leicht variierten Formeln eingesetzt: etwa beim
Ritt zum oder vom Ding (Gunnarr reid til alpingis Kap. 24, Gunnarr ridr til pings
um sumarit Kap. 48, Gunnarr reid til pings Kap. 51 und 65, nii rida menn heim af
pingi Kap. 48, ridu menn sioan heim af pingi Kap. 51, reido Gunnarr heim af pingi
Kap. 56, usw.), bei Empfang und Abschied von Gisten (besonders deutlich bei
Flosis Besuchen bei verschiedenen fithrenden Mannern in Ostisland, die er nach der
Brenna um Unterstiitzung ersucht: ok hafdi Flosi par géoar viotokur, Flosi hafoi
par gédar vidtokur, peir hofou par goéoar viotgkur, Flosi hafdi par géoar vidtokur
/ Porkell gaf Flosa godar gjafir at skilnadi, Holmsteinn gaf Flosa goodar gjafir,
Hallr gaf honum gédar gjafir at skilnadi, alles in Kap. 134), auch in mehr
individuellen Situationen wie etwa nach den verschiedenen Prozessen gegen
Gunnarr, wo immer wieder mit fast genau gleichen sprachlichen Mitteln sein gestei-
gertes Ansehen betont wird (Gunnarr hafoi mikla semd af mdlinu Kap. 51, Gun-
narr ... fekk af ina mestu semod Kap. 56, Gunnarr ... hafoi af ina mestu semd af
ollu Kap. 66), oder bei der Werbung um Anhinger vor dem Prozefl nach Hoskulds
Ermordung, wo immer wieder mit fast gleichen Wendungen die unheimlich-absto-
Bende Erscheinung des Schuldigen, Skarphedins, hervorgehoben wird (fiinfmal wird
in weitgehend iibereinstimmender Formulierung die Frage gestellt, wer denn dieser
Mann sei: Hverr er sd madr ... er fjorir menn ganga fyrri, mikill madr ok folleitr
ok ogeefusamligr...?, Hverr er sd maor, er fjorir ganga fyrri, folleitr ok skarpleitr
ok glottir vid tonn...? Kap. 119, Hverr er sd inn mikli ok inn feiknligi, ok ganga
fiorir menn fyrri, folleitr ok skarpleitr, 6gceefusamligr ok illmannligr? Kap. 120, u.
a.).

Noch stirker ins Auge fallen bestimmte rein erzihltechnische Formeln, besonders
Einsatz- und AbschluBformeln wie Gunnarr (Njdll, Mordr usw.) hét madr, Madr er
nefndr Hoskuldr (Flosi usw.) — Hogni hélt vindttu sinni vio Njdl, ok er hann o6r
pessi sogu, Kolskeggr ... var par til daudadags, ok er hann or segunni, ok er
Pérarinn or sogunni usw., ok er nii lokit peetti peira Mardar, ok lyk ek par Brennu-
Njdls sogu, auch Ubergangsformeln wie Nii er par til mdls at taka, Nii er par til at
taka, Nu er frd pvi at segja, Nu er pat at segja, Nu er at segja frd Skarphedni, Ni
er frd peim Flosa at segja usf. [12]

Gegeniiber diesen altepisch-formelhaften Stilprigungen fallen nun — aber wie-
derum erst vom zweiten Hauptteil an — eine Reihe von Wortern und Wendungen auf,
welche deutlich den Einflu8 christlich-geistlicher Sprache verraten. Nicht nur
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erscheint hier (jedenfalls an gewissen Stellen wie um die Brenna und die Clontarf-
Schlacht) christlich-kirchliche Terminologie in einem AusmaB, wie es der Isldnder-
saga sonst fremd ist (Worter wie altari, dréttinsdagr, fostudagr langi “Karfreitag”,
til helvitis kvala, messa, messuhokull “MeBgewand”, misgera, miskunnsamr, pdlm-
sunnudagr, pdlmadagr, skirn, tioir “Gottesdienst” u. a.), auffillig sind vor allem
einzelne Wendungen, welche in ihrer christlich-biblischen Tonung sich scharf aus
der Sphire des Sagastils herausheben (so die Worte des sterbenden Hoskuldr: Gud
hjdlpi mér, en fyrirgefi yor! Kap. 111, oder die Schilderung von Njils und Berg-
péras Sterben: Pd signdu pau sik beedi ok sveininn ok fdalu gnd sina gudi d hendi
Kap. 129) — besonders deutlich dort, wo es nicht eigentlich um christliche Glau-
bensinhalte geht, wie in jenem Bekenntnis Njdls nach der Ermordung seines Zieh-
sohns Hoskuldr: Ek vil yor kunnigt gera, at ek unna meira Hoskuldi en sonum
minum, ok er ek spurda, at hann var veginn, potti mér slpkkt it seetasta ljos augna
minna (Kap. 122).

Man pflegt mit Recht die sprachliche Formel als Merkmal primér miindlicher Er-
zdhlkunst anzusehen, und sie ist dariiber hinaus, auf der Ebene der sprachlichen
Gestaltung, Ausdruck fiir jene Geschlossenheit und in sich selbst ruhende Giiltigkeit
der Erzihlwelt, die fiir das echt Epische als kennzeichnend gelten darf. In der Formel
greifen wir somit wiederum jene altepische Grundschicht, die wir schon an der in-
haltlichen Struktur herausgearbeitet haben, und es ist nun bezeichnend, da diese
Grundschicht auch sprachlich wiederum bis zum Ende der Saga in allem Wesentli-
chen erhalten bleibt, indem sie auch im zweiten Teil nur an einzelnen Stellen von
einer spezifisch christlich-mittelalterlichen Stilschicht durchbrochen wird. Auf in
gewissem Sinne dhnliche Weise gibt sich das Neben- und Ineinander der beiden
Stilschichten auch im Wechsel von historischem Prisens (als typischem Merkmal
einer wesentlich dramatisch-szenischen Erzédhltechnik) und Priteritum und im Wech-
sel von Parataxe und Hypotaxe zu erkennen: sie sind zwar hier viel stirker (auch im
ersten Teil der Saga) miteinander vermengt, doch scheint auch hier die schriftsprach-
lich-mittelalterliche Stilschicht gegen den Schluf hin stirker durchzugreifen.

VII

Wir kénnen nun das Ergebnis unseres Versuchs einer Strukturanalyse der Njéls saga
kurz zusammenfassen. Ich glaube, daBl wir die eingangs gestellte Frage nach der
Moglichkeit einer inneren Schichtung dieser Saga positiv beantworten kdnnen; denn
es hat sich beim Gang unserer Untersuchung mit zunehmender Deutlichkeit gezeigt,
daB sich in der Gesamtstruktur der Njdla zwei grundverschiedene Schichten vonein-
ander abheben lassen:

1) eine bis gegen den SchluB} der Saga hin im wesentlichen intakte Grundschicht,
die in grundlegender Thematik, in Geist, Ethos und Lebensgefiihl, in Raum-, Zeit-
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und Handlungsgefiige wie in der letztlich auf miindliche Erzihltradition hinweisen-
den Formelhaftigkeit der motivischen und sprachlichen “Bauelemente” der Helden-
dichtung verwandt ist und als “altepisch” bezeichnet werden kann,

2) eine jiingere, die sich in Thematik, einzelnen Motiven und Sprachelementen
wie auch in der Durchbrechung der (dreidimensionalen) Raumlichkeit und des kausal
und psycholo- [13] gisch bestimmten Handlungsgefiiges deutlich als christlich-
mittelalterlich zu erkennen gibt. Dadurch dal der Dichter diese Schicht allméhlich,
gegen den SchluB der Saga hin, in die erste einfliefen 14B8t, gibt er seiner Grundauf-
fassung von der Problematik heroischen Daseins Ausdruck.

Wir haben schon festgestellt, da es dabei zu keinem eigentlichen Bruch kommt:
die jiingere Schicht ist der &lteren weitgehend integriert, aber sie 14t sich dennoch
ohne grofle Schwierigkeit aus ihr herauslosen. Dal} sie deutlich sekundir ist, zeigt
ein Blick auf die iibrigen Islindersagas (allen gegenteiligen Behauptungen zum
Trotz) mit aller Entschiedenheit; denn die meisten iibrigen Vertreter dieser Gattung —
und besonders die chronologisch und typologisch iltesten — weisen nur die alt-
epische Schicht auf, wihrend die christlich-mittelalterliche Schicht kaum irgendwo
so deutlich in Erscheinung tritt wie in der spéten Njals saga.

Da nun aber der Grundbestand der Isldndersaga bis weit hinein in das Spitwerk
der Njdla so ganz anders strukturiert ist als die Dichtung des christlichen Mittelal-
ters, geht es niemals an, die Islindersaga als Gattung von daher abzuleiten: weder
von der geistlich-gelehrten Literatur noch vom héfischen Roman — auch nicht aus
der vergrobernden Tristan-Ubersetzung des Bruders Robert. Es bleibt somit nur die
Moglichkeit einer im wesentlichen autochthonen, spezifisch isldndischen Entwick-
lung, und da erscheint es denn abermals unmoglich, die Entstehung einer so spezi-
fisch altepisch-heroisch strukturierten Gattung mit Baetke und der “islédndischen
Schule” erst um 1200, 200 Jahre nach der Einfithrung des Christentums und inmit-
ten geistlich-gelehrter literarischer Tétigkeit, nur auf der Grundlage diirrer genealogi-
scher Notizen und loser miindlicher Uberlieferungen, ansetzen zu wollen. Wir wer-
den damit auf die Annahme mehr oder weniger kiinstlerisch geformter miindlicher
Vorstufen zuriickverwiesen, die wir nun freilich nicht mehr im Sinne der strengen
Freiprosalehre aufgefaBit wissen wollen. Gerade die Struktur der Njdls saga mit ihrer
mehrfachen Variation derselben eng begrenzten Grundthematik und mit ihrem mehr
oder weniger frei variierenden Gebrauch typischer motivischer und sprachlicher
Bauformeln weist auf eine Erzéhltradition , welche sich wohl (natiirlich abgesehen
vom Unterschied zwischen Prosa und metrisch gebundener Dichtung) am ehesten der
von der neueren Epenforschung vor allem an slawischer Heldendichtung heraus-
gearbeiteten miindlichen Erzihltechnik vergleichen lieBe”. Freilich ist die Njila eine
spite “Buchsaga”, und die ordnende und gestaltende Hand eines schreibenden “Ver-

" Auf diese Parallele weist schon Theodore M. Andersson, The Problem of Icelandic Saga Origins,
New Haven-London 1964, S. 117, Fn. 55 hin. Vgl. im iibrigen vor allem C. M. Bowra, Helden-
dic htung, Stuttgart 1964, bes. S. 235 ff., und Albert B. Lord, Der Sdinger erzdhlt, bes. S. 58 ff.
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fassers” oder Bearbeiters 146t sich nirgends verkennen; aber die Art ihrer Erzéhlstruk-
tur und der Vergleich mit den iibrigen Isléndersagas zeigen mit aller Deutlichkeit,
daB sich offenbar eine primir in miindlicher Uberlieferung ausgebildete Erziihlform
durch das ganze “goldene Zeitalter” der schriftlichen Saga hindurch erhalten hat,
wihrend fremde Einfliisse nur zogernd Aufnahme gefunden haben.

Der Verfasser der uns iiberlieferten Grossaga hatte sich offenbar zunichst ganz an
die mehr oder weniger rein heroisch geprigte Tradition, wie sie ihm wahrscheinlich
in zwei urspriinglich selbstindigen Sagas: einer Gunnars- und einer Njals-saga,
vorlag, angelehnt und lief erst im Verlauf seiner Arbeit, als ihm die Problematik
heroischen Verhaltens zunehmend bewuft wurde, christliche Idee und christlich
gefiarbte Darstellungsweise stirker hervortreten. So hat er mit seinem Werk die Is-
landersaga nicht nur zu ihrem Hohepunkt, sondern zugleich auch zu ihrem Endpunkt
gefiihrt; denn am Schlufl der Njals saga hat der Angleichungsprozefl an das christli-
che Mittelalter eine Stufe erreicht, jenseits derer es keine Saga im eigentlichsten [14]
(heroischen) Sinne mehr geben kann. Indem die Njéls saga Hohepunkt und Ende der
isldndischen Saga zugleich bedeutet, leitet sie endgiiltig iiber zum europédischen
Mittelalter.
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