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Einleitung

Totgesagte Ieben lianger. Entledigt der Verantwortung und aller Forderungen an die
zum Leben Verpflichteten, zeigen sie den kategorischen Verkiindern ihres
Dahinscheidens mit diebischer Freude eine lange Nase. So auch der Autor. Nicht
nur, daf3 der Literaturbetrieb mit Blick auf die massenmediale Vermarktung den
Nimbus der Autorpersonlichkeit heute glinzender denn je erstrahlen 146t. Auch in
den Hinterzimmern der Literaturwissenschaft fithren Autor, Selbst und Subjekt seit
ihrer Verabschiedung vor bald 30 Jahren durch Barthes, Foucault und andere ein
wild-frohliches Geisterleben. "Asthetische Subjektivitit", "identité narrative" und
"Ich-Figuration", "Metaphors of Self" und "Fictions of the Self"! stehen stellver-
tretend fiir die vielen Termini in Titeln literaturwissenschaftlicher Studien, die sich
nach der Problematisierung der klassischen Vorstellung von Autorschaft an der
Frage abarbeiten, in welchem Verhiltnis Autor und Text zueinander stehen.

Die gehaufte Behandlung der Thematik, der auch die vorliegende Studie gewid-
met ist, mag damit zusammenhidngen, dall unser durch Subjektzentriertheit und
Kult des Individuums gepriagtes BewuBtsein sich unwillig zeigt, von der Vor-
stellung eines Schopfer-Autors konsequent zu abstrahieren. Mdgen manche
Spielarten der Computerkunst die konventionellen Sichtweisen auch griindlich irri-
tieren, so scheint doch nach wie vor Literatur als KUNST ohne ein Autorsubjekt
nicht vorstellbar. Doch nicht nur unsere Verhaftung in subjektzentrierten
Denkmustern verhindert, daB die Reflexion iiber Autorschaft an ein ldngst ange-
kiindigtes Ende gelangt. Hinzu kommt, da3 diese Reflexion in die Literatur der
letzten zweihundert Jahre — gleich ob als pathetisch-expressive Selbstbehauptung
oder als ironisches Spiel mit Autorrollen — eingeschrieben ist. Die Problema-
tisierung der Autorschaft ist keine Erfindung des Poststrukturalismus, sondern ein
Phidnomen der Literatur selbst. Gerade in Strindbergs Werk ist dies offensichtlich.
Im ersten Blaubuch von 1907 findet sich folgende Reflexion tiber den Dichter:

Lararen fortfor: For ¢vrigt, och som jag sagt dig forut, du ar en diktare och skall
gora reinkarnationer redan hidr; du har ratt att dikta diktarepersonligheter, och pa
varje stadium tala dens sprdk du forestiller; du far gora homunkler, du far sjilv-
alstra, polymerisera dig. (SS 46, 112)2

Vegl. im Literaturverzeichnis die Titel von Bohrer, FeBmann, Olney, Ricoeur und
Sprinker.

Primirliteraturzitate werden mit wenigen Ausnahmen iiber Sigeln erschlossen,
die im Literaturverzeichnis aufgelost werden. Auf das Sigel folgen Bandzzhlung
und Seitenzahl, hier also: Strindberg, Samlade skrifter, Bd. 46, S. 112. — Soweit
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[Der Lehrer fuhr fort: Im {ibrigen, und wie ich dir bereits gesagt habe, bist du ein
Dichter und sollst schon hier Reinkarnationen schaffen; du hast das Recht,
Dichterpersonlichkeiten zu erfinden und in jedem Stadium die Sprache dessen zu
sprechen, den du verkorperst; du darfst Homunkuli erzeugen, du darfst dich selbst
vermehren, dich polymerisieren.]

Der Abschnitt heifit "Diktarens barn" ["Des Dichters Kinder"] und artikuliert nicht
nur die traditionelle Vorstellung, der Autor lebe in den von ihm geschaffenen
Figuren. Nein, die zitierte Stelle besagt dariiber hinaus, da3 sich der Autor im
Werk "reinkarniert". In einem Akt der Selbstvermehrung schaffe er "Dichter-
personlichkeiten”, was sich als Erzidhler- oder Autorrollen interpretieren lat. Und
eben das, was er beschreibt, inszeniert der Text, in dem ein Lehrer zu einem "Du"
als Dichter spricht. Denn der 'eigentliche' Autor muB ja notwendig iiber beiden
stehen, die als seine "Homunkuli" erscheinen. Doch wenige Zeilen spiter liest
man:

Dirfor skulle diktaren icke ha ndgon grav, utan hans aska stros for vinden, och
endast i sina verk skulle han fé leva, om de dga livskraft.

[Deshalb sollte der Dichter kein Grab haben, sondern seine Asche in den Wind ge-
streut werden, und nur in seinen Werken sollte er leben diirfen, wenn sie
Lebenskraft besitzen.]

Strindbergs Werk 1nszeniert also ein Spiel mit dem Autor. Er scheint im Text zu
zirkulieren, er steckt in den Figuren, in der Autorrolle und ist gleichzeitig eine Art
Auflésungsprodukt, ein im Werk vollig dissoziiertes, "in den Wind gestreutes”
Ich. Dies darf jedoch nicht einseitig als Vorgriff auf die postmoderne Infrage-
stellung der Autorschaft verstanden werden. Denn wihrend sich der Autor bei
Strindberg dem definitorischen Zugriff einerseits immer wieder entzieht, besteht er
doch andererseits unmiflverstiandlich auf seiner Anwesenheit, ja Allgegenwart. Eine
Studie zu Strindbergs Werk, die die Frage nach dem Autor ausschlieB3t, wiirde an
grundlegenden Aspekten desselben vorbeigehen.

Spitestens an dieser Stelle ist eine erste Abgrenzung des Begriffs "Autor" un-
umginglich: Um im folgenden nicht kopfiiber in den hergebrachten Biographis-
mus zu stiirzen, wird in dieser Arbeit der Autor im Text streng von August
Strindberg als Person getrennt. Der Autor und sein Leben, wie sie im Werk
erscheinen, werden als textuelle Konstrukte verstanden. Auch hierzu liefert
Strindbergs Werk eine Entsprechung: In Spoksonaten, dem ebenfalls 1907 verfal3-
ten Drama, sagt der alte Direktor Hummel: "Hela mitt liv dr som en sagbok,
herre, fastdn sagorna dro olika, sa hidnger de ihop med en trad, och ledmotivet ater-
kommer regelbundet.” (SV 58, 172) ["Mein ganzes Leben ist wie ein Mérchen-
buch, mein Herr, obwohl die Mirchen unterschiedlich sind, sind sie durch einen
Faden verbunden, und das Leitmotiv wiederholt sich regelmiBig."] Hummel
beschreibt sein Leben als ein Marchenbuch, als ein Ensemble in sich abgeschlos-

die historisch-kritischen Ausgaben der Samlade verk bis 1996 erschienen waren,
dienen diese als Textgrundlage.
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sener Geschichten, die aber durch einen Faden, einen inneren Zusammenhang
aneinander gekniipft sind. Dieser Zusammenhang zeigt sich unter anderem im
Auftreten eines Leitmotivs in allen Texten. Hummel nimmt damit eine Erkennt-
nis vorweg, die vor allem fiir die poststrukturalistische Literaturtheorie grund-
legend geworden ist: Alles 148t sich als Text verstehen, die Geschichte, das Leben,
das Ich. So wie sich das Leben in Hummels AuBerung als Konglomerat von
Geschichten darstellt, so betrachten Theoretiker wie Barthes oder Kristeva auch das
Ich, das kein Subjekt mehr ist, als textuellen Raum, in dem sich die Schriften der
Tradition, des Mythos, der zeitgenossischen Diskurse kreuzen. Dem Autor-Ich
wird die schopferische Macht, die Originalitdt abgesprochen, die im sub-
jektzentrierten Diskurs der biirgerlichen Gesellschaft dem Autor als Ursprung des
Textes zugeschrieben wird. Zwei Jahre nach der Publikation seines Aufsatzes "La
mort de l'auteur"” schreibt Roland Barthes 1970 in S/Z:

Sogar der Autor — eine etwas verstaubte Gottheit der Alten Kritik — kann (oder wird
eines Tages) einen Text wie alle anderen aufstellen: dann gentgt es, darauf zu ver-
zichten, seine Person zum Subjekt, zum Anschlagpunkt, zum Ursprung, zur
Autoritiat, zum VATER zu machen, von dem aus sein Werk auf dem Weg des
Ausdrucks abgeleitet wiirde; es geniigte, ihn selbst wie ein Papierwesen und sein
Leben wie eine Bio-graphie (im etymologischen Sinn) zu betrachten, wie ein
Schreiben ohne Referent, Materie einer Konnexion, und keiner Abstammung

[...].3

Nimmt man das Leben, von dem Direktor Hummel spricht, als das Leben des
Autors, darf man vermuten, dafl er und Roland Barthes einer Meinung wiren. Die
beiden AuBerungen erginzen und beleuchten einander wechselseitig. Der Autor
wird zum Text — genauer, er wird zum Intertext der Menge von Texten, die sein
Werk ausmachen. Der Text des Autors hat teil an allen anderen Texten dieser
Menge, so wie auch diese am Text des Autors teilhaben. Doch findet sich in
Hummels AuBerung eine Beobachtung, die in dieser Form bei Barthes fehlt: Es
gebe einen "Faden", der diese Texte verkniipfe, ein "Leitmotiv", das ihre Zusam-
mengehorigkeit kenntlich mache.

Ich mdéchte in der vorliegenden Arbeit an diese Beobachtung ankniipfen und die
These aufstellen, daB die Autorfigur in Strindbergs Werk einen solchen Faden,
einen Zusammenhang herstellt. Der Begriff wird in Kapitel 1 erldutert und begriin-
det. Hier sollen zundchst Thema und Fragestellung skizziert werden: In der
Strindbergrezeption spielte von Anfang an die autobiographische Lesart eine do-
minierende Rolle, bei der zeitgenossischen Leserschaft ebenso wie in der
Literaturwissenschaft. Man suchte und fand den Autor Strindberg in seinen
Werken, nicht nur in den ausdriicklich autobiographischen, sondern ebenso in
Dramen, Romanen, Erzdhlungen und in der Lyrik. Eine solche Rezeptionshaltung
entsprach zum einen dem zeitgenossischen Literaturverstandnis, zum anderen der
positivistischen und biographischen Ausrichtung eines groBen Teils der literatur-
wissenschaftlichen Strindbergforschung. Diese naiv-biographische Tendenz ist ihr
in jlingerer Zeit haufig vorgeworfen worden. Der klassische, subjektzentrierte

3 Barthes 1987, S. 209.
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Interpretationsmodus, so ein naheliegender Einwand, suche, je nach Perspektive,
die Texte durch den spezifischen Charakter des Autors als realer Person oder diese
Person durch die Texte zu erklédren. Erst jiingst hat Michael Robinson in einer
Sammelrezension die zogerliche Haltung der Strindbergforschung gegeniiber aktu-
ellen Theorieansitzen kritisiert. U.a. betont er die Notwendigkeit, "to get out from
under Strindberg's own immediate influence".# Diese Kritik ist zweifellos berech-
tigt. Zwar sollen der traditionellen Strindbergforschung nicht ihre fraglosen
Verdienste bestritten werden, doch hat die Konzentration auf den Autor und sein
Leben lange Zeit den Blick auf andere wichtige Aspekte des Werkes verstellt. Die
Dominanz der autororientierten Forschung ist aber nicht nur in einem literaturwis-
senschaftlichen Paradigma begriindet, das heute als iiberholt gilt, sondern sie spie-
gelt eine Struktur, die in Strindbergs Texte selbst eingebaut ist. Diese bekraftigen
in der Tat eine Rezeptionshaltung, die das Werk als Ausdruck des Autorsubjekts
versteht, und fordern den Leser zur Suche nach der Person des Autors hinter dem
Werk auf. Bekannt ist, daB Strindbergs Person schon zu Lebzeiten zum Mythos
wurde. Bekannt ist auch die Aufregung, ja der Skandal, den manche seiner Texte,
etwa Fadren und Le plaidoyer d'un fou, beim zeitgendssischen Publikum hervorrie-
fen. Ursache dafiir war nicht nur der an sich provokative, gegen Moral und den
'guten Geschmack' verstof3ende Inhalt, sondern auch, daB3 die Person des Autors so
deutlich hinter den literarischen Figuren sichtbar schien. Auch heute noch erfordert
es einige Anstrengung, bei der Lektiire und wissenschaftlichen Bearbeitung der
Texte an der Person Strindberg vorbeizukommen. Denn Strindbergs Texte weisen
iiberdeutlich immer wieder auf ihren Autor hin. Sie zeichnen ein prignantes Bild
desselben und seines Lebensschicksals, einen Mythos, der sich bald in der
Vorstellung der Zeitgenossen und der Nachwelt niederschlug.

Es liegt nahe, diesen Effekt des Werks dem autobiographischen Aspekt eines
groBen Teils der Texte zuzuschreiben, der entweder durch explizite Markierungen
oder durch intertextuelle Verweise signalisiert wird. Der autobiographische Aspekt
nimmt damit eine zentrale Stellung fiir die Deutung von Strindbergs Werk ein.
Andererseits scheint das Konzept 'Autobiographie’ angesichts der anfangs skizzier-
ten Einwinde der Poststrukturalisten gegen das Konzept des Autorsubjekts hochst
problematisch. Die Darstellung des Lebens im Text 1aBt sich nicht mehr als
(individuelles) Abbild, sondern nur als (konventionelles) Konstrukt begreifen. In
seinem grundlegenden Werk iber Strindbergs autobiographisches Schreiben
Strindberg and Autobiography falt Michael Robinson zusammen:

A writer like Strindberg merely accentuates the way in which all of us live our
lives as fictions in terms of the available narrative and plot structures, structures
that incorporate those personal symbolic landscapes which (as Strindberg well
knews) are in large part unconsciously fostered by the prevailing doxa or mytholo-
gies.

Zunichst ist es also erforderlich, das Konzept des Autobiographischen im Lichte
seiner poststrukturalistischen Infragestellung neu zu fundieren. Erst die radikale

4 Robinson 1995, S. 98.
5 Robinson 1986, S. IX.
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Kritik des Autorbegriffs erlaubt es, wieder ein plastisches Konzept des Autors zu
entwickeln. Diesem Zweck dient Kapitel 1. Die Untersuchung von Tjdnste-
kvinnans son wird darauf aufbauend die narrativen Strukturen und "symbolischen
Landschaften" herausarbeiten, die das Bild des Autors formen. Sie fiihrt nicht nur
zu einer neuen Interpretation des Textes, sondern auch zu grundlegenden Fragen
hinsichtlich des Verhiltnisses dieser Autobiographie zu anderen Texten Strind-
bergs. Es zeigt sich namlich, da grundlegende Muster der Darstellung des Autors
nicht nur im explizit autobiographischen, sondern in Strindbergs gesamtem Werk
eine wichtige Rolle spielen. Bestimmte Bild- und Motivkreise, bestimmte Mythen
und Handlungsmuster, ja, eine bestimmte Form der 'Selbst'-Inszenierung, die fiir
die Gestaltung des Autorbilds in Tjdnstekvinnans son eingesetzt werden, er-
scheinen als Grundmuster im Strindbergschen Textuniversum. Dies, so die These
dieser Arbeit, wire der Faden, der die Texte verkniipft und als Teil des Strindberg-
schen Werks klassifiziert: Er ist ein Produkt der Autorfigur.

Mit dem Konzept der Autorfigur wird in der vorliegenden Arbeit eine Alternative
zum klassischen Autorbegriff entwickelt: Sie ist als ein Organisationsprinzip der
Texte zu verstehen, das wenigstens drei wesentliche Merkmale aufweist. Erstens
organisiert die Autorfigur -die Text-Leser-Beziehung auf eine Weise, die die
Vorstellung einer Kommunikationssituation zwischen Leser und Autor entstehen
14Bt; sie suggeriert also die Anwesenheit des Autors im Text, fiihrt die Erzahlrede
als Leseranrede vor und verleiht dem Autor dadurch eine charakteristische Stimme.
Zweitens organisiert die Autorfigur den Text auf der semantischen und pragmati-
schen Ebene so, da ein pragnantes Bild des Autors entsteht. Sie konstruiert es
mittels wiedererkennbarer motivischer und symbolischer Elemente, charakterisiert
seine Identitdt durch bestimmte Handlungs- und Beziehungsstrukturen. Das
Konzept der Autorfigur verdeutlicht also, auf welche Weise und aus welchen
Elementen die Texte ein Bild ihres Autors konstruieren; es zeigt die Funktion des
Autorverweises und wirft damit auch ein neues Licht auf die innere Logik und
Dynamik der Texte. Drittens stellt die Autorfigur im Sinne des oben genannten
"Fadens" die Zusammengehorigkeit der Texte her, indem sie sie auf gleichartige
Weise organisiert und einem gemeinsamen Autor zuordnet. Sie ist die "Materie ei-
ner Konnexion", als welche Barthes (s.0.) den Autor betrachten will. — Die
Autorfigur ist als eine spezifische Art der formalen und inhaltlichen Organisation
der Texte zu verstehen; sie vereint bestimmte Formprinzipien und bestimmte in-
haltliche Elemente. Die Autorfigur gleicht, bildlich gesprochen, einer Maschine
zur Produktion unendlich vieler verschiedener und doch gleichartiger Autorbilder.

Ziel der folgenden Untersuchung ist es primér, die Autorfigur auf ihre einzelnen
Elemente und auf ihre Funktionsweise hin zu analysieren. Dazu gehort die Frage,
auf welche Weise und in welcher Gestalt die Texte Strindbergs der Vorstellung des
Lesers ein Autor-Ich prisentieren. Ein erster Ansatzpunkt ist die Betrachtung der
wirkungsméchtigen Autorbilder, die in den Texten gezeichnet werden und die sich
als Strindbergmythos in der Rezeption fortsetzen. Dariiber hinaus wird untersucht,
inwiefern die die Autorfigur konstituierenden inhaltlichen und formalen Elemente
an der inneren Dynamik der Texte teilhaben. Zu fragen ist, ob sich mit Hilfe einer
Vorstellung der Autorfigur als eines Organisationsprinzips manche der
Spannungen und Widerspriiche in Texten wie Le plaidoyer d'un fou, Fadren oder
Froken Julie besser verstehen lassen.
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Bei der Untersuchung der Autorfigur soll ein zentraler autobiographischer Text,
Tjinstekvinnans son, am Anfang stehen. Aus der Autobiographie ist der Mythos
des Autors besonders deutlich abzulesen, so daf3 sich wichtige Hinweise auf die
Autorfigur als Produzenten dieses Mythos gewinnen lassen. Zunéchst aber wird in
einem ersten Teil eine theoretische Begriindung des Konzeptes 'Autorfigur' gelie-
fert. AuBerdem werden allgemeine Uberlegungen zu ihrer Funktion in Strindbergs
Texten angestellt. Dazu gehort auch ein Uberblick iiber die bisherige Forschung,
insbesondere iiber diejenige, die sich unter dem Stichwort 'Strindberg und
Autobiographie' zusammenfassen 148t. Der zweite Teil bietet dann eine detaillierte
Analyse von Tjdnstekvinnans son. Zu untersuchen sind hier sowohl das Bild des
Autors im Text als auch der Konstruktionsprozefl und die Spannungen und Briiche
in diesem Bild. Besonders wird auf die Rolle eingegangen, welche zeitgendssische
Diskurse und narrative Muster fiir die Konstruktion des Autorbilds spielen. In Teil
III wird gezeigt, wie sich die Autorfigur in fiktionalen Texten derselben Zeit —
Fadren, Le plaidoyer d'un fou, Froken Julie — manifestiert und auf welche Weise
sie die Logik der Texte beeinfluflt. Da in diesen Texten die Frage der ménnlichen
Identitét fiir die Darstellung des Autors wesentlich wird, liefert Kapitel 4 einen
Exkurs tiber Veranderungen im zeitgenossischen Ménner- und Frauenbild sowie die
Entwicklung desselben in Strindbergs Werk bis Mitte der 1880er Jahre.

Die auf einen relativ engen Ausschnitt aus Strindbergs Werk beschrinkte
Auswahl der behandelten Texte ergibt sich zum einen aus dem Erkenntnisinteresse,
zum anderen aus pragmatischen Griinden. Letztere liegen offensichtlich im
Umfang der vorliegenden Arbeit, der eine vergleichende Einbeziehung spiterer
Texte nur in begrenztem MaBe zuliel (vgl. Kapitel 8). Zudem zielt das Erkennt-
nisinteresse der Untersuchung nicht primér darauf, eine umfassende Theorie iiber
textuelle Grundstrukturen in Strindbergs Werk zu entwickeln. Im Vordergrund
steht vielmehr, das Konzept der Autorfigur durch detaillierte Analysen einzelner
Texte so genau wie moglich herauszuarbeiten. Deswegen erschien es sinnvoll, ein
eng zusammenhingendes und in seiner Thematik und Weltanschauung relativ ho-
mogenes Textkorpus zur Untersuchung heranzuziehen, in dem sich die einzelnen
Ziige der Autorfigur klar abzeichnen. Von besonderem Interesse sind dabei die
Texte der naturalistischen Phase, da sie einerseits einen besonders engen Zusam-
menhang mit der Lebensproblematik ihres 'Autors' suggerieren, andererseits eine
strenge Orientierung an den naturalistischen Prinzipien zur Motivierung von
Charakteren und Handlung behauptet wird. Da jedoch Texte wie Fadren oder
Froken Julie diesen Prinzipien nur unvollkommen gerecht werden, entstehen
Spannungen und Bruchkanten, die den Text fiir eine Untersuchung der unter der na-
turalistischen Oberfliche verborgenen Strukturprinzipien 6ffnen. Die Ergebnisse
der Analysen legen nahe, wie Kapitel 8 zeigt, daB die Autorfigur in ihren wesentli-
chen Ziigen dem gesamten Werk Strindbergs gemeinsam ist. Sie lassen dariiber
hinaus vermuten, daB sich das Konzept der Autorfigur mit Gewinn auch auf Texte
anderer Autoren anwenden laBt.
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