Zeitschrift: Beitrage zur nordischen Philologie
Herausgeber: Schweizerische Gesellschaft fur Skandinavische Studien
Band: 22 (1993)

Artikel: Pa tross av : Paal Brekkes Lyrik vor dem Hintergrund modernistischer
Kunsttheorie

Autor: Seiler, Thomas

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-858272

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 10.12.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-858272
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

BEITRAGE ZUR NORDISCHEN PHILOLOGIE 22

Thomas Seiler

- Pd tross av :
Paal Brekkes Lyrik vor dem
Hintergrund modernistischer

Kunsttheorie




Thomas Seiler

Pa tross av
Paal Brekkes Lyrik vor dem Hintergrund
modernistischer Kunsttheorie



Beitrige
zur nordischen Philologie

Herausgegeben von der Schweizerischen Gesellschaft
fiir skandinavische Studien

22. Band
Thomas Seiler
Pa tross av
Paal Brekkes Lyrik vor dem Hintergrund
modernistischer Kunsttheorie

o¥Bl

T 8
= bl
-
‘3‘,_
?EN

HELBING & LICHTENHAHN VERLAG AG
BASEL UND FRANKFURT AM MAIN



Thomas Seiler

Pa tross av

Paal Brekkes Lyrik vor dem Hintergrund
modernistischer Kunsttheorie

HELBING & LICHTENHAHN VERLAG AG
BASEL UND FRANKFURT AM MAIN
1993



Gedruckt mit Unterstiitzung
der Schweizerischen Akademie der Geisteswissenschaften

© Copyright by
Helbing & Lichtenhahn Verlag AG
Basel 1993

Herstellung:
J.J. Augustin, Gliickstadt

ISBN 3-7190-1285-9
Bestellnummer 21 01285

Das Werk einschlieBlich aller seiner Teile ist urheberrechtlich
geschiitzt. Jede Verwertung ist ohne Zustimmung des Verlages
unzulissig. Dies gilt insbesondere fiir Vervielfdltigungen,
Ubersetzungen, Mikroverfilmungen und die Einspeicherung und
Verarbeitung in elektronischen Systemen.

Die vorliegende Arbeit wurde von der Philosophischen Fakultit I
der Universitidt Zirich im Wintersemester 1992/93 auf Antrag von
Prof. Dr. O. Bandle als Dissertation angenommen.

Die Deutsche Bibliothek — CIP-Einheitsaufnahme

Seiler, Thomas:
P& tross av: Paal Brekkes Lyrik vor dem Hintergrund
modernistischer Kunsttheorie / Thomas Seiler. — Basel;
Frankfurt am Main: Helbing und Lichtenhahn, 1993
(Beitrdage zur nordischen Philologie; Bd. 22)
ISBN 3-7190-1285-9
NE: GT



Alice was beginning to get very tired of
sitting by her sister on the bank, and of
having nothing to do: once or twice she
had peeped into the book her sister was
reading, but it had no pictures or con-
versations in it, "and what is the use of a
book," thought Alice, "without pictures
or conversations?" (Lewis Carroll: Ali-
ce's Adventures in Wonderland)
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I. EINLEITUNG

Im Zeichen des sich auch in Norwegen etablierenden Modernismus! wandte sich
Erling Christie in den 50er Jahren dieses Jahrhunderts gegen die Anhénger einer bio-
graphischen, psychoanalytischen oder soziologischen Literaturbetrachtung. Er warf
ihnen vor, den kiinstlerischen Charakter des Werks nicht zu beriicksichtigen, weil
sie Literatur zu einseitig nur als Material fiir die Kommentierung von textexternen
Fakten (z.B. der Biographie des Autors) brauchen wiirden. Im Gegensatz dazu
wiinscht sich Christie eine Literaturkritik, die das Werk als Kunstwerk ernst nimmt
und in erster Linie von ihm spricht. So schreibt er in "Hvorfor mangler vi en norsk
litteraturkritikk?": "Spgrsmalet ble verkets tilblivelse, de forutgaende personlige pro-
sesser og hvilken form for indre liv det sprang ut fra - ikke hvorvidt det levede sitt
eget liv som kunst. Verket selv ble skjgvet ut i periferien - diktningen ble med psy-
kologisk bedrevitenhet behandlet ikke som symboler, men som symptomer. [...]
Kunsten selv skal vaere gjenstand for den kritiske vurdering, ikke mennesket bak ver-
ket."2

Die Ausserungen einer anderen zentralen Figur des norwegischen Moder-
nismus, Paal Brekke, zielen in die gleiche Richtung: "Og hva man skal forsta, er ikke
hva dikteren har fplt, eller hva han har tenkt. Diktet vil man forstd, skrevet fra dik-
terens person."? Auch fiir Brekke ist es wichtig, dass die RezipientInnen auf das rea-
gieren konnen, was sie lesen, die Autorlnnen sollen ganz hinter dem Werk verborgen
bleiben: "Om dikteren derimot avstar fra a snakke omkring, og heller stiller et bilde
opp for leseren, da kan man glemme dikterens person, da kan man reagere pa det
man ser."4

Die Zitate mogen zeigen, dass mit dem Aufkommen des Modernismus auch
der Wunsch nach einer Literaturkritik erwachte, die sich von allen Spielarten des

' In der vorliegenden Arbeit markieren Brekkes "Skyggefektning" sowie seine
Ubersetzung von Eliots "The Waste Land", beide 1949 erschienen, den "moder-
nistischen Durchbruch" in Norwegen. In "Skyggefektning" finden wir - wohl zum
erstenmal in Norwegen - die konsequente Anwendung modernistischer Kunst-
griffe, wie sie im schwedischen und vor allem finnlandschwedischen Raum schon
lange vor 1949 gebriuchlich war.

2 FErling Christie: Modernisme og tradisjon. Essays og artikler 1949-1959,
Oslo 1983, S. 234 ff.

3 Das Zitat stammt aus einem Interview mit Paal Brekke, "Paal Brekke og diktets
verden", in: Vinduet, Nr. 1, 1964, S. 29-32, S. 31.

4 Ebd, S. 3l.
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Positivismus befreit. Vorbild war der angelsichsische "New Criticism"5, den Chris-
tie in Norwegen populdr machen wollte. In seinem Essay "Om 4 lese poesi" hilt er
denn auch unmissverstidndlich fest, dass das Interesse dem Werk zu gelten habe und
nicht seinem Autor: "For poesien ville meget vare vunnet den dag da man kunne
flytte noe av interessen for poeten over pa poesien - den dag man trakk konsekven-
sene av at det ikke er kunsten som er underordnet kunstneren, men kunstneren som
er underordnet og totalt lar seg underordne kunsten. Deri ligger hans eneste krav pa
personlig interesse."®

Wie sind diese Ansichten zu interpretieren? Steckt dahinter die Angst der
Autorlnnen, dass ihre Lyrik denen unverstéindlich bleibt, die sich nicht mit dem Werk
zufrieden geben und statt dessen beispielsweise nach biographischen Ziigen der Ver-
fasserInnen oder nach Manifestationen ihrer Lesefriichte Ausschau halten? - Was
wir hier vorerst nur behaupten, soll in dieser Arbeit begriindet werden: ein wie auch
immer gelagertes positivistisches Interesse an Texten des Modernismus trigt zum
Verstindnis derselben kaum etwas bei, ja, steht ihm oft sogar im Wege, weil es
Bedeutung dort sucht, wo sie nicht zu finden ist, ndmlich auf einer textexternen Ebe-
ne. Die Bedeutung literarischer Texte ist aber nichts von vornherein Gegebenes, das
sozusagen unabhéngig der Texte da wire. Es wére aber auch vereinfachend zu sagen,
Bedeutung sei auf einer textinternen Ebene angesiedelt. Wolfgang Iser hat darauf
aufmerksam gemacht, dass Bedeutungen erstim Lesevorgang generiert werden.” Mit
dieser Bestimmung riickt vermehrt das Verhiltnis von Text und Leser in den Vor-
dergrund. Dies Verhiltnis gilt es auch in unserer Arbeit nicht aus dem Blick zu verlie-
ren. Wir gehen davon aus, dass Texte Reaktion auf Wirklichkeit sind und nicht etwa
deren Abbildung.8 Besonders sinnfillig wird das in einer literarischen Stromung wie
derjenigen des Modernismus, die es den Lesern erschwert oder gar verunméglicht,
das im Text Dargestellte als Abbild einer Wirklichkeit zu begreifen, die ihnen ver-
traut wire. Das hat Konsequenzen, weil dadurch ein referentielles Lesen dem Text
unangemessen ist. Wie aber sollte modernistische Lyrik gelesen werden? Was zeich-
net sie aus? Welcher Art sind die kunsttheoretischen Uberlegungen, die ihr zugrun-

5 Vgl. das Vorwort von Andreas Lombnzs in der bereits erwihnten Essaysamm-
lung Christies (Anm. 2): "I sine egne bokanmeldelser er han [Christie] i norsk
sammenheng en pionér for den tekstsentrerte 'New Criticism"™ (S. 9).

6  Ebd, S. 249.

7 Wolfgang Iser: Die Appellstruktur der Texte. Unbestimmtheit als Wirkungsbe-
dingung literarischer Prosa, in: Rainer Warning (Hrsg.): Rezeptionsasthetik,
Miinchen 1975, S. 228-253, S. 229.

8  Ebd., S.232: "Wenner [der literarische Text] Reaktionen auf Gegensténde zu sei-
nem Inhalt hat, dann offeriert er Einstellungen zu der von ihm konstituierten Welt.
Seine Realitit griindet nicht darin, Einsichten in diese parat zu halten. Es gehort
zu den schier unaustilgbaren Naivitéten der Literaturbetrachtung zu meinen, Tex-
te bildeten Wirklichkeit ab. Die Wirklichkeit der Texte ist immer erst eine von
ihnen konstituierte und damit Reaktion auf Wirklichkeit."



I. Einleitung 3

de liegen? Das sind Fragen, denen wir anhand der Begriffe "Asthetik" und "Enga-
gement" nachgehen werden. Wir hoffen, dadurch einen Beitrag zum Verstindnis des
norwegischen lyrischen Modernismus leisten zu konnen. Ein Beitrag, der zunéchst
weniger auf Interpretation abzielt, als vielmehr den Rahmen beschreiben will, inner-
halb dessen sich Verstehen vollzieht.® Es geht - und das finden wir bei moderner
Lyrik unumginglich - darum, sich auch zu iiberlegen, warum man nicht versteht. Ein
Gedanke, der in dhnlicher Form bereits von Erling Christie formuliert wurde.10

Interpretation soll erst in Kapitel V geleistet werden, wobei V.2., V.3. und
V.4. sozusagen eine "Aussenansicht" bilden, und zwar in dem Sinne, dass sie ver-
suchen, Brekkes Lyrik im Lichte seiner Kritikerlnnen zu sehen. Ab Kapitel V.5.
kommen wir zu einer "Innenansicht" der Brekkeschen Lyrik, d.h. zur eigentlichen
Interpretation. Wir haben es bewusst unterlassen, diesen Teil der Arbeit als selb-
standigen im Inhaltsverzeichnis zu kennzeichnen, weil wir eine Verschrinkung von
Theorie und Praxis anstreben und weil bereits die ersten drei Kapitel unter Bertick-
sichtigung der Brekkeschen Lyrik abgefasst sind. Eine Lyrik, die auch im Kontext
des europdischen Modernismus gesehen werden soll. Der Modernismus ist ein inter-
nationales Phinomen, und es ist ein Ziel unserer Arbeit, den europiischen Aspekt
zu betonen und zu zeigen, wie sich der lyrische Modernismus im Takt mit neuen lite-
raturwissenschaftlichen Methoden herausgebildet hat. Nicht selten wurde das, was
TheoretikerInnen auf den Begriff bringen, von den Poetlnnen bereits formuliert.!!

9 Roland Barthes schreibt in "Kritik und Wahrheit" iiber die zukiinftige Literatur-
wissenschaft: "Es wird keine Wissenschaft der Inhalte sein konnen, [...] sondern
eine Wissenschaft von den Bedingungen des Inhalts, das heisst der Formen: was
sie interessieren wird, sind die Variationen der in den Werken angelegten und
gewissermassen anlegbaren Bedeutungen. Sie wird nicht die Symbole interpre-
tieren, sondern lediglich ihre Polivalenz. In einem Wort: ihr Objekt werden nicht
mehr die erfiillten Bedeutungen der Werke sein, sondern die leere Bedeutung, die
alle jene trigt." Roland Barthes: Kritik und Wahrheit, Frankfurt am Main 1967,
S. 68. - Den Hinweis auf Roland Barthes verdanken wir Kaspar H. Spinners Buch
"Zur Struktur des lyrischen Ich", Frankfurt am Main 1975, S. 20.

10 In seinem Aufsatz iiber Wallace Stevens schreibt Christie: "Personlig har jeg ald-
ri stgtt pd noen poesi som har forekommet meg mer komplisert. Dette ikke som
noen innvending men snarere som en bekjennelse. Kanskje b ¢ r man oppfatte
den som komplisert - fordi man dermed erkjenner sitt eget respektlgse forhold til
ordene. Viktigere enn i fgrste omgang a fgle seg innviet er kanhende 4 komme til
klarhet over hvorfor man ik k e gjgr det." In: Modernisme og tradisjon, a.a.0.,
S. 109-113,S. 111.

IT vgl. Walter Baumgartner: Die Dezentralisierung der norwegischen Poesie, in:
Aspekte der skandinavischen Gegenwartsliteratur, hrsg. von Detlef Brennecke,
Heidelberg 1978, S. 173-197, S. 185 (Fussnote 42): "Angesichts der Hypothesen
Wolfgang Isers iiber die Bedeutung textueller Unbestimmtheit fiir die aneignen-
de, kreative Lektiire [...] kann darauf aufmerksam gemacht werden, dass skandi-
navische Lyriker diese Einsicht bereits in den sechziger Jahren in poetologischen
Manifesten und in ihrer Praxis deutlich #usserten und anwendeten."
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So steht auch in den literaturkritischen Arbeiten Brekkes, Christies oder Ekelofs -
um nur drei zu erwédhnen - bereits eine Menge von dem, was dann von der Theorie
her fundiert wurde.

Alles Schreiben - insbesondere das wissenschaftliche - geht von einer
bestimmten Position aus. Die Frage ist nur, ob die Schreibenden sich das immer
bewusst sind oder bereit sind, dariiber zu reflektieren. In dem Sinne halten wir es fiir
eine Pflicht intellektueller Redlichkeit, wenn wir zu Beginn dieser Arbeit die uns
wichtig erscheinenden theoretischen Anséitze erldutern.

Weil wir Literatur von der Kommunikationstheorie her begreifen, meinen
wir, eine geeignete theoretische Position im Umkreis semiotischer Ansitze zu fin-
den. Dies auch deshalb, weil sie hervorragend geeignet sind, Ausserungen der Moder-
nisten zu erkliren (vgl. Kap. I1.2.; II1.). Wie wichtig es zudem ist, den asthetischen
Pol zu beriicksichtigen, zeigt das Kapitel 11.3., in dem wir in Diskussion mit Inge-
mar Algulins "Den orfiska retritten" treten. Mit dem erarbeiteten theoretischen Riist-
zeug versuchen wir im dritten Kapitel, modernistische Lyrik in ihrer Eigenheit genau-
er zu bestimmen. Was will diese Lyrik und worin unterscheidet sie sich von der
tradierten? Worin liegt das spezifisch Neue modernistischer Poetik? Das sind Fra-
gen, die im Vordergrund stehen werden. Bei ihrer Beantwortung wird es nicht genii-
gen, modernistische Eigenheiten aufzuzeigen, sondern es wird - gemiss unseres funk-
tionalistischen Literaturbegriffs - zu iiberlegen sein, welches ihre Funktion im
Hinblick auf die Kommunikationsachse Text-LeserlIn ist. Nur so, nebenbei bemerkt,
wird uns auch eine Bestimmung dessen gelingen, was als Engagement modernisti-
scher Texte begriffen werden kann. Denn dass ein Kunstgriff wie die Verfremdung
sehr wohl mit dem Begriff des Engagement vereinbar ist, wird nur denjenigen ein-
sichtig, die sich funktionellen Fragen nicht verschliessen. Das gilt auch fiir die zwei
scheinbar gegenlaufigen Tendenzen modernistischer Lyrik, die durch dsthetische
Verweigerung auf der einen, durch das Beharren auf dem kommunikativen Aspekt
auf der anderen Seite gekennzeichnet sind.

Die Bestimmung von Literatur als Reaktion auf Wirklichkeit schliesst mit
ein, dass das Gelesene zunichst als eigene Welt begriffen werden muss, was moder-
nistischer Literatur den Vorwurf eingetragen hat, I'art pour l'art zu sein. Wie kurz-
schliissig diese Argumentation ist, soll im Kapitel III.3. gezeigt werden. Das im Text
Dargestellte hangt natiirlich mit der Wirklichkeit zusammen, aber es ist Reaktion auf
sie, nicht Abbild. Es geht uns darum, zuerst diesen dialektischen Umschlag zu orten,
um dann (Kap. V.2., 3. und 4.) anhand einiger Themen der Lyrik Paal Brekkes das
Engagement aufzuweisen. Ein Engagement, das von denen nicht zur Kenntnis
genommen wird, die - wie Jan Erik Vold - referentiell lesen.

Das vierte Kapitel dient uns u.a. als Beweis der These, nach der alle Formen
des Positivismus vor einem Phinomen wie dem Modernismus versagen miissen. Die
zwei zu besprechenden Debatten sind hierfiir geeignetes Anschauungsmaterial.
Wihrenddem es uns im Kapitel iiber die Tungetaledebatte um ihre Darstellung in
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Grundziigen geht, versuchen wir im darauffolgenden Kapitel iiber die Syndromde-
batte, die Gemeinsamkeiten beider aufzuzeigen. @verland wie Vold lesen referenti-
ell; sie lesen Gedichte als Abbild der Wirklichkeit. Dies bringt es mit sich, dass auch
zwischen Autorln und Erzihlinstanzen nicht klar unterschieden wird. Ein Vorgehen,
das leicht zu Fehldeutungen fiihren kann, wie das Kapitel iiber @verlands
Heinebegeisterung zeigen soll.

Im sechsten und letzten Kapitel schliesslich mochten wir zwei Wegbereiter
des norwegischen Modernismus in ihren theoretischen Ausserungen darstellen. Paal
Brekke und Erling Christie haben beide Wesentliches zu einer Bewegung gesagt, die
lange Zeit verkannt wurde und vielleicht immer noch wird. Beide versuchten stets,
den Zusammenhang der norwegischen modernistischen Lyrik mit internationalen
Stromungen herzustellen und redeten einer Lyrik das Wort, die sich vor den Anfor-
derungen des Tages - um ein Heinewort zu brauchen - nicht verschliesst.

Zum Schluss dieser Einleitung méchten wir mit Lotman in aller Deutlichkeit
festhalten: "Die Behauptung, das strukturell-semiotische Studium der Literatur len-
ke von der Frage des Gehalts, der Bedeutung, des gesellschaftlichen und moralischen
Wertes der Kunst und ihrem Zusammenhang mit der Wirklichkeit ab, beruht auf
einem Missverstiandnis.

Schon die Begriffe "Zeichen' und '"Zeichensystem' allein hingen ja untrenn-
bar mit dem Problem der Bedeutung zusammen. Zeichen erfiillen in der Kultur der
Menschheit eine Mittlerfunktion, und Zweck jeder Verwendung von Zeichen ist die
Ubermittlung eines bestimmten Inhalts.

Abwendung von der Bedeutung kann gar nicht das Ergebnis einer Methode
sein, die die Erforschung gerade des Zeichenproblems in den Mittelpunkt ihrer Unter-
suchungen stellt. Denn gerade die Erforschung dessen, was 'Bedeutung haben' bedeu-
te, was der Kommunikationsakt sei und welche gesellschaftliche Rolle er spiele, eben
dies macht doch das eigentliche Wesen des semiotischen Ansatzes aus."!2

Wenn unsere Arbeit plausibel machen konnte, dass auch umgekehrt argu-
mentiert werden konnte, wire schon viel erreicht: Nicht das strukturell-semiotische
Studium der Literatur lenkt von Fragen des Gehalts etc. ab, sondern eine Literatur-
betrachtung, die als biographisch, psychoanalytisch, soziologisch bezeichnet wer-
den kann. Sie lenkt von Fragen des Gehalts - auch des gesellschaftlichen - ab, gera-
de weil sie den kiinstlerischen Charakter eines Textes nicht beachtet. Indem sie ihn
in letzter Konsequenz als Kunst nicht ernst nimmt, verfehlt sie seine Bedeutung auch
in gesellschaftlicher Hinsicht. Uns gehtes um eine Hinwendung zu Fragen der Bedeu-
tung und des Gehalts von Kunst. Und wenn wir etwas versuchen, dann ist es, den
Zusammenhang herzustellen zwischen einer als wirklichkeitsfremd geltenden litera-
rischen Bewegung mit eben der Wirklichkeit.

I2° " Jurij M. Lotman: Die Struktur literarischer Texte, Miinchen 21981, S. 55 f.



II. ELEMENTE EINER MODERNISTISCHEN
KUNSTTHEORIE

1. Kunst als Zeichen

Hvor ingen Tegn findes: ingen Poesi
(Paul La Cour)!

Der russische Literaturwissenschaftler Jurij M. Lotman sieht in der Kunst ein beson-
deres Kommunikationsmittel, eine in besonderer Weise organisierte Sprache. Von
ihm stammt die beriihmt gewordene Bestimmung der Kunst als "sekundéres modell-
bildendes System"2. D.h. die Kunst ist nach dem Typ der (natiirlichen) Sprache
gebaut, insofern ist sie sekundir. Sie ist aber auch ein Abbild der Wirklichkeit, inso-
fern ist sie modellbildend. Die poetische Sprache stellt eine Struktur von grosser
Kompliziertheit dar und vermag - obwohl aus dem Material der natiirlichen Sprache
geschaffen - "einen Informationsumfang zu {ibermitteln, der mit Hilfe der elemen-
taren eigentlich sprachlichen Struktur gar nicht tibermittelt werden konnte. Daraus
folgt - fahrt Lotman fort -, dass die betreffende Information (der 'Inhalt’) ausserhalb
der betreffenden Struktur weder existieren noch iibermittelt werden kann."? Lotman
wird nicht miide zu betonen, dass die poetische Idee von einer ihr entsprechenden
Textstruktur nicht zu trennen ist. Deshalb gehoren Begriffe wie 'Form' und 'Inhalt'
aufs engste zusammen und sind streng genommen untrennbar. Lotman schreibt:
"Wenn wir ein Gedicht in gewshnlicher Rede wiedererzihlen, so zerstdren wir sei-
ne Struktur und vermitteln dem Zuhorer keineswegs den Informationsgehalt, den das
Gedicht enthielt. Insofern beruht die zum eisernen Bestand der Schulpraxis gehoren-
de Methode, den 'Ideengehalt' und die 'kiinstlerischen Besonderheiten' getrennt zu
betrachten, auf Verstindnislosigkeit fiir die Grundlagen der Kunst und ist dariiber
hinaus noch schédlich: denn sie impft der grossen Menge der Leser eine falsche Vor-
stellung von Literatur ein, so als sei diese eine Artund Weise, lang und ausgeschmiickt
die gleichen Gedanken darzulegen, die man auch kurz und schlicht sagen kénnte."4

1 Paul La Cour: Fragmenter af en Dagbog, Kgbenhavn 1948, S. 76.
2 Jurij M. Lotman: Die Struktur literarischer Texte, a.a.0., S. 22.

3 Ebd.,S.24f.

4 Ebd.,S.25.
Bereits 1966 kommt Jean Cohen in seinem Buch “structure du langage poétique”,
Paris 1966, zum gleichen Schluss, wenn er schreibt (S. 34 f.): “On a donc le
droit de poser I’autonomie du contenu, au moins en ce qui concerne le langage de
type scientifique, et sur ce principe fonder la subordination de I’expression au con-
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Die Auffassung von Literatur als Sprache nimmt implizit Abstand von der Vorstel-
lung, derzufolge es das Ziel von Literatur ist, einen Sinn zu kommunizieren, der qua-
si unabhingig vor der Vertextlichung bereits besteht. "La littérature n'a plus pour
objet de communiquer un sens pré-existant: elle est 1'exigence et la recherche d'un
sens, mais d'un sens qui ne se veut jamais accompli."S Nicht zuletzt aufgrund sol-
cher Uberlegungen hat sich das Interesse der Literaturwissenschaft in den letzten
Jahren immer stirker auf die Literarizitdt und damit auf den sprachlichen Aspekt
eines Textes konzentriert.

Der in der Modernismusdebatte oft gehorte Vorwurf an die Adresse der
Modernisten, sie wiirden sich zu kompliziert ausdriicken, beruht auf obigem Miss-
verstandnis. Es wird nicht gesehen, dass die Intention sich in einer bestimmten kiinst-
lerischen Struktur realisiert und von ihr nicht zu trennen ist.¢ Stellvertretend fiir vie-
le sei André Bjerke erwihnt, der den Vorzug aller grosser Lyrik darin sieht, dass sie
einen komplizierten Inhalt in einfacher Form ausdriicken konne. Bei den Moderni-
sten verhalte es sich umgekehrt: "De konsentrerer seg om a uttrykke enkle tanker pa
en innviklet mate."? Diesem Ausspruch liegt eindeutig eine Optik zugrunde, die den
Ideengehalt und die Form getrennt betrachtet.® Lotman u.a. haben darauf aufmerk-

tenu. Le langage n’est que le véhicule de la pensée, il est le moyen dont elle est
la fin et il n’est jamais certain a priori que la méme fin ne puisse étre atteinte aus-
si bien, ou peut-&tre mieux, par d’autres moyens. On aura donc toujours le droit
de traduire un message en d’autres mots, soit pour le rendre plus accessible, soit,
comme fait le maitre, pour s’assurer que I’éleve a compris. C’est 1a cet exercice
éminemment pédagogique que 1’on appelle ‘explication de texte’, et que le mait-
re, dans nos écoles, applique indifféremment aux textes de tous genres, littéraires
aussi bien que philosophiques et a la poesie aussi bien qu’a la prose. Or, c’est 1a
tout le probléme. L’autonomie du contenu, qu’atteste la traductibilité, est indis-
cutable pour ce qui est des textes non littéraires. L’est-elle encore en ce qui con-
cerne les textes littéraires, et plus précisément la poésie? [...] Et tout le probléme
est de savoir quelle est la source de I’intraductibilité poétique.”

5 Maurice-Jean Lefebve: Structure du discours de la poésie et du récit, Neucha-
tel 1971, 8. 15.

6 Jurij M. Lotman: Die Struktur..., 2.a.0., S. 25.

7 Zitiert nach Bjgrn Nilsen: En annen klode? Raskt tilbakeblikk pé tungetaledebat-
ten, in: Profil, Nr. 2, 1968, S. 19-23, S. 21.

8  Dass dies nicht mdglich ist, versuchte schon Mukatovsky nachzuweisen. In sei-
nem Aufsatz "Uber die gegenwiirtige Poetik" schreibt er, dass nicht nur der Gegen-
satz zwischen Form und Inhalt ungenau sei, sondern auch die Grenze zwischen
Inhalt und Form sei unbestimmt: "Auf den ersten Blick will es zwar scheinen, als
liessen sich den Vorstellungen, Gedanken und Gefiihlen die sprachlichen Ele-
mente, durch die sie ausgedriickt sind, als Form entgegenstellen. Das wire jedoch
ein Irrtum. Denn einerseits liegt schon in der Weise, in der die inhaltlichen Ele-
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sam gemacht, dass "die Sprache eines Kunstwerks keineswegs eine 'Form' ist, sofern
man unter diesem Begriff etwas Ausseres versteht, Ausseres im Verhiltnis zu dem
die Informationslast tragenden 'Inhalt'. Die Sprache eines kiinstlerischen Textes ist
ihrem ganzen Wesen nach ein bestimmtes kiinstlerisches Modell der Welt und gehort
in diesem Sine mit ihrer ganzen Struktur zum 'Inhalt’, d.h. sie trigt Information."?

Wiire es einem Modernisten wie z.B. Brekke moglich gewesen, seinen
Gedichtzyklus "Skyggefektning" unter Beibehaltung der kiinstlerischen Idee weni-
ger kompliziert zu schreiben, er hitte es sicher getan. Genau dies ist aber nicht mog-
lich. Verinderungen eines Textes implizieren eine Veridnderung der poetischen Idee.
Die geringfiigig veranderten Teile aus "Skyggefektning" in "Det er alltid na"10 sind
hierfiir schlagendes Beispiel: Auslassung einiger Verse, Isolierung eines Gedicht-
teils sowie Titelsetzung machen ihn zum eigenen Gedicht mit eigener Aussage. Ein
Vergleich des Gedichts "Heltedaden" mit dem dhnlichen Teil aus "Skyggefektning"
zeigt das deutlich. Das Gedicht lautet in der "Skyggefektning-Fassung" folgender-
massen:

Ennad i de fredelige netter hender det

at lynet spjerer jungelteppet,

klirrende

mot hvite nerver. Og pany, en tusendels sekund,
springer han med bajonetten foran seg,

vrelende av hat og redsel-

et hat han hadde fatt til lans
blant andre militereffekter.

To stgvler nummer tre og forr

med jernbeslag.

Fra dem var spendt en bue, elektrisk
sitrende imellom to metaller:

stgvlens jordledning i leiregropen

og bajonettens bld og smale tunge, slikkende
mot mordet.

mente ins Werk eingefiihrt sind (in ihrer Verkettung, ihrer Motivierung) etwas
Formales, andererseits wiederum ist in den sprachlichen Elementen etwas, was
nicht kiinstlerische Form ist, sondern lediglich deren Grundlage; das ist die Spra-
che selbst als Produkt und Besitz der ganzen Sprachgemeinschaft.” - Mukarovs-
kys Aufsatz ist zu finden in seinem Buch "Studien zur strukturalistischen Asthe-
tik und Poetik", Miinchen 1974, S. 84-99, S. 86.

9  Lotman, a.a.0., S.34 f.
10 Paal Brekke: Det er alltid nd. Dikt i utvalg, Oslo 1967.
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En bue spendt

mot bristepunkt og kortslutning-
til endelig det hvite lynet
sprakte,

og gutten ilte vrelende

mot heltedaden.!! (=1)

In "Det er alltid na" finden wir folgenden Wortlaut:

Helteddaden
Et hat han hadde fatt til lans
blant andre militereffekter

To stgvler nummer tre og f@grr

med jernbeslag

Fra dem en bue, sitrende elektrisk
mellom to metaller

stgvlens jordledning i leiregropen
og bajonettens bla tunge, slikkende
mot mordet

En bue spent mot kortslutning
til lynet sprakte

Og gutten ilte vrelende

mot heltedaden.!? (=2)

Wir sehen, dass in (2) die erste Strophe von (1) weggelassen wurde. Dadurch
entfallen einige wichtige Worte und Informationen. (2) beginnt sozusagen in medias
res, wohingegen die LeserInnen in (1) z.B. die Information erhalten, dass der Vor-
gang sich noch "i de fredelige netter" abspielt. Fiir die Rezeption ist damit eine ganz
andere Information gegeben. Die fehlende Strophe lenkt in (1) entschieden die Inter-
pretation. "Lynet" und "vrelende" kommen in (2) nur einmal vor. In (1) tauchen sie
bereits in der Eroffnungsstrophe auf. Dabei entlarvt in (1) die zweimalige Verwen-
dung von "vrelende" - "springer han med bajonetten foran seg, / vrelende av hat og
redsel-"; "og gutten ilte vrelende/mot heltedaden.” - das Wort "Heltedaden". Zu
beachten ist auch, dass (1) eingebettet ist in einen zusammenhéngenden Teil, wohin-

1T Paal Brekke: Skyggefektning, Oslo 1949, S. 39 f.
12 Paal Brekke: Det er alltid n3, a.2.0., S. 13.
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gegen (2) isoliert fiir sich alleine steht. Die zwei Fassungen stehen also in einem vol-
lig anderen Umfeld, schon von daher wird man sie verschieden rezipieren, ein Vor-
gang, der durch die Titelsetzung in (2) noch gefordert wird. Es ist deshalb vollig
zutreffend, wenn Helge Rykkja in der Besprechung von "Det er alltid n&" schreibt:
"Det kjennes ut som om en leser en helt ny Brekke-bok."13

Allgemeiner gesagt: Eine Verdnderung der Form bewirkt zwangsldufig eine
Verianderung des Inhalts. Aber auch wenn nichts veréndert wird, heisst das nicht,
dass sich die Texte gleich bleiben, wenn sie in einem jeweils anderen Kontext ste-
hen. Das Gedicht "Stengte rom" aus "Det er alltid nd" (S. 22) ist - abgesehen vom
Titel - identisch mit dem Gedicht "Lukk alle dgrer til" aus dem Band "Lgft min kro-
ne, vind fra intet" (S. 54). Doch was heisst identisch? Bezieht sich diese Identitit
nicht nur auf die Materialitét der Zeichen? Sind die zwei Gedichte auch identisch
auf der Ebene der Rezeption? Mitnichten! Die Tatsache, dass beide an einem jeweils
anderen Ort in einem jeweils ganz anderen Kontext stehen, macht sie zu verschie-
denen Texten, die semantisch jeweils verschieden aufgeladen werden. Hinzu kommt,
dass der Rezeptionsvorgang in beiden Biichern natiirlich verschieden verlduft. Aus
diesem Grunde stimmen wir Bjerkes apodiktisch formuliertem Satz "et dikt som ikke
har noen form, har heller ikke noen innhold"!4 zu, allerdings verstehen wir unter
Form etwas anderes als Bjerke. Er glaubt, es gebe so etwas wie Formlosigkeit und
sieht die Form zudem als etwas Undynamisches, Ausseres an, in das der Inhalt ver-
packt ist. (Erst so gibt sein Satz {iber die Modernisten, "de konsentrerer seg om a
uttrykke enkle tanker pa en innviklet méte", iiberhaupt Sinn.)

Dass sogenannt formale Elemente wichtig fiir die Interpretation des "Inhalts"
sind, ist eine triviale Erkenntnis, die aber immer dann vergessen wird, wenn Form-
losigkeit, Traditionsbriiche, fehlende Gedichttitel etc. beklagt werden, ohne nach der
Funktion dieser Stilmerkmale zu fragen. Hinter diesen Eigentiimlichkeiten steht ja
nicht die Unfihigkeit der VerfasserInnen, sondern die kiinstlerische Aussage teilt
sich nur kraft dieser Eigentiimlichkeiten mit und ist von diesen nicht zu trennen.

2. Autorln - Text - LeserIn

In jiingerer Zeit wurde in der Literaturwissenschaft vermehrt das Verhiltnis "Text -
LeserIn" (die pragmatische Seite) in den Blickpunkt des Interesses geriickt. Von der

I3 Profil, Nr. 5, 1967, S. 55.
Dass es eine sehr problematische Sache ist, Gedichte verbessern zu wollen, hat
Brekke selbst gemerkt. Im Vorwort zur Sammlung "Dikt 1949-1972" schreibt er:
" A skrive dikt om igjen, ti og tyve &r etterp, synes meg i dag som tgv. Til gjengjeld
regner jeg med leserens forstaelse av at skjgnnlitteratur alltid blir til mot en sam-
tids bakgrunn, og bare helt kan forstas/vurderes ut fra den bakgrunnen."

14 Bjgrn Nilsen: En annen klode?, a.a.0., S. 22.
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sogenannten Konstanzer-Schule ist mit Nachdruck darauf aufmerksam gemacht wor-
den, dass die Bedeutung eines Textes nichts von vornherein Gegebenes sei, sondern
diese konkretisiere sich erst beim Lesen. Nach Wolfgang Iser!s besitzt jedes "litera-
rische Werk zwei Pole, die man den kiinstlerischen und den dsthetischen Pol nen-
nen konnte, wobei der kiinstlerische den vom Autor geschaffenen Text und der dsthe-
tische die vom Leser geleistete Konkretisation bezeichnet."!® Wie ein Text
verstanden wird, ist abhiingig von vielen Faktoren wie der Zeit, in der er gelesen
wird, den Lebensumstinden der Rezipientlnnen usw.. Die naive Formel: "was will
uns der Autor damit sagen", verschleiert diesen Sachverhalt und tduscht zudem einen
ungetriibten Kommunikationsweg vom Autor zum Leser vor, in Wahrheit liegt aber
ein notgedrungen mehrdeutiger Text zwischen beiden Grossen. Um mit Iser zu spre-
chen: "Der Text gelangt [...] erst durch die Konstitutionsleistung eines ihn rezipieren-
den Bewusstseins zu seiner Gegebenheit, so dass sich das Werk zu seinem eigentli-
chen Charakter als Prozess nur im Lesevorgang zu entfalten mag."!”

Was nun das Verhiiltnis "Autorln - Text" anbelangt, so sind wir in dieser
Arbeitdiesbeziiglich sehr vorsichtig. Wir glauben nicht, dass es moglich ist zu bestim-
men, "was uns der Autor damit sagen will", um obige Formel noch einmal anzu-
fithren. In diesem Punkt wird man iiber Spekulationen nicht hinauskommen, jeden-
falls sind methodologisch abgesicherte Erkenntnisse kaum moglich. Dies zu
bestimmen soll auch nicht das Ziel interpretierender Lektiire sein, ist es doch eine
Eigenheit von Kunstwerken ganz allgemein, dass sie, sozusagen bereits in statu nas-
cendi, sich von der Autoritit ihrer UrheberInnen losen. Bezogen auf die Literatur
heisst das nichts anderes, als dass Texte in ihrer Bedeutungsvielfalt iiber die urspriing-
lichen Intentionen der AutorInnen stets hinausgehen. Anders wiire die Vielzahl mog-
licher Interpretationen eines und desselben Textes gar nicht zu erkliren. Die Ablo-
sung des Textes von seinem Verfasser oder seiner Verfasserin ermdoglicht einen
kreativen Umgang mit Literatur, weil diese nicht mehr ausschliesslich auf eine ein-
zige Instanz beziehbar ist.!8 Da wir literarische Texte von der Kommunikations-
theorie her begreifen, sprechen wir nicht von einem Autor im Text, denn beim Lesen
erfolgt die Kommunikation nicht zwischen Autor und Leser, sondern zwischen der
Leserinstanz und den Erzihlinstanzen des Textes. Der Autor ist weder mit dem Sen-

15 Wolfgang Iser: Der Lesevorgang. Eine phinomenologische Perspektive, in: Rai-
ner Warning (Hrsg.), a.a.0., S. 253-277.

16 Ebd,, S. 253.
17 Ebd., S. 253.

18 Gegen die immer noch beliebte Praxis, Texte als Denkmiiler zu lesen, die Auto-
rInnen ihrem Willen gesetzt haben, wendet sich sehr scharfsinnig auch Hans-Jost
Frey, und zwar in seinem Buch: Der unendliche Text, Frankfurt/M. 1990, S. 15 ff.
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der (énonciateur!?) noch mit dem Ich-Erzihler noch mit dem lyrischen Ich der Poe-
sie identisch.20 Natiirlich gibt es ein Subjekt der Aussage. Aber dieses Subjekt darf
mit dem wirklichen Autor nicht verwechselt werden, schon allein deshalb, weil "das
Produktionsverhiltnis, das er mit der Formulierung unterhilt, nicht deckungsgleich
mit dem Verhiltnis [ist], das das dussernde Subjekt und das, was es dussert, verbin-
det."2! Die Bezeichnung "Autor" scheint auf den ersten Blick ein ganz und gar
unproblematischer und klar definierter Begriff zu sein. Und doch stehen wir bei néhe-
rer Priifung dieses Begriffs vor einem Abgrund von Problemen. Das hat unter ande-
rem damit zu tun, dass sich bei genauerer Uberlegung Begriffe wie "Autor", "Werk"
oder "Text" verfliichtigen, sind doch die einzelnen Grossen keine starren unverin-
derliche Komponenten. Die Frage nach deren Klassifikation bereitet grosse
Schwierigkeiten.22 Aber auch die Frage nach dem Status eines einzelnen Textes ist
ungemein kompliziert, weil der Begriff "Text" eine Einheit und Abgeschlossenheit
vortduscht, die gar nicht vorhanden ist. Ein Text ist ein durch viele andere Texte
beeinflusstes Gebilde, und es sprechen viele Stimmen in einem Text. D.h. ein Text
schreibt sich ein in eine bestimmte Tradition, oder er bricht mit ihr; dies ist aber nur
die andere Seite desselben Vorgangs. Diese Einsicht wird durch den Begriff des
Autors verdeckt, weil die Vorstellung eines Autors den Gedanken insinuiert, wonach
es einen sich selbst méchtigen Verfasser gibt, der Autoritit iiber seinen Text hat und
etwas Bestimmtes mitteilen will und dem es im Prinzip jederzeit méglich ist zu
schreiben, was er will. Das ist sicher falsch. Eine unkritische Zuschreibung eines
Textes zu seinem Produzenten verdeckt nicht nur den Abstand, der zwischen Pro-
duzent und Text herrscht, sondern sie verdeckt auch ganz grundsitzlich den fiktio-
nalen Charakter eines Kunstwerks. Wir werden weiter unten zu zeigen versuchen,
wie die Gleichsetzung der historischen Personlichkeit des Autors mit dem "énon-
ciateur" in den norwegischen Literaturdebatten zu hochst unklaren Behauptungen
gefiihrt und dariiber hinaus von einem Verstidndnis des Modernismus weggefiihrt
hat.

Noch aus einem anderen Grund ist diese Gleichsetzung nicht haltbar. Eine
Identitidt zwischen Autor und "énonciateur” zu postulieren, hiesse ja, die Mukarovs-

19 Zur Terminologie vgl. Algirdas Julien Greimas; Joseph Courtés: Semiotik - Sprog-
teoretisk ordbog, dansk redaktion: Per Aage Brandt og Ole Davidsen,
Aarhus 1988.

20 vgl. hierzu den Artikel von Georges Giintert in der Neuen Ziircher Zeitung vom
3. Dezember 1987, Nr. 281, S. 27: "Semiotische Literaturbetrachtung. Aus Anlass
des Ziircher Proust-Kolloquiums."

21 Michel Foucault: Archiologie des Wissens, Frankfurt/M. 31988, S. 134.

22 Vgl. zu diesen Fragen Michel Foucault: Was ist ein Autor?, in: Ders.: Schriften
zur Literatur, Miinchen 1974, S. 7-32.
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ky?23 zufolge romantische Auffassung zu vertreten, nach der das Kunstwerk als Aus-
druck der Kiinstlerpersonlichkeit angesehen wird. Laut Mukarovsky ist aber das
Kunstwerk ein Zeichen?4, das einen spontanen Bezug zwischen Kiinstler und Kunst-
werk nicht zuldsst. "Zwischen dem Kiinstler und seinem Werk gibt es viele Dinge",
sagt Mukarovsky und betont, dass die Erschaffung eines Werks ohne Voraussetzung
nicht moglich ist: "Schon darin, dass der Autor die Absicht hat, eben ein Kunstwerk
zu schaffen, kommt er mit der bisherigen Auffassung des Kunstwerkes und der Kunst
tiberhaupt in Kontakt, mit den bisherigen kiinstlerischen Verfahren, d.h. den ver-
schiedenen Arten, derer man sich bei den einzelnen Komponenten eines Kunstwer-
kes bediente und bedient. [...] Und diese traditionellen kiinstlerischen Verfahren
machen es schon von vornherein unmoglich, dass das Werk zum unmittelbaren Aus-
druck wird. Schon von vornherein ist durch ihn der seelische Zustand des Kiinstlers,
soweit er iiberhaupt ins Werk eingehen kann, objektiviert, von seiner Quelle fortge-
rissen, verwandelt in ein Zeichen. [...] Es gibt jedoch noch weitere Faktoren, die sich
zwischen Kiinstler und Kunstwerk stellen. Vor allem seitens des Kiinstlers selbst die
verschiedenen ausseristhetischen Motive seines Schaffens, [...] das sind z.B. wirt-
schaftliche Motive, [...] weiterhin gibt es Motive des Ehrgeizes, Motive, die aus
gesellschaftlichen Riicksichten herriihren usw.. Auch diese bewirken, dass das Werk
des Kiinstlers nicht in einem direkten Verhiltnis zur Personlichkeit des Kiinstlers
stehen kann."25

Diese Positionen vertreten in nuce das, was von modernistischer Seite her
stets betont wurde. Sie konnen die theoretische Begriindung dafiir liefern, warum
ausschliesslich das Werk das Interesse der LeserInnen beanspruchen soll und nicht
etwa die Autorlnnen. Aber auch wenn es um Fragen des Textsinns geht, sind semio-
tische Ansitze besonders geeignet, um das Verstindnis fiir zahlreiche Ausserungen
der Modernisten zu fordern, die ihrerseits z.T. hervorragende Theoretiker waren. Wir
zitieren vier Stimmen, die das illustrieren sollen. 1. Paul Valéry: "Es gibt keinen
wirklichen Sinn eines Textes. Der Autor hat hier keine Autoritit."26 2. T.S. Eliot:
"Ein Gedicht kann offenbar fiir verschiedene Leser sehr Verschiedenes bedeuten,
und alle diese Bedeutungen kénnen von derjenigen verschieden sein, die der Ver-

23 Jan Mukafovsky: Die Personlichkeit in der Kunst, in: Studien zur strukturalisti-
schen Asthetik und Poetik, 2.a.0., S. 66-83, S. 69.

24 In seinem Aufsatz "Die Kunst als semiologisches Faktum" schreibt Mukafovs-
ky: "...denn jeder geistige Inhalt, der die Grenzen des individuellen Bewusstseins
liberschreitet, gewinnt schon aus der blossen Tatsache seiner Mitteilbarkeit den
Charakter eines Zeichens." - Der Aufsatz findet sich in: Jan Mukarovsky: Kapi-
tel aus der Asthetik, Frankfurt am Main 1970, S. 138-147, S. 138.

25 Jan Mukarovsky: Die Personlichkeit in der Kunst, a.a.0., S. 80 ff.

26 Zitiert nach Walter Hollerer: Theorie der modernen Lyrik. Dokumente zur Poe-
tik I, Hamburg 1965, S. 110.



14 II. Elemente einer modernistischen Kunsttheorie

fasser im Sinne hatte."2? 3. Paal Brekke in seiner Entgegnung auf W. Dahl, der 1963
die norwegische Lyrik mit folgenden Worten angriff: "...ikke bare er den sosialt over-
flgdig og menneskelig kontaktlgs, men den er ogsa rett og slett dérlig." Brekkes Ent-
gegnung: "Det samme diktet mgter skiftende vurderinger, som om det ikke var det
samme. Og det er det heller ikke. Et dikt kan bare leve gjennom sine rela-
sjoner og de endrer seg. Det hgrer hjemme i en tradisjon, som endrer seg, eller stil-
les opp mot en annen, og forandrer seg. Og derav fglger jo at vi ikke har andre
kriterier enn dem som diktning selv gir 0ss."28 4, Gunnar Ekel6f: "En dikt har inte
alldeles samma betydelse i gar och i dag, varken for ldsaren eller for diktaren sjalv.
Det redan skrivna - respektive ldsta - fordndras och skiftar omirkligt genom sin
fordndrade stillning i tid och medvetande."2?

Eliot sagt sogar: "Denn einige Dichter werden diesem Sinn gegeniiber unru-
hig, weil er ihnen iiberfliissig erscheint, und sie sehen Moglichkeiten dichterischer
Intensitit, die dadurch entstehen, dass man sich des Sinnes entledigt."39 Aber auch
dort, wo auf Sinn nicht verzichtet werden will, sind sich die AutorInnen der Viel-
deutigkeit ihrer Texte sehr bewusst, wie die Zitate zeigen. Das Wissen um diese Viel-
deutigkeit ist vielleicht mit ein Grund, warum versucht wird, den Rezipienten noch
stiarker und konsequenter, als das in "vormodernistischer" Dichtung der Fall war, in
den Sinnfindungsprozess einzubeziehen. Ein Vorgang, der von Brekke und Christie
als "Aktivierung" der LeserInnen bezeichnet wird.3! T.S. Eliot spricht sogar davon,

27 Ebd., S. 257.

28 Dahls Kritik "Poesi til regnskap" wie auch Brekkes Entgegnung "Regnskapet revi-
dert" stehen in: Vinduet, Nr. 4, 1963, Dahl S. 307-308; Brekke S. 308-310, S. 309.

29 Gunnar Ekeldf: Sjilvsyn, in: Blandade kort, Stockholm 1967, S. 145-160, S. 145.
30 Hollerer, a.a.0., S. 256.

31 Paal Brekke: "Og bare den kan ta imot et dikt, som lar seg engasjere av det. Ikke
ngdvendigvis i en forsvarskamp for de mer private idealer og illusioner, som den
enkelte dikteren skulle vere i besittelse av. Men for det i oss, som i det hele tatt
fér oss til & reagere pa var virkelighetsopplevelse. Formdriften, det i oss som vil
skape verden i menneskets bilde." In: Tanker om "diktets vesen", Samtiden 1949,
S. 629-640, S. 635 f. - Oder an einer anderen Stelle: "Men hva jeg sdledes for-
langer er at diktet - min egen apenhet forutsatt - ogsa virkelig vekker meg til mgte.
Det ma gjerne, om det makter det, fa 'engasjert' meg i det ene eller annet utenfor-
liggende. Men det blir et biprodukt. Hva det i fgrste og avgjgrende omgang ma
prestere, det bruker jeg et annet ord for: det skal aktivisere meg. Ikke min ten-
keevne eller min fgleevne - men meg." In: Om kriterier for vurdering av lyrikk,
Vinduet, Nr. 4, 1961, S. 277-283, S. 280.

Erling Christie: "Hva vi menneskelig har behov for er ikke en diktning som leve-
rer sympatiske stemninger, men en diktning som er der hvor linjene brytes og
mgtes med tidens eget liv. En diktning som [...] aktiviserer, fordi den selv er en
intensivert medleven i virkelighetens fulle virkelighet." In: "Erkjennende dikt-
ning". Der Aufsatz ist in der bereits erwédhnten Essaysammlung Christies (vgl.
Anm. 2 der Einleitung) auf den Seiten 242-247 zu finden. Das Zitat steht auf
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dass in der Dichtung die Inhalte so unabsehbar in ihren Bedeutungen seien, dass
sogar beim Dichter selbst das Wissen vom Sinn des Gedichteten begrenzt sei.3? Bei
La Cour findet sich der gleiche Gedanke in zugespitzter Form: "Derfor er det Kunst-
nerens Skabne at overgive dig et Budskab, som er forseglet for ham selv. Han tror
at skimte de svage Omrids af det, stgrre Sikkerhed kan han aldrig faa."33 Die Vor-
liebe vieler Modernisten fiirs Fragmentarische, fiir die Montagetechnik, die Andeu-
tung, die absolute Metapher etc. wird vor dem Hintergrund solcher Ausserungen ver-
standlicher. Denn wenn es nicht mehr ohne weiteres moglich ist, "Sinn" mitzuteilen,
dann kann diese Erkenntnis auch in formaler Hinsicht Konsequenzen haben. Der
Text wird auf diese Weise unbestimmter, sein/e VerfasserIn kann und will nicht léin-
ger Wirklichkeit vermitteln, nicht nur weil sie zunehmend in Frage steht, sondern
vor allem auch deswegen, weil die LeserInnen gezwungen werden sollen, ihre eige-
ne Vorstellungswelt zu mobilisieren. Ein Prozess, der intensiviert wird, wenn "die
Illusion der Wirklichkeit"34 verweigert wird. Deshalb auch ist ein referentielles
Lesen35 modernistischer Literatur dem Gegenstande unangemessen: Das im Text
Dargestellte darf mit der Wirklichkeit gerade nicht gleichgesetzt werden.

3. Der Terminus ""Reduktion' im Lichte einer
rezeptionsisthetischen Textbetrachtung

Wir haben am Ende des letzten Kapitels von der Unbestimmtheit modernistischer
Texte gesprochen und uns abschliessend Gedanken iiber diese Unbestimmtheit im
Hinblick auf das lesende Subjekt gemacht. Im folgenden soll unsere Position mit
derjenigen Ingemar Algulins36 verglichen werden, der versucht, die Ausdrucksfor-

Seite 247. - In "Poesien og det virkelige" schreibt Christie: "I denne forstand kan
man si at modernismen har reist kravet om en mer aktiv tilegnelse av poesi-
en."(S.115) "For a holde fast ved at poesien krever en aktiv og personlig tileg-
nelse, kunne man derfor si at problemet ikke alltid er poesiens uforstaelighet, men
leserens passivitet."(S.116) "Poesien og det virkelige", in: Vinduet, Nr. 2, 1955,
S. 114-126.

32 Zitiert nach Hugo Friedrich: Die Struktur der modernen Lyrik, Hamburg 1985,
(erweiterte Neuauflage), S. 19.

33 Paul La Cour: Fragmenter af en Dagbog, a.a.0O., S. 16.
34 vgl. Wolfgang Iser: Die Appellstruktur der Texte, a.a.0., S. 246 ff.

35 Wenn wir von "referentiellem Lesen" oder von "Referenz" sprechen, meinen wir
stets den Bezug auf die aussertextliche Wirklichkeit und nicht die textuelle Situa-
tion, innerhalb derer es auch referentielle Beziige gibt.

36 Ingemar Algulin: Den orfiska retritten. Studier i svensk 40-talslyrik och dess lit-
terdra bakgrund, Stockholm 1977. In unserem Zusammenhang wichtig ist das Ein-
leitungskapitel, S. 7-25; im Hinblick auf den Terminus 'Reduktion’ sind S. 12 ff.
besonders wichtig.
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men des orphischen Riickzugs (den orfiska retritten) mit dem Terminus "Redukti-
on" zu beschreiben. Abgesehen davon, dass der Begriff sehr unklar ist, was insbe-
sondere bei seiner Konfrontation mit den jeweiligen Gedichten deutlich wird, ldsst
sich unseres Erachtens von einer Reduktion nicht sprechen, besonders dann nicht,
wenn die rezeptionsisthetische3” Seite eines Textes beriicksichtigt werden soll. Denn
einer Sehweise, die die Beziehung des Zeichens auf den Interpretanten mitberiick-
sichtigt, stellt sich das, was Algulin als "Reduktion” bezeichnet, nicht als solche dar.

Algulin spricht davon, dass sich hauptsichlich in einer symbolischen Wert-
reduktion der orphische Riickzug manifestiere. "En i seg hogvalent symbol kan fa
sitt virde reducerat genom ett predikat, en bestdimning eller attribution som defor-
merar eller destruerar den eller pa annat sitt uttryckligen devalverar den. Det kan
vara fraga om en participform av ett verb, en oerhort vanlig konstruktion 1 40-tals-
poesin. Exempel: 'den sonderslagna lyran'. Som ett orfiskt instrument har lyran ett
hogt symbolvirde, som reduceras genom det destruktiva verbet. Destruktionen hin-
for sig hir intet till nagot konkret utan till dels forestdllningen om en orfisk poesi,
dels forestédllningen om att denna poesi har forfallit och utplanats."38 Das Beispiel
beweist das Gegenteil dessen, was es sollte. Zweifellos hat die Leier als orphisches
Instrument einen hohen Symbolwert, nur wird dieser durch das destruktive Verb
nicht reduziert, wie Algulin behauptet, sondern um eine Dimension erweitert. Das
Wort 'Leier' besitzt namlich nur fiir diejenigen einen Symbolwert, die um die Kon-
notationen des Wortes wissen und es in eine - eben die orphische - Tradition ein-
ordnen konnen. Die Uneingeweihten wissen, dass die Leier ein Musikinstrument ist,
etwas anderes wird das Wort ihnen nicht bedeuten. Die Formulierung 'den sénder-
slagna lyran' greift folglich nur, wenn die 'Leier' tatsdchlich in Verbindung mit Or-
pheus und der entsprechenden Tradition gebracht wird. Ist das der Fall, wird den
'sonderslagna lyran' jedoch als Ausweitung wahrgenommen, weil ein neuer Bedeu-
tungskomplex zum alten tritt, der dadurch nicht reduziert wird, sondern mit 'son-
derslagna'in reizvoller Spannung bestehen bleibt. Deswegen ergibt die Hinzufiigung
eines neuen Bedeutungskomplexes zum tradierten alten eine thematische Expansi-
on und nicht, wie Algulin meint, eine thematische Reduktion.

Diese wird von ihm wie folgt charakterisiert: "Den kan biist karakteriseras
som en minskning av det symboliska virdet av diktens bilder, positioner, roller och
rorelser. Den kan framtrida som en reduktion av helheten till delen eller fragmen-
tet, som en degradering fran en hog position till en 1ag. Rorelsen kan ga fran det
expansiva till det kontraherade, fran det hogvalenta till det 1agvalenta, fran det har-
moniska till det disharmoniska."3? Hier kommt deutlich Algulins positivistischer
Ansatz zum Vorschein. Aus der quantifizierenden Beobachtung, dass eine Ganzheit

37 Begriff nach Hans Robert Jauss: Literaturgeschichte als Provokation der
Literaturwissenschaft, in: Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt am
Main 41974, S. 144-208, bes. S. 168 ff.

38 Ingemar Algulin: Den orfiska retritten, a.a.0., S. 13.

39 Ebd,S. 13.
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in Fragmente zerfallen kann, zieht er den Schluss, es miisse sich dabei um eine the-
matische Reduktion handeln. Kein Wort davon, dass "en reduktion av helheten till
delen eller fragmentet" nicht automatisch eine Reduktion nach sich ziehen muss, ja,
dass das eine mit dem anderen gar nichts zu tun haben braucht. Algulins Positivis-
mus dussert sich auch darin, dass die dsthetische Wahrnehmung eines Textes, sein
dsthetischer Pol (vgl. Seite 11 dieser Arbeit) nicht beachtet wird: "Den textexplici-
ta reduktionen kan framtrida i en klartextlig, diskursiv form, som nir diktaren exem-
pelvis forklarar att hans dikt dr dod och ddrmed uttryckligen eliminerar dess vir-
de."40 Algulin gibt sich sehr naiv, wenn er glaubt, dass der Wert eines Gedichts
eliminiert wird durch eine negative Einschitzung seines Autors. Denn damit ist iber-
haupt noch nichts dariiber gesagt, wie das Gedicht wahrgenommen wird, die Auto-
rInnen konnen seinen Wert gar nicht bestimmen. Hinzu kommt, dass seine Meinung
nicht unbesehen hingenommen werden darf. Es ist ja immer auch damit zu rechnen,
dass sein Urteil als Bescheidenheitstopos aufzufassen ist, dass er es als rhetorischen
Kniff braucht, um die Aufmerksamkeit des Lesers auf das Gedicht zu lenken, dass
sein Diktum also nichts anderes als ein rhetorisches Stilmittel ist.

Dass der Terminus 'Reduktion’ sehr ungliicklich gewdhlt ist, wird an den
angefiihrten Gedichten besonders deutlich. Aufgrund der verwendeten Worte wird
z.B. Enckells "I tunga urnor gar tonlds musik"4! als thematische Reduktion aufge-
fasst, wo doch die Worte erst einen Wert im konkreten Text erhalten.

Ein Blick auf Celans Gedicht

Stehen, im Schatten
des Wundenmals in der Luft.

Fiir-niemand-und-nichts-stehen
Unerkannt,

fiir dich

allein.

Mit allem, was darin Raum hat,
auch ohne
Sprache.42

zeigt, dass dessen Essenz mit dem Hinweis, dass es eine extrem radikale Sprachre-
duktion allein schon in der Thematik beinhalte43, nicht erfasst werden kann und dass

40 Ebd., S.13.
41 Ebd, S. 87.
42 Ebd., S. 73 ff.

43 Ebd., S.75: "Aven den sena diktsamlingen 'Atemwende' frin 1967 innehaller en
extremt radikal sprakreduktion i sjdlva tematiken."
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das Wort 'Reduktion’ ausserdem eine falsche Vorstellung insinuiert. Aufgrund der
letzten Strophe auf Sprachreduktion zu schliessen, deutet auf ein sehr mechanisches
Vorgehen hin. Wird diese ndmlich in Beziehung zum Ganzen gelesen, wird klar,
dass es in diesem Gedicht nur vordergriindig um eine Sprachreduktion (was immer
das heissen mag) geht. Vielmehr ist von der Bewahrung der Sprache und von der
Bewahrung der Autonomie des Subjekts die Rede. Beides ist vorerst nur als Wider-
stand gegen die soziale und politische Entfremdung denkbar, und das wiederum hat
mit einer Sprachreduktion nichts zu tun.44

44 "Celan hat gegen Brecht eingewandt, dass das moderne Gedicht sich nicht nur

dem Risiko aussetzt, zuviel Ungesagtes nicht zu sagen, sondern auch Gefahr lauft,
zuviel Gesagtes mit einzuschliessen, obwohl es gerade dies vermeiden will." -
Eine Uberlegung, die mit dem statischen Terminus 'Reduktion’ kaum zu erfassen
ist. Obigen Hinweis verdanken wir Uwe Japp. Er stellt eine Interpretation eines
Celan-Gedichtes dar und ist zu finden in Japps Buch "Literatur und Modernitit,
Frankfurt am Main 1987, S. 334.
Im tibrigen verweisen wir auf die sehr anregende Studie von Marlies Janz: Vom
Engagement absoluter Poesie. Zur Lyrik und Asthetik Paul Celans, Frankfurt am
Main 1976. Vgl. ihre Interpretation des Gedichts, das Algulin zu seiner Beob-
achtung veranlasste, auf den S. 182 ff.



III. ASTHETIK UND ENGAGEMENT DES
MODERNISMUS

1. Asthetik

1.1. Dichtung als Handwerk

Dass ein Gedicht nicht entsteht, sondern gemacht wird, ist ein Diktum aus Gottfried
Benns Munde, das viele moderne LyrikerInnen unterstiitzen wiirden. Mit diesem
polemisch formulierten Satz zieht Benn gegen eine idealisierende und verkldrende
Sichtweise der Dichterrolle zu Felde, wie sie z.B. von Emil Staiger (um ein ebenso
berilhmtes wie einflussreiches Beispiel zu nehmen) vertreten wurde. In seinen
"Grundbegriffen der Poetik"! heisst es {iber lyrische Dichtung: "Der lyrische Dich-
ter leistet nichts. Er tiberldsst sich - das will buchstéblich verstanden sein - der Ein-
gebung. Stimmung und in eins damit Sprache wird ihm eingegeben. Er ist nicht
imstande, der einen oder der anderen gegeniiberzutreten. Sein Dichten ist unwill-
kiirlich."? Und weiter: "Der Lyriker fordert nichts; im Gegenteil, er gibt nach; er ldsst
sich treiben, wohin die Flut der Stimmung ihn triigt."3 Mit dieser Bestimmung der
Dichterrolle riickt Staiger den Lyriker in die Nidhe eines Mediums, durch das es -
ohne Zutun des Dichters - dichtet. Diese Position stimmt ziemlich genau mit dem
orphischen Dichterideal iiberein, das Algulin* in neun Punkten zu umreissen such-
te. So heisst es unter Punkt neun: "I sjilva skapelseprocessen tenderar diktaren ibland
att uppfatta sig som verbalinspirerad, dvs hans ord har ett oként, gudomligt ursprung
och han sjilv en medial karaktar.">

Von solchen (orphischen) Positionen wird in der literarischen Moderne
abgeriickt und statt dessen der handwerkliche Aspekt, der Aspekt des Machens, der
Konstruktion betont und derjenige der Eingebung vernachléssigt, bisweilen sogar
als der Lyrik unangemessen verworfen. "Das neue Gedicht, die Lyrik, ist ein Kunst-
produkt. Damit verbindet sich die Vorstellung von Bewusstheit, kritischer Kontrol-
le und [...] die Vorstellung von Artistik", sagt Gottfried Benn®. Und Paul Valéry:

I Emil Staiger: Grundbegriffe der Poetik, Miinchen 41978.
Ebd., S. 19.
Ebd,, S. 33.

Algulin: Den orfiska retritten, a.a.O.
Ebd., S. 9.

[=) S T S VS E S

Gottfried Benn: Probleme der Lyrik, in: Gesammelte Werke in acht Béinden, hrsg.
von Dieter Wellershoff, Miinchen 1975, Bd. 4, S. 1058-1096, S. 1059.
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"Wenn man mich also befragt, [...] was ich in diesem oder jenem Gedicht habe sagen
wollen, so antworte ich, dass ich nicht etwas habe sagen, sondern machen wollen,
und dass eben diese Absicht zu machen, das gewollt hat, was ich gesagt habe."” Wie
ein roter Faden zieht sich durch diese Ausserungen das Moment der Absicht, des
Bewusstseins, das jetzt als unabdingbar fiir das poetische Gelingen angesehen wird:
"There is a great deal, in the writing of poetry, which must be conscious and deli-
berate. In fact, the bad poet is usually unconscious where he ought to be conscious,
and conscious where he ought to be unconscious. Both errors tend to make him 'per-
sonal'. Poetry is not a turning loose of emotion, but an escape from emotion; it is not
the expression of personality, but an escape from personality."8 Modernes Dichten
iberlisst sich nach T.S. Eliot gerade nicht der Eingebung, die Staiger zufolge das
Merkmal lyrischer Dichtung ist. Ganz im Gegenteil sind Begriffe wie 'Eingebung’
und 'Stimmung' verdidchtig geworden, weil sie mangelnde Distanz zum Gegenstand
anzeigen. Moderne Lyrik will dem Stimmungshaften gegeniibertreten, es modellie-
ren. Das Dichten soll willkiirlich sein, das Gegenteil dessen, was Staiger als sein
Wesen bestimmte. "Wenn Sie vom Gereimten das Stimmungsmassige abziehen, was
dann iibrigbleibt, wenn dann noch etwas iibrigbleibt, das ist dann vielleicht ein
Gedicht", heisst es bei Benn in seiner beriihmten Rede iiber "Probleme der Lyrik".?
Auch Paul La Cour spricht davon, dass ein Begriff wie "Stimmung" den Tod der
Poesie bedeute.!0 Bei Paal Brekke sind das Poetische und das Stimmungshafte zwei
sich ausschliessende Prinzipien: "Hva jeg kaller poetisk blir da det motsatte av stem-
ning."!! Interessant ist seine Begriindung fiir diese Behauptung, wir erachten sie als
in hohem Masse typisch fiir die Moderne: "A overgi seg til en stemning, heter det
jo, deter passivt, man lukker gynene, man har det skjgnt. Men poesi er synliggjgrelse,
du apner gyne som du ikke visste om, du skaper skjgnnhet."!2 Das Poetische wird
in Opposition zum Stimmungshaften gesehen. Die Leserlnnen sollen durch niich-
terne, prizise Worte angesprochen und nicht durch eine Stimmung betort werden.

1.2. Dichtung als Erkenntnis

Moderner Lyrik geht es um Erfassung, um Erkenntnis der Wirklichkeit. Wir setzen
den Ausdruck "Erkenntnis der Wirklichkeit" bewusst, weil wir denjenigen Stimmen

7 Hollerer: Theorie der modernen Lyrik, a.a.0., S. 109.

8  T.S. Eliot: Tradition and the Individual Talent, in: The Sacred Wood. Essays on
Poetry and Criticism, London 31969, S. 47-60, S. 58.

9 Benn: Probleme der Lyrik, a.a.0., S. 1059.

10" Paul La Cour: Fragmenter af en Dagbog, Kgbenhavn 1949, S. 131: "Stemningen
er Poesiens Dgd."

Il Brekke: Om kriterier for vurdering av lyrikk, a.a.0., S. 283.
12 Ebd, S.283.
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entgegentreten wollen, die behaupten, sie wende sich von der Wirklichkeit ab. Dage-
gen ist zu betonen, dass auch sogenannt schwerverstindliche, hermetische Dichte-
rInnen oft darauf aufmerksam gemacht haben, dass sie versuchen, sich mit Hilfe ihrer
Dichtung in der Wirklichkeit zu orientieren. Paul Celan beispielsweise schreibt fol-
gendes: "Die deutsche Lyrik geht, glaube ich, andere Wege als die franzosische.
Diisterstes im Gedichtnis, Fragwiirdigstes um sich her, kann sie, bei aller Verge-
genwiirtigung der Tradition, in der sie steht, nicht mehr die Sprache sprechen, die
manches geneigte Ohr immer noch von ihr zu erwarten scheint. Thre Sprache ist niich-
terner, faktischer geworden, sie misstraut dem 'Schonen’, sie versucht, wahr zu sein.
[...] Dieser Sprache geht es, bei aller unabdingbaren Vielstelligkeit des Ausdrucks,
um Prizision. Sie verklart nicht, 'poetisiert' nicht, sie nennt und setzt, sie versucht,
den Bereich des Gegebenen und des Mdglichen auszumessen. Freilich ist hier nie-
mals die Sprache selbst, die Sprache schlechthin am Werk, sondern immer nur ein
unter dem besonderen Neigungswinkel seiner Existenz sprechendes Ich, dem es um
Kontur und Orientierung geht. Wirklichkeit ist nicht, Wirklichkeit will gesucht und
gewonnen sein."!3 Und von Giinter Eich stammt die beriihmte Formulierung: "Ich
schreibe Gedichte, um mich in der Wirklichkeit zu orientieren. Ich betrachte sie als
trigonometrische Punkte oder als Bojen, die in einer unbekannten Fliche den Kurs
markieren."14

Im Schaffen der beiden Norweger Brekke und Christie wird der Aspekt der
Erkenntnis sogar explizit thematisiert. Fiir Christie ist es dem Modernismus zu ver-
danken, dass Gedichte wieder Erkenntnisinstrumente sein konnen. In "Poesien og
det virkelige" schreibt er: "Med modernismen er poesien igjen blitt en mate a erkjen-
ne pa."!5 Im selben Aufsatz stellt er das Gedicht als einen "organischen Erkenntnis-
prozess" dar.!6 Auch fiir Paal Brekke muss ein Gedicht stets mehr sein als nur Wie-
dererkennung, da es ja die LeserInnen aktivieren soll. "Poesien skal vaere en form
for erkjennelse"!7, verkiindet er programmatisch. Und weil Erkenntnis der Wirk-
lichkeit nur moglich ist, wenn ein Interesse an ihr vorhanden ist, miissen die Lyri-
kerInnen der Welt zugewandt sein. Sie sollen mitten in der Zeit stehen, "sich mit
Wirklichkeiten beladen”, um mit Gottfried Benn zu reden.!® "Der Lyriker kann gar

13 Paul Celan in einer Antwort auf eine Umfrage der Librairie Flinker, Paris 1958;
zitiert nach P.C.: Gesammelte Werke in fiinf Bdnden, hrsg. von Beda Allemann
und Stefan Reichert unter Mitwirkung von Rolf Biicher, Frankfurt am Main 1983,
Bd. 3,S. 167 1.

14 vgl. Mein Gedicht ist mein Messer. Lyriker zu ihren Gedichten, hrsg. von Hans
Bender, Miinchen 1969, S. 23.

15 Erling Christie: Poesien og det virkelige, a.a.0., S. 119.
16 Ebd, S. 120.

17" Paal Brekke: Om kriterier..., a.2.0., S. 279 ff.

18 Gottfried Benn: Probleme der Lyrik, a.a.0., S. 1069.
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nicht genug wissen, er kann gar nicht genug arbeiten, er muss an allem nahe dran
sein, er muss sich orientieren, wo die Welt heute hilt, welche Stunde an diesem Mit-
tag tiber der Erde steht."1?

Mit solchen Ausserungen wird mit der romantischen Vorstellung gebrochen,
nach der das Dichten in Abgeschiedenheit von der Gesellschaft, gidnzlich aus dem
Inneren der AutorInnen hervorquillt und wonach Weltabgeschiedenheit die Vor-
aussetzung fiir dichterisches Gelingen ist. Demgegeniiber wird in der Moderne die
Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit gesucht. Das schlédgt sich auch im dichte-
rischen Prozess nieder. Galt im Gefolge der Romantik das Werk als "tatséchlicher
Ausdruck der Kiinstlerpersonlichkeit"20, so geht es jetzt in bewusster Abkehr von
der Romantik darum, das Werk unpersonlich zu machen. "Det er Digtets Maal at
overstaa og tilintetggre Digteren", formuliert Paul La Cour in seinen "Fragmenter af
en Dagbog".2! Fiir die LeserInnen wiederum heisst das nichts anderes, als dass ihr
Interesse dem Kunstwerk zu gelten hat. Dieses muss als "unpersonliches Gebilde"
aufgefasst werden und nicht als subjektive Ausserung eines Dichters, eine Vorstel-
lung, die dem 19. Jahrhundert entlehnt ist und die mit dem Postulat der "Dichtung
als Erkenntnis" nicht unbedingt vereinbar ist.22 Es gilt also, Strategien zu entwickeln,
damit das Gedicht "for det moderne Menneske en uundverlig Erkendelsesform"23
sein kann und nicht als Privatmeinung der Autorlnnen missverstanden wird. Fiir
Brekke beispielsweise wird in diesem Zusammenhang das poetische Bild wichtig.
"Modernismen, dengang, var utskjelt for & kretse om de enkeltvise dikternes frem-
medhet i verden. Det kunne forgvrig vere like legitimt som senere poeters kretsing
om sitt kameraderi. Men i alvor: en fremmedfglelse, ofte kalt pessimisme, som vi
forspkte & gjgre ikke-privat ved alltid & billedomskrive den."24

Der nicht nur in Norwegen dusserst einflussreiche T.S. Eliot betont die Rol-
le des Wissens um die Tradition, in der sich der Dichter eingebunden fiihlt und die
sein Schaffen auch bestimmt. "What is to be insisted upon is that the poet must deve-
lop or procure the consciousness of the past and that he should continue to develop
this consciousness throughout his career. What happens is a continual surrender of
himself as he is at the moment to something which is more valuable. The progress

19 Ebd., S. 1087.
20 Jan Mukarovsky: Die Personlichkeit in der Kunst, a.a.0., S. 69 ff.
21 Paul La Cour: Fragmenter af en Dagbog, a.a.0., S. 32.

22 Vgl. hierzu Kaspar H. Spinner: Zur Struktur des lyrischen Ich, Frankfurt am
Main 1975, S. 4 ff.

23 Bj@rn Poulsen: Elfenbenstaarnet 11, in: Heretica, Nr. 2, 1949, S. 138-158, S. 139.

24 Arngeir Berg, Espen Haavardsholm: Skrive og kjempe. Samtaler med seks skan-
dinaviske samtidspoeter, Oslo 1977. Darin das Interview mit Paal Brekke auf den
S. 86-100, S. 93.
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of an artist is a continual self-sacrifice, a continual extinction of personality."25 Die-
se Theorie der Entpersonlichung ist fiir die literarische Moderne sehr wichtig gewor-
den und steht in krassem Gegensatz zu der Vorstellung des Dichtens als unwillkiirli-
cher, spontaner Akt, der die Gemiitsverfassung des Autors ausdriicken soll. Es ist
bezeichnend, dass einige Fragmente in La Cours Tagebuch unter dem Stichwort
"Unpersonlichkeit" zusammengefasst sind. Hellsichtig heisst es dort: "I al stor Digt-
ning findes et Element af Afpersonalisering. Den vil ikke beherske dig med indivi-
duel Sjelfuldhed, men lyse ind i dig med upersonlig Aand. [!] Den bekender jevnt,
at den er dit Vark."26

1.3. Dichtung als Verfremdung

1.3.1. Entautomatisierung der Wahrnehmung

Jede Sicht der Dinge, die nicht befrem-
det, ist falsch. Wird etwas Wirkliches
vertraut, so kann es nur an Wirklichkeit
verlieren. (Paul Valéry)27

Bereits 1956 hat Hugo Friedrich in seinen berithmten "Strukturen der modernen
Lyrik" darauf aufmerksam gemacht, dass das moderne Gedicht, wenn es Wirklich-
keiten beriihrt, sie diese nicht beschreibend und "nicht mit der Wirme eines ver-
trauten Sehens und Fiihlens" behandelt, sondern "es fiihrt sie ins Unvertraute, ver-
fremdet sie, deformiert sie."28 Die Wirklichkeit ins Unvertraute fiihren - tiber diesen
Aspekt wurde schon viel geschrieben und es wire hier nicht interessant, nachzu-
doppeln. Fiir uns interessant wird es erst wieder, wenn wir die Tendenz zur Ver-
fremdung und Deformierung in Zusammenhang bringen mit dem postulierten
Erkenntniswert der Dichtung wie auch mit der kommunikativen Funktion der Lyrik,
die von den Modernisten gerne betont wird. Wir haben es hier mit einer Spannung
zu tun, wie sie fiir moderne Lyrik typisch ist. Was damit gemeint sein soll, moch-
ten wir im folgenden zeigen.

Im letzten Kapitel haben wir darauf hingewiesen, dass es auch moderner Lyrik
um moglichst prizise Erfassung der Wirklichkeit, um ihre Erkenntnis geht. Ein
Aspekt, der angesichts der Hermetik des Modernismus gerne {ibersehen wird. Nun
will modernistische Lyrik nicht nur erkennen, sie will sich auch mitteilen; trotz aller
Dunkelheit des Stils wird auf der kommunikativen Funktion der Sprache beharrt.

25 T.S. Eliot: Tradition and the Individual Talent, a.2.0., S. 52 f.

26 Ppaul La Cour: Fragmenter af en Dagbog, a.a.0., S. 178.

27 Zitiert nach Walter Héllerer: Theorie der modernen Lyrik, a.2.0., S. 113.
28 Hugo Friedrich: Die Struktur der modernen Lyrik, a.a.0., S. 16.
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Brekke hat vielfach darauf hingewiesen: "Og diktningen igjen er en funksjon av sam-
funnet. Den rgrer seg i spriket, et sosialt kommunikasjonsmiddel."? "Men ordene
er ikke speil, eller i sd fall bare for trette diktere, - de er i nettopp var situasjon fgrst
og fremst kommunikasjonsmidler."30 Es ist auffallend, dass viele moderne Lyrike-
rInnen auf der Isolation, der Abgeschiedenheit des Gedichts beharren und trotzdem
in ihren theoretischen Uberlegungen am Gedanken festhalten, ein Gedicht miisse
sich mitteilen, ein Gegeniiber suchen, ins Gesprich treten. Mit anderen Worten: Sie
behalten den Weg im Auge, der zu einer Offnung des in sich gekehrten Gedichts
filhren kann. Bei Benn etwa heisst es in seinen "Problemen der Lyrik": "Auch die-
ses Gedicht ohne Glauben, auch dieses Gedicht ohne Hoffnung, auch dieses Gedicht
an niemanden gerichtet ist transzendent, es ist, um einen franzosischen Denker iiber
diese Fragen zu zitieren: 'der Mitvollzug eines auf den Menschen angewiesenen, ihn
aber iibersteigernden Werdens'."3! "Das Gedicht ist einsam. Es ist einsam und unter-
wegs. [...] Das Gedicht will zu einem Andern, es braucht dieses Andere, es braucht
ein Gegeniiber"32, heisst es bei Celan. Auch Ekel6f hat den Weg zum anderen Men-
schen vor Augen, wenn er sagt: "En diktares forsta uppgift r att bli lik sig sjélv, att
bli ménniska. Hans forsta plikt - eller snarare hans bista medel att komma fram till
detta - dr att erkdnna sin obotliga ensamhet och meningslosheten i sin vandring pa
jorden. Det dr forst sa han kan rycka undan alla kulisser, dekorationer, forklddnader
fran verkligheten. Och det dr bara pa den bogen han kan bli till nytta for andra -
genom att stilla sig i andra - i alla! - ménniskors predikament. Det &r meningslos-
heten som ger livet dess mening. Detta r i korthet mitt credo quia absurdum."33 Die
zitierten Stimmen sollen deutlich machen, worauf wir hinauswollen. Offenbar wird
das Beharren auf dem kommunikativen Aspekt der Lyrik einerseits, das Verfrem-
den der Wirklichkeit andererseits, wie wir dies im Anschluss an Hugo Friedrich ein-
gangs dieses Kapitels kurz beleuchteten, nicht als Widerspruch empfunden. Es stellt
sich uns deshalb die sehr interessante Frage, wie diese zwei sich scheinbar aus-
schliessenden Momente unter einen Hut zu bringen sind. Eine Antwort darauf geben
uns die Theorien der russischen Formalisten.

Im russischen Formalismus wird der planmissige Verstoss der poetischen
Sprache gegeniiber der Sprache des alltidglichen Gebrauchs gerade als Merkmal der
Kunst angesehen. Das Dichterische wird in einer bestimmten Darstellungsweise und
nicht im thematischen Bereich gesucht. Gegeniiber einer im damaligen Russland
weitverbreiteten Auffassung, wonach das Spezifikum der dichterischen Sprache in

29 Paal Brekke: A skrive dikt i dag, in: Vinduet, Nr. 2, 1967, S. 134-143, S. 137.

30 Paal Brekke: En 'konkret' poesi?, in: Til sin tid. Journalistikk 1945-70, Oslo 1970,
S. 164-168, S. 168.

31 Gottfried Benn: Probleme der Lyrik, a.a.0., S. 1089.
32 Paul Celan: Der Meridian, in Ges. Werke, Bd. 3, a.a.0., S. 187-202, S. 198.

33 Gunnar Ekeldf: En outsiders viig, in: Promenader och utflykter, Stockholm 1963,
S. 165-176, S. 175 f.
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deren Fihigkeit besteht, eine 'Idee im sinnlichen Bild' zu konkretisieren und somit
Unbekanntes durch das Bekannte zur unmittelbaren Anschauung zu bringen, beto-
nen die russischen Formalisten ausdriicklich den Verfremdungscharakter der poeti-
schen Sprache: "Die vom alltidglichen Sprachgebrauch abweichende Verwendung
des Wortmaterials [...] habe gerade nicht die Funktion, das Unbekannte durch das
Bekannte zu erkldren, sondern Bekanntes neu sichtbar zu machen."34 Neu sichtbar
werden Dinge aber erst wieder, wenn sie verfremdet wiedergegeben werden, wenn
sie aus dem "Automatismus der Wahrnehmung" herausgelost sind. Viktor Sklovs-
kij35 geht von der Annahme aus, dass Dinge, die man mehrere Male wahrnimmt, mit
der Gewohnung nur noch als Wiedererkennen zur Kenntnis genommen werden. D.h.
"der Gegenstand befindet sich vor uns, wir wissen davon, aber wir sehen ihn nicht."36
Sklovskij zufolge ist es Aufgabe der Kunst, die Wahrnehmung von ihrem Automa-
tismus zu befreien. "Um fiir uns die Wahrmehmung des Lebens wiederherzustellen,
die Dinge fiihlbar, den Stein steinig zu machen, gibt es das, was wir Kunst nennen.
Das Ziel der Kunst ist, uns ein Empfinden fiir das Ding zu geben, ein Empfinden,
das Sehen und nicht nur Wiedererkennen ist. Dabei benutzt die Kunst zwei Kunst-
griffe: die Verfremdung der Dinge und die Komplizierung der Form, um die Wahr-
nehmung zu erschweren und ihre Dauer zu verldngern. Denn in der Kunst ist der
Wahrnehmungsprozess ein Ziel in sich und muss verlidngert werden. Die Kunst ist
ein Mittel, das Werden eines Dings zu erleben, das schon Gewordene ist fiir die Kunst
unwichtig."37 Das, was gesagt wird, soll nicht bloss registriert, sondern in der Vor-
stellung reproduziert werden. Das ist mit ein Grund, warum die Modernisten ein akti-
ves Lesen fordern.

Diese Bestimmung der poetischen Sprache zeigt, dass die Theorien der rus-
sischen Formalisten auch in erkenntnistheoretischer Hinsicht bedeutsam sind, da sie
jaaus dem Befund der Abweichung wahrnehmungstheoretische Implikationen ablei-
ten.38 Damit wird eine Verbindung zum letzten Kapitel sichtbar. Das Beharren - nicht
zuletzt von Brekke und Christie - auf dem, was wir als "erkennende Dichtung"
bezeichnet haben, ldsst die Frage aufkommen, ob diesen Poeten die Theorien der
russischen Formalisten bekannt waren. Jedenfalls ist Christies Poesieauffassung der-

34 Vgl. das Kapitel "Der Begriff der 'poetischen Sprache' in der Theorie des Russi-
schen Formalismus", in: Elke Austermiihl: Poetische Sprache und lyrisches Ver-
stehen. Studien zum Begriff der Lyrik, Heidelberg 1981, S. 70-75, S. 72.

35 Wir folgen hier seinem Aufsatz "Kunst als Verfahren", in: Jurij Striedter (Hrsg.):
Russischer Formalismus. Texte zur allgemeinen Literaturtheorie und zur Theorie
der Prosa, Miinchen 1969, S. 4-34 sowie seinem Buch "Theorie der Prosa", Frank-
furt am Main 1966.

36 Viktor Sklovskij: Die Kunst als Verfahren, a.a.0., S. 15.
37 Viktor Sklovskij: Theorie der Prosa, a.2.0., S. 14.
38 Vgl Elke Austermiihl: Poetische Sprache und lyrisches Verstehen, a.a.0., S. 72 f.
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jenigen des russischen Formalismus sehr dhnlich. Das machen folgende Zitate aus
"Poesien og det virkelige" deutlich: "Poesien er blitt en méte & se og tenke pa, eller
et forhold til virkeligheten. [...] ...at poesien ikke bare er virkelighet, men mer vir-
kelighet. At den, ved a rive vanemessighetens slgr til side, gir en utdypet form for
delaktighet i eller viten om det virkelige. Og i dens lidenskapelige vilje til & gjen-
nomtrenge virkeligheten, til & favne stadig mer virkelighet... [...] Nar den moderne
poesi etter konvensjonelle begreper ofte er beheftet med 'uvirkelighet', bestar det i
at den ikke er mindre, men mer virkelig enn 'virkeligheten', fordi var vanemessige
[!] virkelighet er produktet av en innsnevring i erkjennelsen."39

Christie hat unseres Erachtens die Entautomatisierung der Wahrnehmung vor
Augen, wenn er die Aufgabe der Poesie darin sieht, "a rive vanemessighetens slgr
til side". Er redet ausserdem einer Wahrnehmung das Wort, die die benannten Gegen-
stinde in der Vorstellung reproduziert, d.h. aktiv mit ihnen umgeht, statt sie nur pas-
siv zu registrieren.40 Deshalb wird Christie nicht miide zu sagen, dass die Poesie eine
aktive und personliche Aneignung fordere.#! Die Dinge sollen der gewohnten
Anschauung entrissen werden mit dem Ziel, sie verfremdend wiederzugeben, damit
der Leser wieder erkennen kann und "um das Gefiihl des Lebens wiederzugeben",
wie Sklovskij sich ausdriicken wiirde. Er trifft sich in dieser Bestimmung mit Brek-
ke, der in einem Interview sagte: "Jeg tror behovet for lyrikk har med var trang til
liv & gjgre."42

Die Konsequenz von Christies Losung - "som fortettet virkelighet skal dik-
tet eksplodere i leserens sinn og slippe hans assosiasjoner fri"43 - scheint uns unab-
weislich: ndmlich, dass deshalb modernistische Lyrik gar nicht auf eine vertraute
Wirklichkeit, die sozusagen als gemeinsame Basis zwischen der Lebenswelt der
AutorInnen und derjenigen der Rezipientlnnen angesehen werden konnte, rekurrie-
ren kann. Denn die Aufgabe der Poesie ist es ja zu erkennen. Das wiederum hat Kon-
sequenzen, weil die nicht vorhandene gemeinsame Basis auch keine erste Verste-
henshilfe abgeben kann. Die Lesenden werden gezwungen, hellwach mitzudenken,
und sie miissen das Gelesene vorurteilslos aufnehmen. (Wir werden darauf im néch-
sten Kapitel noch zu sprechen kommen.) Letztlich - und darauf legen wir grossen
Wert - zielt diese Lyrik auf ein Uberwinden der Fremdheit ab, denn die Fremdheit
zwischen Subjekt und Objekt ist ja erst durch Automatisation der subjektiven Wahr-

39 Erling Christie: Poesien og det virkelige, a.a.0., S. 120 ff.

40 Zu dieser Unterscheidung siehe Jurij Striedter: Transparenz und Verfremdung.
Zur Theorie des poetischen Bildes in der russischen Moderne, in: Immanente
Asthetik - Asthetische Reflexion. Lyrik als Paradigma der Moderne, hrsg. von
Wolfgang Iser, Miinchen 1966, S. 263-296, S. 287 {f.

4l Erling Christie: Poesien og det virkelige, a.a.0., S. 116.
42 Paal Brekke og diktets verden, a.a.0., S. 30.
43 Erling Christie: Poesien og det virkelige, a.a.0., S. 121.
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nehmung entstanden.# Das ist bei Brekke deutlich zu sehen. Die Verfremdung ist
in seiner Lyrik nie Selbstzweck, sondern sie wird begleitet durch ein stédndiges Fra-
gen nach dem Sinn unserer Handlungen, nach dem, was unentfremdetes Leben sein
kann. Auch in seinen essayistischen Arbeiten hat Brekke betont, dass es ihm um
Uberwindung der Fremdheit gehe, und es ist seine Uberzeugung, dass Lyrik, weil
sie mit unserem Drang nach (richtigem) Leben zu tun hat, dazu da ist, das unrichti-
ge (entfremdete) Leben als solches zu erkennen.*> Der aufgerichtete Mensch ist ihr
Massstab, wie La Cour sagt.46

1.3.2. Zur Funktion des Bildes

Billedet er ikke Imitation. Det er selv
en Verden. (Paul La Cour) 47

Es scheint ein gemeinsamer Zug vieler Modernisten zu sein, dass sie das Eigen-
stindige ihrer Lyrik gegeniiber der Wirklichkeit betonen. In den "Fragmenter af en
Dagbog" sagt La Cour immer wieder, es gelte auszusagen und nicht zu beschrei-
ben.*8 An einer Stelle formuliert er kategorisch: "Billedet beskriver aldrig."4° Und
weiter: "Kun naar Digtet gav Liv til en Realitet, var det ikke forfangelig Tidsspil-
de."50 Mit solchen Formulierungen wird mimetischer Kunst eine Absage erteilt. Ein
Blick auf die erste Strophe von Brekkes "Brokker av kaos" bestitigt diesen Befund:

44 Wir verdanken diese Beobachtung Jurij Striedters Aufsatz "Transparenz und Ver-
fremdung”, a.a.0., S. 288.

45 Vgl. etwa Paal Brekke: A skrive dikt i dag, a.a.0., S. 141 ff. Oder in: "Paal Brek-
ke og diktets verden", a.a.0., S. 32: "...at selve det & dikte er en stillingtagen: mot
ikke-dikt, mot formlgshet og fantasilgshet, mot vanetenkning eller tanketomhet,
mot vaneliv og altsa overhodet uliv."

46 Paul La Cour: Fragmenter af en Dagbog, a.a.0., S. 72: "Digtets Maalestok er det
oprejste Menneske."

47 Ebd, S. 36.

48 Ebd,, S. 47 f.: "Det er Billedets Vilje at blive Digt i seg selv. [...] Teknik er altid
Fortid, men det levende Digt er Begyndelse. Du kan kun aflese den Teknik, du
benyttede dig af, paa det ferdige Digt. Du kendte den ikke, mens Digtet blev til.
Var det anderledes, vilde det betyde, at du paa Forhaand vidste, hvordan dit Digt
skulde vere. Du vilde ikke skabe, men konstruere, ikke udsige, men beskrive. Dit
Digt vilde udelukkende vere i det intellektuelle.”

499 Ebd, S. 52.
50 Ebd, S. 47.
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En sgvngjenger er det som vandrer
lyttende igjennom parken.

Fjerne stemmers ekko

svever under hgstlig nakne lindetrer

som blader fra en svunnen sommer, bleke
gjennomsiktige og mer dgde

enn dette brune lgv som kanter

veiene han gar pa.S!

Hier wird nicht etwas beschrieben, was den LeserInnen schon bekannt oder
gar vertraut wire; im Gegenteil, der Wirklichkeitsbegriff der Rezipientlnnen weist
mit demjenigen des Gedichts wenige bis keine Beriihrungspunkte auf. Deshalb kann
auch nicht die Rede davon sein, dass in dieser Strophe eine Erfahrung, die wir alle
schon gemacht haben, mit Bildern ausgeschmiickt werde. Das Wort von der "Dich-
tung als Einfiihlung" passt hier ebenso schlecht wie die Behauptung, die Verse wiir-
den eine subjektive Erfahrung mitteilen. Eher scheint der Fall zu sein, dass, von der
ersten Zeile weg, zundchst einmal eine 'neue Welt' konstruiert wird. Ein Vorgang,
der nur moglich ist, wenn - und dies sagen wir auch mit Blick auf das letzte Kapitel
- die vertraute Welt zuerst zertriimmert oder doch zumindest verfremdet wird.

Die Bilder des nun entstehenden Gedichtes stehen nicht mehr fiir die direkte
Wahrnehmung einer Aussenwelt, das Gedicht schafft als Ganzes eine neue Realitit.
Deshalb kann es gar nicht anders als durch die ihm eigene Textstruktur verstanden
werden. D.h. um die Bilder u.a. verstehen zu konnen, muss man ihre Funktion auf
der Ebene des Gedichts betrachten. Dies ist vor allem deshalb wichtig, weil moder-
ne Lyrik es gerade nicht auf die Vermittlung einer aussersprachlichen Wirklichkeit
abgesehen hat, sondern sie stiftet einen Sinnzusammenhang, der nur kraft der Ver-
kniipfung der Zeichen selbst besteht und "nur nach Massgabe des dort konstruierten
Bezugsfeldes verstanden werden will.">2 Wenn modernistische Lyrik als "h@ystemt
abrakadabra">3 angesehen wird, dann sicher deshalb, weil sie abgesucht wird auf
Aussagen {iber die Wirklichkeit, wie sie einem vertraut ist. Diese Erwartungshaltung
wird aber enttduscht, weil die dichterische Sprache zwar auch von einer empirisch

51 Paal Brekke: Skyggefektning, a.a.0., S. 13.

52 Elke Austermiihl: Poetische Sprache und lyrisches Verstehen, a.a.0., S. 178. Vgl.
auch insbesondere das Kapitel "Das lyrische Verstehen", S. 157 ff., aus dem die
Formulierung stammt.

53 Fiir Arnulf @verland bestand der Modernismus hauptsichlich aus "ullent snakk
og hgystemt abrakadabra". Vgl. "Tungetale fra Parnasset": "En klar og forstéelig
verseform eksponerer tankeinnholdet. Er det skrgpelig, da vil en klar form avslg-
re det. Alle vil se hvor enfoldig det er. Men det fyrtiotalistiska vers kan kamufle-
re ynkverdigheten i en strgm av ullent snakk og hgystemt abrakadabra." In: Arnulf
@verland: Om bgker og forfattere, Taler og artikler i utvalg ved Philip Houm,
Oslo 1972, S. 131-151, S. 146 f.
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feststellbaren Realitit ausgeht, diese Wirklichkeit wird aber derart ummodelliert und
verzerrt, dass sie die LeserInnen nicht mehr als ihre vertraute Realitiit erkennen.

Dies Vorgehen hat Konsequenzen: Zum einen macht es die enorme Bedeu-
tung des sprachlichen Bildes begreifbar, das nun von seiner ausschmiickenden Rol-
le befreit wird>4, zum anderen bringt es die herkdmmliche Metapherndefinition ins
Wanken. Das griechische Wort 'metafora’ bedeutet bekanntlich Uberfiihrung, Uber-
tragung. "Es wird ein Wort (oder eine Wortgruppe) aus dem eigentlichen Bedeu-
tungszusammenhang auf einen anderen, im entscheidenden Punkt vergleichbaren,
doch urspriinglich fremden iibertragen, doch ohne formale Ausfiihrung des Ver-
gleichs im Nebeneinander der Werte ('so-wie') unmittelbar und komplex anstelle
desselben tritt: es steht nicht in eigentlicher Bedeutung, sondern 'iibertragen'."> Die-
se Definition will bei moderner Lyrik nicht mehr richtig greifen, weil die Ebenen -
eigentliche Bedeutung/iibertragene Bedeutung - untrennbar geworden sind. Oft ist
sogar "das in der Metapher mogliche Vergleichen absoluter Gleichsetzung gewi-
chen."5¢ Hinzu kommt, dass vielfach das als Vergleichbares Ausgegebene faktisch
ein vollig Ungleiches ist, wie schon Hugo Friedrich festgestellt hat.57 Mit solchen
Kunstgriffen soll Spannung und Uberraschung erzeugt, Erkenntnis erméglicht wer--
den, denn im Vergleich des Ungleichen wird beides in neuem Licht gesehen. Der
Begriff 'Metapher' wird aber vollends fragwiirdig, wenn eigentliche und iibertragene
Bedeutung nicht mehr unterscheidbar sind, weil - wie bereits gesagt wurde - die
Bedeutung der "prisentierten Realitdt" nicht mehr erldutert werden kann im Hin-
blick auf eine potentielle empirische Aussenwelt.’® Aus diesem Grunde mdgen
Begriffe wie 'absolute Metapher' oder 'absolute Chiffre' entstanden sein.

Die absolute Metapher ist in modernistischer Lyrik wohl zum Stilmittel par
excellence geworden. Sie hat den formal durchgefiihrten Vergleich (so...wie) ver-
dringt.5 Schon Gottfried Benn hat den Vergleich als unzeitgeméss empfunden: "Ich

54 Erik Lindegren: "Den poetiska 'bilden' bor befrias frin sin underordnade, 'ut-
smyckande' stdllning och bli diktens huvudelement." Zitiert nach Kjell Espmark:
Sjdlen i bild. En huvudlinje i modern svensk poesi, Stockholm 1977, S. 163.

55 Definition aus: Gero von Wilpert: Sachwdrterbuch der Literatur, Stuttgart ©1979,
S. 506.

56 Vgl. das Kapitel "Einblendungstechnik und Metaphern", in: Hugo Friedrich: Die
Struktur der modernen Lyrik, a.a.0., S. 206 ff. Die Formulierung findet sich auf
S. 207.

57T Ebd., S. 207.

58 Vgl hierzu den Vortrag "Auflsung und Verdinglichung in den Gedichten Georg
Trakls" von Wolfgang Preisendanz wie auch die Diskussion dartiber. In: Imma-
nente Asthetik - Asthetische Reflexion, a.a.0., S. 227-263; bzw. 485-494,

59 Die Unterscheidung basiert auf Peter Hallberg: Diktens Bildsprak,
Stockholm 1982, S. 13 ff. Hallberg zufolge ist die Metapher "en komprimerad
liknelse", der Vergleich "en upplost metafor".
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nenne Thnen vier diagnostische Symptome, mit deren Hilfe Sie selber in Zukunft
unterscheiden konnen, ob ein Gedicht von 1950 identisch mit der Zeit ist oder nicht.
[...] Das zweite Symptom ist das WIE. [...] Dies WIE ist immer ein Bruch in der Visi-
on, es holt heran, es vergleicht, es ist keine primére Setzung. [...] ...aber als Grund-
satz konnen Sie sich daran halten, dass ein WIE immer ein Einbruch des Erzihleri-
schen, Feuilletonistischenindie Lyrik ist, ein Nachlassen der sprachlichen Spannung,
eine Schwiiche der schopferischen Transformation."60 Benn rdumt allerdings ein,
dass es grossartige Gedichte mit WIE gebe, und er nennt Rilke als Beispiel.

Kommen in der Moderne duchgefiihrte Vergleiche vor, so haben sie nicht die
Aufgabe, den Sachverhalt zu erhellen. Das mogen einige Beispiele aus "Skygge-
fektning" illustrieren: "Klippene, som oldinghender"(S.7); "Fjerne stemmers ekko /
svever under hgstlig nakne lindetrar / som blader fra en svunnen sommer"(S.13);
"hvite asters, bleke / som syke barn"(S.19); "Din tanke leker / som kork pa overfla-
ten av det / irrasjonelle"(S.100).

Auch die hédufige Verwendung von Personifizierungen - "de blinde
treer"(S.105); "hgstens tenner"(S.105); "tdrene fra himlens / vate og fortrukne
ansikt"(S.24) - leistet nicht das, was sie konnte, wird doch das Begreifen mittels einer
Analogie unmdoglich gemacht. Stattdessen bildet die metaphorische Sprache Brek-
kes, wie auch diejenige moderner Lyrik tiberhaupt, eine selbstindige Realitit, durch
die hindurch die empirisch wahrnehmbare kaum noch erkennbar ist, "Digtet, som
skapte en Realitet,..."0!

60 Gottfried Benn: Probleme der Lyrik, a.a.0., S. 1067. - "Billedet er aldrig Sam-
menligning. Det er Identificering", schreibt Paul La Cour in seinen Fragmenter af
en Dagbog, a.a.0., S. 35.

61 Paul La Cour: Fragmenter af en Dagbog, a.a.0., S. 44: "Digtet, som syndede ved
for megen Virkelighed, hengav seg til Imitation. Du blev i Stoffet. Digtet, som
skabte en Realitet, lgftede dig ind i det underfulde, hvor alt er Tilblivelse."
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2. Das lyrische Ich

Mens du klamrer om din tankes
ankerkjetting,
dirrende imot en ukjent havbunn:
- jeg!

er jeg er jeg 62

Sich Gedanken iiber das lyrische Ich zu machen, halten wir aus folgenden Griinden
fiir angezeigt:

1. Wir glauben, dass sich der orphische Riickzug und damit der literarische
Prozess der Moderne an der verdnderten Auffassung des lyrischen Ich besonders gut
zeigen ldsst. Im Zuge einer neuen Bestimmung des Lyrischen erfuhr auch der Begriff
des lyrischen Ich eine neue Bewertung. Fiir das Verstindnis des Modernismus ist es
deshalb wichtig, sich zu iiberlegen, wie das lyrische Ich zu verstehen ist und wel-
ches seine Funktionen auf der Gedichtebene sind.

2. Das Vorgehen, den Autor oder die Autorin mit dem lyrischen Ich zu iden-
tifizieren, ist in der Theorie ldngst verpont, in der Praxis wird aber die Trennung bei-
der Instanzen immer noch zu wenig streng durchgefiihrt, das zeigte die "Syndrom-
debatte"®3 in Norwegen deutlich. Dass diese Identifikation einem Verstdndnis
modernistischer Lyrik nicht forderlich ist, hat die genannte Debatte bewiesen (vgl.
das Kapitel IV.3. dieser Arbeit). Deshalb gilt es, eine Bestimmung des lyrischen Ich
ins Auge zu fassen, die auf der strikten Trennung zwischen Autor und 'Ich' des
Gedichts fusst, in der Hoffnung, so zu einem addquateren Verstindnis des Moder-
nismus zu gelangen. Mit dieser Trennung vermeidet man erstens zahlreiche der in
der "Syndromdebatte" manifest gewordenen Probleme, und zweitens konnen damit
Aussagen der LyrikerInnen ernst genommen werden, die auf eben dieser Trennung
fussen.

Die Auffassung dessen, was das lyrische Ich eigentlich sei, hat sich im Lau-
fe der Zeit sehr gewandelt. Vollends problematisch ist der Begriff in der literarischen
Moderne geworden, weil sich das 'Ich' hier zusehends atomisierte und aufsplitterte.
So schreibt Walter Hollerer im Nachwort zu seiner "Theorie der modernen Lyrik":
"Das 'lyrische Ich' ist nicht der 'ganze Held' von einst, der alles umfiangt und beur-
teilt; nur in der Triviallyrik der Gegenwart ist er noch anzutreffen, und selbst dort
nur in einer besonderen Provinz. Er zergliedert sich oder benutzt andere Hilfsaktio-

62 Paal Brekke: Skyggefektning, a.2.0., S. 97.

63 "Syndromdebatte": Gemeint ist die Debatte, die Jan Erik Vold mit seinem Buch
"Det norske syndromet" ausldste.
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nen."% Identitédtsverlust®s ist zum Signum einer Epoche geworden. Damit aber sind
wir weit von einer subjektivistischen Lyriktheorie entfernt, wie sie im 19. Jahrhun-
dert noch vorherrschte. Thr galt das Gedicht als subjektive und subjektbezogene Aus-
serung des Dichters. Diese Theorie wie auch die orphische Position®, nach welcher
der Dichter gottliches Medium ist und die z.B. Herder noch vertrat, wurden relativ
friih kritisiert.%7 Nietzsche wandte sich gegen diese aus der Antike stammende Vor-
stellung und betonte den grundsitzlichen Unterschied zwischen dem 'Ich’ in der Lyrik
und der 'Ichheit' des empirisch realen Menschen. Damit wird gegen Hegels Bestim-
mung der Lyrik opponiert, "der im dritten Teil seiner Asthetik die Lyrik im Gegen-
satz zur Epik folgendermassen charakterisiert: '...in der Lyrik dagegen befriedigt sich
das umgekehrte Bediirfnis, sich auszusprechen und das Gemiit in der Ausserung sei-
ner selbst zu vernehmen', und dann etwas weiter: 'Als der Mittelpunkt und eigentli-
che Inhalt der lyrischen Poesie hat sich daher das poetische konkrete Subjekt, der
Dichter, hinzustellen."%8 Trotz der frithen Kritik an dieser Bestimmung durch Nietz-
sche und andere wurde sie in der Folge dusserst wirkungsvoll. Sie schwingt mit in
Staigers Bestimmung des lyrischen Stils, wenn es unter anderem heisst: "Denn er
[der Lyriker] ist einsam, weiss von keinem Publikum und dichtet fiir sich."69

Von solchen subjektivistischen Lyriktheorien setzen sich nicht nur die mei-
sten modernen Theoretiker ab, sondern auch die Lyriker selbst machen im Gefolge
von Rimbauds Losung "Je est un autre"’0 auf das Problematische des lyrischen Ich
aufmerksam, wobei seine Distanz zum Autor stets betont wird. Ingeborg Bachmann
sagt in ihrem Vortrag "Das schreibende Ich": "Ich weiss nicht, ob es eine Untersu-
chung des Ich und der vielen Ich in der Literatur gibt, bekannt ist mir keine, und
obwohl ich mich nicht imstande fiihle, eine regelrechte oder gar erschopfende Unter-
suchung anzustellen, meine ich, dass es da viele Ich gibt und iiber Ich keine Eini-
gung - als sollte es keine Einigung geben iiber den Menschen, sondern nur immer
neue Entwiirfe. Es tritt friih zutage und wird immer toller, faszinierender in der Lite-
ratur der letzten Jahrzehnte. Als wire eine Fastnacht fiir das Ich veranstaltet, in der

64 Walter Hollerer: Theorie der modernen Lyrik, a.a.0., S. 420.

65 Ein Wort aus Michael Hamburgers "Wahrheit und Poesie. Spannungen in der
modernen Lyrik von Baudelaire bis zur Gegenwart", Frankfurt am Main/Ber-
lin/Wien 1985; das Kapitel 3 ist mit "Identitdtsverlust” iiberschrieben.

66 Zur orphischen Position vgl. Algulin, a.a.0., S. 7 ff.

67 Wir folgen bei diesen Ausfiihrungen Kaspar H. Spinner, dem wir auch den Hin-
weis auf Herder verdanken. Spinner: Zur Struktur des lyrischen Ich, a.a.O., siehe
besonders 1. Kap., S. 1-28. Das Herderzitat findet sich auf S.4:"...in ihr [der
Lyrik] spricht nicht die Person des Dichters, sondern ein Gottbegeisterter, ein Prie-
ster der Muse, also aus ihm die Muse, der Gott selbst.”

68  Ebd.,S.4.
69 Emil Staiger: Grundbegriffe der Poetik, a.a.0., S. 36.
70 Zitiert nach Hugo Friedrich: Die Struktur der modernen Lyrik, a.a.0., S. 62.
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es bekennen und tduschen, sich verwandeln und preisgeben kann, dieses Ich, dieses
Niemand und Jemand, in seinen Narrenkleidern."”! Unmittelbar nach dieser Stelle
kommt Ingeborg Bachmann auf den Unterschied des 'Ich' in der Literatur und des
'Ich' eines Memoirenband einer historischen Personlichkeit zu sprechen. Das 'Ich’
der historischen Personlichkeit ist Bachmann zufolge unproblematisch. Wir verlan-
gen, dass dieses 'Ich' mit seinem Autor identisch sei, nur insofern interessiere es uns.
Das 'Ich' in der Literatur hingegen werde fragwiirdig, es sei ein 'Ich' "ohne
Gewihr"72 | ein 'Ich' "als Denkfigur, Handlungsfigur, ein 'Ich’, stofflos oder in den
Stoff gefahren."”3

Diese Auffassung lisst sich theoretisch untermauern. So hat beispielsweise
bereits vor mehr als 20 Jahren Roland Barthes gegen die Vorstellung opponiert,
wonach der Erzihler und die Protagonisten wirkliche Personen sind.7# Was Barthes
fiir die Erzéiihlung festhielt, gilt auch fiir die Lyrik, die ja auch nicht von ihrer refe-
rentiellen Seite her zu bestimmen ist.”> "Erzédhler und Protagonisten sind jedoch,
zumindest aus unserer Sicht, ihrer Natur nach "Wesen aus Papier'; der (materielle)
Autor einer Erzdhlung ist keinesfalls mit dem Erzihler dieser Erzihlung zu ver-
wechseln; die Zeichen des Erzihlers sind der Erzihlung immanent und infolgedes-
sen einer semiologischen Analyse vollstindig zugidnglich; um aber zu beschliessen,
dass der Autor selbst (ob er nun ostentativ hervortritt, sich verbirgt oder in den Hin-
tergrund tritt) tiber "Zeichen' verfiigt, die er in sein Werk einstreut, muss man zwi-
schen der 'Person’ und ihrer Sprache eine steckbriefartige Beziehung annehmen, die
aus dem Autor ein sich voll besitzendes Subjekt und aus der Erzdhlung den instru-
mentalen Ausdruck dieses Vollbesitzes macht: dazu kann sich die strukturale Ana-
lyse nicht entschliessen: Der (in der Erzihlung) Sprechende ist nicht der (im Leben)
Schreibende, und der Schreibende ist nicht der Seiende."7® Damit kommen wir nun
zu dem Punkt, wo wir uns iiberlegen, was es heissen konnte, im Gedicht 'Ich' zu
sagen. '

Wie wir in den letzten Kapiteln zu zeigen versuchten, verschliesst sich die
moderne Lyrik einem referentiellen Lesen, da sie eine eigene Wirklichkeit aufbaut,
statt empirisch nachpriifbare Wirklichkeit abzubilden. Die Bedeutung der Zeichen-
bildung ist also, weil sie keine Funktion in einer empirischen Wirklichkeit hat, nur
an der Textstruktur selbst ablesbar. Im Unterschied zum Memoirenband oder zum

71 Ingeborg Bachmann: Das schreibende Ich, in: Frankfurter Poetikvorlesungen. Pro-
bleme zeitgendssischer Dichtung, Miinchen/Ziirich 21984, S. 41-62, S. 43.

72 Ebd, S. 42.

73 Ebd, S.45.
74 Roland Barthes: Einfiihrung in die strukturale Analyse von Erzihlungen, in: Das
semiologische Abenteuer, Frankfurt am Main 1988, S. 102-144.

75 Vagl. ebd., S. 126.
76 Ebd., S. 126f.
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Zeitungsartikel muss der Leser darauf verzichten, "sein eigenes Verstindnis von
Wirklichkeit, sein Bezugsfeld, als Kriterium der Sinngebung zu betrachten"??. Fiir
den konkreten Rezeptionsvorgang heisst das, dass es nicht darum gehen kann, das
Ich' des Gedichts in einem gedichtfremden Bezugsfeld nachzuweisen, sondern sei-
ne Bedeutung existiert nur im Bezugsfeld des Gedichts selbst. Obwohl das lyrische
Ich den Text formal als Ich-Aussage strukturiert, vermittelt es nicht die Vorstellung
einer konkret fassbaren, individuellen Person.”8

Das Verstiandnis des lyrischen Ich wird zusitzlich erschwert, weil in der Lyrik
keine fiktive Person vorhanden ist, auf die das 'Ich' verweisen kénnte.” Die deikti-
schend0 Beziige sind im Gegensatz zur fiktionalen Prosa unklar, so dass die Konsti-
tuierung eines fiktiven Bezugsfeldes im Hinblick auf die Personendeixis nicht ein-
deutig gelingen will.8! Deshalb spricht Spinner davon, dass der aktuelle Bezug, den
das Wort 'Ich' jeweils besitze, ins Leere weise; das lyrische Ich wird von ihm denn
auch als Leerdeixis, in Anlehnung an Isers "Leerstellen", bezeichnet.82 Wie weit sol-
che Uberlegungen von ilteren Positionen entfernt sind, mag daraus ersichtlich wer-
den, dass fiir Obstfelder beispielsweise das 'Ich' Garant fiir Authentizitat war.83

Bei genauerer Betrachtung zeigt sich ausserdem, dass das lyrische Ich nicht
aus einem, sondern aus mehreren Subjekten besteht. Als Ich-Person und als
Ich-Erzihler iibernimmt es sowohl auf der Ebene der Aussage (énoncé) als auch auf

77 Johannes Anderegg: Fiktion und Kommunikation. Ein Beitrag zur Theorie der
Prosa, Gottingen 1973, S. 107.

78 Elke Austermiihl: Poetische Sprache und lyrisches Verstehen, a.a.0., S. 175, sie-
he besonders das Kap. "Determinanten des lyrischen Verstehens", S. 172 ff. Hier
weist die Autorin nach, "...dass die Rezeption lyrischer Texte unter grundsitzlich
anderen Priamissen erfolgt als die Rezeption alltagssprachlicher Zeichenbildun-
gen..." (S. 173).

79 Kaspar H. Spinner: Zur Struktur des lyrischen Ich, a.a.0., S. 15.

80 Den Begriff entnehmen wir Spinner, a.a.0., S. 12 f. Vgl. auch Theodor Lewan-
dowski: Linguistisches Worterbuch in drei Biinden, Heidelberg 41984, S. 198:
Deixis: "Die Zeige- und Hinweisfunktion sprachlicher Ausdriicke in einem gege-
benen Kontext oder in einer bestimmten Situation, z.B. Der Mann DA DRUBEN
hat THN geschlagen."”

81 Kaspar H. Spinner: Zur Struktur des lyrischen Ich, a.a.0., S. 15.
82 Ebd,S.17f.

83 Den Hinweis auf Obstfelders "Jeg-formen i literaturen" verdanken wir einem Arti-
kel von Frank Stubb Micaelsen (vgl. Anm. 88). Obstfelder schreibt (als Entgeg-
nung auf Edvard Brandes, der die "Ich-Form" angriff): "Herr Edv. Brandes ved
nemlig meget godt, at pronomet afgjgr det ikke, han er oftere et transponeret jeg,
et falskt han, end jeg'et er forfatterens jeg." In: Sigbjgrn Obstfelder: Samlede Skrif-
ter, Oslo 1950, Bd. 3, S. 305-308, S. 306.
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der Ebene des Aussageprozesses (énonciation) Funktionen.84 Stierle spricht deshalb
von einer "Subjektkonstellation", von einer "Subjektfigur”.85 Diese "Subjektfigur”
setzt eine Strukturierung bereits voraus, es ist also von einer ihr iibergeordneten
Instanz (énonciateur) auszugehen. In Brekkes "Skyggefektning" ist dieser Wechsel
der unterschiedlichen Ich-Funktionen zu beobachten. Das lyrische Ich erscheint im
Eroffnungsgedicht als handelnde "Ich-Person”. Es lenkt die Rezeption auf das, was
mit ihm geschieht. Natiirlich ist es auch als Ich-Erzihler anzusehen, denn es teilt sein
Erlebnis des Stolperns ja auch mit bestimmten Worten mit. Auf der Ebene des Aus-
sageprozesses bewegt sich das lyrische Ich mit dem Vers "Slik sd jeg menneske-
ne,..."86 Es kommentiert mit diesem Vers das vorher Gesagte, wo das Ich der letz-
ten Strophe ("Som i et lukket tjern / speiler disse ungyaktigheter seg /i mine sanser")
eine andere Funktion, ndmlich auf der Ebene der Aussage hatte.

Diese Unterscheidung scheint deshalb wichtig zu sein, weil Brekke sie als
kompositorisches Mittel einsetzt, indem das Ich auf der Ebene des Aussageprozes-
ses quasi als reflexives Element der Aussage eingesetzt wird. Dass die Reflexion
eine in Bildern ist, wodurch eine Art Metaebene gesetzt wird, die als retardierendes
Element den Erzéhlfluss hemmt oder gar unterbricht, dies zeigt eben die Strophe,
deren erster Vers "Slik sa jeg menneskene,..." ist. Aber noch etwas anderes zeigt die-
se Strophe. In ihr macht sich nidmlich das lyrische Ich selbst zum Thema, was auf
ein prekires Identitdtsgefiihl hindeutet. Stierle driickt diesen Sachverhalt so aus:
"Wenn das Subjekt sich selbst zum Thema wird, so zumeist dann, wenn seine
gewohnlichen, gesicherten Relationen zu den gesellschaftlichen Instanzen, von
denen her das Subjekt sich allererst als Subjekt begreifen kann, problematisch, unsi-
cher, fragwiirdig geworden sind."87 D.h. dass auch die Reflexion auf sich selbst ein
gesellschaftliches Moment enthilt und keinesfalls als "Riickzug aus der Gesellschaft"
misszuverstehen ist.

Die sorgfiltige Unterscheidung der Redeinstanzen ist auch deshalb wichtig,
welil andernfalls die Texte leicht verharmlost werden. Frank Stubb Micaelsens "Fra
dualisme til splittelse; det lyriske jeg fra romantikken til Paal Brekkes modernisme"
ist hierfiir ein Beispiel.8® Die bei Brekke hiufig vorkommenden Vergleiche deuten

84 Vgl Georges Giintert: Das Gedicht "Tabakladen". Eine Analyse, in: Fernando
Pessoa: "Algebra der Geheimnisse". Ein Lesebuch. Mit Beitrigen von Georg R.
Lind, Octavio Paz, Peter Hamm und Georges Giintert, Ziirich 1986, S. 159-180,
S.162f.

85 Karlheinz Stierle: Die Identitit des Gedichts - Holderlin als Paradigma, in: Iden-
titét, hrsg. von Odo Marquard und Karlheinz Stierle, Miinchen 1979, S. 505-553,
S. 520. Wir erinnern uns: Ingeborg Bachmann hat von einer "Denkfigur", von
einer Handlungsfigur" gesprochen, was auf gleiche Uberlegungen schliessen lisst.

86 Paal Brekke: Skyggefektning, a.a.0., S. 29; das Eroffnungsgedicht auf S. 7 f.
87 Karlheinz Stierle: Die Identitiit des Gedichts, a.a.0., S. 520.

88 Frank Stubb Micaelsen: Fra dualisme til splittelse. Det lyriske jeg fra romantikken
til Paal Brekkes modernisme, in: Edda, Nr. 1, 1988, S. 33-41.
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Micaelsen zufolge auf eine "ilibergeordnete Poetenstimme" (overordnet poetstem-
me) hin. Der Eroffnungsvergleich des ersten Gedichts von "Det skjeve smil i rosa"
- "Som i en kinosal, men uten / at jeg selv vet hvordan jeg er kommet / hit,..." - wird
bei Micaelsen folgendermassen kommentiert: "...i kinosal-diktet investerer poeten
en sammenlikning. [...] Dermed har han konstruert en overordnet poetstemme som
inviterer leseren til  se for seg noe annet og bedre; et plan hvor oversikt og kontroll
er fullt mulig. For: hva eller hvem er det som har noe a sammenlikne med? Et annet,
hgyere-staende 'jeg' med full innsikt?"8 "Verden er bare SOM noe annet", deshalb
ist fiir Micaelsen "jeg-ets dilemma" letztlich nicht so ernst zu nehmen.” Wir wer-
den in Kap.V.3. anhand dieses Vergleiches zu einem ganz anderen Schluss kommen.
Eben dieser Vergleich problematisiert nimlich die Wahrnehmung nur noch stérker
und macht keinesfalls eine Position kenntlich, von der aus das Ganze zu iiberblicken
wire. Ein Vergleich ist nicht unbedingt erhellend, das zeigt die Formulierung "Som
1 en kinosal" deutlich. Im Gedicht ist es eben das lyrische Ich, das spricht und den
Vergleich anstellt, von einer "Poetenstimme"” kann hier nicht gesprochen werden.
Die tibergeordnete Instanz ist also anhand des Vergleichs nicht auszumachen, und
schon gar nicht ist ersichtlich, wie der Leser "etwas anderes und besseres" sehen sollte.

Dass das lyrische Ich mit dem Autor nicht gleichgesetzt werden sollte, dies
versucht auch Adorno in seiner "Asthetischen Theorie" nachzuweisen.9! Adorno
betont gerade im Hinblick auf das Gesellschaftliche der Kunst die Nichtidentitédt von
Ich und empirischem Autor: "Der Sprachcharakter der Kunst fiihrt auf die Reflexi-
on, was aus der Kunst rede; das eigentlich, der Hervorbringende nicht und nicht der
Empfangende, ist ihr Subjekt. Uberdeckt wird das vom Ich der Lyrik, das fiir Jahr-
hunderte sich einbekannte und den Schein der Selbstverstidndlichkeit der poetischen
Subjektivitit zeitigte. Aber sie ist keineswegs mit dem Ich, das aus dem Gedicht
redet, identisch. Nicht bloss des dichterischen Fiktionscharakters der Lyrik und der
Musik wegen, wo der subjektive Ausdruck mit Zustdnden des Komponisten kaum
je unmittelbar zusammentfillt. Weit dariiber hinaus ist prinzipiell das grammatische
Ich des Gedichts von dem durch das Gebilde latent redenden erst gesetzt, das empi-
rische Funktion des geistigen, nicht umgekehrt. Der Anteil des empirischen ist nicht,
wie der Topos der Echtheit es méchte, der Ort von Authentizitiit. [...] Die Arbeit am
Kunstwerk ist gesellschaftlich durchs Individuum hindurch, ohne dass es dabei der
Gesellschaft sich bewusst sein miisste; vielleicht desto mehr, je weniger es das ist.
[...] Dem ist gemiss der zentrale Sachverhalt, dass aus den Kunstwerken, auch den
sogenannten individuellen, ein Wir spricht und kein Ich, und zwar desto reiner, je
weniger es dusserlich einem Wir und dessen Idiom sich adaptiert."92

89 Ebd,, S. 40.
90  Epd., S. 40.

91 Th.W. Adorno: Asthetische Theorie, hrsg. von Gretel Adorno und Rolf Tiede-
mann, Frankfurt am Main 1973 (= Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft; 2).

92 Ebd., S.249f.
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3. Engagement

Dann mochte ich umgekehrt fragen, ob es
iiberhaupt irgendein wirkliches Kunst-
werk gibt, in dem nicht eine Substanz
Realismus enthalten ist, nmlich ein Ten-
denz zur Bewusstmachung von Wirk-
lichkeit.

(Anna Seghers in einem Brief an Georg
Lukécs)?3

3.1. Einleitung

Von modernistischer Dichtung wird immer wieder gesagt, sie wende sich von der
Wirklichkeit ab. Sie wird im Gegensatz zur realistischen Dichtung gesehen, von wel-
cher behauptet wird, sie wende sich der Wirklichkeit zu. In einer neueren Publika-
tion iiber Dag Solstad lesen wir in der Einleitung "Litteratur og virkelighet" tiber rea-
listisches Schreiben: "Det moment, der forener de to varker, [gemeint ist Brechts
"Die Mutter" und Gorkis Roman gleichen Titels] er imidlertid deres fellesoriente-
ring mod en sandferdig virkelighedserkendelse..."9* Und iiber modernistisches
Schreiben heisst es: "Det, der forener disse metoder og strgmninger i modernismens
retning [gemeint sind Symbolismus, Expressionismus, Dadaismus etc.] er den fun-
damentale erkendelsesmessige orientering bort fra virkeligheden. [...] Men fgrst med
modernismens opstaen sgger digterne bevidst og mélrettet at ggre op med litteratu-
rens virkelighedsforbindelse."95 Diese Vorstellung scheint auch die Profilgenerati-
on gehabt zu haben, als sie in ihrer Zeitschrift den Modernismus zu kritisieren begann.
Stein Mehren schreibt 1966: "Alt for mye modernistisk kunst er i dag innestengt 1
seg selv. [...] Diktene handler mer om dikterne selv, enn 4 handle om noe annet. Det-
te er et stadium i all selverkjennelse - men derfra ma vi ut i verden."%

Beiden Ansichten liegen dhnliche Gedanken zugrunde, die wir im folgenden
darzustellen versuchen, damit klar wird, wovon wir uns absetzen. Matthiesens und
Mehrens Meinungen basieren auf einer undynamischen Literaturbetrachtung, ihre
Perspektive ist undialektisch. So wird aus der Beobachtung, dass sich modernisti-
sche Dichtung von der Wirklichkeit abwendet (das ist von uns auch so behauptet

93 DasMotto ist einem Briefwechsel zwischen Anna Seghers und Georg Lukdcs ent-
nommen. Es ist zu finden in Georg Lukdcs: Werke, Bd. 4, "Probleme des Rea-
lismus 1", Neuwied/Berlin 1971, S.351.

94 Sgren Matthiesen: Dag Solstad. Kunst og politik, Aarhus 1981, S. 9.
9%  Ebd.,S. 10.

96 Stein Mehren: Bilde og avbilde i modernistisk poesi, in: Profil, Nr. 1, 1966,
S. 22-25, S. 24. '
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worden), der Schluss gezogen, diese Literatur handle nicht von der Wirklichkeit,
konstruiere ihr eigenes Reich und werde zur absoluten Dichtung, der die Wirklich-
keit gleichgiiltig sei. Von der Hermetik (vgl. Kap. III.3.3.) wird keine Verbin-
dungslinie zur Realitéit gezogen, stattdessen verlduft die Argumentation umgekehrt:
Weil die Dichtung hermetisch ist, kann sie mit der Realitit nichts zu schaffen haben.
Von dieser Position aus ist es nur noch ein ganz kleiner Schritt zur Behauptung,
modernistische Lyrik sei "l'art pour l'art", sie erschopfe sich im Kunstwollen und
habe kein gesellschaftliches Anliegen. Engagement oder ein kritisches Potential wird
ihr nicht zuerkannt, da sie ja nicht von der Wirklichkeit spreche.

Von solchen Positionen mochten wir abriicken. Uns geht es darum, einerseits
Begriffspaare wie 'Modernismus-Realismus', 'littérature engagée-1'art pour l'art' zu
problematisieren, andererseits versuchen wir, den Rahmen abzustecken, innerhalb
dessen modernistische Lyrik als engagierte begreifbar werden kann. Dabei sollen
obige Begriffspaare nicht als isolierte Grossen betrachtet werden, sondern wir hof-
fen, indem wir sie aufeinander beziehen, das Engagement wieder in den Blickpunkt
riicken zu kénnen.

3.2. Zum Realismus modernistischer Lyrik

An modernistischer Lyrik ldsst sich zeigen, wie unfruchtbar die Dichotomie 'Rea-
lismus' (littérature engagée) - 'Formalismus' (l'art pour I'art) im Grunde genommen
ist. Unfruchtbar deshalb, weil sie die pragmatische Seite der Texte ausser acht ldsst.
Realistisches Schreiben bedeutet zu verschiedenen Zeiten etwas anderes. Ein Blick
auf die Rezeptionsgeschichte zeigt das deutlich, fiihren wir uns nur einmal Fontanes
Kritik an Kjelland vor Augen. Fontane wirft Kjelland das vor, was spiter moderni-
stischer Literatur vorgeworfen wurde, wenn er schreibt: "Das Buch macht einen uner-
quicklichen und im einzelnen einen hésslichen Eindruck. Ist das Aufgabe der Kunst?
Ich glaube nicht, dass der Pessimismus {iberhaupt eine besondere Berechtigung hat.
Aber ich habe schliesslich nichts dagegen, dass er sich dem einzelnen als Lebenser-
fahrung und Lebensweisheit aufdriangt, nur das bestreite ich, dass diese Trostlosig-
keitsapostel irgend ein Recht haben, sich im sonnigen Reiche der Kunst horen zu
lassen."9” Die Kritik macht deutlich, dass ein Werk im Laufe der Zeit wechselnde
Beurteilungen erfahrt. Hinzu kommt die Schwierigkeit, dass der Terminus 'Realis-
mus' ein dusserst schillernder Begriff ist, der bei verschiedenen Verfassern Ver-
schiedenes bedeutet. Von Brecht etwa ist bekannt, dass er die Wirklichkeit ver-
fremdete, um sie durchschaubar zu machen. Seine Verfremdungstechnik steht im
Dienste eines Realismus, dem es um Analyse der gesellschaftspolitischen Verhilt-
nisse geht. Brecht selbst nannte diese Art zu schreiben realistisch.98

97 Eberhard Limmert u.a. (Hrsg.): Romantheorie. Dokumentation ihrer Geschichte
in Deutschland seit 1880, Konigstein/Ts. 21984, S. 16 f.

98 Vgl hierzu: Stephan Kohl: Realismus: Theorie und Geschichte, Miinchen 1977,
S. 160 ff.
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Aber noch etwas anderes ist uns wichtig. Mit W. Preisendanz behauptet H.R.
Jauss, dass der Begriff 'Realismus' nur als dialektischer zu brauchen sei. Er schreibt:
"Baudelaires ironischer Satz: "Tout bon poete fut toujours réaliste’ gewinnt seinen
Sinn erst aus dem Anspruch des Neuen, eine Gegenposition zum Alten errungen zu
haben, das die Wirklichkeit verfehlt habe."9 Der Modernismus ist - wie vermutlich
jede neue Literaturepoche - aus dem Bediirfnis entstanden, etwas Neues machen zu
wollen, das die Wirklichkeit nicht verfehlt, sondern sie priziser erfasst. Antrieb ist
das Bediirfnis nach moglichst genauer Erfassung derselben. Die Schwerverstdand-
lichkeit, der dunkle Stil modernistischer Lyrik sollte im Zusammenhang mit diesem
realistischen Anliegen gesehen werden. So gesehen wird die Frage nach der Funk-
tion z.B. des dunklen Stils wichtig, und wir wollen im folgenden die Wirklichkeit
und die "wirklichkeitsfremde" Dichtung aufeinander beziehen und sie nicht als iso-
lierte Grossen stehen lassen, eingedenk des Satzes Adornos, wonach die "Distan-
zierung der Werke von der empirischen Realitét in sich selbst durch diese vermittelt
ist"100, Ein Aspekt tibrigens, auf den auch die Lyriker gerne aufmerksam machen.
Brekke schreibt zu diesem Punkt: "Og diktningen igjen er en funksjon av samfun-
net. Den rgrer seg i spraket, et sosialt kommunikationsmiddel og selv dens
utbrytningsforsgk, snart i mystisk, na i konkretisk retning, forutsetter et behov i net-
topp samfunnet for nettopp dette."19! Und weiter unten im gleichen Artikel heisst es:
"Generelt er naturligvis all diktnings forutsetning spréket, eller samfunnet, - men
oftest som en motstrgms bevegelse, en oppsgken og en overvinnelse av motstand
innenfor den stgrre helheten. Uten spraklig motstand, ingen diktning. Og uten jeg'ets
stgten-hodet-mot sin krenkende, til dels avskyelige omverden, heller ingen dikt-
ning."102

"Spréaklig motstand": das kann auch heissen, schwerverstindlich schreiben,
dunkel sich ausdriicken, weil das Gedicht einem vorschnellen Verstehen, das viel-
leicht bloss einem Registrieren!03 gleichkommen wiirde, entzogen werden soll. Mit
einem Wort: Absolute Poesie zu schreiben, gerade weil der Abstand der Kunst von
der empirischen Wirklichkeit als Bedingung dafiir angesehen wird, dass die Realitiit
kritisch erkannt werden kann. Zahlreiche LyrikerInnen haben diese Dialektik im

99 H.R.Jauss: Der literarische Prozess des Modernismus von Rousseau bis Adorno,
in: Adorno-Konferenz 1983, hrsg. von Ludwig von Freideburg und Jiirgen Haber-
mas, Frankfurt am Main 1983, S. 95-129, S.117. Der Aufsatz findet sich neuer-
dings auch in: Epochenschwelle und Epochenbewusstsein, hrsg. von Reinhart Her-
zog und Reinhart Koselleck, Miinchen 1987, S. 243-269.

100 Th.W. Adorno: Engagement, in: Zur Dialektik des Engagements, Frankfurt am
Main 1973, S. 7-31, S. 24.

101 paal Brekke: A skrive dikt i dag, a.a.0., S. 137.
102 Ebd, S. 140.
103 vgl. das Kapitel "Dichtung als Verfremdung" der vorliegenden Arbeit.
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Sinn, die von Adorno in seiner "Asthetischen Theorie" entwickelt wurde. Im Hin-
blick auf unseren Versuch, das Engagement absoluter Poesie zu zeigen, spielt Ador-
nos Theorie eine wichtige Rolle, deshalb soll sie im nidchsten Kapitel, wo es um den
dunklen Stil, um die Hermetik geht, zur Sprache kommen.

3.3. Hermetik

Einer der Standardvorwiirfe an den Modernismus ist dessen Schwer- oder gar Unver-
standlichkeit. Es sind Begriffe entstanden wie das "absolute" oder das "hermetische"
Gedicht, dessen Bilder bestenfalls als personliche Chiffren Gehalt hitten, die aber
kaum noch aufschliisselbar seien. Es ist von hermetischer Dichtung die Rede, die in
sich abgeschlossen gegen die Welt sei. Wichtig in unserem Zusammenhang ist zudem
ein Vorwurf, der sich als Konsequenz obiger Charakterisierungen beinahe von selbst
ergibt, nimlich der Vorwurf der Weltverneinung. Wir zitieren eine Stimme: "At den
modernistiske verdensforkastelse er abstrakt og absolut - og at formeksperimentet
bliver mal i seg selv - er to centrale tendenser der adskiller den modernistiske hold-
ning fra den realistiske."1%4 Zwei zentrale Einwiinde stecken in dieser Behauptung:
1. Der Vorwurf der Weltverwerfung "verdensforkastelse”, daher auch der oft fest-
gestellte und gleich auch kritisierte Zug des Pessimismus (pessimistisch ist die Lyrik,
weil sie die Welt verwirft). 2. Der Vorwurf, der Modernismus bedeute 'l'art pour
l'art', das meint ja wohl die Formulierung "formeksperimentet bliver mél i seg selv."

Diese Einwinde beruhen unserer Ansicht nach auf einem Kurzschluss, der
daher riihrt, dass von der Unverstindlichkeit, von der Hermetik undialektisch auf
Weltverwerfung geschlossen wird, wodurch ein Formexperiment nur als Ziel in sich
selbst begriffen werden kann, anstatt beide Momente aufeinander zu beziehen. Es
wird libersehen, dass diese aufs engste zusammengehoren. Gerade weil die Dich-
tung engagiert sein will, ist sie schwerverstindlich. Gerade weil sie zeitgendssisch
sein will, hat sie ihre sperrige Form. Giinter Kunert driickt diesen Sachverhalt so aus:
"Das zeitgenossische Gedicht ist auch darum kompliziert, weil es eben strukturell
den Zustand des Zeitgenossen ausdriickt. Es musste ja deswegen zwangsldufig auf
die Sinnfilligkeit {iberlieferter Formen verzichten oder sie zumindest deformieren,
gerade weil es sich einer Erfahrungswirklichkeit auch strukturell nicht verschlies-
sen konnte, in der die lange bekannten und gewohnten Daseinsformen zerfielen."105

Wir haben weiter oben (Kap. I11.1.3.1.) eine mogliche Erkldrung dafiir gege-
ben, warum es einem die Gedichte nicht leicht machen. Wir haben dabei festgestellt,
dass sie tradierte Sehweisen durchbrechen, um so wieder etwas sagen zu konnen,
was auch wahrgenommen wird. Die durch Automatisation beherrschte Sehweise des
Lesers soll irritiert werden, so, dass er gezwungen wird, wieder genau hinzuschau-

104 Ebbe Sgnderriis: Modernismens ideologi - og realismen, in: Opggret med moder-
nismen, red. af Torben Brostrgm, Viborg 1974, S. 138-151, S. 148.

105 Giinter Kunert: Vor der Sinflut. Das Gedicht als Arche Noah. Frankfurter Poe-
tikvorlesungen, Miinchen/Wien 1985, S. 17.
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en, wobei seine Erwartungshaltung nicht bestitigt wird, sondern zunichst einmal
enttduscht. Diesen Vorgang haben wir in begrifflicher Ubernahme vom russischen
Formalismus als Entautomatisierung der Wahrnehmung bezeichnet.

Nun geht es darum, in diesem Prozess der Entautomatisierung der Wahrneh-
mung das Moment des Engagement ins Blickfeld zu riicken. Damit wird die Frage
zentral, wie Lyrik in einer Zeit der totalen Entfremdung, der Vermarktung und Ver-
dinglichung noch méglich ist, bzw. wie sie auf diese Tendenzen reagieren soll. Die
Hermetik lédsst sich als Resultat eines solchen Fragens verstehen. Deshalb auch
braucht eine Kunstrichtung wie der Modernismus, der sich von mimetischer Dich-
tung abgrenzt und Distanz schafft zur empirischen Realitét, noch lange nicht unen-
gagiert zu sein. Weil, wie La Cour sagt, Massstab des Gedichts der aufgerichtete
Mensch ist!0, kann dieses namlich nicht naiv und direkt die empirische Realitit
gleichsam unverwandelt zur Darstellung bringen. Die Dichtung wiirde sich dadurch
zum Anwalt einer Wirklichkeit machen, die sie ja gerade auf ihre Menschlichkeit
hin befragen will. So gesehen bezieht ein Grossteil modernistischer Dichtung seine
Aktualitédt aus dem Protest gegen eine unmenschliche Realitit, die verzerrt wird, um
sie begreifbar machen zu konnen. Dies als Weltverwerfung zu interpretieren, geht
unseres Erachtens an der Sache vollig daneben. Dichtung wird nicht nur von La
Cour!97 als méchtiger Schutz gegen die Entstellung der Menschennatur gesehen, den
Gedanken der Dichtung als Protest formulierte auch Paal Brekke ganz klar, z.B. in
folgender Passage: "For han [der Dichter] har jo ikke gjort det lett for seg, og han
befinner seg sa langtfra pa det jevne. Det er forbrukersamfunnet omkring som er
anlagt pa det jevne, pa det jevne, det overglatte, det motstandslgse og identitetsopp-
hevende - med dgden, gassdgden, napalmdgden, atomdgden under den glatte over-
flaten. [...] Hvem roper opp om at hele var forbrukertilvarelse er onani? [...] Hvem
roper opp og sier det er blod pa hendene? Det ropes hele tiden opp av diktere."108

Wie aber protestiert das modernistische Gedicht? - Auch indem es sich ver-
weigert und sich moglicher Funktionalitit entzieht. Es will niemandem nach dem
Munde reden. Giinter Kunert sieht einen Zusammenhang zwischen der zunehmen-
den Industrialisierung und der Entwicklung des Gedichts in Richtung eines herme-
tischen Stils: "Mit der wachsenden und uns iiberwiiltigenden Instrumentalisierung
der Gesellschaft, die sich immer rascher und unaufhaltsamer in 'La Grande Machi-

106 vgl. Anm. 46.

107 Ppaul La Cour: Fragmenter af en Dagbog, a.a.0., S. 7. Im Vorwort schreibt La
Cour: "Digterne har i disse formgrkede Aar Brug for at dokumentere for sig selv,
at det at beskaftige sig med Poesi saa langt fra at vere en Flugt, tvert imod er hgj
og uundvarlig Gerning i Tingenes Hjerte, og at det egentlige Forraderi vilde vere
at lade dette tilsyneladende saa skrgbelige, men magtige Vern mod Menneske-
naturens Forvanskning forfalde."

108 Paal Brekke: A skrive dikt i dag, a.a.0,, S. 141.
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ne' verwandelt, wurde das Gedicht hermetischer, solitirer, elitarer."199 Der hermeti-
sche Stil wird zum Mittel, das Gedicht sperrig zu machen, es von der Lebenspraxis
zu entziehen, damit es kritikfahig bleibt und nicht vereinnahmt werden kann. So ent-
steht das autonome Kunstwerk, das seinen sozialen Rang aus der Negation der sozia-
len Bindungen bezieht, um mit Adorno zu reden.!10

Seine nachgelassene Schrift, die "Asthetische Theorie", betont diese Dialek-
tik sehr stark, indem sie vom "Doppelcharakter” der Kunst spricht. Sie ist "fait soci-
al" ebenso, wie sie sich durch ihre "Autonomie" auszeichnet. Die beiden Begriffe
werden von Adorno stets in Beziehung zueinander gedacht. Es gelingt ihm so, die
Dichotomie von 'Formalismus' und 'Realismus' aufzuheben.!!! Seinem Begriff der
Negation liegt die These zugrunde, dass das Wirkliche - eine vorgegebene Realitit
- verneint werden muss, "um es ins Bild zu setzen"!12 und eben dadurch werde "Welt
konstituiert"!13. "Der gesellschaftlichen Wirklichkeit gegeniiber bleibt Kunst durch
das dsthetische Formgesetz zwar blosser Schein; sie kann aber eben damit zur Instanz
einer gesellschaftlichen Wahrheit werden, vor der sich der falsche Schein des Fak-
tischen, das Unwahre und Unversohnte des tatsidchlichen Zustands der Gesellschaft
enthiillen muss."!14 "Die Wirklichkeit der Kunstwerke zeugt fiir die Moglichkeit des
Moglichen", sagt Adorno und sieht die Kunst als "promesse du bonheur".!!> Auch
in der beriihmten Rede iiber Lyrik und Gesellschaft betont Adorno diese Dialektik
der Kunst, "die in Objektivitit umschlagende Subjektivitit".!16 "Sein [des Gedichts]
Abstand vom blossen Dasein wird zum Mass von dessem Falschen und Schlechten.
Im Protest dagegen spricht das Gedicht den Traum einer Welt aus, in der es anders
wire."!17 Brekkes beriihmte und missverstandene Zeile "Jeg ville reise meg et dikt
mot verden" spielt auf diesen Sachverhalt an (vgl. Kap. V.2.).

109 Giinter Kunert: Vor der Sintflut, a.a.0., S. 24.

110 Theodor W. Adorno: Asthetische Theorie, a.a.0., S. 334 ff. S. 335: "Vielmehr
wird sie [die Kunst] zum Gesellschaftlichen durch ihre Gegenposition zur Gesell-
schaft, und jene Position bezieht sie erst als autonome."

T Ebd., S. 380 ff.

112" vgl. HR. Jauss: Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik, Frankfurt
am Main 1982, S. 44 ff.

113 Ebd,, S. 45.
114 Epq., S. 46.
115 Th.W. Adorno: Asthetische Theorie, a.a.0., S. 200; S. 26.

116 Th.W. Adorno: Rede iiber Lyrik und Gesellschaft, in: Gesammelte Schriften, Bd.
11, Noten zur Literatur, Frankfurt am Main 21984, S. 48-69, S. 56.

117 Ebd,, S. 52.



IV. DER LYRISCHE MODERNISMUS IM
UMKREIS ZWEIER LITERATURDEBATTEN

1. Einleitung

Wenn wir uns im folgenden iiber zwei Literaturdebatten Gedanken machen, so
geschieht das deshalb, weil diese einen zentralen Platz in der norwegischen Moder-
nismusdiskussion einnehmen. Sie machen deutlich, dass der Modernismus in die-
sem Land stets einen schweren Stand hatte und wohl noch hat. Wie anders liesse sich
sonst die Syndromdebatte! der frilhen 80er Jahre erkliren, die in vielem der Tunge-
taledebatte der 50er Jahre @hnlich ist und auch als Angriff auf modernistische Lite-
ratur gedeutet werden kann? In beiden Debatten ist versucht worden, normativ fest-
zulegen, wie zu schreiben ist. So wurde in der Tungetaledebatte die Forderung nach
Bildlogik erhoben, und 30 Jahre spiter wollte Jan Erik Vold gar mit griffigen For-
meln der Literatur zu Leibe riicken.

Zu diesen Normierungstendenzen gesellen sich weitere Ubereinstimmungen.
Die eine betrifft den historischen Sinn der Modernismuskontrahenten (@verland,
Bjerke, Vold). Mangelnder historischer Sinn war ein beliebter Vorwurf an die Moder-
nisten. Bei genauerem Hinsehen zeigt sich aber, dass dieses Verdikt auf die zurtick-
fillt, von denen es ausgeht. Wenn Normen in ihrer Giiltigkeit verabsolutiert werden,
anstatt sie in ihrer historischen Bedingtheit und in ihrem historischen Umfeld zu
sehen und dementsprechend zu relativieren, dann kann ein solches Vorgehen nur
unhistorisch genannt werden. Besonders deutlich wird das an @verlands Heinever-
ehrung (vgl. unten S. 57 ff.)

Beide Debatten sind sich auch dhnlich beziiglich der Auffassung des Ver-
hiltnisses von Literatur und Welt. @verland wie Vold lesen referentiell, d.h. sie nei-
gen dazu, die in Texten dargestellte Welt mit der Wirklichkeit gleichzusetzen. Das
hat zur Folge, dass in der Lyrik nichts vorkommen darf, was in der Welt unméglich
wire, weil das einem Verstoss gegen die Logik, gegen isthetische Gesetze (Tunge-
taledebatten) oder einem Verstoss gegen die Semantik (Syndromdebatte) gleichki-
me. Deshalb wird nach der Funktion vermeintlicher Mingel im Gedichtganzen erst
gar nicht gefragt.

Die tendenzielle Ineinssetzung von dargestellter Welt mit der Wirklichkeit
bringt es mit sich, dass zwischen Autorln und Erzédhlinstanzen nicht unterschieden

1 "Syndromdebatte" - nach Jan Erik Volds Buch "Det norske syndromet”, Oslo 1980,
benannt.
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wird. Denn die Vorstellung, Literatur bilde die Welt ab, insinuiert nur allzuleicht die
andere Vorstellung, wonach der Autor mittels des Textes ein Stiick Welt zur Dar-
stellung bringt. Es wird iibersehen, dass Literatur Reaktion auf die Welt ist, die von
ihr erst erzeugt wird und dass folglich auch die in Literatur Redenden konstruierte
Grossen sind, die mitdem Verfasser nichts gemeinsam zu haben brauchen. Die Nicht-
unterscheidung zwischen AutorIn und Erzihlinstanzen dussert sich in der Praxis dar-
in, dass stets Texte wie auch deren AutorInnen kritisiert werden, d.h. zwischen bei-
den Grossen wird nicht unterschieden. ‘

Mit seiner Parteinahme fiir realistische Lyrik, die die Welt ausdriickt, "wie
sie ist" und mit seiner Tendenz, Lyrik im Hinblick auf die Moral des Verfassers zu
beurteilen, entfernt sich Vold stark von modernistischen Positionen, obwohl er sich
diese bei friiherer Gelegenheit zu eigen gemacht hatte und sich ihnen in der Syn-
dromdebatte immer noch verbunden fiihlt. Vold reiht sich diesbeziiglich in die Tra-
dition der Kulturradikalen ein.

Zum Schluss dieser Einleitung mochten wir noch auf einen Punkt aufmerk-
sam machen. Betrachtet man die grundsitzlichen Streitpunkte beider Debatten,
abstrahiert man also von den konkreten Manifestationen, lassen beide sich zuriick-
fiihren auf die grosse Formalismus-Realismus Diskussion, wie sie beispielsweise in
Deutschland zwischen Lukdcs und Brecht, in der sogenannten Expressionismusde-
batte, gefiihrt wurde. Wir werden darauf noch kurz zuriickkommen und es vorerst
mit der Bemerkung bewenden lassen, dass in Brechts Augen @verland, Bjerke, Vold
Formalisten - ob diese an dieser Bestimmung Freude gehabt hiitten, bleibe dahinge-
stellt - gewesen wiren. Denn: "Formalist ist, wer sich an Formen klammert, alte oder
neue."?

2. Tungetale fra Parnasset - Tungetaledebatte

Arnulf @verlands Artikel in der Arbeiterzeitung ("Arbeiderbladet”, 24. und 27. April
1954), in denen er unter dem Titel "Tungetale fra Parnasset"3 modernistische Lyrik
heftig angriff, bildeten den Auftakt zu einer Diskussion iiber Wesen und Aufgabe
der Lyrik, die im wesentlichen bis heute andauert (vgl. das nachste Kapitel). @ver-
land polemisierte in diesen zwei Artikeln nicht nur gegen modernistische Lyrik, son-
dern er holte generell zum Rundschlag gegen moderne Kunst aus. Seine Aus-
fithrungen gipfeln in folgender Behauptung: "Vi har fatt en tonekunst uten melodi,

2 Bertolt Brecht: Gesammelte Werke in 20 Binden, hrsg. vom Suhrkamp Verlag in
Zusammenarbeit mit Elisabeth Hauptmann. Ungekiirzte Lizenzausgabe fiir den
Buchclub Ex Libris, Ziirich 1975, Bd. 19 "Schriften zur Literatur und Kunst 2",
S. 286.

3 Arnulf @verland: Tungetale fra Parnasset, in: Om bgker og forfattere, a.a.O.,
S. 131-151.
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en billedkunst uten form og en ordets kunst uten mening."4 @verland zufolge ist die
moderne Kunst aus dem Bediirfnis des Kiinstlers entstanden, sich im Heer der Kunst-
schaffenden bemerkbar zu machen. Kunst muss spektakulir sein, will sie auffallen.
Dies fiihre dazu, dass "unsinnige" Gedichte geschrieben wiirden. Da diese iiberdies
jeglicher logischer Struktur entbehren, seien sie unverstdndlich und wiirden allfalli-
ge Leser abstossen. Kunst gerate so in Gefahr, zur reinen "l'art pour l'art" zu ver-
kommen, wihrend sie doch einen Adressaten haben miisse. Eine Erneuerung der
Kunst miisse von innen kommen und brauche nicht formeller Art zu sein: "Skal kunst
og diktning fornyes, da mé fornyelsen ikke besta i selsomme pafunn av formell art;
men den ma komme innenfra. Er den av and, finner den usgkt sin form."S Damit ist
im wesentlichen die @verlandsche Position umrissen, die deutlich macht, dass er sich
von einem Form-Inhalt Dualismus leiten ldsst, und die natiirlich Reaktionen provo-
zierte.

Als erster meldete sich in der gleichen Zeitung Odd Solumsmoen zu Wort.
In seinen Beitrigen wies er auf das Recht der Kunst hin zu experimentieren und
meinte, dass viele Kiinstler, die als Erneuerer anerkannt seien, anfanglich verkannt
wurden. Auch machte er auf den Zusammenhang zwischen Formlosigkeit des
Gedichts und Lebensgefiihl des Dichters aufmerksam: "Forbrytelsen deres bestér
farst og fremst i at de ikke kunne drive pa a fylle ut de gamle formskjemaer. De had-
de opplevd noe som krevde noe annet. Dette 'annet’ prgvde de a finne. Var det lat-
terlig av dem? De splintret diktet fordi deres egen livsfglelse var splintret. De trod-
de en kaotisk verden bare kunne speiles i et kaotisk dikt..."¢ Nach Solumsmoen sind
also weder Effekthascherei noch Talentlosigkeit schuld an der Sprengung tradierter
Formen, sondern allein das Lebensgefiihl des Dichters, der - nach Solumsmoen - aus
einem realistischen Antrieb heraus schreibt. (Dass solche Argumente wenig Wir-
kung zeigten, beweist die 30 Jahre spiiter sich entfachende Syndromdebatte.) Das
Problem von Form und Inhalt wird auch von Paul Gjesdahl aufgegriffen. Er wider-
spricht @verlands Ansicht, nach der es sehr wohl moglich ist, neue Inhalte in konven-
tionellen Formen auszudriicken. Gjesdahl tut dies mit dem Hinweis, dass es sich auch
in der Kunst nicht lohne, neuen Wein in alte Schlduche zu fiillen.”

Die von @verland angesprochene Kommunikationslosigkeit zwischen Auto-
rIn und Publikum stellt Finn Carling ins Zentrum seiner Ausfithrungen. Er macht fiir
diesen Missstand nicht das modernistische Gedicht verantwortlich, sondern deutet
ihn als Zeiterscheinung: "Det dypt tragiske er jo at denne kontaktlgshet kun er et
uttrykk for den almene kontaktlgshet som preger menneskene idag."$

4 Ebd.,S. 146.

5 Ebd,S. 150.

6 Zitiert nach Bjgrn Nilsen: En annen klode? Raskt tilbakeblikk pa tungetaledebat-
ten, a.a.0., S. 20.

7 Ebd, S. 20.

8  Ebd, S. 20.
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Nach diesen Voten flaute die Debatte ab, sie wurde aber im Herbst des glei-
chen Jahres von André Bjerke neu entfacht. Unter dem Titel "Den modernistiske
lyriker" besprach er in der Zeitung "Verdens Gang" (9. 10. 1954) das Erstlingswerk
des Lyrikers Erling Christie. Die Rezension weitete sich unter Bjerkes polemischer
Feder zum Angriff gegen das Phiinomen "modernistische Lyrik" aus. Bjerke behaup-
tet, es sei schon immer ein Vorzug grosser Lyrik gewesen, einen komplizierten Inhalt
in einfacher Form auszudriicken. Bei den Modernisten verhalte es sich umgekehrt,
sie wiirden einfache Gedanken kompliziert formulieren: "De konsentrerer seg om &
uttrykke enkle tanker pd en innviklet méte."? @verlands Ansicht, Kunst miisse sich
von innen her erneuern, macht sich Bjerke mit folgender ironischer Replik zu eigen:
"Nar verden er sgndersprengt, ma ogsa diktets form bli det, hevder de; vannstoff-
bomben er uforenlig med velpleiede pentametere og vokalrim. Hos mange moder-
nister har vannstoffbomben ogsa utryddet samtlige store bokstaver og all tegnset-
ning."1 Uber den Inhalt von Christies Gedichtsammlung weiss Bjerke nichts zu
berichten, denn ein Gedicht ohne Form habe auch keinen Inhalt, wie er program-
matisch verkiindet: "Hva er sd innholdet? Sant a si: det vet jeg ikke. For meg star
dette som en ubrytelig lov i poesien: Et dikt som ikke har noen form, har heller ikke
noen innhold."!! Bjerke zufolge verstosst Christie ausserdem gegen asthetische
Regeln beziiglich der Verwendung von Bildern. Diese Regeln diirfe nicht einmal ein
Modernist brechen: "Her har vi & gjgre med en estetisk lov som ikke engang en
modernist har rett til 4 bryte: ndr man utvikler en metafor av en foregdende, mé de
vere hentet fra samme billedkrets. Nar man f. eks. fgrst anvender et bilde fra bota-
nikken og kobler det direkte sammen med et fra arkitekturen, vidner det ikke om
nyskapende dristighet, men om elemtar dilettantisme."12 Mit diesem Grundsatz
untersucht er eine Strophe Christies, die so lautet:

I dette landskap av forrevne sletter
i dette hjertets purgatorium

steg en dag makene pa vinger spent
mot horisontens tunge vegg

og vare dgde marker dpnet seg

for regnets milde kjertegn.

Bjerkes Kommentar: "Umiddelbart kan dette virke fint; det smaker liksom av
fugl. Men det er benlgs fugl. Analyser bildene: av 'forrevne sletter' (landskapsbilde)
utvikles et "purgatorium’ (religigst bilde) hvorfra det stiger 'méker' (zoologisk bilde)
mot 'horisontens tunge vegg' (arkitektonisk bilde) og det hele toner ut i 'milde kjeer-
tegn' (erotisk bilde). Konkret sagt: forrevne sletter har ingenting & gjgre i en skjaer-

9  Ebd.,S.21.
10 Ebd, S. 21.
1T Ebd, S. 22.

12 Epd, S. 21.
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sild, som heller ikke inneholder maker. Og maker flyr ikke mot en vegg; og kjer-
tegn har ingen forbindelse med forrevne sletter, purgatorier, mdker og vegger. Bil-
ledbruken er det rene kaos."!13

Es ist auffallend, dass Bjerke sich nicht iiberlegt, welches die Funktion die-
ser Bilder im Gedichtganzen sein konnte. Er trifft sich nicht nur in diesem Punkt mit
Jan Erik Vold, der diese Frage in "Det norske syndromet" auch nicht stellt. Wie Vold
so liest auch Bjerke referentiell, wenn er sagt: "Og maker flyr ikke mot en vegg..."
Es ist deshalb nicht erstaunlich, wenn von modernistischer Seite her die Kritik an
dieser Poesieauffassung nicht ausblieb. Paal Brekke: "Forstir han [Bjerke] ikke at
han med en slik form for litteraturkritikk bare skader den saken han selv tror seg 4
std for? Det ma vare en firkantet poesioppfatning som skal forsvares med sa fir-
kantede argumenter. Det er nettopp mot denne stupide firkantetheten hos dem som
klamrer seg til reglene, som ingenting forstér fordi de ikke vil forstd, at modernis-
men gang pd gang det siste hundre ar har reist seg, alltid sgkende mot nye uttrykks-
former."!4 Und Brekke fihrt fort, indem er Ansitze zu einer modernistischen Theo-
rie liefert: "Har Bjerke aldri hgrt om zoologiske méker som flyr over botaniske sletter?
Var opplevelse er ikke atskilt i loddrette rubrikker. [...] Makter han ikke a fplge en
visjon om den ikke er beskrevet med bilder enten fra planteriket eller fra dyreriket?
Da aner han jo ikke forskjellen - at dette er en forskjell mellom kunst og ikke-kunst.
Han tror her skal beskrives. Men det som er diktning ngyer seg ikke med & beskri-
ve. En dikter ser, han skaper sammenheng der det prosaiske gye ingen sammenheng
ser, han 'udsier' - som det heter hos Paul La Cour. Men han er jo riktignok ogsa
modernist."!5 Diese zwei entgegengesetzten Poesieauffassungen bildeten den Rah-
men, in welchem sich die Diskussion abspielte. Neue Argumente tauchten in der Fol-
ge kaum mehr auf, hingegen wurde von Arnljot Eggen der Versuch unternommen,
die herrschende Verwirrung in Verbindung mit mangelnder Theorie zu bringen. Im
Unterschied zu Finnland, wo der Modernismus mit Rabbe Enckell seinen grossen
Theoretiker gehabt habe, fehle die Theorie im eigenen Land.!6

Zusitzliche Brisanz und Popularitit verlieh der Debatte eine Radiodiskussi-
on mit Arnulf @verland und Claes Gill als Kontrahenten. Unter dem Programmtitel
"Modernisme, tungetale eller kunst?" wurde iiber Sinn und Zweck des Modernis-
mus diskutiert. Interessant an diesem Gesprich ist vor allem die Verteidigung Gills,
als er von @verland auf die mangelnde Logik modernistischer Gedichte angesprochen
wurde: "Vi hevder at vi er logiske nok, men vi fglger andre veier enn den tradisjo-
nelle, rasjonalistiske logikk. Det er assosiasjonssprangets logikk. Et bilde hos moder-

I3 André Bjerke: Den modernistiske lyriker, in: Verdens Gang vom 9. Oktober 1954.

14 7Zitiert nach Paal Brekke: Da modernismen ble ‘avslgrt', in: Til sin tid - Journa-
listikk 1945-1970, a.a.O., S. 25-29, S. 28.

15 Ebd, S. 28.

16 Zitiert nach Carl Hambro: Tungetaledebatten, in: Edda, Nr. 2, 1982, S. 105-112,
S. 107.
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nistene avfgder et nytt bilde, ikke gjennom en logisk utledning i rasjonalistisk for-
stand, men ved at dette bilde avfgder et nytt som skaper romfornemmelse som ska-
per dimensjoner, som gir uttrykk for noe dypere og hgyere enn det akkurat forstan-
den kan vaere med og utlede."!”

Zwei Tage nach diesem Programm bildete ein Interview mit dem schwedi-
schen Lyriker Karl Vennberg den Schlusspunkt der Debatte in der Offentlichkeit.
Sie wurde in der Folge in Literaturzeitschriften ("Vinduet", "Samtiden") fortgesetzt.

Dort versuchten einige Literaten in lingeren Essays, Grundsitzliches iiber die
neue Literatur zu sagen. Ein wichtiger Beitrag stammt von Erling Christie, der mit
seinem Essay "Poesien og det virkelige"!8 so etwas wie eine Theorie des Modernis-
mus schuf. Ahnliche Absichten hegte auch Carl Keilhau, welcher in seiner Arbeit
"Poster i modernismens regnskap"!? beiden Seiten gerecht werden wollte, indem er
die Auffassung vertrat, ein modernistisches Gedicht konne auch in traditioneller
Form geschrieben werden. Das eigentlich Neue liege nicht so sehr in der Form, son-
dern in der Ausdrucksweise. Keilhau spricht in diesem Zusammenhang von Mosa-
ikstil und charakterisiert diesen mit folgenden Worten: "Stilens karakteristiske kjen-
nemerke er en uttrykksmate som fjerner seg fra formspraket i tradisjonell poesi ved
at den i hgyere grad stiller seg fritt til logikkens krav. [...] I betegnelsen 'mosaikk-
stil' ligger det at man kan velge enten man vil feste seg ved at logisk sammenhgren-
de elementer er skilt fra hverandre, eller ved at elementer som logisk sett ikke har
noe innbyrdes slektskap, er stilt sammen."20

Christie seinerseits versucht in dem bereits erwiithnten Essay, die Motivation
der Modernisten zu erkldren sowie die Bewegung theoretisch zu untermauern. Da
wir dieser Schrift einen zentralen Platz in der norwegischen Modernismusdiskussi-
on einrdumen, mochten wir im folgenden auf sie etwas ausfiihrlicher eingehen.?!
Christie betont gleich zu Beginn seiner Arbeit den internationalen Aspekt der moder-
nistischen Bewegung und diagnostiziert gewisse Abschottungstendenzen im eige-
nen Land. Dem stellt er die modernistische Erkenntnis gegeniiber, dass die Men-
schen des 20. Jahrhunderts alle vor gleichen Problemen stiinden: "...erkjennelsen av
det fellesartede i den problematikk menneskene i vér tid star overfor. Erkjennelsen
av at vi ikke fgrst og fremst er nordmenn, svensker, franskmenn og engelskmenn,
men mennesker na og pa denne klode - mennesker sammen og overfor en felles
situasjon. Erkjennelsen av alles avhengighet av alle."22 In einem nichsten Schritt

17 Ebd., S. 108.
I8 vgl. Kap. II, Anm. 31.

19 Carl Keilhau: Poster i modernismens regnskap, in: Vinduet, Nr. 3, 1955,
S. 229-239.

20 Ebd., S.233.
21 Zu Erling Christies Literaturauffassung vgl. auch Kap. VI.3. dieser Arbeit.
22 Erling Christie: Poesien og det virkelige, a.a.0., S. 115.
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schreibt Christie, dass es den Modernisten nur darum gehe, Bereiche fiir die Poesie
zuriickzuerobern, die bis anhin als unpoetisch gegolten hitten. Keinesfalls redet er
einer Verdrangung traditioneller Posie das Wort: "Men like unaturlig som det er at
den lyriske og rimbundne poesi skal utelukke tilstedevarelsen av en fri, modernis-
tisk diktning, ville det selvsagt veere om den siste skulle prgve & fordrive eller bann-
lyse den sanglige tradisjon. Det er behov for begge, og ethvert litterert miljp burde
veere sd rommelig at det ga plass for begge."23

Christie macht die Romantik dafiir verantwortlich, dass man von Lyrik erwar-
te, sie miisse Stimmungen vermitteln und das Gefiihl ansprechen. Der Romantik sei
es anzulasten, dass erstens das Gebiet dessen, was als poetisch gilt, derart einge-
schrinkt sei, dass man zweitens dem Gedicht gewdhnlich die Fihigkeit abspreche,
die Welt zu erkennen und dass drittens der Leser passiviert sei, weil ihm hiufig bloss
ein abgeschlossener Gedankenprozess vorgelegt werde, so dass er sich nur der Stim-
mung hinzugeben brauche. Von allen drei Punkten will Christie das Gegenteil: "I
denne forstand kan man si at modernismen har reist kravet om en mer aktiv tileg-
nelse av poesien.24 [...] Hva modernismen opponerer mot er den innsnevring av poe-
siens omrade som er arsaken til de fleste angrep pa moderne poesi.?s [...] Med moder-
nismen er poesien igjen blitt en mate & erkjenne verden pa.26 [...] ...at den [moderne
poesi] engasjerer fglelse og intellekt i en helhet, som et nytt erkjennelsesorgan."?7
Bjerkes Meinung, die Modernisten wiirden sich zu kompliziert ausdriicken, lehnt
Christie ab, indem er sich gegen eine Trennung von Form und Inhalt ausspricht:
"Men for den genuine poet eksisterer ikke skillet mellom form og innhold - valget
mellom enkle og komplekse uttrykkssett. Fordi diktet oppstar som en rytme, et ind-
re dndedrett, som samtidig er dets dominerende formelement og barer av dets
mening."28

Auffallend bei Christie ist, dass er - im Unterschied zu Paal Brekke - den
Modernismus als Gegenbewegung zur Romantik deutet: Statt romantischer Eska-
pismus, Einbeziehung aller Bereiche des Lebens in die Poesie; statt einseitige Beto-
nung des Gefiihls, Einbeziehung des Intellekts und damit Anerkennung des Gedichts
als Quelle von Erkenntnis. Christie macht auch darauf aufmerksam, dass es nicht
Aufgabe der modernistischen LyrikerInnen sei, die Gegensitze, das Chaotische der
Zeit zu harmonisieren. Vielmehr sollen die Gegensitze im Gedicht aufeinander-
prallen, damit sie auch erkannt werden konnen. Nur so sei Verbesserung der Welt

23 Ebd., S. 115.
24 Ebd., S. 115.
25 Ebd, S.118.
26 Ebd., S. 119.
27 Ebd,, S. 120.
28 Ebd, S. 116.
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moglich. Christie nennt dies den optimistischen Aspekt der als pessimistisch gel-
tenden Lyrik: "Bevisst gjennomlevd blir fortvilelsen en fornyelsens mulighet."29

Nach den zwei umfangreichen Essays von Christie und Keilhau riickte die
Tungetaledebatte aus dem Mittelpunkt des Interesses. Mit seinem Angriff auf alles
Modernistische konnte @verland natiirlich nicht verhindern, dass die neue literari-
sche Bewegung sich auch in Norwegen durchsetzen konnte, obwohl wir uns des Ein-
drucks nicht erwehren konnen, dass der Modernismus bis heute weder génzlich ernst
genommen noch gebiihrend rezipiert wird. Immerhin hatten die Gedanken @verlands
eine wertvolle theoretische Besinnung seitens der Modernisten zur Folge. Gerade
Christies Essay ist als wichtiger Beitrag zu einer Theorie des Modernismus zu ver-
stehen, insofern ist er auch geeignet, den von Arnljot Eggen empfundenen Mangel
an Theorie zu beheben.

Uberblickt man die Debatte heute - also rund 30 Jahre spiiter -, fallen die
Aggressivitdt sowie der polemische Ton gleichermassen auf. Die ihrerseits vollig
licherlichen Versuche, den Modernismus ldcherlich zu machen, wie sie in Form
einer "offentlichen Rechtssache" unternommen wurden, waren bezeichnend fiir die
Art der Auseinandersetzung, die ihre Fortsetzung in der Syndromdebatte zu Beginn
der 80er Jahre finden sollte. Auch bei dieser Debatte gilt, was Bjgrn Nilsen fiir die
Tungetaledebatte feststellte: "Svart mange av argumentene var av artilleritypen, med
utslettelse som mal."30

3. Det norske syndromet - Syndromdebatte

Im Jahre 1979 hat sich eine neue Debatte entsponnen, die ihrer Vorgédngerin nicht
unihnlich ist. Kontrahenten sind diesmal Poul Borum und v.a. Jan Erik Vold auf der
einen und Brekke, Linneberg, Mehren u.a. auf der anderen Seite. Auftakt zur Debat-
te bildete die Sichtung der norwegischen Lyrikproduktion des Jahres 1977/78 durch
den dinischen Lyriker und Kritiker Poul Borum, der von der Literaturzeitschrift
"Basar" fiir diese Arbeit angestellt wurde. Sein Urteil fiel vernichtend aus, hitten
doch seiner Meinung zufolge zwei Drittel nicht gedruckt werden diirfen.?! Vold sei-
nerseits benutzte diesen (von ihm selbst veranstalteten?) Anlass, um im "Dagbladet"
eine vierteilige Artikelreihe zu verdffentlichen, die spiter zu einem Biichlein erwei-
tert wurde und 1980 mit dem Titel "Det norske syndromet"32 auf den Markt kam.

29 Ebd.,S. 125.

30 Bjgrn Nilsen: En annen klode? Raskt tilbakeblikk pé tungetaledebatten, a.a.O.,
$. 27

31 Poul Borum: Sola, mor, gi meg sola! 150 norske digtsamlinger, in: Basar, Nr. 4,
1979, S. 3-28 und ders.: Supplement til uforgribelige meninger om norske digt-
samlinger 1977-1978, in: Basar, Nr. 1, 1980, S. 51-54.

32 vgl. Anm. 1.
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Darin vertritt er die Meinung, dass zuviel Schlechtes publiziert werde, und er macht
fiir diesen Missstand die staatliche Einkaufsordnung33 verantwortlich. Unmittelba-
re Folge davon sei die allzu large Beurteilung der vorgelegten Texte durch die Lek-
torlnnen, da die staatliche Einkaufsordnung unbesehen der Qualitit einen gewissen
Absatz garantiere. Vold demonstriert in "Det norske syndromet" gleich selbst, wie
Literaturkritik auszusehen hitte. Seine diesbeziiglichen Gedanken finden ihren Nie-
derschlag in zwei Formeln:

1. Poesi = musikalitet + innsikt
2. Besvergelse = musikalitet + magi 34

Die zwei Formeln definieren gewissermassen die Qualitéit von Dichtung. Ist
die erste ein Giitezeichen, so dient die zweite zur Kennzeichnung schlechter Poesie.
Sie sei typisch fiir romantische Stimmungspoesie, und sie sei verkldrend, also in
einem weiteren Sinne antiaufklirerisch.3S Diese Formeln erinnern stark an @verland
und Bjerke, die ja auch meinten, vorschreiben zu miissen, wie Lyrik zu machen sei.
Letzterer sprach sogar von einem "unabanderlichen Gesetz"36. Fast 30 Jahre nach
der Tungetaledebatte sind wir wieder mitten in einer normativen Literaturkritik,
Volds Buch haftet schon von daher etwas Anachronistisches an.

Im folgenden interessiert uns der Vorwurf Brekkes nicht, Vold betreibe Lite-
raturpolitik, indem er "seine" Leute fordere und die andern schlechtmache.3” Viel-
mehr interessieren wir uns fiir Volds Argumentation im Hinblick auf ihren latenten
Antimodernismus. Obwohl seine Ansicht von Lyrik derjenigen vieler Modernisten
entspricht - wie diese verwirft er subjektive Stimmungspoesie -, ldsst er im Grunde
genommen modernistische Literatur nicht gelten. Vielmehr nihert sich Vold mit
"Det norske syndromet" Positionen an, wie sie von @verland und Bjerke vertreten
wurden. Dass Vold sich mit Blick auf Bjerkes Rolle iiber die Tungetaledebatte fol-
gendermassen dusserte: "At uforstandig tale tas for god fisk, nar den kommer fra en
kulturkjendis"38, mag in diesem Zusammenhang erstaunen.

Die Ahnlichkeit beider Debatten l4sst sich auf zwei zentrale Punkte reduzie-
ren:

1. @verland, Bjerke und Vold machen im wesentlichen keinen Unterschied
zwischen Alltagssprache und poetischer Sprache. Sie lesen referentiell.

33 D.h. der Staat garantiert einen Mindestabsatz, indem er selbst von jeder Neuer-
scheinung 1000 Exemplare kauft.

34 Jan Erik Vold: Det norske syndromet, a.a.0., S. 55, bzw. 85.
35 Ebd, S. 12; 85 ff.
36 vgl. S. 46 dieser Arbeit.

37 Paal Brekke: A henge bjelle pa en katt, in: Farvel'ets rester. Journalistikk
1970-1981, Oslo 1981, S. 139-142, S. 140 f.

38 Jan Erik Vold: Et essay om Paal Brekke, a.a.0., S. 29.
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2. Die Aufgabe der Kunst sehen sie im Abbilden von Wirklichkeit (Mime-
sis). Weil die Grossen "Kunst" und "Welt" undialektisch betrachtet werden, wird
automatisch diejenige Literatur als unengagiert bzw. als romantisch verklidrend
begriffen, die sich von der Welt distanziert und als modernistisch gelten kann. Latent
schwingt immer auch der Vorwurf des Formalismus und der Dekadenz mit.

Zum ersten Punkt: Die Ineinssetzung von Alltagssprache und poetischer Spra-
che fiihrt in beiden Debatten zum Vorwurf mangelnder Bildlogik. Zur Erinnerung
(vgl. letztes Kapitel): Die folgende Strophe trug Erling Christie den Vorwurf des
Dilettanten ein:

I dette landskap av forrevne sletter
i dette hjertets purgatorium

steg en dag makene pa vinger spent
mot horisontens tunge vegg

og vare dgde marker apnet seg

for regnets milde kjertegn.

Bjerke bemerkt zu dieser Strophe, wie wir wissen: "Av 'forrevne sletter'
(landskapsbilde) utvikles et 'purgatorium'’ (religigst bilde) hvorfra det stiger 'maker’
(zoologisk bilde) mot 'horisontens tunge vegg' (arkitektonisk bilde) og det hele toner
ut i 'milde kjartegn' (erotisk bilde). Konkret sagt: forrevne sletter har ingenting a
gjore i en skjersild, som heller ikke inneholder maker. Og maker flyr ikke mot en
vegg; og kjertegn har ingen forbindelse med forrevne sletter, purgatorier, maker og
vegger."39

Gleich argumentiert Vold in "Det norske syndromet", wenn er zum ersten
Vers von Bulls "Metope" - Deg vil jeg ¢mt i rytmer nagle fast!' - sagt: "Jeg vil i
semantikkens navn kort papeke, at det lar seg ikke gjgre a nagle noen eller noe gmt
fast. Ikke gmt i betydningen kjerlig. A nagle betyr 4 sla inn med spiker."40 Bgrlis
"Rapport fra grasrota"4! wird folgendermassen kommentiert: "Dette diktet mangler

39 Vgl Anm. 13,
40 Jan Erik Vold: Det norske syndromet, a.a.0., S. 83.

41 Das Gedicht lautet:
Rapport fra grasrota
Jeg er en liten maur.
Det stilnes over stiene
og storkvelden tar til & skumre i skogen.
Alle vettuge gamle skogsmaurer
er forlengst vel i hus
med barndla si - men jeg
kravler 1 skymmingen med griperne klare
oppover et svaiende hveingras-stra.
Skulle jo vert fint
4 komme trekkende heim til tua
med ei stjerne...
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troverdighet. Det gir seg ut for a vaere et portrettdikt av en maur, men er i virkelig-
heten et dikt der poeten kler seg ut som en maur og gir seg til a prate. For ingen vir-
kelig maur ville finne pa a drgmme om a ta med seg en stjerne hjem til tua. Slikt er
det menneskene som drgmmer om, her et menneske som lager et spolert dikt."42 Die-
se Sitze zeigen deutlich, dass Vold die Vision nicht mitmachen kann, die mit dem
ersten Vers ("Jeg er en liten maur") eingeleitet wird. Warum er nicht bereits gegen
diesen Vers etwas einzuwenden hat, ist nicht ersichtlich, kritisiert er doch die Ver-
se "Skulle jo vert fint / & komme trekkende heim til tua / med ei stjerne...", weil sie
einer Ameise einen Gedanken in den Mund legen, der - nach Vold - den Menschen
vorbehalten bleibt. Anstatt nun das Gedicht als Ganzes in seiner Struktur zu beur-
teilen, gleitet Vold zum Autor iiber, denn gleich anschliessend an obiges Zitat lesen
wir: "Spolerte dikt fins det endel i Bgrlis diktning. Spolerte ikke fordi han ikke kjen-
ner det skogens liv han skildrer, men fordi han har for lav bevissthet omkring den
form han bruker til 4 gi fra seg sin kunnskap om skogen, for svak refleksjon omkring
hva som kreves av et dikt for at det skal sta pa egne bein - og ikke bli poetens krykke
1 et haltende liv. Denne lengsels beriberi, som er part av det norske syndrom."43

Das sind bei genauerem Hinsehen Satzhiilsen, beliebig einsetzbar und nichts-
sagend. Was heisst z.B. "for svak refleksjon omkring hva som kreves av et dikt for
at det skal sta pa egne bein - og ikke bli poetens krykke i et haltende liv." Diese meta-
phorische Redeweise verklirt, statt dass sie erkldrt. Wann steht ein Gedicht auf eige-
nen Beinen und ist nicht mehr die Kriicke des Poeten in einem hinkenden Leben?
Wenn eine Ameise nicht mehr sich vorstellt, Sterne nach Hause zu tragen? Die Ten-
denz der schwammigen, sehr unprizisen Redeweise zieht sich durch das ganze Buch
hindurch. Bei Stein Mehrens Gedicht "Nature fiction" wird die Bilderflut geriigt,
ohne dass sich Vold Gedanken iiber ihre Funktion im Gedicht machen wiirde. Statt-
dessen: "Det utmattende ved diktet er den ting at skriveren (sic!) lgper fra leseren og
aldri gir seg tid til a snu for & se hvor det ble av ham, leseren. Skriveren tramper og
trar pé sin sprakmaskin, mens leseren star fortumlet tilbake, bombardert av bilder."44
Angesichts solcher Formulierungen kénnen wir uns des Eindrucks nicht erwehren,
dass Vold sich keine Gedanken iiber das Spezifische eines lyrischen Textes macht.
Statt dessen liest er ihn wie eine Zeitungsnachricht, wo eine Bilderflut tatsdchlich
storend sein kann. Da er zudem stindig an den Verfasser denkt, d.h. vom Text auf
ihn zuriickgeht, verliert er die Fragen, die die Funktion betreffen, aus den Augen.
Diese Art der Kritik war typisch auch fiir Leute wie @verland und Bjerke in der Tun-
getaledebatte. Damit mochten wir zum zweiten gemeinsamen Punkt tibergehen.

Volds "Det norske syndromet" zeigt deutlich, dass es ihm letztlich um eine
mimetische Dichtung geht, um eine Dichtung also, die versucht, die Welt so abzu-
bilden, wie sie ist. Trotzdem soll uns diese Dichtung Vold zufolge neue Einsichten

42 Ebd.,S. 14.
43 Ebd,S.14f
44 Ebd., S. 17.
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vermitteln, denn "Dikt skal gjgre nytte for seg"4>. Es passt zu Volds Optik, dass er
nur diejenige Dichtung als zeitkritisch begreift, die expressis verbis Zeitkritik formu-
liert. Das wird im Abschnitt iiber Rolf Jacobsen deutlich, wo es - wenn auch vorerst
noch unentschlossen - heisst: "Vel. Det kan vere en svakhet i Jacobsens diktning fra
1965 og utover, at poeten yter liten motstand mot verdens press og alle de reelle
grunner for pessimisme som faktisk fins."46 Uber Gedicht Nr.2 aus "Tenk pi noe
annet"47 heisst es dann hingegen eindeutig: "Diktets svakhet er at det mobiliserer for
fa motforestillinger, for liten kampvilje mot en negativ utvikling, som ethvert vok-
sent menneske - fjellvandrer eller ikke - har sin grlille del av ansvaret for."48 Wir
brauchen an dieser Stelle auf diese Uberlegungen nicht einzugehen und verweisen
auf den Anfang des Kapitels V.1., wo wir auf Heine aufmerksam machen, der, im
Unterschied zu Vold, das Problematische eines ausformulierten Widerstands erkann-
te. Dass Vold, nachdem er schon Brekkes "Jeg ville reise meg et dikt mot verden"
(vgl. Kap.V.2.) in die Nihe des Eskapistischen geriickt hatte, dies nun auch mit Ja-
cobsens "Tenk péd noe annet" macht, zeigt einmal mehr, dass er Begriffe wie "Welt"
und "Dichtung" als getrennte Grossen betrachtet und dass er keinen Bezug zwischen
beiden herstellt.

Vold glaubt, einen fiir die Beurteilung der Dichtung tragenden Gegensatz zu
haben, wenn er "besinnelse" gegen "besvergelse" ausspielt.*? Diese zwei Momente
lassen sich - wie an anderer Stelle iiberzeugend nachgewiesen wurde? - nicht aus-
einanderdividieren, und schon gar nicht lédsst sich mit ihnen eine Wertung verbin-

45 Ebd., S. 25. "Die Welt sehen, wie sie ist", vgl. S. 87.

46 Ebd., S. 35.

%/ Das Gedicht im Wortlaut:
Sorry --
Fossebraket

fosseharpene og fossefiolinene

spilte for oss i tusen ar.

N4 blir det langsomt tyst.

-Underlig a gd i fjellet na.

Et hvitt kondens-rep spennes ut pd himlen.
"Sorry Sir, na er det stengt for dennegang.
De far pengene igjen ved utgangsdgra."
(Zitiert nach "Det norske syndromet", S. 35.)

48 Ebd., S.35f.
499 Ebd., S. 84 ff.

50 Arild Linneberg, Jon Harald Rydne, Nina Strand og Nils Y'ttri: Fra dikterens kyke-
lipi til kritikerens kykeliki. Bemerkninger til Jan Erik Volds "Det norske syndro-
met", in: Basar, Nr. 3, 1980, S. 57-64, S. 62 ff. Andere wichtige Beitrdge: Stein
Mehren: Hvorfor svever de, Jan Erik Vold? (Om besvergelse og besinnelse i ver-
seform), in: Samtiden, Nr. 3, 1980, S. 82-88. Jan Askelund: Krybbebiting, norsk
poesi og Jan Erik Vold, in: NLA, 1981, S. 191-205.
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den, wie dies Vold macht, wenn er "besinnelse" akzeptiert, weil dieser Begriff Ein-
sicht vermittelt, "besvergelse" aber ablehnt, weil das Wort Einsicht verhindert. Vold
gibt sich ausgesprochen naiv, wenn er schreibt: "4 besinne seg er 4 sanse seg. Den
som sanser seg, prgver a se verden slik verden er, prgver & fatte sin egen og andres
stilling i verden, prever avsta fra besvergende utrop for a fa verden til & bli annerle-
des enn den faktisk er."5! "A se verden slik verden er": Dies gilt es nach Vold anzu-
streben, und er fragt erst gar nicht, ob das iiberhaupt méglich ist, sondern diese nai-
ve erkenntnistheoretische Position wird zum Massstab fiir Gedichte genommen, die
offensichtlich moglichst eindeutig etwas iiber die Welt aussagen sollen. Polemisiert
wird mit obigem Zitat nicht zuletzt auch gegen modernistische Lyrik, die weder niich-
tern noch einfach ist, noch einen klaren Bezug zur empirischen Wirklichkeit hat.
Vold scheint nicht daran zu denken, dass auch Dichtung, die eine neue Welt kreiert
("pr@ver a fa verden annerledes enn den faktisk er" - so charakterisiert er diese Lyrik),
etwas tiber unsere Welt aussagen, kritisch sein kann. Linneberg et. al. ist zuzustim-
men, wenn sie iiber die Norm von "Det norske syndromet” schreiben: "Denne nor-
men innebzarer et krav til spraklig enkelhet og entydighet i det poetiske uttrykk."52
Und weiter unten im gleichen Artikel: "Han ser i det hele tatt ut til & ville det eksta-
tiske og ukontrollerbare til livs. [...] Volds oppvurdering av lyrikk med 'realistisk'
'sannhet’ og moderert sprakform innebarer en nedvurdering av ekspanderende og
'ordmitraljgsesyngende’ verk..."53

In seinem Versuch, das Feld dessen, was als poetisch gelten kann, einzu-
grenzen, entpuppt sich Vold als getreuer Schiiler @verlands und Bjerkes. Seine Kri-
tik basiert im wesentlichen auf seinem Geschmack. Linneberg et. al. nennen diese
Art von Kritik - wohl als Anspielung auf einen Voldschen Essay - impressionisti-
sche Kritik und schreiben: "... i forsgket pa & innkretse dette spesifikt poetiske kom-
mer Vold mer enn noen gang til & havne i det norske, impresjonistiske syndromets
gamle labyrintiske irrganger."4 Mit "Det norske syndromet" reiht Vold sich selbst
in diejenige Kritikerreihe ein, die von ihm 1968 mit dem Essay "Om & mgte en bok
- Den impresjonistiske kritikks begrensning">5 angegriffen wurde. Vold hat bei der
Abfassung von "Det norske syndromet" sehr wahrscheinlich vergessen, was er 1968

51 Jan Erik Vold: Det norske syndromet, a.a.0., S. 87. - Beziiglich seiner Termini
"besinnelse" und "besvergelse" hatte Vold seine Ansicht etwas modifiziert, indem
er spiter betonte, dass weder "besinnelse” noch "besvergelse" in einem Gedicht
tiberwiegen diirfen. Vgl. Jan Erik Vold: Til debatten om norsk lyrikk, in: Samti-
den, Nr. 4, 1980, S. 77.

52 Arild Linneberg, Jon Harald Rydne, Nina Strand og Nils Yttri: Fra dikterens kyke-
lipi til kritikerens kykeliki, a.a.0., S. 59.

53 Ebd,S.61.
>4 Ebd,, S. 62.
55 In: Entusiastiske essays, Oslo 1976, S. 299-304.
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im erwihnten Essay forderte. Nichts anderes ndmlich, als eine "strukturbeschrei-
bende Methode"!56

Sowohl in der Tungetale- wie auch in der Syndromdebatte geht es unter der
Oberfldche um den alten Formalismusstreit, wie er in Deutschland mit der Expres-
sionismus- bzw. Realismusdebatte sich entfaltete. Es wiirde zu weit fiihren, hier die-
se Diskussionen referieren zu wollen, sicher wire es aber eine Untersuchung wert,
ob und allenfalls wie die Expressionismusdebatte ihren Niederschlag in der Tunge-
taledebatte fand. @verlands und Bjerkes Argumente sind denjenigen von Georg
Lukacs sehr dhnlich. Wie er verwerfen sie den Modernismus, den auch sie letztlich
als irrationale, dekadente Stromung begreifen. Die Modernisten hingegen argumen-
tieren mit Brecht, der gegeniiber Lukdcs betonte, dass Form nicht vom Inhalt getrennt
werden konne und einer Darstellungsform das Wort redete, die auf der Hohe der Zeit
sich befindet. Fiir Brecht ist der Realismus keine Frage der Form und damit auch
nichts, was normativ festgelegt werden konnte: "Realismus ist keine blosse Frage
der Form. Denn die Zeiten fliessen und flossen sie nicht, stiinde es schlimm fiir die,
die nicht an den goldenen Tischen sitzen. Die Methoden verbrauchen sich, die Rei-
ze versagen. Neue Probleme tauchen auf und erfordern neue Mittel. Es verdndert
sich die Wirklichkeit; um sie darzustellen, muss die Darstellungsart sich dndern. Aus
nichts wird nichts, das Neue kommt aus dem Alten, aber es ist deswegen doch neu."57
Und an anderer Stelle: "Sie [die Form] ist nichts Ausseres, etwas, was der Kiinstler
dem Inhalt verleiht, sie gehort so sehr zum Inhalt, dass sie dem Kiinstler oft selbst
als Inhalt vorkommt..."58 Wir schliessen dieses Kapitel, indem wir Partei fiir Brecht
ergreifen und im Blick auf @verland, Bjerke und Vold mit Brecht sagen: "Das Leben,
das sich allenthalben bei uns, wo die Grundlagen der Gesellschaft umgewilzt wer-
den, in neuen Formen abspielt, kann durch eine Literatur in der alten Form nicht
gestaltet oder beeinflusst werden."S?

56 Ebd., S. 302 ff.

57 Bertolt Brecht: Gesammelte Werke in 20 Biinden, a.a.O., Bd. 19, Schriften zur
Literatur und Kunst 2, "Volkstiimlichkeit und Realismus", S. 322-331, S. 327.

58 Bertolt Brecht: Was ist Formalismus, ebd., S. 523-526, S. 523.

59 Bertolt Brecht: Uber Formalismus und neue Formen, ebd., S. 527.
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4. Exkurs: Overlands Heineverehrung als
literaturtheoretisches Problem

Der grosse Irrthum besteht immer
darin, dass der Kritiker die Frage
aufwirft: was soll der Kiinstler? Viel
richtiger wire die Frage: was will der
Kiinstler, oder gar, was muss der
Kiinstler? (Heinrich Heine)®0

In der Einleitung zum Kapitel IV haben wir den Gegnern des Modernismus vorge-
worfen, es fehle ihnen an historischem Sinn. Sinngemiss schrieben wir: "Wenn Nor-
men in ihrer Giiltigkeit verabsolutiert werden, anstatt sie in ihrem historischen
Zustandekommen und Umfeld zu sehen und dementsprechend zu relativieren, dann
kann ein solches Vorgehen nur unhistorisch genannt werden. Besonders deutlich
wird das an @verlands Heineverehrung." - Den Nachweis fiir diese Behauptung sind
wir allerdings schuldig geblieben, und wir mochten das deshalb an dieser Stelle nach-
holen, jedoch nicht ohne vorgingig unseren Vorwurf zu erldutern.

(@verlands Heinebegeisterung bezieht sich offensichtlich auf Heines friihe und
mittlere Lyrik, stammen doch alle in seinem Essay "Heinrich Heine"¢! angefiihrten
Beispiele aus dem "Buch der Lieder" sowie den "Neuen Gedichten". Dass derselbe
Heine auch ganz andere Tone anschlagen konnte, zeigen seine spiteren Werke, die
Gedichte zum Beispiel, die er in seiner "Matratzengruft" geschrieben hat und die
sich deutlich von seinen fritheren Werken unterscheiden.62 Nun wire gegen (ver-
lands Begeisterung fiir Heines frithe Lyrik nichts einzuwenden, wenn sie auch ein
Nachdenken {iber die Genese derselben implizieren wiirde. Das ist aber nicht der
Fall, und @verland macht sich auch keine Gedanken liber die Funktion der von ihm
als neu erkannten Elemente. Unsere These wire demnach folgende: @verland gelingt
es nur deshalb, Heines Lyrik als Modell zu nehmen, weil er sie vollig losgelost von
der Zeit betrachtet, in der sie entstanden ist. Das hat Folgen, weil @verland dadurch
das Neue der Lyrik Heines in seinen Konsequenzen nicht richtig in den Blick
bekommt. Neues, das sich u.a. darin dussert, dass der Rang Heines als Dichter bis in
unser Jahrhundert hinein sehr umstritten blieb. Was fiir @verland Gegenstand fast

60 Heinrich Heine: Franzdsische Maler (Gemaildeausstellung in Paris 1831), in:
Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke, hrsg. von Manfred Windfuhr
(Diisseldorfer Ausgabe), Hamburg 1975 ff., Bd. 12/1, S. 24. Alle Heinezitate nach
dieser Ausgabe, wenn nichts anderes vermerkt.

61 In: Om bgker og forfattere, a.a.0., S. 89-96.

62 Siehe hierzu Wolfgang Preisendanz: Heinrich Heine, Miinchen 21983, darin das
Kapitel "Die Gedichte aus der Matratzengruft”, S. 99-131, bes. S. 114 ff.
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uneingeschrinkter Bewunderung ist, war zu Heines Zeit dusserst irritierend.3 Auch
die kunsttheoretischen Uberlegungen Heines finden bei @verland keine Beachtung,
sei es, weil er sie nicht kannte, sei es, weil er Heines modernistische Position schlecht
vereinbaren konnte mit der eigenen antimodernistischen Haltung. Was bewundert
@verland an Heine?

Im bereits erwihnten Essay wird seine Lyrik folgendermassen charakterisiert:
"Heine tok bdde tone og rytme fra denne folkelige diktning, han utnyttet alle dens
muligheter, han fylte dens form med nytt liv og gav den et rikere innhold enn den
nogensinne hadde hatt."%* Und weiter unten lesen wir: "Béade verseform og sprog og
billedbruk er hos Heine ofte enkle inntil det konvensjonelle. Og allikevel er det bare
ved den ytterste enkelhet man kan né det sublime. [...] Man kan ogsa ifgre skjgnn-
heten praktfulle gevanter med kniplinger og diademer. Ikke desto mindre er den vir-
kelige skjgnnhet alltid naken, ogsé i poesien. Heine har kommet den nakne skjgnn-
het nermere enn nogen annen dikter."%5 Bereits diese Passagen zeigen, dass im Essay
tiber Heine Vieles von dem vorweggenommen ist, was spiter in "Tungetale fra
Parnasset" wiederkehren sollte. Sie machen iiberdies deutlich, dass @verland Heine
verharmlost, wenn er davon spricht, dass sowohl Versform und Sprache als auch die
Verwendung der Bilder bei Heine einfach sei "inntil det konvensjonelle".

Wie wir noch zu zeigen versuchen, kann @verland diese Ansicht nur vertre-
ten, weil er die Heineschen Verse nicht im urspriinglichen Kontext rezipiert. Die sel-
be Verharmlosung bietet sich uns auch dar, wenn @verland Heines Féhigkeit bewun-
dert, mit einem Stilbruch, einer ironischen Wendung (die Ironie wird von ihm jedoch
nicht immer bemerkt) poetisch-iiberhohte Themen zu den LeserInnen zuriickzuho-
len, so dass diese wieder betroffen sind. Die Verharmlosung besteht in der Verken-
nung der tieferliegenden Griinde fiir solche "Brechungen". Als Beispiel fiir einen
Stilbruch, wie er fiir Heine typisch ist, dient @verland das Gedicht "Die heil'gen drei
Konige" aus dem "Buch der Lieder":

Die heil'gen drei Konige aus Morgenland,
Sie frugen in jedem Stéddtchen:

'Wo geht der Weg nach Bethlehem,

Ihr lieben Buben und Médchen?'

63 Vgl. etwa Helmut Koopmann: Heinrich Heine in Deutschland. Aspekte seiner
Wirkung im 19. Jahrhundert, in: Heinrich Heine, hrsg. von Helmut Koopmann,
Darmstadt 1975, S. 257-288.

64 Arnulf @verland: Heinrich Heine, a.a.0., S. 89.
65 Ebd., S. 93.
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Die Jungen und Alten, sie wussten es nicht,
Die Konige zogen weiter;

Sie folgten einem goldenen Stern,

Der leuchtete lieblich und heiter.

Der Stern blieb stehn itber Josephs Haus,
Da sind sie hineingegangen;

Das Ochslein briillte, das Kindlein schrie,
Die heil'gen drei Konige sangen.¢

@verland bemerkt zu diesem Gedicht, dass der Realismus des zweitletzten
Verses das verklirte Bild wieder mit Leben fiille und es so zu uns zuriickhole. Oder
in seinen Worten: "Dette er ikke noget spottedikt, det er ingen satire, men en langt
sjeldnere ting, vi har ikke noget navn pa den. Men mens legenden om Kristi fgdsel
tidligere har fremstatt for oss i et fjernt og fremmed eventyrsprog, er den her blitt
virkelighet. Han har bare tatt glorien bort fra billedet. Det er gatt realisme i roman-
tikken. Og om det er et lite smil bak fortellingen, sa er det et varmt og vennlig smil.
Han lokker det frem ved et vel beregnet stilbrudd: han beholder den arkaisk-naive
fortellemate i hele diktet, men skyter inn i nest siste linje et realistisk situasjonsbil-
lede, sa vi hgrer den blandede kor av tre hellige konger, en kalv og et lite barn."¢7

Da @verland den literarhistorischen Kontext der Heineschen Gedichte nicht
beriicksichtigt, bleibt ihm verborgen, dass es genau solche Gedichte sind, die Hei-
nes Publikum polarisierten. Diese - aus heutiger Sicht freilich harmlosen - Gedich-
te erregten damals Anstoss, weil sie einen Bruch mit den literarischen Konventio-
nen darstellten. Sie irritierten gerade in dem Punkt, der von @verland positiv
hervorgestrichen wird, nimlich dort, wo Heine unvermutet realistisch-alltigliche
Verse in eine romantisch-iiberhohte Stimmung einfliessen ldsst. Was @verland den
Modernisten absprach, wurde auch Heine abgesprochen. Auch Heine wurde gesagt,
dass das, was er mache, mit Lyrik nichts mehr zu tun habe, dass seine Verse bloss
artistisches Spiel seien. Man vermisste den unmittelbaren Ausspruch des Gemiits,
bzw. sah in den ironischen Toénen ein reflexives Element, das echter Lyrik abtrig-
lich sei. Auch der leichte, oft saloppe Ton, der auch vor waghalsigen Reimen ("Tee-
tisch/dsthetisch") nicht zuriickschrak, musste eine Literaturkritik befremden, die sich
am klassischen Kanon orientierte, und die es nicht gerne sah, wenn die Kunst in die
"Niederungen des Lebens"% hinunterstieg. Das aber ist Heines Programm, wie es
in seinen Uberlegungen zum "Ende der Kunstperiode" sich niederschligt.

66  Ebd., S. 94.
67  Ebd., S.94f.

68  Eine Formulierung Heines. In: Franzosische Maler (Gemildeausstellung in Paris
1831), a.a.0., Bd. 12/1, S. 9-63.
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Heines Uberzeugung, am Ende der Kunstperiode zu stehen, die mit Goethes
Tod 1832 aufhore, geht einher mit seinem Eintreten fiir eine neue Kunst, die sich an
den Bediirfnissen des Tages orientieren miisse. Kunst sei nicht ldnger von der Poli-
tik des Tages zu trennen: "Indessen, die neue Zeit wird auch eine neue Kunst gebiren,
die mit ihr selbst in begeistertem Einklang seyn wird, die nicht aus der verblichenen
Vergangenheit ihre Symbolik zu borgen braucht, und die sogar eine neue Technik,
die von der seitherigen verschieden, hervorbringen muss."% Heine plidiert fiir eine
neue Kunst, weil er glaubt, dass der Klassizismus nichts mehr mit seiner eigenen
Zeit gemein habe, dass er nur noch Modell sei und insofern mit den tatsichlichen
Gegebenheiten nichts mehr zu tun habe. Er wollte eine Kunst, die sich verantwor-
ten kann vor dem politischen Hintergrund. Betérung durch den schonen Vers war
angesichts der Zerrissenheit der Zeit nicht ldnger zuléssig, weil sie das Publikum
verfiihre. Stattdessen soll die Gegenwart durchschaubar gemacht werden, damit Ver-
besserungen der Gesellschaft iiberhaupt méglich werden. Heine schreibt im Vorwort
zur zweiten Auflage des "Buchs der Lieder": "Ich weiss nicht, welches wunderliche
Gefiihl mich davon abhilt, dergleichen Vorworte, wie es bey Gedichtsammlungen
tiblich ist, in schénen Rhythmen zu versifiziren. Seit einiger Zeit striaubt sich etwas
in mir gegen alle gebundene Rede, und wie ich hore, regt sich bey manchen Zeitge-
nossen eine dhnliche Abneigung. Es will mich bediinken, als sey in schonen Versen
allzuviel gelogen worden, und die Wahrheit scheue sich in-metrischen Gewanden zu
erscheinen."”? Die Zeilen zeugen vom Misstrauen Heines gegeniiber Versen, deren
Liige darin besteht, dass sie nicht von ihrer Zeit reden.

Dieses Gefiihl, die alte Literatur habe die eigentliche Wirklichkeit verfehlt,
steht immer am Anfang einer neuen Literatur, wie wir im Kapitel II1.3.2. dargelegt
haben. Es ist deshalb nicht erstaunlich, wenn die Modernisten bei ihrem Kampf fiir
eine neue Literatur mit Heineschen Argumenten fechten. Auch sie verwerfen das in
traditionellem Sinne gereimte Gedicht, weil sie das Gefiihl haben, der Reim sei ver-
braucht, er sei nicht ldnger wirksam. Nur als Uberraschungseffekt werde er vom
Publikum wieder wahrgenommen. Wie Heine so suchen auch die Modernisten nach
neuen Formen, weil sie der Ansicht sind, innerhalb der tradierten Formen liessen
sich die Erfahrungen der Zeit nicht mehr addquat ausdriicken. Wenn sich die Gedich-
te Heines und der Modernisten trotzdem krass unterscheiden, so natiirlich deshalb,
weil sie je einen Reflex darstellen auf eine vollig verschiedene Zeit. Die kiinstleri-
sche Tétigkeit ist keine "creatio ex nihilo". Das Neue ist auch als Reflex auf das Alte
zu verstehen, und eben das mag @verland nicht sehen, wenn er in einem Fall nicht
nur modernistische Gedichte verurteilt, sondern auch die ihnen zugrunde liegenden
kunsttheoretischen Uberlegungen, im anderen Fall jedoch bewundert, was zumin-
dest als Resultat dhnlicher Uberlegungen betrachtet werden kann.

Fiir Brekke wie fiir Christie ist das traditionelle Gedicht primir eine Scha-
blone, die fiir die Beschreibung des modernen Lebens untauglich geworden ist. Tra-

69 Ebd,S.47.
70 Bd. 1/1, S. 564; vgl. auch die Erlduterungen in Bd. 1/2, S. 1235 ff.
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ditionell zu schreiben heisst fiir beide, die LeserInnen einzulullen, anstatt sie auf-
zuriitteln, was allein Gebot der Stunde ist. Sie sollen sich nicht mehr einer Stimmung
hingeben (=passiver Akt), sondern sich aktiv das Gedicht aneignen, damit Welter-
kenntnis durch Poesie wieder moglich wird. Das meint wohl Paal Brekke in seinem
Artikel "Om kriterier for vurdering av lyrikk"7!.

Wenn Brekke von einem Gedicht fordert, es miisse bewusst machen, so ist
das nur moglich, wenn sich die Lyrik nicht von der "Politik des Tages" trennt. Eben
dies fordert Heine von der neuen Kunst, die den "Widerspruch mit der Gegenwart"
aufheben soll.”2 Jauss macht auf die Radikalitdt der Heineschen Forderungen
aufmerksam, wenn er schreibt: "Das Revolutionédre von Heines Theorie liegt also
darin, dass der Angriff auf den klassischen Kunstbegriff bis zur Grenze des Asthe-
tischen gefiihrt wird und mit der Forderung, die jetzige Kunst miisse den "Wider-
spruch mit der Gegenwart' auftheben und sich selbst in die '"Zeitbewegung' stellen,
den Kanon des Asthetischen zu sprengen beginnt."73 Das wiederum ist ein fiir die
literarische Moderne charakteristischer Prozess. Er spiegelt sich beispielsweise in
Brekkes "Roerne fra Itaka" oder in "Det skjeve smil i rosa". In beiden Sammlungen
wird mit eingebauten Werbespriichen der "Kanon des Asthetischen gesprengt” (vgl.
Kap.V). Wenn Christie die Romantik dafiir verantwortlich macht, dass sie das Feld
dessen, was als poesiewiirdig Eingang in ein Gedicht finden kann, eingeschrénkt
habe, dann muss ohne Zweifel Heine genannt werden, der als einer der ersten das
Feld der Poesie wieder zu vergrossern suchte, indem er der Lyrik bis anhin als unly-
risch geltende Elemente und Themen zufiihrte: eine fiir den Modernismus dusserst
wichtige und folgenreiche Tat.

Allerdings schldgt sich das Revolutionidre, von dem Jauss spricht, nun nicht
einfach in einer Parteinahme fiir eine engagierte Literatur nieder. Heine ist ein
Musterbeispiel dafiir, dass das Beharren auf der Autonomie der Kunst einhergehen

71 Om kriterier for vurdering av lyrikk, a.a.0., S. 279: "...at ogsi nér det gjelder dikt-
opplevelse er det i mgter mellom dikt og leser, at noe oppstdr; og at dette noe er
noe nytt, noe mer enn hva som pa forhind fantes, bade i diktet og i leseren. Kall
det en sammensmeltning. Det dekker halvveis. Kall det en gnist som tennes mel-
lom to poler. I gnistens hete er det denne sammensmeltning skjer, og i dens lys-
glimt dpnes der for plutselige utsyn: en ny viten."

72 Vgl. Heinrich Heine: Bd. 12/1, S. 47: "Die jetzige Kunst muss zu Grunde gehen,
weil ihr Prinzip noch im abgelebten, alten Regime, in der heiligen romischen
Reichsvergangenheit wurzelt. DeBhalb, wie allen welken Ueberreste dieser Ver-
gangenheit, steht sie im unerquicklichsten Widerspruch mit der Gegenwart. [...]
...sie trennten nicht ihre Kunst von der Politik des Tages, sie arbeiteten nicht mit
kiimmerlicher Privatbegeisterung, die sich leicht in jeden beliebigen Stoff hin-
einligt; [.]"

73 H.R.Jauss: Das Ende der Kunstperiode - Aspekte der literarischen Revolution bei
Heine, Hugo und Stendhal, in: Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt am
Main# 1974, S. 107-144, S. 112.
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kann mit einem Einstehen fiir engagierte Literatur, auch das macht ihn den Moder-
nisten sehr verwandt. Heine hat an verschiedenen Stellen den Gedanken der Auto-
nomie der Kunst betont. So spricht er in der "Gemildeausstellung in Paris 1831" von
der "mystischen Unfreiheit" des Kiinstlers und nennt die Nachahmung der Natur das
"alte Prinzip": "In der Kunst bin ich Supernaturalist. Ich glaube, dass der Kiinstler
nicht alle seine Typen in der Natur auffinden kann, sondern dass ihm die bedeu-
tendsten Typen, als eingeborene Symbolik eingeborner Ideen, gleichsam in der See-
le geoffenbart werden. Ein neuer Aesthetiker, welcher 'italienische Forschungen'
geschrieben, hat das alte Prinzip von der Nachahmung der Natur wieder mundge-
recht zu machen gesucht, indem er behauptete: der bildende Kiinstler miisse alle sei-
ne Typen in der Natur finden. Dieser Aesthetiker hat, indem er solchen obersten
Grundsatz fiir die bildende Kunst aufstellte, an eine der urspriinglichsten dieser Kiin-
ste gar nicht gedacht, nemlich an die Architektur, deren Typen man jetzt in Wald-
lauben und Felsengrotten nachtrdglich hineingefabelt, die man aber gewiss dort nicht
zuerst gefunden hat. Sie lagen nicht in der dussern Natur, sondern in der menschli-
chen Seele."* In den 1837 geschriebenen Briefen "Uber die franzosische Biihne"
heisst es: "Ich bin fiir die Autonomie der Kunst; weder der Religion, noch der Poli-
tik soll sie als Magd dienen, sie ist selbst letzter Zweck, wie die Welt selbst."”> Wal-
ter Hinck betont, dass "Heines Gedanke von der Autonomie der Kunst weder mit der
klassisch-idealistischen Auffassung identisch sei, noch gebiete er der Kunst, sich
von der Religion und der Politik abzuschliessen."7¢ Heines Engagement zeichnet
sich eher dadurch aus, dass ihm die Gefahren bewusst sind, die von einer zu ein-
deutigen Stellungnahme, die durch nichts "gebrochen" ist - auch nicht durch
Ironie -, ausgehen konnen.

Wenn @verland in gleichem Masse Heine bewundert, wie er die Modernisten
geringschitzt, so deutet das auf eine Betrachtungsweise, die ginzlich vom histori-
schen Umfeld abstrahiert, also unhistorisch ist. In beiden Fillen wird die Dichtung
in keiner Weise dialektisch auf die Zeit bezogen, von der sie spricht, sondern sie
wird abgelost vom jeweiligen historischen Kontext und hingestellt als erratischer
Block der Bewunderung auf der einen, als erratischer Block der Geringschitzung
auf der anderen Seite. Das wird besonders deutlich anhand von @verlands Lektiire
der Verse Heines, die in einem erstaunlichen Masse an der Oberfliche haften bleibt,
positivistisch ist, und - da @verland die einzelnen Verse oder Strophen gerne los-
gelost vom Kontext betrachtet - zu falschen oder ungenauen Interpretationen fiihrt.

74 Heinrich Heine: Bd. 12/1, S. 25 f.

75 Zitiert nach Walter Hinck: Von Heine zu Brecht, a.a.0., S. 51. - In den Erliute-
rungen zu den "Franzosischen Malern" heisst es zu diesem Punkt: "Heine hat den
Gedanken einer neuen engagierten Kunst, die sich wieder eng mit den Zeitaufga-
ben verbindet, dann in der "Romantischen Schule" weiterentwickelt. [...] Es ist
aber auffallend, dass in den folgenden Jahren auch die Gegenthese wieder an
Boden gewann." (Bd. 12/2, S. 592)

76 Ebd.,S.51f.
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@verlands referentielles Lesen ist darauf angewiesen, das lyrische Ich mit jeman-
dem zu identifizieren. Es kommt ihm nicht in den Sinn, dass der im Gedicht Reden-
de nicht Heine sein konnte, und so tibertrigt @verland alles, was er im Gedicht liest
auf die Person Heinrich Heines. Gedichte sind ihm Symptome der Befindlichkeit
ihrer VerfasserInnen, ganz in Ubereinstimmung mit der psychoanalytischen Litera-
turbetrachtung der Krog-Generation, zu deren Vertreter er gehort.

Dies Vorgehen fiihrt gelegentlich zu Feststellungen, die ans unfreiwillig
Komische grenzen. So etwa im Heine-Essay, wo @verland von der erotischen Ent-
wurzelung (wortlich: "erotisk hjemlgs") Heines spricht, die in einem inneren Kon-
flikt ihre Ursache habe, um dann fortzufahren: "For en mann med sterke drifter kan
en slik konflikt bli henimot utdlelig. Den har en av sine arsaker i en seksualfiendtlig
oppdragelse, og vi finner seksualangsten i full blomst i Tannhduser-sagnet, som ogsa
Heine har gitt sin egen versjon. Han sier der:

Frau Venus, meine schoéne Frau,
Von siissem Wein und Kiissen

Ist meine Seele geworden krank
Ich schmachte nach Bitternissen.”’

Obige psychologische Beobachtungen macht @verland wohlverstanden auf-
grund der Heineschen Verse. Das ist ihm mdoglich, weil er unbekiimmert vom Text
auf die Biographie schliesst und den im Gedicht Redenden mit Heine gleichsetzt, so
dass einen die Frage wunder nimmt, wie @verland das Phdnomen "Kunst" wohl
erkldren wiirde. Die zitierte Strophe dient @verland dazu, von einer Sexualangst Hei-
nes zu sprechen, obwohl er von einer Sexualangst Tannhdusers reden miisste, ist es
doch der Ritter, der sich mit obiger Passage an Frau Venus wendet. Es ist erstaun-
lich, dass @verland nicht einmal in diesem Fall, wo die deiktischen Beziige (vgl.
Kap.III.2.) relativ klar sind - das Gedicht kommt in dieser Beziehung fiktionaler Pro-
sa nahe -, der Sprechende also unschwer identifizierbar ist, gewillt ist, diesen Unter-
schied zu machen. Aber auch das wire nicht richtig, weil das Gedicht mit einer Sexual-
angst gar nichts zu tun hat, wie wir im folgenden zu zeigen versuchen.

Da @verland die Verse zum Nennwert nimmt, kommt er nicht auf die Idee,
dass sie etwas anderes meinen konnten, als sie sagen. Deutlich wird das beim Lesen
aller drei Teile der Legende, die sich aus insgesamt 57 [!] Strophen zusammensetzt.
Die Doppelbodigkeit, das Ironische, das schon das Gedicht "Die heil'gen drei Koni-
ge" auszeichnet und auch durch die von @verland zitierte Strophe des Tannhiusers
durchschimmert, zeichnet als Grundstruktur die ganze Legende aus. Klar wird das
spatestens im dritten Teil, wo der Ritter seiner Frau Venus von den Stiddten erzihlt,

77 Arnulf @verland: Heinrich Heine, a.a.0., S. 92.
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die er auf seiner Reise zum Papst alle besucht hat. Das Gedicht endet mit einer Stro-
phe, die @verland hiitte stutzig machen miissen:

Zu Hamburg sah ich Altona,
Ist auch eine schone Gegend;
Ein andermal erzéhl ich dir
Was mir alldort begegent.”8

Auch der zweite Teil der Legende bereitet Schwierigkeiten, wenn es darum
geht, eine Sexualangst des Ritters nachzuweisen. Hier erzihlt er dem Papst begei-
stert von seiner Frau Venus, der er verfallen sei, um ihn schliesslich zu bitten:

Oh, heiliger Vater, Papst Urban,
Du kannst ja binden und lésen!

Errette mich von der Hollenqual
Und von der Macht des Bosen.”?

Worauf der Papst ihm nur zu verstehen gibt, dass er ihn nimmermehr aus des
Teufels schonen Krallen erretten kdnne:

Der Teufel, den man Venus nennt,
Er ist der Schlimmste von allen;
Erretten kann ich dich nimmermehr
Aus seinen schonen Krallen.

Mit deiner Seele musst du jetzt

Des Fleisches Lust bezahlen,

Du bist verworfen, du bist verdammt
Zu ewigen Hollenqualen.80

Die Rede des Papstes scheint auf Tannhduser wenig Eindruck zu machen,
wohl, weil er unter den angeblichen Hollenqualen so wenig leidet. Wie dem auch
sei, der Ritter geht jedenfalls zuriick zu seiner Frau Venus, berichtet ihr von seinen

78 Heinrich Heine: Bd. 2, S. 60.
79 Ebd.,S. 57.
80 Ebd.,S.57.
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Erlebnissen. Er ist weder betriibt noch geknickt, obwohl er doch "verworfen" und
"verdammt" ist.

Im Gegenteil, seine faktische Unbekiimmertheit ist ungebrochen, wenn er ihr
sagt:

Auf sieben Hiigeln ist Rom gebaut,

Die Tiber tut dorten fliessen;

Auch hab ich in Rom den Papst gesehn,
Der Papst er ldsst dich griissen.8!

Wenn wir dies hier alles erwiihnen, so nur darum, weil wir vermuten, dass
(@verlands positivistische Lesart die Spannungen des Gedichts nicht wahrnimmt.
Dadurch iibersieht er das - um es iiberspitzt zu sagen - revolutionire Element sowohl
in dichtungsisthetischer als auch in gesellschaftspolitischer Hinsicht. In dich-
tungsésthetischer Hinsicht: Die Legende hat einen Plauderton, hat ironische Bre-
chungen und eine Respektlosigkeitin den Formulierungen, die in Heines Zeit Anstoss
erregen mussten und von vielen als der Lyrik unangemessen verworfen wurden. In
gesellschaftspolitischer Hinsicht: Die Legende thematisiert den von Heine oft fest-
gestellten Weltenriss: Die alten (christlichen) Ideale leben als tradierte Formen zwar
noch fort, sie werden aber zusehends von der Realitit in Frage gestellt und damit
ihres Sinnes entleert. (Der Ritter erfihrt keine Hollenqualen in seiner Liebe zu Frau
Venus, und auch die Worte des Papstes zeugen im Grunde genommen von einer
Bankrotterkldarung der christlichen Ideale, wenn er dem Tannhéuser zu verstehen
gibt, er sei nicht zu retten.)

Darin verbirgt sich ein historischer Prozess von enormer Tragweite, und er
macht deutlich, dass Heines "Brechungen" nicht nur als Rebellion gegen verbrauchte
romantische Versatzstiicke aufzufassen sind, wie @verland8? meint, sondern diese
Brechungen haben viel ernsthaftere Griinde, die unsere Ausfiihrungen hoffentlich
etwas erhellen konnten. Es ist deshalb zu vermuten, dass @verlands Heinebegeiste-
rung auf falschen Primissen beruht. Auf ihn trifft zu, was Preisendanz als Grund fiir
die Beliebtheit des "Buchs der Lieder" im spéten 19. Jahrhundert formulierte: "Das
Sentimentale, Ironische, Pathetische, Frivole wurden nun nicht mehr im urspriingli-
chen historisch-sozialen Kontext rezipiert. Was das Urpublikum verunsichert und
polarisiert hatte, wurde nun nicht mehr in seinem Spannungszustand, in seinem pro-
vozierenden bis skandalisierenden Verhiltnis zu den literarischen und gesellschaft-
lichen Konventionen erfasst. Das anfanglich Irritierende wurde nun durchaus affir-
mativ genommen: das Sentimentale als Bestitigung des eigenen unstillbaren, aber
durchaus verinnerlichten und folgenlosen Bediirfnisses nach dem Hoheren, Ideali-

81 " Ebd., S. 59.
82 Arnulf @verland: Heinrich Heine, a.a.0., S. 93.
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schen, Poetischen, das Ironische als gleichsam augenzwinkernde Bestitigung der
eigenen Uberzeugung von der denn doch ganz lebensfremden, utopischen Stelle die-

ses Hoheren, Idealischen, Poetischen."83

83 Wolfgang Preisendanz: Heinrich Heine, a.a.0., S. 113.



V. DAS LYRISCHE WERK PAAL BREKKES

1. Einleitung

Um den Lyriker Paal Brekke ist es ruhig geworden. 12 Jahre sind mittlerweile ver-
gangen, seit mit "Flimmer. Og strek" sein bislang letzter Gedichtband erschienen ist.
Brekke reiht sich damit in die Vielzahl von Lyrikerinnen und Lyrikern ein, die
withrend Jahren oder gar Jahrzehnten keine Gedichtbdnde mehr publiziert haben, so
etwa Gunvor Hofmo (16 Jahre), Wallace Stevens (12 Jahre), Rainer Maria Rilke (13
Jahre), Ragnar Thoursie (37 Jahre), um nur vier zu erwihnen. 1981 hat sich der Ver-
fasser auch als fest angestellter Rezensent bei der Zeitung "Dagbladet" verabschie-
det.! Trotz seiner zentralen Stellung als einer der fiihrenden Modernisten Norwe-
gens gibt es erst ein paar wenige Aufsitze zu seinem Werk, die meisten von ihnen
haben Uberblickscharakter.2 Grund genug also, in diesen postmodernistischen Zei-
ten sich dem lyrischen Werk einer zentralen Gestalt des Modernismus anzunehmen.

Dochhierbeginnen die Schwierigkeiten, denen alle gegeniiberstehen, die tiber
moderne Lyrik schreiben wollen. Denn wie ldsst sich sinnvoll iiber Texte schreiben,
deren "Leerstellengehalt" gross ist und die Grossen wie "Sinn" oder "Bedeutung"
gegeniiber sehr skeptisch sind? Wie lédsst sich iiber Texte handeln, die in herkomm-
lichem Sinne nichts mehr erzihlen, weil sie schon diesem erzihlerischen Element
gegeniiber misstrauisch sind? Der literaturwissenschaftliche Zugriff steht da vor
grossen Problemen, die in der Forschung oft dadurch "geldst" werden, dass von allem
anderen die Rede ist, nur nicht von den Texten selber. Es werden beispielsweise
Essays oder gar Briefe der AutorInnen beigezogen, um ein literarisches Werk zu ana-
lysieren. Doch was macht man mit einem Autor wie Brekke, der sich dusserst sel-
ten zu seinem Werk dussert, und wenn er dies tut, es bei ein paar allgemeinen Hin-
weisen bewenden ldsst? Einmal ganz abgesehen davon, dass dieses immer noch sehr
beliebte Vorgehen dsserst problematisch ist. Allenfalls liesse sich den sogenannten
Einfliissen nachspiiren, so wiirden sich bei Brekke beispielsweise T.S. Eliot und die
schwedischen "fyrtiotalister" anbieten. Bei einem solchen Vorgehen riickt aber der
eigentliche Untersuchungsgegenstand leicht aus dem Zentrum des Interesses, weil
er nur noch Anlass ist, um iiber anderes zu schreiben, denn allzuoft gilt der Nach-
weis irgendeines Einflusses bereits als Erkldarung dessen, was ein Text bedeutet.
Doch indem man feststellt, dass dieses oder jenes Motiv von dem oder der iiber-
nommen wurde, hat man noch nichts dariiber gesagt, was das iibernommene Motiv

I Vel. "En etterskrift. Personlig”, in: Farvel'ets rester, a.a.0., S. 147-154.
2 Vgl. Bibliographie, Teil B.
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im neuen Text bedeutet. Wir sehen es immer noch als wichtige Aufgabe an zu bestim-
men, was Texte bedeuten, und wir gehen davon aus, dass damit auch die Frage nach
der Literarizitit miteingeschlossen ist; Bedeutung vollzieht sich ja immer in einer
gewissen Struktur und ist von dieser nicht zu trennen. Dieser Sachverhalt wider-
spiegelt sich in den von uns verwendeten Begriffen "Asthetik" und "Engagement",
die auch in den folgenden Analysen die Schliisselbegriffe darstellen, auf die hin wir
Brekkes lyrische Produktion ab "Skyggefektning" analysieren wollen.

Uberschaut man die Entwicklung der Brekkeschen Lyrik, so fillt auf, dass
sich diese von einer Bilderlyrik hin zu einer Reflexionslyrik entwickelt hat, bei der
der sparsame Umgang mit Bildern ins Auge springt. Parallel dazu ist eine Entwick-
lung erkennbar, die - vereinfacht gesagt - als Angleichung der lyrischen Sprache an
die Alltagssprache bezeichnet werden konnte. Ob das mit Brekkes Forderung, die
Exklusivitit zu verlassen3, etwas zu tun hat, bleibe dahingestellt. "Konstruktion",
"Montage" und "Rekonstruktion” sind die Stichworte, mit denen diese Entwicklung
umrissen werden konnte. Damit soll gleich auch das referentielle Verhiltnis der Tex-
te charakterisiert werden. Wird néamlich in den ersten Gedichtbéinden eine eigene
Wirklichkeit konstruiert, so wird in den Gedichten der 60er Jahre vorwiegend mon-
tiert, und zwar bereits vorhandenes Material (Werbesprache und dergl.). In den 70er
Jahren schliesslich steht die Rekonstruktion im Vordergrund, verstanden als der Ver-
such, etwas zu verworten, was schon einmal da war, was den Lesenden bekannt sein
kann. Der Versuch einer Einordnung der verschiedenen Gedichtzyklen unter diesem
Aspekt ergiibe etwa folgendes Bild:

Konstruktion Montage Rekonstruktion

Skyggefektning Det skjeve... Aftenen er stille

Lgft min krone... Granatmannen... Flimmer. Og strek
Roerne fra Itaka Syng ugle

Das Schema soll lediglich eine Tendenz sichtbar machen. (Es ist genau so
wahr, wie ein Schema eben sein kann.) Fiir einmal versuchen wir hier, Brekkes Lyrik
unter dem Aspekt ihres Abstandes von der empirischen Wirklichkeit zu fassen. Es
ist bekannt, dass die Vertreter der Konstanzer-Schule (Jauss, Stierle) das Spezifische
moderner Lyrik in ihrer fortschreitenden Entrealisierung sehen. Paul de Man oppo-
niert gegen diese Sicht der Dinge. Er schreibt in seinem Essay "Lyric and Moderni-
ty": To claim that the loss of representation is modern is to make us again aware of
an allegorical element in the lyric that had never ceased to be present, but that is it-
self necessarily dependent on the existence of an earlier allegory and so is the nega-
tion of modernity. The worst mystification ist to believe that one can move from
representation to allegory, or vice versa, as one moves from the old to the new, from

3 Tilsintid, a.a.0., S. 269.
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father to son, from history to modernitiy."4 Paul de Man wendet sich allerdings nicht
gegen den Versuch des Deutens, sondern er will die Unmoglichkeit zeigen, Texte
auf eine einzige Deutung hin zu reduzieren. Auch die Texte Brekkes sind in diesem
Sinne offen, und es geht uns nicht darum, die richtige Interpretation zu liefern. Was
wir im folgenden versuchen, ist, diejenigen Tendenzen zu betonen, die als gesell-
schafts- oder ideologiekritische bezeichnet werden kdnnten. Das scheint uns im Fal-
le Brekkes am ergiebigsten zu sein.

An dieser Stelle dringt sich eine kurze Uberlegung auf, was wir mit dem
Begriff "engagierter Modernismus" meinen. Es geht weder um eine Parteinahme fiir
irgend etwas noch um expressis verbis formulierte Kritik, obwohl diese in moder-
nistischer Lyrik durchaus vorkommen kann, man denke nur an Brekkes "Det skje-
ve smil i rosa". Gerade Paal Brekke hat betont, dass es nicht Aufgabe der Dichtung
sei, Antworten zu liefern. "Et dikt som gir svarene er et dgdt dikt", sagt Brekke in
einem Interview.> Antwort zu geben, wiirde ja bedeuten, "abgeschlossene Gedan-
kenprozesse"® - um mit Christie zu reden - zu liefern, und just das wollen die zwei
Norweger verhindern. Dies wire mit ihrem Konzept, das auf Aktivierung der Lese-
rInnen abzielt, nicht zu vereinbaren. Diese sollen aktiv am Sinnfindungsprozess sich
beteiligen, sie sollen gezwungen werden zu reagieren. Es ist ihre Aufgabe, nicht die-
jenige des Gedichts oder des Verfassers, nach Losungen fiir die aufgeworfenen Pro-
bleme zu suchen. Fiir Brekke ist denn auch der Lyriker einer, der bewusstmacht, der
die Probleme zur Sprache bringt.” Die Lyrik hat deshalb immer von ihrer Gegenwart
auszugehen, sie ist engagiert in der Zeit, aber sie ergreift nicht Partei, obwohl schon
das Dichten als Stellungsnahme aufgefasst werden kann: als Parteinahme fiir das
Leben niamlich. Das hat Brekke nicht nur in Interviews ausgedriickt, sondern auch
kiinstlerisch zu gestalten versucht. Das Gedicht fiir Jens Bjgrneboe driickt diesen
Gedanken folgendermassen aus:

4 In: Blindness and Insight. Essays in the Rhetoric of Contemporary Criticism,
London 21983, S. 166-187, S. 186.

5 Arngeir Berg, Espen Haavardsholm: Skrive og kjempe, a.2.0., S. 99.

6 Erling Christie: Poesien og det virkelige, a.a.0., S. 120: "Diktet er med andre ord
noe aktivt - en handling. Og fra denne synsvinkel kunne det vare nerliggende a
reise en innvending mot en del av de sikalte tradisjonalister: at der foregdr ikke
noe i diktet, man ngyer seg ofte bare med a ordlegge en avsluttet tankeprosess,
som for en vesentlig del var en innsnevrende prosess. Det vil si en tankeprosess
som besto i en utskillelse av de sdkalte 'upoetiske' erfaringer. Slik at det som gjen-
star ikke lenger aktiviserer leseren og dpner hans gyne for mangfoldigheten, men
trekker ham inn i en forenkling av erfaringsverdenen."

7 Arngeir Berg, Espen Haavardsholm: Skrive og kjempe, a.a.0., S. 99: "En lyriker,
hvis han fungerer, er derimot en slags bevisstgjgrer; ..."
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Til Jens Bjgrneboe

Et dikt om dgden, det vet vi jo
kan ingen skrive. Hvert rimord
i alle sprak er pa livet. Men
natteskodden ser jeg drive
gjennom deg, og bak lukkede
dgrer hgrer jeg deg rive

et papirark i to. 8

Parteinahme fiir das Leben ist aber in einer Welt, in der die Grundlagen fiir
ein menschenwiirdiges Leben zerstort werden, eine Protesthandlung. Engagiert ist
die modernistische Lyrik insofern, als sie die Verdinglichung, die Entfremdung the-
matisiert, sich zugleich aber einem Gebrauch entzieht. Sie macht sich nicht dienst-
bar, und das ist nach H.M. Enzensberger ihr politischer Gehalt.” "Sein [des Gedichts]
politischer Auftrag ist, sich jedem politischen Auftrag zu verweigern und fiir alle zu
sprechen noch dort, wo es von keinem spricht, von einem Baum, von einem Stein,
von dem was nicht ist", heisst es bei Enzensberger. !0

Was nimlich oft von denjenigen iibersehen wird, die modernistischer Lyrik
vorwerfen, sie sei unengagiert und kompliziert, ist, dass sogenannt engagierte Lyrik
- bei politischer Lyrik wird das besonders evident - eine sehr problematische Sache
ist, weil sie leicht die Wirkung verfehlen kann, die sie anstrebt. Heine beispielswei-
se hat das Problem in einigen Gedichten mit erfrischender Ironie zur Sprache
gebracht:

An einen politischen Dichter

Du singst, wie einst Tyrtdus sang,
Von Heldenmut beseelet,

Doch hast du schlecht dein Publikum
Und deine Zeit gewihlet.

Beifillig horchen sie dir zwar,
Und loben schier begeistert:
Wie edel dein Gedankenflug,
Wie du die Form bemeistert.

8 Paal Brekke: Flimmer. Og strek, Oslo 1980, S. 17.

9  HM. Enzensberger: Poesie und Politik, in: Einzelheiten, Frankfurt am Main 1962,
S. 334-353.

10 Epbd., S. 353.
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Sie pflegen auch beim Glase Wein
Ein Vivat dir zu bringen

Und manchen Schlachtgesang von dir
Lautbriillend nachzusingen.

Der Knecht singt gern ein Freiheitslied
Des Abends in der Schenke:

Das fordert die Verdauungskraft,

Und wiirzet die Getridnke.!!

Hinck bemerkt zu diesem Gedicht: "Die Anspielung auf die spartanische
Kriegsdichtung des Tyrtdus dient als ironischer Seitenhieb gegen die moderne poli-
tische Bardenpoesie, deren Wirkung auf zweifache Weise problematisch erscheint:
das Gedicht wird - entgegen seiner Intention - rein dsthetisch rezipiert, und es tiber-
nimmt blosse Ventilfunktion, indem es die Energien, die es wecken soll, zugleich
ableitet, so dass sich die Adressaten durch die Rezeption des Freiheitslieds von poli-
tischer Unterdriickung schon entlastet glauben."!2 Tatsdchlich ist die Krux bei der
Bestimmung des Engagement literarischer Texte das simple Faktum, dass die Lese-
rInnen die grosse Unbekannte darstellen, dass also niemand wissen kann, was sie
mit dem Text machen, wie sie ihn rezipieren. Dadurch droht die Gefahr eines Argu-
mentierens im luftleeren Raum, weil es die LeserInnen sind, die bestimmen, ob ein
Text als engagiert wahrgenommen wird oder nicht. Dass ein Vers wie "le vent se
1&ve, il faut tenter de vivre" aus Valérys langem und schwierigem Gedicht "Le Cime-
tiere Marin" als Maueraufschrift in Paris wihrend der Maiunruhen 1968 auftaucht,
zeigt den erfreulichen freien Umgang der RezipientInnen mit "ihren" Texten.!3 Es
liegt ja nicht unbedingt auf der Hand, einen Vers gerade aus diesem Gedicht zu 10sen
und ihn als Aufforderung, die durchaus politisch zu verstehen ist, auf eine Mauer zu
sprayen. Obiges Beispiel macht deutlich, dass auch diejenigen Verse eine politische
Deutung erfahren kénnen, die wegen ihrer Dunkelheit den Eindruck erwecken, als
ob sie mit der Wirklichkeit nichts zu tun hitten. Dies vielleicht auch deshalb, weil
"die relative Freiheit der Kunst gegeniiber der Lebenspraxis zugleich Bedingung der
Moglichkeit kritischer Realititserkenntnis ist."14

I Zitiert nach Walter Hinck: Von Heine zu Brecht. Lyrik im Geschichtsprozess,
Frankfurt am Main 1978. Darin der Aufsatz "Exil als Zuflucht der'Resignation",
S. 37-60, S. 52 f.

12 Ebd,, S. 53.

I3 Der Vers steht in Kurt Martis "Leichenreden" wie auch der Zusatz, dass es sich
um eine "Pariser Mauerinschrift, Mai 1968" handle. Bei der Lektiire von Valérys
"Cimetiere Marin" sind wir auf den (wahren?) Ursprung gestossen.

14 Peter Biirger: Theorie der Avantgarde, Frankfurt am Main 1974, S. 68.
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Dass Brekkes Lyrik - um zuriick zu unserem Thema zu kommen - von der
Zeit und den gesellschaftlichen Zustinden handelt, in denen wir leben, dass sie in
diesem Sinne engagiert ist und nicht bloss von allgemein existentiellen Problemen
spricht, wie dies dem Modernismus gerne vorgeworfen wird, dariiber soll ihre "rela-
tive Freiheit gegeniiber der Lebenspraxis" nicht hinwegtiduschen! Brekkes Gedicht-
sammlungen aus den Jahren 1949-1972, vereint im Buch "Dikt 1949-1972"15, sol-
len das zeigen. Sie werden von Torben Brostrgm wie folgt charakterisiert: "Et
eksemplarisk stykke litteraturhistorie, der handler om modernismens forvandling.
Lasningen af disse modernistiske digtsamlinger er en genoplevelse af tidsatmos-
feeren og dens vekslende barometertryk."16 In der Tat hat Brekke einen wachen Sinn
fiir aktuelle Themen. War es 1949 nicht zuletzt die Kriegserfahrung und der damit
verbundene Zusammenbruch aller Werte, so sind es 1965 Themen wie unser Ver-
héltnis zur sogenannten Dritten Welt, Imperialismus, Probleme der Konsumgesell-
schaft, die zur Sprache kommen. Thematisiert wird zudem in allen Sammlungen die
Frage, wie das Individuum menschlich bleiben kann in einer unmenschlichen Welt.
Brekkes Lyrik bringt zum Ausdruck, dass sich der Einzelne den Problemen stellen
muss, dass er sich nicht aus der Verantwortung stehlen darf. Dies ist ein ganz zen-
traler Punkt in der Brekkeschen Lyrik, der schon in "Skyggefektning" nachgewie-
sen werden kann. Dort wird das Individuum mit dem fast leitmotivisch auftauchenden
Vers "men det er her du gér / og na" aufgefordert, sich nicht in Vergangenes (Kind-
heit- "her ratner ingen ned til barn") oder sonstige Erinnerungen zu fliichten. Statt-
dessen gilt es, sich selber und seine Probleme in den Griff zu bekommen, den Uber-
gang zu schaffen von einem halbbewussten Handeln!? (im Bild des Schlafwandlers
eingefangen) zu einem bewussten Handeln in Verantwortung als selbstbestimmter
Mensch. Wie das moglich ist in einer total verwalteten Welt, wo "die Plagen zu unse-
rem Lebenselement" zu werden drohen, das ist die zentrale Frage, die mit dem Mot-
to aus Miltons "Paradise Lost", das den Teil A "Brokker av kaos" in "Skyggefekt-
ning" einleitet, aufgeworfen wird. Das Problem taucht in Brekkes Lyrik hdufig auf
und wird in der Sammlung "Lgft min krone, vind fra intet" in den ebenso schonen
wie schlichten Versen angesprochen:

Oslo 1978. Im folgenden alle Brekkezitate - wenn nicht anders vermerkt - nach
dieser Ausgabe. Angegeben wird nur noch die Seitenzahl.

16 Torben Brostrgm: Modernismens forvandling og Paal Brekkes lyrik, in: Infor-
mation, 5.1. 1979, S. 6. '

Vegl. auch Brekkes Gedicht "Vi gir i sgvne hvor vi gir" aus "Lgft min krone, vind
fra intet”, S. 100.
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Kan jeg, av vinter gjennomtrukket
ande bjerken grgnn

for himlens ansikt, som i bgnn?

Sa streng er himlen. Fjern og lukket
speiler den et isskrudd hav.

Min offerrgk er gra og lav

om denne kyst.

Og mine hender gré av lyst.18

Mit anderen Worten: Was ermoglicht die "Pa-Tross-Av-Haltung", die Brek-
kes Lyrik auszeichnet und an der sie hartnickig festhilt?!? Diesen Fragen nachzu-
spiiren, soll das Ziel der vorliegenden Studien sein. "Es sind nicht die Inhalte, es ist
die Sprache, die gegen die Macht wirkt", sagt Giinther Eich.20 Eingedenk dieses Sat-
zes sollen die sogenannten Inhalte auch im Verhiltnis zu den sie tragenden sprach-
lichen Strukturen gesehen werden. So gilt es beispielsweise ebenso nach der Funk-
tion der Montagetechnik zu fragen wie nach dem tragenden Prinzip, das die
assoziative Lyrik von "Skyggefektning" zusammenhdlt.

Ein grundsitzliches Problem stellt sich bei der Auswahl der Texte. Die "ldee
eines Werkes"?! ist bekanntlich nicht anhand irgendwelcher Zitate zu ermittlen, son-
dern nur am ganzen Werk selbst. Wir haben deshalb versucht, moglichst immer ganze
Gedichte oder wenigstens relativ abgeschlossene Textteile beizuziehen; ein Vorge-
hen, das im Falle von "Skyggefektning" oder "Roerne fra Itaka" natiirlich nicht zu
realisieren ist. Wir setzen eine intime Kenntnis der Brekkeschen Lyrik voraus. Das
standige Unterbrechen des eigenen Argumentationsganges mit herausgerissenen
Zitaten lehnen wir ab, was natiirlich nicht heisst, dass unsere Behauptungen nicht
am Text tiberpriifbar seien. Wir erheben in keiner Weise den Anspruch, erschopfend
zu interpretieren. Wir glauben auch nicht, unsere Versuche stellten die einzig mog-
liche Art der Annédherung dar. Es ginge wohl auch ganz anders, und wir haben zudem
nur einen kleinen Teil dessen interpretiert, was Brekke geschrieben hat. Wenn es uns
gelingt, Interesse an diesem zu Unrecht schon fast vergessenen Lyriker zu wecken,
dann sind wir es zufrieden. Mogen andere mit anderen Ansétzen und Interpretatio-
nen kommen.

18 5 g0.

19 "Men likevel", und "p4 tross av" stehen in "Skyggefektning" an signifikanter Stel-
le. Sie leiten den dritten Teil ein (S. 28 ff.). Der sechste Teil nimmt das Thema
wieder auf, wodurch es zusitzliches Gewicht erhilt (S. 51 ff.).

20 Zitiert nach Hildegard Gniig: Lyrische Subjektivitit, Stuttgart 1983, S. 220.
21 vgl. hierzu Lotman: Die Struktur..., a.2.0., S. 26.
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2.  Jeg ville reise meg et dikt mot verden:
Anmerkungen zu einem kiinstlerischen Problem

Keine Kunst, die nicht negiert als
Moment in sich enthdlt, wovon sie sich
abstosst. (Th.W. Adorno)?22

Diese Zeile aus "Lgft min krone, vind fra intet" tont wie eine Illustration des Ador-
noschen Gedankens. Sie hat nur Sinn, wenn sie dialektisch gelesen wird, jedenfalls
nicht so, wie es Jan Erik Vold tut, wenn er schreibt: "Denne forfatter, som til motto
et sted har valgt: 'Jeg ville reise meg et dikt mot verden', uttrykker en splittelse mel-
lom verden og diktet, som om diktet var noe utenfor verden, en kraft immun mot
verdens ondskap, en paraply mot verdens regn. Mens diktet selvfglgelig ogsé hgrer
til 'verden', er part av verdens inventar, av verdens regn: 'Jeg ville reise et regn mot
regnet'. - Diktets verden som et alternativ til verdens verden, OK. Men da som side-
stilte stgrrelser, ikke reist til forsvar mot og gjensidig utelukkelse av hverandre."23
Vold missversteht die Zeile géinzlich, wenn er sie dazu benutzt, Brekke eskapisti-
sche Tendenzen vorzuwerfen. "Et dikt mot verden": Die Zeile problematisiert im
Gegenteil das, was Vold glaubt, ihr vorwerfen zu miissen. Wird sie im Kontext gele-
sen, wird deutlich, dass die Welt als zerfallende geschildert wird, die dem lyrischen
Ich unfassbar ist. Thm ist ein intaktes Weltbild ebenso unméoglich wie auch eine Per-
spektive, stattdessen werden die Eindriicke als chaotischer Bilderstrom wahrge-
nommen, der sich zu keiner Einheit formen lédsst. In dieser grossen Verunsicherung
- "Og langsomt smuldrer / ogsd mine egne ansiktstrekk, og blir til stgv / svarlgst,
vergelgst bak mine hender. / Hva er 'meg' i dette dpne rum / hvor det a se er blikkets
fall, den / seendes, mot intet feste-..."24 -, die, wie das Zitat zeigt, auch dazu fiihrt,
dass sich das lyrische Ich selbst thematisert, will es nun ein Gedicht gegen die Welt
schreiben. Der Vers macht deutlich, wie wichtig der Kontext ist, steht er doch in Teil
IT von "Lgft min krone, vind fra intet", in dem es um einen Dialog mit einem toten
Freund geht. Thm wollte das lyrische Ich ein Gedicht fiir die Welt ("Jeg ville reise
deg et dikt for verden"25) schreiben. Der Versuch schlug fehl: "...og du s pd mine
ord / som mot et speil, fra bortenfor verden- / fgr de falt."26 Wenn nun das lyrische
Ich ein Gedicht "gegen die Welt" schreiben will, so zeugt das vom Versuch, der "zer-

22 Th.W. Adorno: Asthetische Theorie, a.a.0., S. 24.

23 Jan Erik Vold: Et essay om Paal Brekke, in: Samtiden, Nr. 3, 1979, S. 27-38,
S. 36 f. Auch in: Jan Erik Vold: Her. Her i denne verden. Essays og samtaler,
Oslo 1984, S. 215-240.

24 5. 90.
25 s.87.
26§ 87.
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fallenden Welt" etwas gegeniiberzustellen, zu dem es in ein Verhiltnis treten und an
dem es sich festhalten kann. Doch auch dieser Versuch muss misslingen, weil der
Prozess des Schreibens sich aus der Erfahrung speist, eine Erfahrung, die fiir das
lyrische Ich denn auch kaum in Worte zu fassen ist: "Og hvor endelgst vikende /
hvert svar jeg kaster meg imot- / hvor denne mur av blindhet / blodflekket rykker
meg mot gynene!"27

Abgesehen davon, so ist auch ein isthetisches Argument wichtig. Der
Umstand, dass Kunst sich von der Welt distanzieren kann, bedeutet namlich noch
nicht, dass sie deswegen nichts iiber die Welt aussagen kann. Im Gegenteil, es ist
eine Eigenheit der dsthetischen Erfahrung, dass sie uns etwas tiber unsere Wirklich-
keit mitteilen kann, d.h. "Beschreibung der Welt" und "Verteidigung gegen die Welt"
sind zwei Haltungen, die sich nicht ausschliessen miissen. Auch die Zeile "et dikt
mot verden" behilt die Alltagswirklichkeit als Erfahrungshorizont im Spiel. Eine
Einsicht, die leicht verdeckt wird, wenn Fiktion/Wirklichkeit als ein "Seinsverhilt-
nis"28 begriffen wird. Iser hat darauf aufmerksam gemacht, dass sich diese Bestim-
mung in der Erorterung eines funktionsgeschichtlichen Textmodells - und ein sol-
ches haben wir im Blick - als untauglich erweist, da die Leistung der Fiktion auf ihrer
Funktion beruhe. Iser pliddiert deshalb dafiir, Fiktion und Wirklichkeit als "Mittei-
lungsverhiltnis" zu begreifen. Die polare Entgegensetzung von Fiktion und Wirk-
lichkeit 16st sich damit auf, und wir kénnen mit Iser (und gegen Vold) sagen: "Statt
deren blosses Gegenteil zu sein, teilt Fiktion uns etwas iiber Wirklichkeit mit."29 Vor
diesem Hintergrund wird Brekkes Formulierung verstindlich, wenn er sagt: "Ord
som bare rimer pa hverandre, kan de gjgre verden annerledes? Ja, de kan det. Og de
kan det fordi de nettopp stér utenfor dette som tilsynelatende er virkeligheten. For-
di deres rike nettopp ikke er av denne verden men av en annen, der den ytre verdens
lovbundne tilfeldighet, alt dette som fornedrer mennesket til bare & vaere en ting, ikke
lenger gjelder..."30 Diese Ausserungen erinnern stark an Adorno, fiir den Kunst "pro-
messe du bonheur" ist.

"Jeg ville reise meg et dikt mot verden": Die Zeile provoziert doch geradezu
die Frage, gegen welche Welt sich das Gedicht wendet. Die Leser werden aufgefor-
dert, sich iiber ihre Welt Gedanken zu machen. Vold schreibt: "Hva jeg postulerer
er altsa: Den dypeste drift og motivasjon i Paal Brekkes dikt er ikke en beskrivelse
av verden, men en forsvarsholdning mot verden. Hans diktning er uforlgst, fordi en
evig stillingskrig pagar, en evig forsvarskamp utkjempes - fienden er 'verden', dvs.
forfatteren selv, hans eget liv og skjebne."3! Diese Argumentation zeigt, wie die fiir

27 §.91.

28 Wolfgang Iser: Die Wirklichkeit der Fiktion, in: Rainer Warning (Hrsg.): Rezep-
tionsisthetik, a.a.0., S. 277-324, S. 277 ff.

29 Ebd., S.278.
30 Zitiert nach Jan Erik Vold: Et essay om Paal Brekke, a.a.0., S. 29.
31 Ebd., S.37.
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uns wichtige Frage aus dem Blickfeld riickt, wenn "die Welt" letztendlich mit der
Biographie des Verfassers identifiziert wird. Die Bedeutung der Dichtung wird mit
dieser positivistischen Lesart verkiirzt auf personliche Probleme des Verfassers, der
Text wird verharmlost. Denn Dichtung wird als Ausdruck eines privaten Problems
gesehen und nicht als Ausdruck der Zeit verstanden. (Christie wiirde sagen, man sehe
in ihr Symptome und nicht Symbole.) Vold ist konsequent, wenn er am Schluss sei-
nes Artikels eine Autobiographie Brekkes fordert. Er hofft, dadurch seine Dichtung
besser verstehen zu konnen und glaubt, Brekke konne nach Verarbeitung der per-
sonlichen Probleme wieder unverkrampfter schreiben.

Aber auch wenn es gelingen sollte, Biographisches aus der Dichtung her-
auszufiltern: Ein Beitrag zum Verstindnis ist damit noch nicht geleistet, weil iiber
die Funktion dieses Materials auf der Gedichtebene nichts gesagt ist. Vold kann das
nicht sehen, weil er Lyrik referentiell liest und zu Fragen nach der Funktion gewis-
ser Textelemente nicht vordringt. Das referentielle Lesen ist aber - wie wir schon
mehrfach betonten - bei modernistischer Lyrik nicht moglich. Ein Lesen im Hinblick
auf die Biographie des Verfassers ist zwecklos, und Texte wie "Skyggefektning"
oder "Lgft min krone, vind fra intet” verschliessen sich einer positivistischen Les-
art.

Es ist wichtig, um noch einmal auf "et dikt mot verden" zuriickzukom-
men, dass mit "fienden" (wie Vold sich ausdriickt) wirklich die Welt gemeint ist,
dass aber alles darauf ankommit, sich zu iiberlegen, gegen welche Welt sich das
Gedicht richtet. Es ist die Welt gemeint, die ein humanes Leben nicht zulésst, die
die Menschen voneinander wie auch von ihrer Arbeit entfremdet. Eine Welt, die
zunehmend abstrakter, uniiberschaubarer und sinnloser wird, und wo das Funktio-
nieren der Menschen wichtiger als ihr Leben ist. "Jeg ville reise meg et dikt mot ver-
den": Gegen diese Welt richtet sich Brekkes Lyrik, die bestindig nach Sinn, nach
Meinung forscht und von der Sehnsucht nach einem humanen Leben erfiillt ist. Die
Probleme, die sie zur Sprache bringt, betreffen uns zentral und hitten, wiren sie
wirklich nur Probleme des Verfassers, fiir uns keine Bedeutung. Integritit, Ehr-
lichkeit will diese Lyrik, und eben darum pflegt sie v.a. in "Skyggefektning" und
"Lgft min krone, vind fra intet" eine Asthetik der Verweigerung.

3. Zur These des Bruches in Brekkes Lyrik

In einem Teil der spirlichen Sekundérliteratur, die bisher zum Werk Paal Brekkes
publiziert wurde, wird eine tiefgreifende Wandlung in seinem lyrischen Schaffen
gesehen. "Det skjeve smil i rosa" aus dem Jahre 1965 soll den Wendepunkt markie-
ren, von dem aus Brekkes Lyrik in zwei Perioden eingeteilt werden konne. Es wird
zwischen einer modernistischen Phase unterschieden, bestehend aus den Sammlun-
gen "Skyggefektning", "Lgft min krone, vind fra intet" und "Roerne fra Itaka" sowie
einem gesellschaftskritischen, satirischen Werk, das mit "Det skjeve smil i rosa" ein-
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geleitet werde und etwas Neues darstelle. Diese Wandlung wird in Verbindung mit
Brekkes Asienaufenthalt gebracht, der ihm das Bewusstsein fiir die Fragwiirdigkeit
der westlichen Konsumgesellschaft geschirft habe und ithm vor Augen fiihrte, dass
unser Reichtum auf Kosten der sogenannt Dritten Welt gehe.

Zum ersten Mal hat diese These - wenn wir recht sehen - Edvard Beyer in
einem Essay iiber Paal Brekke vertreten.32 Beyer ist der Meinung, dass mit "Det skje-
ve smil 1 rosa" das satirische Element derart iiberhandgenommen habe, dass Brek-
kes "dikt mot verden" reiner Angriff geworden sei.33 "Som helhet sett virker den som
et voldsomt dementi av 'lgft min krone, vind fra intet' og 'Roerne fra Itaka™, sagt
Beyer weiter, ohne allerdings zu prézisieren, was denn mit "Det skjeve smil i rosa"
dementiert werden soll. Jan Erik Vold gehort zu denjenigen, die Beyers Beobach-
tung tibernehmen.34 Die Formulierung wird bei Vold jedoch zugespitzt, und es ist
jetzt von einem Bruch in Brekkes Schaffen die Rede (Beyer brauchte das Wort nicht).
Ausgehend von diesem Bruch teilt Vold Brekkes Lyrik in zwei Teile ein, und zwar
in der von uns eingangs dieses Kapitels beschriebenen Art. Vold misst dieser Zwei-
teilung grosse Bedeutung bei, weil sie eine Spaltung ausdriicke, die fiir Brekke typisch
sei. Eine Spaltung, die verursacht werde, weil mit "Det skjeve smil i rosa" frithere
Positionen negiert wiirden. Er sieht in eben dieser Sammlung einen Protest, eine
Negation, eine Krise auch des Verfassers gegeniiber seiner frilheren Dichtung aus-
gedriickt. Hinter all dem verbergen sich nach Vold personliche Probleme des Ver-
fassers, die ihren Ursprung in einer "Autoritéitsproblematik”, in einem "Vaterman-
gel" hitten.3>

Auf diesen letzten Punkt mochten wir nicht eingehen, weil es unserem Ansatz
zufolge nicht méglich ist, von den Texten auf den Autor zu schliessen. Hingegen ist
die Behauptung interessant, Brekkes Verfasserschaft spalte sich in zwei Teile, wobei
der zweite Teil den ersten quasi negiere. Vold geht ndmlich so weit zu behaupten,
dass Brekkes frithe Sammlungen den Grundstein fiir ein literarisches Bauwerk gelegt
hitten, das auf falschen Primissen ruhe: "Jeg betoner dette med bruddet i forfatter-
skapet, for det markerer en splittelse som gar gjennom mye av hva Paal Brekke har
skrevet, helt ned til det enkelte dikt - ja, den enkelte linje i et dikt. Min tese er at den-
ne forfatter har i sine tidlige samlinger lagt grunnen til et litterert byggverk som har
vist seg a bygge pa feil premisser - derfor de senere samlingers negering av opp-
nadde posisjoner. Denne negering er dels et personlig anliggende: forfatteren er med
arene kommet til & se annerledes pa dikt og diktergjerningen. Og dels er den en
'offentlig' protesthandling: den type skjgnnskrivende dikt som pressen og litteratur-

32 Edvard Beyer: "Et dikt mot verden" - Tema og faser i Paal Brekkes lyrikk, in:
NLA 1968, S. 78-96.

33 Ebd,, S.93.
34 Jan Erik Vold: Et essay om Paal Brekke, a.a.O.
35 Ebd, S. 35.
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kritikken roser, blir motsagt - liksom polemisk - av opphavsmannen selv."36 Die Pri-
missen sind fiir Vold: "Hans diktning er uforlgst, fordi en evig stillingskrig pagar,
en evig forsvarskamp utkjempes - fienden er 'verden', dvs. forfatteren selv, hans eget
liv og skjebne,’ - fadersavn."37

Am entschiedensten ist Vold von Arild Linneberg widersprochen worden. In
seinem Artikel "Det faderlgse samfunnet"3® tendiert er dazu, das Schaffen Brekkes
als kontinuierlichen Prozess anzusehen, der durch das strukturbildende Prinzip einer
Asthetik des Widerspruchs ("motsigelsens estetikk") gekennzeichnet sei. Auch wir
meinen, dass sich die These des Bruches nicht halten lasst. Das satirische Element,
das zweifellos in "Det skjeve smil i rosa" eine wichtigere Rolle als in den fritheren
Sammlungen spielt, wird von uns im Sinne einer Vertiefung bereits vorhandener
Ansitze gedeutet und nicht als deren Negierung. "Det skjeve smil i rosa" iibernimmt
Motive und Themen aus fritheren Sammlungen. Als Ganzes fiihrt dieser Gedicht-
zyklus die Brutalitdt unserer Gesellschaft schockartig vor; der Wahnwitz unserer
westlichen Gesellschaft prasselt auf die LeserInnen ein, fiir andere als satirische Téne
bleibt wenig Platz. Der dritte Teil von "Skyggefektning" wiirde in die Sammlung
aus dem Jahre 1965 nicht mehr passen. Dass aber satirische Elemente bereits in
"Skyggefektning" zu finden sind, zeigen z.B. folgende Verse:

Hun lgftet langsomt armen over hodet,
og draper, duftende av furunal

rant over hennes linjemyke skulder

ned dit hvor badekarets klare vann

som orientens grgnne aftenhimmel la seg
om brystets runde lgkmoske.

Vi plasket litt med hendene.

Mens vare sjeler slingret seg

forbi hverandre.3?

Vor allem in den Teilen vier und fiinf aus "Brokker av kaos", aus denen obi-
ge Verse stammen, finden sich eine ganze Reihe derjenigen Motive, die 1965 ver-
mehrt wieder zur Sprache kommen. Die Beziehungslosigkeit der Figuren, die sich
in deren Kommunikation zeigt, die Oberflachlichkeit und der Selbstbetrug, die Skep-
sis gegeniiber der Sprache, das Misstrauen gegeniiber der eigenen Wahrnehmung:
all das sind Themen, wie sie fiir Brekke seit "Skyggefektning" typisch sind. Auch
die Tatsache, dass in "Skyggefektning" wie in "Det skjeve smil i rosa" zahlreiche

36 Ebd., S. 33.

37 Zitiert nach Arild Linneberg: Det faderlgse samfunnet. Om motsigelsens estetikk
i Paal Brekkes poesi, in: Vinduet, Nr. 2, 1984, S.14-25, S. 14.

38 vgl. vorherige Anm.
39 840
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gleiche Motive vorkommen, ldsst eher darauf schliessen, dass die Befindlichkeit des
lyrischen Ich wie auch der Erfahrungshorizont beider Sammlungen sehr dhnlich ist.

Als Beispiel hierfiir mag das Motiv des Stolperns, als Bild der Verunsiche-
rung, der Orientierungslosigkeit dienen. In "Skyggefektning" wird es schon im Eroff-
nungsgedicht exponiert, wo das stolpernde Ich im Kontrast steht zu andern Men-
schen, die essen und sich nicht ablenken lassen: "Jeg snublet i noe som ikke var
der..."40 Das selbe Motiv des Stolperns taucht 1965 ebenfalls bereits im Eroff-
nungsgedicht auf und kommt in der Sammlung immer wieder vor.#! Auch hier soll
es Unsicherheit, Orientierungs- und Hilflosigkeit des lyrischen Ich signalisieren, das
in einen Kinosaal geraten ist, ohne zu wissen wie:

Og fjernt et minne om at engang
protesterte? skrek jeg ikke? trampet i
Jeg husker ikke, snubler bare oppover
1 trappetrinn med tall som lyser

grgnt mot Exit (rgdt)

og redd. Fra lerretet bak meg
stemmene, metallisk ropert-brglende
det hvisker som fra hvinende vinsjer
og et gravmgrke omkring meg...42

Dies zeigt unserer Ansicht nach, dass von Dementi (Beyer) oder Negierung
(Vold) friiherer Positionen nicht gesprochen werden kann.*3 Wie gefidhrdet die Iden-
titdt des lyrischen Ich ist, machen die zitierten Verse ebenfalls deutlich. Es kann sich
nicht einmal mehr erinnern. Das Sich-Erinnern-Kénnen ist aber ein Vermdogen, das
fiir die Identitdtssuche zentral ist. Statt dessen: "Jeg husker ikke, snubler bare opp-
over..." Zu dieser Situation passt auch, dass Brekke an dieser Stelle geschickt das
Leben als Kinovorstellung prasentiert.44 Mit diesem Bild ist die Frage verkniipft, ob
es fiir das Individuum noch moglich ist, aktiv in das Geschehen einzugreifen oder
sich wenigstens noch zu orientieren. Will es das, und die Fragen des lyrischen Ich
scheinen darauf hinzudeuten, wird es ihm verunmdglicht, weil die Antworten aus-
bleiben. Ja, die Fragen, die am Anfang des Verstiandnisses stehen, werden abgeblockt
(Vgl. dazu unser nichstes Kapitel). Etwas anderes aber ist ebenso bedeutsam: Die-

40§ 13
41 S 175; 184; 196 205; 213.
42 5 175,

43 Die Redeweise ist unseres Erachtens der Kunst unangemessen. Es ist doch sehr
fragwiirdig, ob ein neues Werk ein altes negieren kann. Was damit gemeint sein
soll, ist vollig unklar.

44 Das Motiv findet sich bereits in "Roerne fra Itaka", S. 140.
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jenigen, die das Leben als Film wahrnehmen, sind unfihig, Realitédt und Fiktion aus-
einanderzuhalten. Noch schlimmer - und das ist mit dem ersten Gedicht von "Det
skjeve smil i rosa" intendiert -, Fiktion wird mit der Realitit verwechselt. Brekke
versucht, dies auch &sthetisch zu unterstreichen, indem er Werbespriiche, All-
tags- und Zeitungssprache, Klischees in seine Texte verwebt. Damit ist aber gene-
rell die Grenze zwischen Kunst und Realitit im Frage gestellt, ist es doch fiir die
LeserInnen bedeutsam, wenn sie Werbespriiche und dergleichen als Gedicht und
damit als dsthetisches Gebilde vorgesetzt bekommen. Die Frage wird dadurch gera-
dezu provoziert, wie sich Fiktion und Realitdt in der Moderne noch trennen lassen.
Die Rezeption wird aktiv!

Nun gilt es im Hinblick auf das Thema dieses Kapitels festzuhalten, dass das
soeben Gesagte seinen Anfang nicht in "Det skjeve smil i rosa" nimmt, sondern deut-
lich ausgeprigt bereits in "Roerne fra Itaka" zu finden ist. Irene Engelstad*> hat auf-
gezeigt, dass es in diesem Gedichtzyklus zahlreiche Allusionen gibt an Kinderver-
se, Schlager, Reklameslogans und Zeitungssprache. Auch Kultur- und Gesell-
schaftskritik sind hier so reichlich vorhanden, dass sie nicht als besonderes Merk-
mal von "Det skjeve smil i rosa" angesehen werden diirfen, wie dies Beyer tut.46
Vielmehr ldsst die Vermengung der Homerschen Welt mit Reklamespriichen die Fra-
ge aufkommen, ob die Kulturkritik hier nicht gerade deshalb besser zum Tragen
kommt als in "Det skjeve smil i rosa", weil unsere Konsumwelt mit der im Laufe der
Rezeptionsgeschichte iiberhohten und entriickten klassischen Welt Homers kon-
frontiert wird, wodurch die eine Welt wie die andere an Aktualitit gewinnen. Brek-
ke selbst betont den gesellschaftskritischen Aspekt beider Sammlungen und will von
einem zweigeteilten Werk nichts wissen. Brekke zufolge wird das Gesellschaftskri-
tische von "Roerne fra Itaka" deshalb nicht in gleichem Masse wie bei "Det skjeve
smil i rosa" wahrgenommen, weil ersterer Gedichtzyklus in einen Homerschen Rah-
men gelegt sei, der leicht eine Harmonie vortdusche, wohingegen "Det skjeve smil
i rosa" die LeserInnen unmittelbar mit unserer Gesellschaft konfrontiere.4?

Noch ein letztes: Der Gedanke, dass ein Graben zwischen "Det skjeve smil i
rosa" und den vorhergehenden Sammlungen sich auftun wiirde, riihrt auch daher,
dass in ersterer die abschliessende Tendenz zur Versohnung, die Hoffnung, die die
Schliisse von "Skyggefektning”, "Lgft min krone, vind fra intet" und "Roerne fra
Itaka" angeblich zum Ausdruck bringen, nicht mehr gesehen wird. Exemplifiziert
wird das gerne mit den Schlusszeilen aus "Roerne fra Itaka", die im darauffolgen-
den Gedichtband wieder aufgenommen werden, allerdings mit gegenteiligem Sinn,
was denn auch prompt als Dementi der fritheren Verse interpretiert wurde. "Roerne
fra [taka" endet mit folgenden Versen des gliicklich Heimgekommenen:

45 Irene Engelstad: Dikterisk metode og virkelighetsfortolkning i Paal Brekkes dikt-

samling 'Roerne fra Itaka', in: Vinduet, Nr. 1, 1987, S. 50-59.
46 7u Kultur- und Gesellschaftskritik, vgl. ebd., S. 53 ff.
47 Paal Brekke: Far jeg ogsd be om ordet? Forsgk pid en oppklaring, in:
Vinduet, Nr. 2, 1985, S. 57-58, S. 58.
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Herer vi

her, hos hverandre, Penélope
Alt kan begynne

Alt kan bestandig begynne 48

Das Gedicht 29 aus "Det skjeve smil i rosa" wird mit obigem Schlussvers
eroffnet. Der Anfang lautet folgendermassen:

Alt kan bestandig begynne

sang jeg, det var i et dikt

Og vi tok hverandres fingre, én for én
og spiste dem...4?

Vold zitiert diesen Anfang ebenfalls und fihrt fort: "...hvorpa fglger ytterli-
gere detaljer av kjerlighetsspiseri. Altsé et bastant dementi av den hjemkomst i dypt
fundert lykke mange mente Odysseus i 1960 steg i land til."59 Volds Bemerkung
zeigt, dass er vom Kontext, in dem das jeweilige "Alt kan bestandig begynne" steht,
abstrahiert. Bedeutung scheint ihm eine isolierte Grosse zu sein. Das Beispiel zeigt
aber, dass Bedeutung isoliert nicht erkannt werden kann. Sie muss in strukturellem
Sinne aufgefasst werden, also als Relation mindestens zweier Relata.’! Bedeutung
ergibt sich erst im Vergleich. In unserem Beispiel ist es natiirlich wichtig, den Kon-
text zu beachten. Dabei spielt es eine Rolle, dass "Alt kan bestandig begynne" den
Gedichtzyklus "Roerne fra [taka" abschliesst, wohingegen eben dieser Vers in "Det
skjeve smil i rosa” ein Gedicht erdffnet. Die unterschiedliche Position des gleichen
Verses verleiht ihm eine jeweilig andere semantische Fiillung; es ist der gleiche Vers
und doch nicht der gleiche.52 Vold scheint Miihe mit dem Gedanken zu haben, dass
Sitze, ja sogar einzelne Worter etwas ganz anderes meinen konnen, je nach dem, wo
sie stehen.>? Engelstad ist zuzustimmen, wenn sie schreibt: "Slik jeg har oppfattet

48 5172

9 s.213.

50 Jan Erik Vold: Et essay om Paal Brekke, a.a.0., S. 34,
51

Definition nach Keller, Hafner: Arbeitsbuch zur Textanalyse, Miinchen 1986,
S. 21.

52 Vgl. dazu das Kapitel "Wiederholung und Sinn", in: Jurij M. Lotman: Die Struk-

tur literarischer Texte, a.a.0., S. 179-202.

53 Diesem Gedanken ist z.B. Gunnar Ekelof auf der Spur, wenn er in "En outsiders
vig", a.a.0., S. 173 schreibt: "Ett ord har sin mening och ett annat sin, men nér
de kommer tilsammans sker nagot underligt med dem: de far en mellanmening,
samtidigt som de har kvar sina priméira betydelser. I en diskussion om konst for
flera ar sen uttryckte sig Griinewald sa hir: Det stér ett vattenglas hir framfor mig.
Nu ldggar jag en apelsin bredvid det. Och vattenglaset blir ett helt annat vattenglas."
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Brekkes allusjonsteknikk, dementerer ikke 14n og henspilling fra tidligere tekster den
betydningen det lante eller alluderte utsagnet hadde i sin opprinnelige kontekst. Brek-
kes metode viser derimot at et utsagn eller bildes betydning er knyttet til den sam-
menhengen det inngér i og til den tidsepoken det brukes i. 'Alt kan bestandig begyn-
ne' har en betydning i den konteksten det star i 1960, i 1965 kan Brekke bruke det
samme utsagnet i en ny kontekst og gi den en ny betydning."54

Abgesehen davon scheint sich Vold auch selbst zu widersprechen, wenn er
dem "Alt kan bestandig begynne" aus "Roerne fra Itaka" misstraut, indem er auf das
Verwirrende des "bestandig begynne" aufmerksam macht, um dann aber trotzdem
von "hjemkomst i dypt fundert lykke mange mente Odysseus i 1960 steg i land til"
zu sprechen.> Was gilt jetzt? Und schliesst sich Vold mit der Replik ("mange men-
te...") aus? Nur, warum spricht er dann trotzdem von einem "Dementi" fritherer Posi-
tionen, wenn er doch schon den fritheren Positionen nicht trauen kann? Tatsdchlich
zeigen die letzten Verse aus "Roerne fra Itaka" das Prekére des wiedergefundenen
Gliicks, das nur darin besteht, dass alles "bestandig" beginnen kann. Es ist damit
noch nicht gesagt, was beginnen kann und soll, nur die Moglichkeit irgendeines
Beginns ist gegeben. Das schliesst die Moglichkeit, wie sie Brekke 1965 skizziert
hat, mit ein: "Og vi tok hverandres fingre, én for én og spiste dem..."Mit einer Nega-
tion der Verse aus "Roerne fra [taka" hat das nichts zu tun. Vielmehr ist es die mog-
liche Fortfiihrung des in "Alt kan bestandig begynne" angesprochenen Gedankens.
Wenn alles immer beginnen kann, verweist das auf die stetige Moglichkeit eines
Neubeginns; ob Positives oder Negatives beginnt, ist damit noch nicht gesagt. Von
einem gliicklichen oder gar versdhnenden Ausgang der "Roerne fra Itaka" zu spre-
chen, heisst, das Zerbrechliche eben der Schlussverse nicht zu sehen. "Alt kan begyn-
ne" wird wiederholt, und es wird sogar mit dem Wort "bestandig" verstirkt. Das
macht misstrauisch, weil das Selbstverstidndliche nicht gesagt werden muss. Es ist,
als ob der Sprechende an das nicht glauben mag, was er verkiindet, und eine leise
Resignation weht durch die Verse.

4. Et dikt som gir svarene er et dodt dikt: Die Funktion
der Frage in Brekkes Dichtung

Atle Kittang hat auf die zentrale Rolle der Frage im Gedicht "Der alle stier taper seg"
aufmerksam gemacht.56 Thre dortige Funktion wirft Licht auf die prinzipielle Bedeu-

54 Irene Engelstad: Dikterisk metode og virkelighetsfortolkning i Paal Brekkes 'Roer-
ne fra Itaka', a.a.0., S. 58.

55 Jan Erik Vold: Et essay om Paal Brekke, a.2.0., S. 34.

56 Atle Kittang: En refleksjon omkring intet, in: Ordene og verden. Ti analyser av
moderne norske dikt, red. av Willy Dahl, Oslo 1967, S. 130-145.
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tung der lyrischen Frage, der es nicht um ihre Beantwortung geht. Das wird bei "Der
alle stier taper seg" sehr deutlich, wird das Gedicht doch mit den folgenden Versen
eroffnet: "Den mann som drepte tirsdag / var han en morder mandag?"57 Eine Ant-
wort ist hier nicht beabsichtigt und wird auch nicht provoziert. Vielmehr hat die Fra-
ge, mit der das Gedicht anhebt, die Funktion, in einen Prozess einzustimmen, bei
dem es darauf ankommt, dass die LeserInnen die Frage libernehmen, ohne sich eine
Antwort zu denken.® Auch die zweite Frage im erwihnten Gedicht - "Hvem er han
na / den mann i gar? / da steinen lgftet handen hans til slag..."> - findet nicht primér
deshalb keine Antwort, weil kein menschlicher Wille hinter dem zerschmetternden
Schlag steht, wie Kittang als einzige Erkldrung gibt®0, vielmehr ist entscheidend,
dass mit der Frage die LeserInnen in den Erfahrungshorizont des Gedichts einbezo-
gen werden sollen. Die Intention des Gedichts verbietet an dieser Stelle geradezu
eine Antwort, denn was soll auf "Hvem er han nd / den mann i gar?" geantwortet
werden, das nicht als etwas banal Prosaisches der Stossrichtung des Gedichts zuwi-
derliefe? Von entscheidender Bedeutung ist hingegen, dass die LeserInnen die Frage-
bewegung des Gedichts nachvollziehen. Sie miissen sich auf die Fragen einlassen,
die das Gedicht stellt, anstatt nach Antworten zu suchen. Kittang schreibt: "Dette
diktet vokser faktisk frem som en spgrrende akt. Nar? Hvem? Hva? - vi merker med
en gang hvordan det er dette som bestemmer diktets atmosfare, dets seregne kli-
ma."0!

"En spgrrende akt": Wir glauben, dass damit nicht nur etwas Charakteristi-
sches zum Gedicht "Der alle stier taper seg" gesagt ist, sondern diese Fragehaltung
spielt in der Lyrik Brekkes insgesamt eine grosse Rolle, und wir versuchen im fol-
genden herauszufinden, wie sie mit Brekkes poetologischen Uberlegungen zusam-
menhingt.

Brekkes Lyrik, die die Dinge der gewohnten Anschauung entreisst, die dar-
auf abzielt, diese neu sichtbar zu machen, bedarf der Frage. Es ist die Frage, die die
Gewohnheit in Frage stellt. "Was sich von selbst versteht, ist dem Fragehorizont ent-
riickt."62 Am Beispiel "Skyggefektning" wird deutlich, wie wenig sich von selbst
versteht, kommen doch in diesem Gedichtzyklus zahlreiche sogenannt einfachste
Fragen vor. Sie zeigen die Radikalitdt der Vorgehensweise, die sich darin dussert,
dass Antworten oder Meinungen zuriick in Fragen verwandelt werden: "Hvem er vi

ST 8. 147.

58 Vgl. hierzu H.R. Jauss: Studien zur Hermeneutik von Frage und Antwort, in:
Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik, a.a.0., S. 363-657,
bes. 425 f.

59 8. 148,

60 Atle Kittang: En refleksjon omkring intet, a.a.0., S. 135.

61 Ebd, S. 131.

62 Hans Dieter Bastian: Theologie der Frage, Miinchen 1969, S. 70.
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egentlig, hvor er vér plass / i hvilken sammenheng. / Er han min bror / som lgper
mot meg med det hvite / ansiktet,...Og disse samme hendene, / soldatens hender, els-
kerens / og barnets / strakt ut i ydmyghet- / mot hvem?"63 "Hva er viljen bak det vil-
lede, / motivet bak motivet, hvilket sentrum / trekker sine radier / igjennom mine
armer..."4

An dieser Stelle konnte eingewendet werden, dass selche Fragen typisch fiir
den Modernismus seien, dass sie nur um allgemein existentielle Probleme kreisen
wiirden und dass sie deshalb mit der Vorstellung von engagierter Literatur nicht in
Einklang zu bringen seien. Ubersehen wird bei dieser Argumentation aber der
hermeneutisch wichtige Sachverhalt, dass man keine Erfahrung macht ohne die Akti-
vitdtdes Fragens.®> Am Anfang jeder Verianderung steht die Frage. Gadamer schreibt:
"Die Erkenntnis, dass die Sache anders ist und nicht so, wie man zuerst glaubte, setzt
offenbar den Durchgang durch die Frage voraus, ob es so oder so ist."% Das In-Fra-
ge-Stellen ist Voraussetzung fiir Verdnderung. "Der Mensch als Fragender zerstort
alle Automatismen und verwandelt giiltige Antworten zuriick in die Schwebe", heisst
es bei Bastian.®” Um eine Zerstérung der Automatismen geht es dem Modernismus
auch hinsichtlich der Wahrnehmung, deshalb haben wir auch von der Entautomati-
sierung der Wahrnehmung gesprochen (vgl. Kap.I11.1.3.1.).Damit tritt die Funktion
der Frage erneut in den Vordergrund. Sie kann Gewohntes aufreissen, indem sie dort
zu fragen beginnt, wo normalerweise niemand mehr fragt. Zugleich kann so eine
neue Richtung angezeigt werden, in welcher weiter zu fragen wire. Brekke hat ein-
mal gesagt, dass ein Gedicht, das Antwort gébe, ein totes Gedicht sei.®® Auch die-
ser Ausspruch deutet an, wie die Frage mit Brekkes poetologischen Uberlegungen
zusammenhingt.

Die lyrische Frage kommt seiner Intention entgegen, die Dinge zu proble-
matisieren und neu zu sehen. Ein Gedicht, das Antworten liefert, vermag das nicht,
weil es etwas serviert, was nur noch akzeptiert oder verworfen werden kann. Als
Folge davon bleiben die LeserInnen passiv, weil sie nicht in einen Sinnfindungs-
prozess hineingezogen werden, an dessen Ende allein eine Antwort ihre Berechti-
gung hiitte. Statt Fragen erhalten sie Antworten und werden damit um den Weg
geprellt, den sie erst zu gehen hitten. Mit obigem Satz redet Brekke einer Lyrik das
Wort, die Fragen stellt, problematisiert und damit ihre LeserInnen in den Frageho-
rizont einbezieht, sie in produktive Unruhe versetzt.

63 s 26.
64 g5 5],

65 Hans-Georg Gadamer: Wahrheit und Methode, Tiibingen 41975, darin besonders
das Kapitel: "Der hermeneutische Vorrang der Frage", S. 344 ff.

66 Ebd, S.344.
67 Hans Dieter Bastian: Theologie der Frage, a.a.0., S. 70.
68 Arngeir Berg, Espen Haavardsholm: Skrive og kjempe, a.a.0., S. 99.
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Betrachten wir nun die Funktion der lyrischen Frage in den verschiedenen
Gedichtzyklen. Im Eroffnungsgedicht von "Det skjeve smil i rosa" féllt sofort auf,
dass bereits die blossen Fragen des lyrischen Ich abgewiirgt werden. Nicht nur gerit
es in einen Kinosaal, ohne zu wissen wie, auch seine Fragen, die eine erste Orien-
tierung ermoglichen wiirden, werden mit dem signifikanten "hysj" abgeblockt:

Som 1 en kinosal, men uten

at jeg selv vet hvordan jeg er kommet
hit, og midt under forestillingen

Hva handler det om? hysj

Men hva heter filmen? hys;...69

Das ist eine Steigerung gegeniiber "Skyggefektning", wo die Fragen formu-
liert werden, ohne dass es eine Instanz gibe, die diese unterdriicken mochte. Das
Fragen ist in "Det skjeve smil i rosa" tendenziell zu einem subversiven Akt gewor-
den. Es wird nicht mehr toleriert, die Gewohnheit in Frage zu stellen. Dem lyrischen
Ich wird nicht einmal mehr die Chance gegeben, sich fragend zu orientieren. Was
zdhlt, ist allein die fraglose Eingliederung in "La Grande Machine"70. Wie dem lyri-
schen Ich aus dem ersten Gedicht von "Det skjeve smil i rosa" geht es auch den Rude-
rern im ersten Teil der "Roerne fra Itaka". Thr Versuch, sich fragend zu orientieren,
schlédgt fehl, weil auch hier die Antworten ausbleiben: "Hvor er vi? hvor drar vi hen?
/ Still ikke spgrsmal" 71

Es zeigt sich somit ein aufschlussreicher Sachverhalt: Was "Det skjeve smil
irosa" von "Skyggefektning" unterscheidet, ldsst sich u.a. an der veridnderten Funk-
tion der lyrischen Frage ablesen. In Brekkes frithen Sammlungen "Skyggefektning"
und "Lgft min krone, vind fra intet" kommen viele Fragen vor. Das ist weiter nicht
erstaunlich, zeichnen sich doch diese beiden Sammlungen durch ihre Skepsis gegen-
tiber Antworten (Losungen aller Art, auch politische Angebote} aus. Werte und
Erkldrungen miissen erst neu gefunden werden. Es gilt also, vorerst zu fragen, und
zwar quasi von Beginn an. In einem gewissen Sinne trifft sich die dsthetische Funk-
tion der lyrischen Frage mit der gesellschaftspolitischen Funktion der realen Fragen
der Menschen. Wichtig ist zu fragen; der Prozess, der so eingeleitet wird, darf nicht
mit einer Antwort beendet werden. Eine Antwort {iberdies, die vor dem Hintergrund
der geschichtlichen Ereignisse, schon zum voraus obsolet wire: "Hva er vére tan-
ker, / vare kloke formuleringer / av objektive formler, / annet enn bortforklaringens
teologi? / Hva er atomeksplosjonen, kjglig forutsagt / til dagen D, klokken K - / og
hva er stjerneskuddet, det / som bare skjer?"7?

6%  5.1751%

70 Der Ausspruch wurde von Giinter Kunert iibernommen, vgl. S. 41.
8. 141,

72 8,65
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Anstatt nun nach tragfihigen Antworten oder Losungen zu suchen, die eine
neue - humane - Gesellschaft allein zuliessen, werden die Probleme verdringt und
schliesslich auch die Fragen verpont, weil sie an Ungelostes gemahnen. Das ist zuge-
gebenermassen etwas plakativ gesprochen, es zeigt aber doch wenigstens etwas vom
Weg, den die westlichen Industriegesellschaften gegangen sind. Die Lyrik Paal Brek-
kes redet davon und beweist damit erneut, wie gegenwartsbezogen sie ist.

5. Som tror vi seirer ved a glemme - die politische
Bedeutung des Erinnerns

5.1. Einleitung

Dem Vorgang des Erinnerns kommt in Brekkes Dichtung ein zentraler Platz zu, und
seine Texte lesen sich iiber weite Strecken als Aufruf, die Vergangenheit nicht zu
vergessen, damit Verdnderung iiberhaupt moglich ist. Nur so kann verhindert wer-
den, dass sich das Vergangene wiederholt. Der Mensch soll sich den Problemen der
Zeit stellen und sie nicht verdringen, Flucht in die Vergangenheit (Kindheit) - ein
zentrales Thema von "Skyggefektning" - ist ebenso verpont wie Flucht in die Kon-
sumwelt (Roerne fra Itaka). Beides fiihrt in die Seinsvergessenheit des Menschen
und damit zur Zersetzung des Menschlichen. Ein Prozess, der nur verhindert wer-
den kann, wenn der Einzelne die Verantwortung fiir sein Tun voll und ganz auf sich
nimmt und den Problemen nicht ausweicht, sondern sich mit ihnen konfrontiert. Dazu
gehort auch der Wille, sich zu erinnern. Wie ein roter Faden zieht sich das Motiv der
Feigheit des Menschen durch Brekkes Dichtung. Wir siegen eben nicht, indem wir
vergessen, sondern nur, indem wir uns erinnern. Nur so kdnnen wir uns veridndern
und vermeiden, dass die alten Fehler nochmals gemacht werden, dass geschehenes
Unrecht nochmals geschieht. Das Erinnern als Voraussetzung fiir eine humane
Gesellschaft hat bei Brekke diese klare politische Konnotation, wie im folgenden
anhand von "Skyggefektning" und "Lgft min krone, vind fra intet" zu zeigen sein
wird.

5.2. Skyggefektning

Die 1949 erschienene Gedichtsammlung "Skyggefektning" wird gerne als erstes rein
modernistisches Werk gesehen, das den modernistischen Durchbruch in Norwegen
markiert. "Skyggefektning" wird von H. und E. Beyer in ihrer Literaturgeschichte
folgendermassen charakterisiert: En livskjensle som bade er tidstypisk og personlig
- vanmakt, lammelse, radvillhet - og en splintret virkelighetsoppfatning er her for-
midlet i et formsprak som selv er splintret, forvirrende, fullt av bra sprang, 'upoetis-
ke' bilder og trivielle situasjonsglimt, ironisk plasserte sitater og allusjoner, avbrut-
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te setninger, standardreplikker, lgsrevne erindringsbrokker osv."73 Und Willy Dahl
schreibt in seiner eigenen Literaturgeschichte: "Brekkes egne dikt samme hgsten het
'Skyggefektning'. Tomhet, meningslgshet og desperasjon er budskapet. [...] En gjen-
nomblading av aviser og tidsskrifter fra de fgrste 50-arene vil vise atskillig krigs-
frykt og undergangsstemning. Optimismen fra 1945 hadde veket plass for en ny
angst, skapt av trusselen om atomkrigen og av gst-vest-konflikten."74

Das Motto aus Miltons "Paradise Lost", das Teil A einleitet, zeigt neben der
fiir den Modernismus charakteristischen Wiederentdeckung des Barock, der "meta-
physical poets" (Eliot), eine Gemeinsamkeit auch des Lebensgefiihls. Die "Brokker
av kaos" sind "brokker" einer Welt, zu der der unmittelbare Bezug verloren gegan-
gen ist. Man ist nicht mehr heimisch in der Welt. Mit der Exposition der Figur des
Schlafwandlers im ersten Vers wird fiir diesen Befund eine geniale Metapher ins
Spiel gebracht. Der Schlafwandler ist nicht bei sich; er handelt unbewusst und kann
sich in der Wirklichkeit nicht orientieren. Deshalb ist er ein Suchender:

En spvngjenger med halsen vridd
i lytten etter fjerne sus fra

berget Dengang,

det som evig lgfter seg mot himlen
bak deg.

Og alltid fjernere de hvite topper.
Som striper pd en gammel film

er regnet, flimrende

mot dine hvite minner.”>

Die Erinnerungsarbeit des Schlafwandlers ist natiirlich riickwirts gerichtet,
indem er versucht, sich seiner Kindheit zu erinnern. Eine zweite Ebene im Text mahnt
ihn deshalb, im Hinblick auf die Gegenwart wach (bewusst) zu sein, und so taucht
die Formulierung "Det er her du gar / og nd" leitmotivisch auf. Die Landschaft der
Erinnerung stellt eine Verfremdung eines romantischen Motivs dar. Entspringen die
Erinnerungen an die Kindheit in der Romantik dem Wunsch nach Versohnung des
Ichs mit dem Kosmos, so geht es in "Skyggefektning" umgekehrt darum, den Riss
zwischen Ich und Kosmos zu betonen. Nicht einmal in den Erinnerungen ist das Indi-
viduum heimisch auf der Welt. Um das zu unterstreichen, werden die unheimlichen
Elemente der Kindheit in der Erinnerung hervorgehoben und dergestalt - in bewus-
ster Umkehrung des romantischen Topos der unschuldigen Kindheit - das Moment
der Fremdheit betont:

73 Harald og Edvard Beyer: Norsk litteratur historie, Oslo 41978, S. 452.
74 Willy Dahl: Norges litteratur, Bd. IIT, Oslo 1989, S. 131.

75 Paal Brekke: Skyggefektning, Oslo 1949, S. 14 f. - Im folgenden jeweils nur noch
die Seitenzahlen.
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Slik stod du ogsa bak de

bla gardiner, lyttende -

(A underlige landskap!

baret over avgrunner som mgrke sar,

og siden over floder av evig rinnende og ubetydelige Na.

Som billeder av fjernsyn

mot rutens glassdetektor,

vagt og fremmed gjennom regn som
]

Tre skritt fra vinduet til

bokhyllen.

Og tre tilbake til divanen.

Speilets hansmil over vasken.®

Doch die Stimmen sind vorhanden. Stimmen, die fiir Unruhe sorgen und die
die moderne Unbehaustheit des Menschen symbolisieren:

Men stemmene. De er der. Du hgrer dem.
Alltid. Alltid.

Kommer du? Finn oss! Ta oss!

Og svalen tegnet en svart pipende strek
under lavetaket.

Stgv. Dansende 1 solsprekken

over hgyet. Skyer av stgv

fra vinterkler som bankes pa verandaen.
Skyer. Og stemmene

som ekko, etterglemt i mgrke hus.”’

Dieser Passus ist von Unruhe und Unrast erfiillt. Das Erinnern der Kindheit
wird abgewiesen, weil es Flucht wire, und es heisst: "Lys! / Tenn lys / som spjarer
dette syke skumringsmgrket. Lys! / Her tennes lys, her ratner ingen ned / til barn."78
Wir sehen hier auch, wie die poetische Form von "Skyggefektning" durch das Motiv
des Erinnerns strukturiert wird. "Skyggefektning" ist iiber weite Strecken eine Abbil-
dung des Erinnerungsvorgangs, der ja gerade nicht als sogenannter Erinnerungs-
strom, der kontinuierlich fliesst, aufzufassen ist, sondern als ein chaotisches Hiipfen
vom einen zum anderen, ohne dass dabei die Chronologie beriicksichtigt wiirde. Soll
das sprachlich abgebildet werden, muss die lineare Erzidhlweise zugunsten einer

7% S 16.
77 8.18.
78 5. 20.
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Technik aufgegeben werden, die die Struktur des Erinnerns nachzubilden vermag.
Vielleicht ist das ein Schliissel fiir das Verstdndnis der Textstruktur von "Skygge-
fektning", die ja durch ein sehr assoziatives, in gewissem Sinne alogisches Vorge-
hen bestimmt wird.

Die Erinnerungsarbeit wird im zweiten Teil von "Brokker av kaos" fortge-
setzt. Die Seelenlandschaft ist jetzt im Bild der Wiiste eingefangen. Gleich zu Beginn
finden wir eine erste Anspielung auf Shakespeares "A midsummer night's dream",
wenn es heisst:

Og her star trerne, grimete

som gjerdestolper om et lukket sommer.
For Hermia er dgd. Helena gift.

De lever begge i en annen verden,

som det heter.

(Men alltid har en Bottom muskler

til & smile.”™

Die Anspielung verweist nicht zuletzt auf Themenverwandtschaft, geht es
doch in Shakespeares Spiel im Spiel auch um die Frage nach der Wirklichkeit, die
jetzt im Fortgang des Textes eindringlich gestellt wird: "... de tusen nare holde-
punkter, stiftene / som spikrer drgmmen fast til dette - / virkelige?"80 Die Erinne-
rungen werden aber auch jetzt nicht eigentlich produktiv gemacht, sondern bleiben
eingefroren (sic!): "Som i et lukket tjern / speiler disse ungyaktigheter seg / 1 mine
sanser./ Innefrosset ligger tusen rgde alger / som en sky av blod mot demring / eller
skumring."8! Die letzten Worte der zitierten Passage "mot demring eller skumring"
deuten an, dass die Orientierung in Zeit und Raum noch nicht gelingt, und die Situa-
tion der Menschen wird mit folgenden Worten erfasst:

Slik s jeg menneskene, alltid

letende, som glemte barn i livets
gjemsel-lek.

Slik sé jeg deres alt og intet -

en sgvngjengers balansegang pa kanten
av gelendret,

higende imot en drgm

i drgmmen,
famlende
9 8.24.
80  §.28.

81 Ebd.
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med det han tror er hender,
speidende med det han kaller gyne.
Slik sa jeg deres mgrke, jeg

som selv er blind og ingenting

har sett, Ce

som kanskje bare griter ut min
egen ensomhet

som barnet grater mot de voksnes
smil.82

In diesem von Erling Christie®3 hochgelobten Abschnitt wird wieder auf das
Bild des Schlafwandlers zuriickgegriffen. Die Situation ist zugespitzt, indem es jetzt
sogar ein "balansegang pa kanten / av gelendret" ist. Thema ist hier die Wirklichkeit
des Schlafwandlers, die in Frage steht, weil der Schlafwandler nicht fahig ist, zwi-
schen Wirklichem und Unwirklichem zu unterscheiden: "med det han tror er hen-
der...". Eine stillschweigende Ubereinkunft iiber das, was als wirklich angesehen
wird, gibt es nicht mehr, und die Unsicherheit affiziert auch das lyrische Ich: "Slik
sa jeg deres mgrke, jeg / som selv er blind og ingenting / har sett,...". Dementspre-
chend wird die Passage ins Unheimliche fortgeschrieben: "En kran som drypper har
en ukjent / mening./ En stol som langsomt / skyves over gulvet. / En hand som sgker
langsmed dgren."84 Diese Textpassagen verraten etwas von der kompositorischen
Technik, die Brekke in seinen friihen Gedichtzyklen anwendete. Ausgehend von
Kernbegriffen (Schlafwandler, Wiiste) legt er seine Assoziationskreise um diese
Begriffe, ohne dass diese Kreise notwendigerweise etwas mit der empirischen
Wirklichkeit zu tun haben miissen.85 Das kann beim referentiellen Lesen das Ver-
stdndnis ungemein erschweren, wenn nicht gesehen wird, dass diese Kreise zunéchst
einmal nur mit den Kernbegriffen in (loser) Verbindung stehen. Erst das Ganze kann
Aufschluss iiber eine allféllige Textintention geben. Der Reiz dieser Art von Lyrik
liegt in ihrem extremen Bilderreichtum begriindet, ohne dass die Bilder erklért wiir-

82 §.29.

83 In Christies Aufsatz "Paal Brekkes poetiske opposisjon" heisst es zum obigen
Abschnitt: "Hvor finner man sa kjernen i denne diktning, det innerste i Brekkes
poetiske vesen? Kan hende i disse strofene fra 'Brokker av kaos', som hgrer til det
aller beste i norsk poesi efter krigen." In: Tendenser og profiler, Oslo 1955,
S.93-107,S. 97 f.

84 s, 30.

85 Die Technik der Assoziation ist fiir Brekke - obwohl sie in seiner Lyrik zusehends
zuriickgedringt wird - stets wichtig geblieben. 1982 schreibt er in seinem Buch
"Fgr var jeg en fisk" folgendes: "Det jeg forestiller meg som viktigst a ta vare pa,
og oppgve, er evnen til spraklig assosiering. At det ene ordet kleber til seg det
neste, at den ene forestilling fremkaller en annen. Det er jo utgangspunktet for
allslags intellektuell og skapende virksomhet."(S. 15)
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den. Sie diirfen natiirlich nicht mimetisch gelesen werden.3¢ Die kommunikative
Situation der auf den zuletzt zitierten Abschnitt folgenden Teile muss beachtet wer-
den. Jetzt kommt neu eine Fragehaltung in den Text. Die Fragebewegung zielt auf
ein Abtasten der Wirklichkeit und macht vor nichts Halt. Die Wissenschaft wie die
Geschiéftswelt sind Faktoren, die das Leben wesentlich bestimmen; sie werden als
unheimlich geschildert. Der vermeintliche Wohltiter der Menschheit - der Arzt - ent-
puppt sich als das Gegenteil. Bereits hier ist die fiir Brekke typische Wissenschafts-
kritik gestaltet:

Hvem er de -

legen i sin hvite frakk

som upersonlig

risser feberkurven inn i vére ansikter,
og direktgren bak sitt skrivebord, som
uten noengang a heve stemmen

leser vare tanker opp fra kartoteket.87

Mit der Formulierung "Hvem er vi egentlig, hvor er vér plass"88 wird das Fra-
gen fortgesetzt. Es kreist jetzt um die eigene Existenz. Dabei zeigt sich, dass auch das
Gefiihl fiir das Ich gestort ist: "Jeg ser ham jo med @ynene, / jeg ser at han ser ut som
jeg, / jeg hgrer at han stgnner hest / som jeg / mens mine hender stivner i grepet om
strupen hans. / Og disse samme hendene, / soldatens hender, elskerens / og barnets
/ strakt ut i ydmyghet - / mot hvem?"8? Wieder ist die Schlafwandler-Problematik
angesprochen. Der Schlafwandler ist auch einer, der Dinge tut, die er bei Bewusst-
sein nicht verantworten kann. Das ist die gefihrliche Seite an ihm. So jedenfalls wird
das Phéanomen "Schlafwandler" in Brekkes Roman "Og hekken vokste..." beschrie-
ben. Dort heisst es: "Det hender at vi gjgr slike ting, sier Hagen, som vi slett ikke
tror det er var hensikt 4 gjgre. Siden kan det fgles som vi gjorde det i sgvne. Vi hus-

86 Im erwihnten Aufsatz "Paal Brekkes poetiske opposisjon" charakterisiert Erling
Christie das spezifisch Neue der Brekkeschen Lyrik folgendermassen (S. 96):
"Poesien skal engasjere hele det menneskelige tanke- og fglelsesliv - den skal ikke
vere en velluktende blomst, men begivenheterileserens sinn, en ngkkel som épner
dgren til et stgrre rom. For & oppnd denne virkning gjgr Brekke sin poesi til en
utpreget billedpoesi, med fi affektbetonte eller konturlgst stemningsmalende stro-
fer. I pakt med arven fra imagismen - og her ligger kan hende den varigste virk-
ning av den imagistiske bevegelse - gar han veien fra konsentrasjon til ekspan-
sjon: lar de fortettede bilder utlgse i leserens sinn en sum av forestillinger og asso-
siasjoner, uten selv a gripe subjektivt inn for & dirigere tankens og fglelsens strgm.
Og her ligger et avgjgrende skille mellom tradisjonell poesi og moderne."

87  §.31.
88 g 34
89 5. 34.
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ker det bare som en drgm. Vi har ikke drept noen, vi har bare drgmt det. Men sam-
funnet ma forsvare seg mot slike drgmmer. Sgvngjengerne mé gjerdes inne, sa vi
andre kan fa ga i trygghet for dem."%0 Die Fragen aber bleiben unbeantwortet - "Som
stgttene av salt i grkenen / stér alle védre ubesvarte spgrsmal"?! -, weil es keine Instanz
ausserhalb des Ichs gibt, von der man Antwort erhoffen kdnnte. Damit ist das Ich
auf sich selbst zuriickgeworfen. Das Herz ist der Ort, von dem aus Widerstand gehen
kann.

Der dritte Teil von "Brokker av kaos" beginnt jedenfalls mit einer Wider-
standsreaktion: "Men likevel, / pa tross av"?2. In diesem dritten Teil wird deutlich,
dass sich die Figuren nicht wirklich kennenlernen wollen, und eben das wirkt sich
verhdngnisvoll aus. Der Soldat bekommt seine Gefiihle gelichen wie Gegensténde.
Seine Reaktionen sind durch das Bild der elektrischen Leitung als total fremdbe-
stimmt gezeichnet, so dass das Wort "heltedaden" am Schluss dieser Textstelle als
krass ironisch gedeutet werden kann.?3 Seine Heldentat fusst weder auf freiem Ent-
schluss noch ist sie in irgend einer Form getragen von Uberlegung. Der Text erweist
sich an dieser Stelle als erstaunlich hellsichtig, was die Situation wihrend der Nach-
kriegsjahre betrifft. Die geschilderte Friedenssituation verkehrt sich nicht zuletzt des-
halbineinen neuen Krieg, weil der Frieden nicht getragen ist von Auseinandersetzung
mit dem, was zum Krieg gefiihrt hat. Von einem wirklichen Neuanfang, der auf einer
Neubesinnung griinden wiirde, kann keine Rede sein:

Var dette soloppgangen -

det grelle dagslyset

som tegner Capitol mot himlen

med silhuetten av de gamle menn,
de samme gamle menn

som ennu bearer nattens svarte kappe
vaiende patetisk om de krgkte ryggene,
og tgmrer med de samme
blodbestenkte gksene

var nye jord og vare nye

sannheter. Og dagen heller alt - 94

90 Zitiert nach der Neuauflage: Og hekken vokste..., Oslo 1973, S. 89.

91 3. 36.
92 §.37.
93 §.39f1

9% s.48.
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Statt dessen kippt ein Friedensmarsch um in ein heidnisches Ritual:

Nu skalv de svaie bjerkene

som i angst.

De skalv mot flaggene

som skrek med rgde nebb.

Og skalv mot kvinnehendene, som hvite vinger
hedensk dansende i luften.

Mens tusen fgtter rullet hjem

til sommernatten, tung og blomsterkledt

den store fallos Dgden.%>

Das "In-sich-Gehen" desjenigen, der ein Siindenbekenntnis stammeln will,
wird von Jgrgen gnadenlos lacherlich gemacht. Dieser entpuppt sich mit seiner Rede
im vierten Teil als der zynische, illusionslose junge Mann, der sich um seine Jugend
geprellt sieht. Der Krieg hat ihn gleichgiiltig gemacht, ruft doch seine Rede nicht
zum Widerstand auf, zeugt aber auch nicht von Emporung. Der gereimte Passus - es
hat durchaus gereimte Teile in Skyggefektning! - spricht auch vom Vergessen durch
Alkoholkonsum.

Teil A findet denn genau in jenem Zeitpunkt seinen Abschluss, wo das lyri-
sche Ich bereit ist, der Angst nicht mehr auszuweichen, sondern sich zu stellen, der
eigenen Angst ebenso wie auch den Anforderungen der Zeit:

fordi jeg aner dette stengsel

som et stengsel 1 mitt eget bryst
roper jeg ikke lenger med hes rgst
innover i en tgrr grken: spreng

dette skall omkring min tanke.

Men ber at jeg ma vare med min angst
0g mine bgnner

der hvor vére hjerter er.

Hvor det er levende ting mot lyset
foran skyggene

[...]

At vi ma veere der hvor angsten
renende

modner vare hjerter

til kjernehusets vegger engang

som blodsprengte skyer apner seg

i mulden under nye trer av hender.%¢

95 S 46.
9% S.86f.
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Das ist ein entscheidender qualitativer Unterschied gegeniiber den mit dem
gleichen Bild arbeitenden Versen auf Seite 28. Dort hat es geheissen: "Som 1 et luk-
ket tjern / speiler disse ungyaktigheter seg /.1 mine sanser. / Innefrosset ligger tusen
r¢de alger / som en sky av blod mot demring / eller skumring." Erst jetzt werden die
damals noch eingefrorenen Erinnerungen produktiv gemacht. Damit ist eine "Pa-
tross-av-Haltung" akzeptiert. Das Herz ist der Ort, von dem aus etwas Positives, von
dem aus Widerstand geht.?7 Ein Widerstand, der zu Beginn von III erstmals formu-
liert wird und der in VI wieder aufgegriffen wird:

Bare dette har jeg lert

av nederlagene

som lgfter sin forrevne tornehekk
om mine s@gyler,

av drgmmene

som drypper sine toner, rgde

lik nattergalens hjerteblod igjennom
grenen,

av tankene som puster, puster

mot vinduet

mot skjgnne kalde isroser av nederlag -

pa tross av.98

Teil B problematisiert gleich zu Beginn den Schreibprozess, der seinerseits
einer Erinnerungsarbeit im Wege stehen kann. Die Sprache gerit in Verdacht, das
Gewissen zu beruhigen, weil im "Verworten" der Erinnerung auch der Filter liegt,
durch den sie muss, wenn sie Sprache wird. In der Benennung wird auch ausgeson-
dert, und insofern ist im Prozess des Schreibens das Vergessen impliziert:

Bak deg de brente bl -
ord

i pyramidiske stabler til
menneskehetens frelse
og din egen udgdelighet.
Veden var fuktig. Rgken
svir ennd i dine gyne.

97 Vgl. hierzu: Belinda J. Rhodes: "The oft-recurring symbol of the heart represents
the hope which underlies the general sense of angst in 'Brokker av kaos"." In: Two
Norwegian modernists and T.S. Eliot, in: Edda, Nr. 1, 1990, S. 28-43, S. 36.

98 §.82.
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Her var ingen stillhet mer.

Med ryggen mot skrivebordet
forfektet du handlingens dialektikk.
Men et ekko rullet veldig

og meningslgst tilbake.

Og du fyltes av skrekk

for de radbrukne ords magi.?®

Dieses Thema wurde bereits im fiinften Teil von A gestaltet, allerdings fehlt
die Stelle im Sammelband "Dikt 1949-1972", obwohl es im Vorspann dieser Aus-
gabe heisst: "De seks diktbgker som her utgis samlet, er - etter avtale mellom forlag
og forfatter - gjengitt som i de opprinnelige tekster. (Unntak: to dikt er strgket - men
i sin helhet - 'Skyggefektning'.)". In der Originalausgabe von "Skyggefektning" steht
auf Seite 77 u.a.: "Og ennd kan du huske, ennd glemme / ved & huske." Brekke streicht
in "Dikt 1949-1972" die Seiten 76 und 77, damit entfillt diese fiir unser Thema wich-
tige Stelle. Es zeigt sich so einmal mehr, dass sich ein Text verselbstindigt, bzw.
dass sein Verfasser oder seine Verfasserin nicht souverin das ganze Bedeutungs-
spektrum des Textes iiberblickt. Mit anderen Worten: In Texten kdnnen Dinge ange-
legt sein, von denen die VerfasserInnen keine Ahnung zu haben brauchen.

Teil B "Flukten mot en lukket ring" zeigt das Ich zuriickgeworfen auf sich
selbst. Es misstraut der Sprache ebenso wie auch den eigenen Eindriicken. Die selbst-
gewihlte Isolation - "Din dgr er lukket, / og ingen @yne sgker dine mer. / Du sgker
ingen."100 - muss iiberwunden werden. Was es sucht, sind Koordinatoren, die eine
Orientierung in Raum und Zeit erlauben wiirden. Das wiiren die Voraussetzungen
fiir Selbsterkenntnis, die ihrerseits wieder Voraussetzung dafiir wire, dass man dem
anderen wahrhaft begegnen konnte. Doch vorerst sind diese Koordinatoren noch
nicht gegeben:

Og det skumrer mot kveld eller
demrer av morgen.

Tidlgst

er dette landskaps frosne nu

i din sjels atlantis.

Den gra himmel

stiger, synker i flo og ebbe,
tidlgst.

9  S.92f.
100§ 94,
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Mens du klamrer om din tankes
ankerkjetting,

dirrende imot en ukjent havbunn:
-jeg!

er jeg er jeg

Og fjerne pulsslag banker
sekunder eller ar imot din panne.101

Doch erst die Akzeptierung der Angst als Grundgefiihl der Zeit erlaubt einen
produktiven - nicht nur lahmenden - Umgang mit der Angst:

Men opp av denne avgrunn bar du med deg
et merke pa din hvite panne -

Kains

og alle brodermorderes, de uutryddelige
som 1 uren tross

har baret dette jordliv pa sin nakke -

ditt eget rgde skrik 1 koret

luende imot deg

fra speilets kalde flate.

Luende mot himlen!102

Das Themas des Erinnerns macht es auch verstindlich, warum in Teil C sozu-
sagen wieder von vorne und ganz unverfanglich harmlos begonnen wird. Die Suche
nach chronologischer Ordnung, nach Struktur bewirkt, dass das lyrische Ich wieder
Halt unter den Fiissen bekommt. Erstmals im Gedichtzyklus wird die Zeit benannt
und die "nare ting" werden erwiihnt, als ob sie eben erst entdeckt wiirden. Die Mona-
te September, Oktober, November, Dezember werden explizit benannt und einge-
bettet in Momentaufnahmen von grosser Schonheit:

Og siden

den fgrste sngen i november, dalende

i stille munterhet mot vinduspostens
gra murpuss-

som hvite skjell, kastet av et barn

i vannet, blafrende mot sandbunnen.!03

101 5 96t
102 5 102.
103 5,117
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Szenen von einer Vertraulichkeit, wie wir sie bis hierhin in der Sammlung
nicht gefunden haben. Im Kontakt mit einem Gegeniiber, in der Ich-Du-Beziehung
konnen das Chaos und die Angst iiberwunden werden. Das zeigt, dass "Skygge-
fektning" keinesfalls so unversohnlich ausklingt, wie es einige Kritiker wahrhaben
wollten.104 Zahlreiche Elemente, die durch die ganze Sammlung hindurch negativ
konnotiert waren, werden jetzt positiv gesehen: "S4 stille alle ting. / S& stilt den hvi-
te reken / langsomt stryker vannet."195 In Teil B hat es vom Rauch noch geheissen:
"Men rgken kryper grd langs marken, / en blind og heslig larve / som evig skal for-
puppes i var sjel / og aldri lgfte vingene til flukt."!19 Schon der Titel von Teil C -
"Melodi for én finger" - deutet auf die im Text angesprochene "forventning" hin, die
"lengselen" hinter sich gelassen hat; denn in der Formel "Melodi for én finger" driickt
sich eine leise Hoffnung aus. "Om lengselen visste jeg alt, men intet om forvent-
ning", hat es zu Beginn von Teil C noch geheissen. Jetzt, in der Schlussstrophe, ist
"lengselen” einer "forventning" gewichen, ein qualitativer Unterschied, den es zu
beachten gilt und der durch die Wortwahl der letzten Strophe noch unterstrichen
wird:

Forventning er ditt navn, forventning
du vare sommernatt

som spisser munn med hennes

myke lepper

og puster mot mitt hjerte.107

an

Die Lippen sind jetzt "myk" und nicht mehr "gra" oder "blek", wie das durch
den ganzen Zyklus hindurch der Fall gewesen ist. "...med hennes / myke lepper / og
puster mot mitt hjerte": es tont wie die Einhauchung von Leben und die Erwéhnung
des Herzens verstirkt noch einmal die "Pa-tross-av-Haltung". Das Erwachen, das
mit der letzten Zeile ("og puster mot mitt hjerte") intendiert wird, ist der exemplari-
sche Fall des Erinnerns und bewirkt, dass die Bilder in den Stand ihrer Lesbarkeit
gehoben werden. Wohl deshalb werden in Teil C zahlreiche Motive vom Anfang
wieder aufgenommen. Insbesondere werden die Bilder der Jugend, die Kindheits-

104 7. Bsp. Arild Linneberg in "Det faderlgse samfunnet", a.a.0. S.16: "I likhet med
de fleste, overbetoner Christie avslutningas forsoning. Kjarligheten og skj@gnn-
heten avslutter nok 'Skyggefektning', men atomangsten er ogsa med! Avslutinga
forsoner ikke det som gar forut, den kommer med en positiv kontrast." - Die Argu-
mentation, dass im dritten Teil auch von der Atomexplosion die Rede sei und dass
deshalb nicht von Verséhnung gesprochen werden kdnne, mutet etwas seltsam an,
weil sie das Augenmerk zu stark nur auf Motive und Themen richtet und dabei
strukturelle Aspekte vernachlissigt.

105 5. 119.
106 s 102.
107 . 119.
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erinnerungen wieder aufgenommen. Auch dies ein Zeichen, dass da jemand zu einem
Bewusstsein erwacht, am Erwachen ist. "Skyggefektning" klingt dementsprechend
hoffnungsvoll aus, denn das "nd" wird jetzt angenommen und bewusst gelebt:

I dette nd, som om et halvt sekund
bare er et fnugg i hvirvlende sng,
speiler seg i tusen blinkende krystaller
hele dette hvite og svarte hvirvlende
sngosean.

Og flyter sammen i en drépe,
glitrende imot meg fra haret ditt,!08

heisst es jetzt, am Anfang der Sammlung war es noch die Aufforderung des
Gewissens, sich dem "nd" zu stellen. Auch die beunruhigenden Stimmen zu Beginn
von "Skyggefektning" - "Men stemmene. De er der. Du hgrer dem. / Alltid alltid /
Kommer du? Finn oss! Ta oss!" - sind jetzt nicht mehr zu horen. Den letzten Satz
von "Og hekken vokste..." im Ohr, ist man versucht, das als Indiz fiir Frieden (inne-
re Ruhe) zu nehmen: "De skjgnner ikke det, at fred, fred, det er & aldri fa hgre sin

egen stemme mer." 109

5.3. Lgft min krone, vind fra intet

In dieser Sammlung wird das Schlafwandler-Motiv wieder aufgenommen, wenn es
heisst: "Vi gar i sgvne hvor vi gar". Dieser Vers hat in Brekkes zweiter modernisti-
scher Gedichtsammlung, die 1957 erschienen ist, leitmotivische Bedeutung. Auch
in "Lgft min krone, vind fra intet" agieren die Brekkeschen Figuren im Halbschlaf
und merken nicht, was sie tun. Das Erinnerungsvermoégen fehlt ihnen gerade des-
halb, weil dazu ein Bewusstsein notig wire, {iber das sie - als Halbschlafende - nicht
verfiigen. In ihrem Handeln erscheinen sie deshalb nicht wie Menschen, die iiber
sich autonom verfiigen. Sie verdringen die Probleme lieber, als sich ihnen zu stel-
len, was allein Voraussetzung fiir ein Wende zum Guten wiire. Die Erkenntnis der
Psychoanalyse, dass wir Verdringtem mehr oder weniger schutzlos ausgeliefert sind,
gerade weil wir es verdriingt haben, hat Brekke in zahlreichen Gedichten gestaltet:

(Lukk alle dgrer til)

Lukk alle dgrer til! Trygt er det stengte rum -
med stormen utenfor. Hgr traer som knekker...
Det knitrer lunt her inne. Ovnen trekker.

Om noen skriker, sier vi: en lom.

103 s 118
109 Ppaal Brekke: Og hekken vokste..., a.a.0., S. 189.
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Og banker noen, er det vel en snekker.
(Men enna banker det. Som i et sér -

I speil et sted star dgrer skjevt og sldr.
Og usett, alltid, star en kran og lekker.)

Men gi oss skjgnnhet! gi oss poesi!

en sommers dryss i vinterkalde permer
et tre 1 blomst, en fugl, en nattesvermer...
Hva rgrer vel var sjel mer inderlig -

Mens dgren dit pa ny blir presset i
der speilets knuste ansikt star og hermer.!10

Das Sonett macht deutlich, dass der Versuch, sich abzuschotten, misslingt.
Der geschlossene Raum ist nur zum Schein sicher, die dimonische, furchterregen-
de Wirklichkeit verschafft sich Zugang ins Innere. Es hilft auch nicht, dass die Wirk-
lichkeit so interpretiert wird, dass sie einen nicht zu beunruhigen braucht, so etwa,
wenn ein menschlicher Schrei als Schrei eines Vogels wahrgenommen wird. Damit
wird ein unnatiirliches und beunruhigendes Phinomen als ein natiirliches wahrge-
nommen und ineins damit verharmlost. Die politische Dimension (das ideologische
Moment) kommt in diesem Wahrnehmungsprozess insofern deutlich zum Vorschein,
als hier Geschichtliches als Natiirliches aufgefasst und dementsprechend entschirft
wird. Diese Uberfiihrung von Geschichte in Mythos im Sinne Roland Barthes'!!!
kann durch die Sprache - hier v.a. durch entsprechende Reime - unterstiitzt werden.
"Lom" reimt sich auf den scheinbar sicheren "rum". Deutlich kommt hier zum Vor-
schein, wie Brekke das ideologische Moment des Sprachgebrauchs entlarven will.
Die Reime bringen auf der lautlichen Ebene zusammen (verkniipfen), was auf der
inhaltlichen (Natur vs. Kultur) entgegengesetzt ist. So entsteht eine grosse Spannung
zwischen lautlicher Ubereinstimmung einerseits und inhaltlichem Auseinanderstre-
ben andererseits, die nicht liberlesen werden darf. Besonders deutlich ist das gegen
den Schluss des Gedichts. In der dritten Strophe des Sonetts reimt sich "poesi" mit
"inderlig", was geméss weitverbreiteter Auffassung von Poesie inhaltlich wunder-
bar zusammenpasst. Auf beide Reimworter reimt schliesslich auch das "presset i"
der abschliessenden zwei Verse. Damit wird die Idylle, die mit "poesi" und "inder-
lig" evoziert wird, gleich wieder zerstort. Die Reime unterstreichen hier folglich die
Textintention, soll doch gerade das Fragwiirdige einer Flucht ins konventionell Poe-
tische aufgezeigt werden wie auch die Fragwiirdigkeit dieser Art der Dichtung. Dem
Sonett liegt also eine doppelte Strategie zugrunde, weil ihm ja auch eine Poetik
eingeschrieben ist. Es thematisiert das sich Abkapseln von der Realitiit, und es spricht
von einer Poesie, die in ihrer Weltferne diesen Vorgang unterstiitzt.

110 paal Brekke: Lgft min krone, vind fra intet, Oslo 1957, S. 54.
11 Vgl. Roland Barthes: Mythen des Alltags, Frankfurt/M. 61981; bes. S. 85 ff.
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Auch im vierteiligen Gedicht "Fuimus troes"!!2 spielt das Motiv eine wich-
tige Rolle. Indem wir nicht bereit sind, in uns zu gehen, indem wir uns nicht be-
wusst werden wollen, sind wir verdammt, zu wiederholen. Wieder spielt die nicht
geleistete Erinnerungsarbeit eine wichtige Rolle. Der dritte Teil beginnt
folgendermassen:

Fuimus troes! Ennd roper denne stemme
bristende mot alltid nye nederlag

- i 0ss, som tror vi seirer ved & glemme.

Og vart svar er trett og klokt av daglig svik

- vi kjenner dette spill. Enhver sitt selvbedrag...
Men enna roper det: vi er jo ikke slik!

Gardinene er trukket ned. Vi sover.

vi balanserer over avgrunnsdypet, trygt
i somnambul forvissning: alt gér over.
Det sanne mot er a sta over turen -

da overstar vi alt. Og kjenner ikke frykt.
Den innerligste dyd er middagsluren.!13

Die Schlafenden wollen nicht gestort werden und schotten sich gegen die
Realitiit ab:

Hvem skrek mot oss? Vi bryter ikke lovene -
lar heller ingen bryte vdre netters fred.

La oss fa vere oss! de fredelig sovende...
Alt er uvirkelig, er bare drgmt.

Og hender noe, hender det et annet sted.

Vi trekker dynen over hodet. - Skrgmt! 114

Die unmittelbar anschliessende Strophe zeigt klar, wohin eine solche Haltung
fithrt: Die Menschen werden zu willfahigen Werkzeugen ohne eigenes Gewissen,
weil der Begriff der Verantwortung verloren gegangen ist. Die Verdringung schlagt
fehl, und die eigene Rolle wird schreckartig (als Albtraum) wahrgenommen:

12 g 64 ff.
13 5 67.
14 g 68,
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Og kjenner uklart noe hardt i hendene

- et rgr av stél vi svinger mot en naken kropp...
og knebelen vi knaser mellom tennene -

en mur mot pannen, den er svart av blod.
Hvem skrek! Hvem skrek? Vi farer dyvat opp -
og det var oss de slo 1 hjel, og vi som slo.!15

Teil IV zeigt denn auch, worin das Unrecht besteht:

Enhver sitt selvbedrag. La andre falle.

Men gjennom ham steg dette rop: jeg brenner! Brenn!
Han var som deg og meg, og som oss alle -

en gang trojanere, som flyktet da vi sa

at innenfra kom fienden. Han ble igjen.

Men alle kan det enna ropes pa.!1¢

Das Unrecht wird als Selbstbetrug aufgefasst. Ein Selbstbetrug, der sich im
mangelnden Willen manifestiert, sich selbst erkennen zu wollen.

Das Thema des "Vi gdr i sgvne" ist eine direkte Weiterfithrung des Motives
des Schlafwandlers aus "Skyggefektning". In "Lgft min krone, vind fra intet” finden
wir den Vers "Vi gér i sgvne" explizit erwdhnt im Sonett "(Slik ma vi fryse til!)", im
Text "Apokryfisk", im Gedicht, dessen zentraler Vers eben dieser Vers ist. Implizit
ist es auch in "Fuimus troes" und "En konkylie vart hus" gestaltet wie auch in zahl-
reichen anderen Texten. Das Bild des Menschen als Schlafwandler bedarf einer néhe-
ren Betrachtung, weil es ganz zentral fiir die ersten beiden modernistischen Gedicht-
sammlungen Brekkes ist. Sowohl in "Skyggefektning" als auch in "Lgft min krone,
vind fra intet" kann es als Metapher fiir die Situation des Menschen nach zwei Welt-
kriegen gelesen werden. Verbindliche Werte gibt es keine mehr, den Ideologien wird
misstraut. Es ist eine Art Nullpunktsituation, die das Individuum zunéchst auf sich
selbst zurilickwirft. Im obigen Gedicht wird diese Situation mit der Formulierung
"inn til oss, som gar / bak 'ennd ikke', eller 'lenge siden' umrissen. Fragen nach der
individuellen Verantwortung werden gestellt. Es ist von daher auch kein Zufall, dass
eine philosophische Stromung wie der Existenzialismus Sartrescher Prigung sehr
einflussreich wurde. Sartres Betonung des Begriffs der Verantwortung - der Einzel-
ne muss die Verantwortung fiir sein Tun voll und ganz iibernehmen und kann sich
von ihr in keiner Weise entlasten - hat auf der Ebene der Brekkeschen Poesie vieles
gemeinsam mit der Schlafwandlerfigur, die dieser Verantwortung ausweicht. Der
Schlafwandler in "Skyggefektning" wie auch das "Vi gér i sgvne hvor vi gar" in "Lgft
min krone, vind fra intet" sind beides Motive, mit denen die Unfihigkeit der Figu-

15 Ebd.
116 5 69,
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ren gestaltet wird, Verantwortung zu iibernehmen. Die beiden erwihnten Samm-
lungen lesen sich iiber weite Strecken wie ein existentialistischer Entwurf. "Men
enda er vi mer enn vi er'- so lautet der letzte Vers aus "Fuimus troes". Das ist ein
hoffnungsvoller Schluss, weil er an die potentiellen Moglichkeiten des Menschen
erinnert. Das einzige, was nach der totalen Zerstorung noch moglich ist, ist die Ver-
antwortung fiir das eigene Tun zu iibernehmen. Doch wie soll das {iberhaupt noch
moglich sein, da ja das Individuum vom "Zerfall" auch affiziert ist? Die Frage nach
dem, was das "Ich" sei, wird mehrmals eindringlich aufgeworfen, so etwa, wenn es

heisst:

Og jeg lytter innover i dette rum -

hvor her er stilt

hvor uten anrop fra et "du", et annet "jeg"
som kunne stenge for mitt blikk.

Bare dgdens gye, seende, vitende
ventende. Og langsomt langsomt smuldrer
ogsa mine egne ansiktstrekk, og blir til stgv
svarlgst, vergelgst bak mine hender.

Hva er "meg" i dette dpne rum

hvor det a se er blikkets fall, den

seendes, mot intet feste -

meg! meg!

et rop uten lyd, kastet som en fjer

mot vinden, og en knyttet hand

hvitnende, knugende sin handfull stgv.!17

Sich der Verantwortung stellen und ihr nicht ausweichen, ist ein erster Schritt.

Brekke gestaltet mit dem Schlafwandler-Motiv die Unentschlossenheit der Men-
schen. Sie sind noch nicht erwacht zu einem Bewusstsein, das getragen ist von einem
Verantwortungsgefiihl. Sie wissen nicht einmal immer, was sie machen:

117

Vi gar i sgvne hvor vi gar -

som med et gjenskjer i vart blikk
av stjerners hgye lys

og bitre ro, og fjerne kulde.

Se min gmbhet, hvor den alltid
nadde henne lysér eller
lyssekunder etterpa

- for sent, forbi.

S. 39. y
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Jeg tendte hennes sigarett

og sa at hennes lepper skalv

da natten sprengtes mellom oss.
Vi gér i spvne hvor vi gar.

Jeg spurte om hun kanskje frgs.
Da 14 hun alt sa kold og stiv
da 14 hun alt sa kold og stiv
og kniven dryppet fra min hand.

Som natten sort var hennes har

som natten sprengt var hennes blikk
med stjerner i det sorte gress.

Vi gér i sgvne hvor vi gar.118

103

Dieses fiinfstrophige volksliedhafte Gedicht lebt ganz aus der Spannung zwi-
schen schauerlichem Inhalt und volksliedhaftem Ton. Die konventionelle Form
lasst die Begebenheit - die Schilderung eines Mords - als Alltdglichkeit erscheinen,
jedenfalls nicht als etwas Singuldres. Der Gesang wird durch eine andere Stimme
als Mahnung Moses' angesehen und gleich als Projektion der eigenen Angst gedeu-
tet: "Det er deg selv, din egen skamlgse nakenhet du viser fram, din egen hatefulle
angst, og ikke var, nei ikke vér. Vi takker Gud for daglig radiogrammofon i mgrk
mahogny, kjgleskap, barbermaskin og mixmaster." Das "Vi gir i sgvne hvor vi gar",
von dem Moses Lied handelt, wird nicht ernst genommen. Sinnfragen werden ver-
dringt, was tibrigbleibt ist eine pervertierte Religiositéit, ein moderner Tanz um das

goldene Kalb.

5.3.1.
5.3.1:1.

118

Zwei phinomenologische Gedichtanalysen

Det kunne vaere nu

Vi kjenner ikke dagen eller timen.

Vi aner ikke hvordan det vil lukte

og hva vi vil fa hgre, for aldri mer & hgre

hva vi vil fa se, for siden aldri mer -

Det kunne vare nu. Sa gjennomsiktig skjgre

er nettopp nu sekundene. Kan hende er det over
snart, og alle lys blir slukte

og tiden bare sner.

S. 60 f.
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Var hele verden lukker seg i stunden

- mens mandeltreet star og langsomt brenner
til réde drypp av sne, spireahekken lyser

bak grgnne rum av stillhet, stjernetake-lyser...
Du -

din nare ande stryker meg mot munnen
skjelvende. Vi holder stillheten i vare hender
som en vase, bla og gjennomsiktig skimrende.
Det kunne vare nu.!19

Zwei Motivkomplexe sind es unserer Meinung nach, die in diesem Gedicht gestal-
tet werden: Die Liebe und das Schweigen. Das Gedicht spricht von ihrer gegensei-
tigen Abhingigkeit. Nur, wie hiingen sie miteinander zusammen? Welches ist die
Textintention? Und welches ist der Ursprungswert!20 der im Text enthaltenen dich-
terischen Bilder? Liebe ist ja ein lyrisches Thema par excellence, seine Zusam-
menfiihrung mit dem Motiv der Stille ist hier aber iiberraschend gestaltet, denn das
einzige, was die Liebenden verbindet, ist die Stille, von der es heisst: "Vi holder still-
heten i vare hender / som en vase, bld og gjennomsiktig skimrende. / Det kunne vere
nu." Abgesehen davon wird die Liebe nur noch angetént mit folgenden Worten: "Du
- / din nzre dnde stryker meg mot munnen / skjelvende." Die Liebesbegegnung
scheint hier also eher im Schweigen denn im Sprechen ausgedriickt zu werden. Das
Schweigen wie die Liebe - das eine ohne das andere nicht denkbar - werden hier als
Urphinomene gesehen. "Wo das Wort aufthort, fangt zwar das Schweigen an. Aber
es fiangt nicht an, weil das Wort aufhort. Es wird nur dann deutlich", heisst es bei
Max Picard.!2! Und weil im Schweigen die Zeit aufgehoben ist, d.h. Vergangenheit,
Gegenwart, Zukunft verschmelzen, sind die Liebenden aus dem Ablauf der Zeit her-
ausgehoben. "Det kunne vare nu" bezeichnet diesen Moment des Wunderbaren
(Unerhorten), wo sich Liebende treffen. Es wird wenig liber dieses Treffen gesagt
und vor allem nichts iiber die Liebe, nichts iiber die Worte der Liebenden. Der Text
weiss um die Verschlingung von Schweigen und Liebe. "Die Worte der Liebenden
vermehren das Schweigen [...]."122 Wie viel "sagt" der Text aber trotzdem iiber die
Liebesbegegnung zweier Menschen, wenn es heisst: "Du - / din nere ande stryker
meg mot munnen / skjelvende." Die Liebe werde im Schweigen ausgedriickt, haben
wir oben gesagt. Und was fiir eine Zartheit, was fiir eine Fiille ist in dem ausgedriickt,
was die Liebenden verbindet. Nichts Konkretes, sondern ein Bild, das der Text aber
als Tatigkeit darstellt: "Vi holder stillheten i vare hender / som en vase, bla og gjen-

19 5. 70.

120 Ein Wort von Gaston Bachelard. Vgl. G.B.: Poetik des Raumes, Frankfurt am
Main 1975, S. 18.

121 Max Picard: Die Welt des Schweigens, Erlenbach-Ziirich/Stuttgart 31948, S. 9.
122 Ebd, S.93.
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nomsiktig skimrende." Das ist so zart ausgedriickt und deutet auf das Fragile des
Moments hin, von dem es heisst: "Sa gjennomsiktig skjgre / er nettopp nu sekunde-
ne." Die Parallelfiihrung ist nicht zufiéllig und unterstreicht das Zarte dieser Begeg-
nung. »

Das Moment der Liebesbegegnung reisst ein Loch in den gewdhnlichen
Ablauf der Dinge. Die Betriebsamkeit der Welt wird unterbrochen durch die Stille
der Liebe. Das Nutzdenken wird ausserkraftgesetzt. Die Sprache des Herzens
gehorcht einer anderen Logik als derjenigen des Niitzlichkeitsprinzips. Das weiss
die dichterische Einbildungskraft, wenn von "Sa gjennomsiktig skjgre / er nettopp
nu sekundene" die Rede ist. Wenn es heisst: "vi holder stillheten i vare hender som
en vase..." Die Liebenden aber werden gerade dadurch einsam unter den Menschen,
weil sie in der "Welt der Urphidnomene [leben], das heisst, in einer Welt, wo das
Dasein mehr gilt als das Bewegte, mehr das Symbol als die Erkldrung, mehr das
Schweigen als das Wort."123

Die Dialektik von Urbild und Erscheinung ist in diesem Gedicht gestaltet.
Die Liebe wagt sich wie kein anderes Urphinomen so weit in die Erscheinung, und
eben dieser Moment ist hier dichterisch gestaltet oder dichterisch angedeutet. Der
Konditional ist wichtig, "det kunne vare nu" heisst es. Das "skjelvende" der Zeile
"din nzre ande stryker meg mot munnen / skjelvende" verrit etwas von der Angst
des Urbildes, sich in der Erscheinung zu verwirklichen. Der Stille im Gedicht wird
Sorge getragen, wohl wissend, dass es leichter ist, schweigend zu lieben, weil das
Suchen nach Worten der Regung des Herzens sehr schadet.!24 "Es ist darum leich-
ter, schweigend zu lieben, weil im Schweigen die Liebe sich ausbreiten kann bis in
die grosste Ferne, - aber in diesem Schweigen ist auch eine Gefahr: dieser Raum bis
in die grosste Ferne ist unkontrolliert, alles kann in ihm sein, auch das, was nicht zur
Liebe gehort."125 "Kan hende er det over / snart, og alle lys blir slukte / og tiden bare
sner", heisst es im Gedicht. Der Mensch erfahrt durch die Liebe eine Verwandlung.
Der Text weiss um das Fragile der Liebe. Nur das Moment der Begegnung ist poe-
tisch gestaltet und mit dem Wort "Du" als einzelne Zeile emphatisch hervorgeho-
ben. "Det kunne vare nu. Sa gjennomsiktig skjgre / er nettopp nu sekundene."

5.3.1.2. Greners tyngde

Das Gedicht "Greners tyngde", das die Sammlung abschliesst, setzt noch einmal das
fiir den Modernismus typische Gefiihl der Heimatlosigkeit, der Fremdheit in ein liber-
aus schones und prignantes Bild. Mit Recht nennt es Edvard Beyer "et av de mest
helstgpte dikt i nyere norsk lyrikk"126.

123 Ebd, S. 94.
124 Ebd, S. 96.
125 Ebd, S. 96.
126 Edvard Beyer: Et dikt mot verden, a.a.0., S. 88.
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Sorte graner, som veldige fugler

1 natten. Ventende -

Bare et ekko er suset omkring dem
et ekko av skrdnende

vingebrus opp mellom skrentene
bort over blanene.

Grener, tunge som tusenarsnetter
suser, suser
av lenkede fugler som evig letter.!27

Das Gedicht ist ganz auf dem Spannungsverhiltnis Baum - Vogel aufgebaut.
Die Motive und Bilder sind dusserst kunstvoll ineinander verschachtelt. So werden
beispielsweise in der ersten Zeile die schwarzen Tannen mit gewaltigen Vogel ver-
glichen ("Sorte graner, som veldige fugler..."). Auch vom Echo heisst es, es sei her-
vorgerufen durch Fliigelschlag ("et ekko av skranende / vingebrus..."). Die letzten
drei Zeilen schliesslich nehmen den ganzen Motivkomplex wieder auf, und zwar
komprimiert. Bloss sind an die Stelle der "graner" die "grener", die Aste, getreten.
Im Norwegischen ist das besonders elegant zu bewerkstelligen, weil sich "graner"
und "grener" ja nur durch einen anderen Vokal unterscheiden. Es heisst: "Grener,
tunge son tusenarsnetter / suser, suser / av lenkede fugler som evig letter." Kompri-
miert haben wir deshalb gesagt, weil in diesen drei Zeilen all das eingefangen ist,
was in den ersten sechs zur Sprache kam. Die Verbindung Ast - Baum ist gegeben,
vorhanden ist aber auch das Motiv der Nacht sowie das Echo, das durch das gleich-
lautende Verb mit den "grener" aus Zeile 7 in Verbindung gebracht wird.

Auch auf der lautlichen Ebene erweist sich das Gedicht als sehr kunstvoll.
Nicht nur machen die zahlreichen Alliterationen das Gedicht zum musikalischen
Genuss ("veldige/ventende; skrinende/skrentene; tunge som tusendrsnetter; lenke-
de/letter"), sie sind auch fiir die Interpretation wichtig. Das beim ersten Lesen etwas
unmotiviert wirkende "Ventende" der zweiten Zeile entpuppt sich bei ndherem Zuse-
hen als zugehorig zum "e"-Klang der "grener", zu "lenkede" und zu "letter". So wird
nicht nur durch den Vergleich der Tannen mit den Vgeln der Fortgang des Gedichts
motiviert. Auch im "Ventende" kiindigt sich das Vogelmotiv bereits an.

Nun mégen diese Hinweise zwar interessant sein, sie erklidren aber noch nicht
ganz, warum uns das Gedicht derart anriihrt. Der Hinweis auf die formale Meister-
schaft und die iiberwiltigenden Bilder greift zu kurz. Unsere Betroffenheit rithrt wohl
eher davon her, dass wir die vom Text angesprochene Situation intuitiv auf uns selbst
tibertragen, weil sie eine menschliche Grunderfahrung anspricht. Was angesprochen
wird, ist nicht etwas Neues, sondern etwas Uraltes (Bekanntes) neu gesehen. Im Bild
der "lenkede fugler som evig letter" sehen wir die Existenz des Menschen auf den

127 5,97,
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Punkt gebracht. Eine phidnomenologische Betrachtungsweise vermag in diesem
Gedicht die Sehnsucht, die Heimatlosigkeit des Menschen zu sehen. Die Sehnsucht
nach dem verlorengegangenen Ursprung, in dem das Leben noch unverfilscht war,
ist hier ergreifend gestaltet. Die Sehnsucht nach der Ferne, ausgedriickt im roman-
tischen Motiv der "skrénende / vingebrus opp mellom skrentene / bort over bléne-
ne" kann nicht gestillt werden, weil der Mensch nie in der Ferne sein kann.!28 Die
Ferne ist ihm wesensmassig unerreichbar. Der Mensch sucht in der Ferne seine ver-
lorene Heimat, weil er bei sich nicht mehr zuhause ist. Das kann psychologisch als
der Verlust der Kind-Mutter-Beziehung gedeutet werden. Die einstige Nihe wird
zur Ferne verwandelt.!2 "Der Verlust der erinnerungslosen, obzwar nicht im Sinne
der Unwirksamkeit vergessenen Innigkeit der vertrauten bergenden Néhe schlidgt in
die wehmiitig-lockende Ferne um", sagt Kunz.!30 Obwohl wir an diese Phase unse-
res Lebens keine (bewusste) Erinnerung mehr haben, ist sie dennoch prigend fiir
unsere Existenz und stets prisent. Wir nehmen es wahr, wie wir ein Echo wahrneh-
men, von dem wir ja auch nicht wissen, woher es kommt, noch wohin es geht, zumal
es ja so etwas Zartes, kaum Horbares - ein Echo von Fliigelschlag - ist. Also besten-
falls eine dusserst feine Anriihrung, ganz so, wie uns ein Ferneeinbruch (Kunz)
anriihrt. Die Entwicklung verliduft von "et ekko er suset omkring dem / et ekko av
skranende vingebrus..." zu "grener, [...] / suser, suser / av lenkede fugler som evig
letter." Unsere Suche ist gebunden an unsere Bedingungen des Menschseins: "len-
kede fugler som evig letter..." Das ewige Fortwollen griindet in einem Verlust der
Nihe. Diese Nihe - die "natiirliche Sicherheit der vertrauten Lebensbeziige"!3! - ist
dem Menschen nicht mehr gegeben, und zwar insofern, als er eben um den eigenen
Tod weiss: "Sorte graner, som veldige fugler / i natten. Ventende -" Die Konnota-
tionen von "sorte" und "natten" miissen bedacht sein und diirfen vielleicht als
Todeswissen interpretiert werden. Dieses Wissen relativiert unser Dasein und macht
uns - wieder phdnomenologisch gesprochen - heimatlos in der Welt. Heimat lédsst
sich letztlich in der Welt gerade nicht verankern, und deshalb muss sie in der Ferne
angesiedelt werden.!32 Wir streben etwas an, was wir nicht erreichen konnen. Das
hat mit "det frustrerte menneskes grunnvilkdr"!33 nichts zu tun, weil es einfach ein

128 vgl. hierzu: Otto Friedrich Bollnow: Mensch und Raum, Stuttgart 31976, S. 94 ff.

129 vagl. das Kap. "Die Mutterbindung als lebensgeschichtliche Bedingung der Ferne-
empfinglichkeit”, in: Hans Kunz: Die anthropologische Bedeutung der Phantasie
II, Basel 1946, S. 289 ff.

130 Ebd., S.293 f.
131 Otto Friedrich Bollnow: Mensch und Raum, a.a.O., S. 95.

132 Kunz schreibt im Kap. "Der anthropologische Ursprung der Ferne": "Der Geist
als die stindige Bekundung des nichtenden méglichen Todes konstituiert die Not-
wendigkeit des Transzendierens und zugleich die Faktizitidt der radikalen Hei-
matlosigkeit des Menschen in der Welt." In: Hans Kunz: Die anthropologische
Bedeutung der Phantasie, a.a.0., S. 299.

133 Jan Erik Vold: Et essay om Paal Brekke, a.a.0. S. 34.
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Bild des Spannungsverhiltnisses ist - "en spenningsfylt uro" nennt es Vold!34 tref-
fend -, in dem sich der Mensch befindet.

Eine eigentiimliche Spannung zieht sich denn auch durch das ganze Gedicht.
Sie beginnt schon in der ersten Zeile anzuklingen, wenn Tannen mit Vogeln vergli-
chen werden. Das Schwere, Behébige der Tannen, die ja verwurzelt sind, soll mit
dem Leichten der Vogel vergleichbar sein? Das Tertium comparationis muss im
phinomenologischen Bereich gesucht werden, in der Anschauung der Aste nimlich,
die in der Nacht wirklich wie Vogel erscheinen kénnen. Wenn aber der Vergleich
nur phidnomenologisch plausibel ist, so kann uns das den Hinweis dafiir liefern, dass
das ganze Gedicht phinomenologisch gedeutet werden muss. Dass sich der Ver-
gleich "Baum - Vogel" vor allem in der Nacht enthiillt, zeigt wieder einen phinome-
nologisch bedeutsamen Sachverhalt: Das Wesen der Dinge sehen wir am besten,
wenn wir nichts sehen, d.h. wir miissen den konkreten Erscheinungen misstrauen,
bzw. den verborgenen Gehalt hinter den Dingen suchen, liesse sich etwas iiberspitzt
sagen. Auch das Reimpaar "tusendrsnetter-letter" bringt aufs schonste eine ver-
gleichbare Spannung zum Ausdruck, die darin besteht, dass wieder das Schwere mit
dem Leichten einen reizvollen Kontrast eingeht. Die Sprache bringt zusammen, d.h.
macht den Zusammenhang erst sichtbar, was nur scheinbar nicht zusammengehort.
Die Schwere der Aste ("tunge som tusendrsnetter") reimt sich auf die Leichtigkeit
der Vogel ("som evig letter"). Die Sprache als ein zentrales Merkmal, das den Men-
schen als Menschen erst bestimmt, zeigt hier einen Zusammenhang auf, der dem
Menschen in seinem Dasein leicht verborgen bleibt. Ein Zusammenhang, der an die
Grundbedingungen menschlichen Daseins gemahnt. Das "evig letter" kommt ja nur
dadurch zustande, weil es "lenkede fugler" sind. Die Zusammenfiihrung von
"tusendrsnetter" mit "letter", die Verbindung also der Aste mit den Vogeln wird ja
schon in der ersten Zeile vorbereitet, wenn es heisst: "Sorte graner, som veldige fug-
ler / i natten." Kann Schoneres iiber die Situation der Menschen gesagt werden?

6. Roerne fra Itaka - Eine poetische Dialektik der Auf-
klidrung

Mit "Roerne fra Itaka", 1960 erschienen, wagt Brekke den Versuch, Homers Bericht
iiber die Heimfahrt Odysseus' und seiner Ménner als Folie fiir seinen eigenen "ring
av dikt", wie die Sammlung im Untertitel heisst, zu nehmen.!35 Die Figur der Rude-
rer bzw. das von ihnen geruderte Boot dient Brekke als Metapher der Situation des
modernen Zivilisationsmenschen, der fast nur noch materielle Werte im Auge hat
und dessen Lebenssituation vollig entfremdet ist. Das Schiff als (Lebens)-Schiff ist
bekanntlich ein alter Topos, der auch im Christentum eine zentrale Rolle spielt. Brek-

134 Epd.

135 Uber die damit verbundene Problematik vgl. Irene Engelstad: Dikterisk metode...,
a.a.0., S. 50 ff.
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ke verwendet ihn beispielsweise im Schlussgedicht von "Aftenen er stille", das
Altersheim "Alders Hvile" wird hier als Schiff gesehen.

Auch in "Roerne fra Itaka" ist das fiir die Brekkesche Poesie typische halb-
bewusste Handeln der Figuren ein zentrales Motiv. Die Ruderer {iben ihre Tétigkeit
aus, ohne den Sinn ihres Tuns zu erkennen. Sie fungieren als Befehlsempfinger, die
sich iiberdies nicht gewohnt sind, Fragen zu stellen:

Ro, ble det sagt oss. Og se ikke forover
Fest bare blikket ved aren - ro!

Og vi ror

[...] 136

Sicherheit gibt ihnen ihre Existenz im Boot, weil es ihren iiberschaubaren
Lebensrahmen darstellt:

Roere er vi

Og trygg kjennes toften a vakne til

den, og en stemme i radioen

armene oppad strekk

sd bgyer vi godt ned i knerne

og fast ligger tiljen mot f@gttene

Kom! roper dagen i smablomstret forkle
og lgfter med rgdlette armer en kaffekjele
mot senit

Den vraltende bussen har stanset og flakser
med dgrene: kom

Og vi finner kontorkrakken

stiller oss opp ved maskinen

eller bak disken

Trygg kjennes toften

og alt som er velkjent og alt som er
innenfor baten

Mens arene ror med oss

dunkende taktfast mot ripen

[...] 137

Der Vers "Mens drene ror med oss" deutet darauf hin, dass mit den Ruderern
etwas passiert, dass iiber sie verfiigt wird. Sie fiihlen sich nicht als handlungsmich-

136 Paal Brekke: Roerne fra Itaka, Oslo 1960, S. 12.
137 Ebd., S. 16.
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tige Subjekte, die den Lauf der Dinge beeinflussen konnen, sondern nur noch als
Objekte, mit denen etwas geschieht. Was hier kritisiert und an einigen Stellen auch
krass satirisch gezeichnet wird, ist ein Arbeitsbegriff, der nicht versucht, in den Lauf
der Dinge einzugreifen und sich stattdessen nur auf das Uberleben im Kampf gegen
die Natur konzentriert, ungeachtet der Tatsache, dass die materiellen Gundbediirf-
nisse ja schon ldngst befriedigt sind. D.h. das Tun der Ruderer ist automatisiert und
wird nicht eigentlich in Frage gestellt. Das Streben nach materiellen Giitern ver-
dringt Sinnfragen. Und so heisst es im Fortgang des obigen Zitats:

Ro ro, og ikke skofte

ro ro til neste tofte

til hgyere gasje

og kjsleskap, fjernsyn og hus med garasje
Fast er var tilje

og innenfor baten, trygg, trygg

Og drgmmene ledes langs hvitstrgdde stier
i ukebladenes veggdraperier

Usett star havet, hvem taler om havet
halvglemt, fjernt bak lukkede skott... 138

Bereits in dieser Sammlung macht Brekke recht ausgiebigen Gebrauch der
Montagetechnik, indem er bespielweise Reklamespriiche in den Text verwebt. Auch
die Zusammenstellung von Texten aus ganz verschiedenen Bereichen ergibt einen
scharfen Kontrast. Gehduft treten solche Effekte im Gedicht "Ro ro til hjertenskjar"
auf. Engelstad!39 zufolge spielt dieser Vers auf den Kindervers "Ro, ro til fiskes-
kjer" an, was wiederum darauf hindeutet, dass die Sehnsucht nach Itaka als infantil
angeschen wird. Dieses Gedicht, das in nuce die Richtung angibt, die Brekke mit
seinen spidteren Sammlungen einschlagen wird, ist fiir die "Roerne" sehr zentral. Es
zeigt, dass die Homerschen Figuren umgedeutet werden. Die tugendhafte Helena
wird zur Verfiihrerin:

Ro ro til hjertenskjeer

store bryster har de der

Se Hélena venter, av Paris bortfgrt
hun plasker med gyllent-lakkerte ter
i var dam av begjer

Er du impotent, verkbrudden

lam av besvar

vil du bli popular

138 s 16f.
139 TIrene Engelstad: Dikterisk metode..., a.a.0., S. 53 f.
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Spis Kellogg's til frokost

Og ro ro

[issd

Men salen stér dypt under vann
og lyden har druknet

Virt rop fra lerretet blir bare
stumme geberder

flimrende tekstet:

Kristus korsfestet pad Golgota
Bruker De Mum under armene !40

Hier haben wir alles, was in "Det skjeve smil i rosa" dann noch radikaler zur
Anwendung gelangen wird: die Montage von Sprachmaterial aus den verschieden-
sten Bereichen; das Spiel mit den unterschiedlichsten Ebenen und Fiktionsgraden.
In einem Aufsatz iiber Brekkes Poesie hat Arild Linneberg das Leben der Ruderer
folgendermassen beschrieben: "Roernes liv - er for & si det med Horkheimer/Adornos
begrep i 'Opplysningens dialektikk' - et 'totalt forvalta' liv. Roerne styres bide i arbeid
og fritid, i handlinger, tanker, drgmmer og livsmal. Uten protest! Ja, vi ber om det:
'la oss i fred over ukebladene / la oss i fred foran TV-skjermen trygg kjennes toften'.
For kyklopen tar alltid en annen, og det er ikke oss, som driver med dovnede armer
i vannskorpen!" 141

Die Erwihnung von Horkheimers und Adornos beriihmter Schrift ist nicht
zufillig und dringt sich fast auf. Denn die These der "Dialektik der Aufklidrung" -
" Aufklédrung schlidgt in Mythologie zuriick"!42 - wird anhand der Homerschen Odys-
see exemplifiziert. Brekke hat, indem er die Homersche Welt mit unserer zusammen-
bringt, Ahnliches im Sinn. Wenn die mythologischen Gotter ersetzt werden durch
materielle, dann schlédgt tatsdchlich "Aufkldarung in Mythologie zuriick", wie dies
Horkheimer/Adorno diagnostizierten. Ein Prozess, der in "Roerne fra Itaka" mit fol-
genden Worten angesprochen wird:

Og gudene gikk over nakkene pa oss
inn i de hellige boliger

Vishnu og Silva

Isis, Osiris og Set

Afrodite og Ares

Alle er glinsende fgdd med var svette

140 g 331,
141 Arild Linneberg: Det faderlgse samfunnet, a.a.0., S. 19.

142 Max Horkheimer, Th. W. Adorno: Dialektik der Aufkldrung, Frankfurt am
Main 41977, S. 5.
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og kledd med var piskede hud

Og vi danser for dem

danser med arene dryppende lgftet
med dren som danser med oss

for Cadillac, Opel og Volvo og Skoda
hgr trommer 1 templene

stemplene

stemplene dunker

det dunster olje

fra samlebandene

hgr dette hamrende slagverk

vi rister i takt med

oh baby love me

mens faklene svinges i natten

om lakkmalt forniklede

gudebilder

der inne pa Nilbredden

Faraos roere er vi

oh baby love me

og lenket til toften pa Faraos solskip
med utstukne gyne, var hals skaret over
ror vi

oh baby

vi ror gjennom mgrket

mot usette solkyster

La oss i fred mens vi ror

mens Vi rocker

oh baby love me 143

Brekkes Lyrik kreist poetisch um die Frage, die sich Horkheimer/Adorno in
der Vorrede stellen. Dort heisst es: "Was wir uns vorgesetzt hatten, war tatséchlich
nicht weniger als die Erkenntnis, warum die Menschheit, anstatt in einen wahrhaft
menschlichen Zustand einzutreten, in eine neue Art von Barbarei versinkt."144 Die
Ruderer "errudern" sich ihren Wohlstand um den Preis ihrer Freiheit und um den
Preis individueller Erfahrung. An ihnen wird sichtbar - und die obigen Verse zeigen
das deutlich -, bis zu welchem Grad die moderne Industriegesellschaft auf der " Auf-
teilung der Menschen in voneinander unabhiingige Funktionen"14> griindet. Dass die
Ruderer gegen ihr Schicksal nicht aufbegehren, hingt nicht zuletzt mit eben dieser

143 8.31f.
144 Max Horkheimer, Th.W. Adorno: Dialektik der Aufklirung, a.a.0., S. 1.

145 Vgl. Th.W. Adorno: Minima Moralia, Frankfurt am Main 1976, (Bibliothek Suhr-
kamp), Nr. 84, S. 170.
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Aufteilung zusammen.!46 Durch den Entfremdungsprozess verlieren sie die Mog-
lichkeit, ihre Situation zu verstehen, sie wiinschen nur, in Ruhe gelassen zu werden,
und so taucht der Vers "la oss i fred" im ersten Teil der "Roerne fra Itaka" leitmoti-
visch auf. Dazu passt auch, dass die Ruderer als Schlafende geschildert werden. "Ja,
vi skal vdkne, vi vil ikke vakne", heisst es einmal.!47 Eingespannt in einen anony-
men Apparat, verlieren sie die Fihigkeit, iiber ihr eigenes Tun und iiber ihre Situati-
on nachzudenken:

Kanskje sgker De noen?

Sgkte jeg noen?

og skyene drev sine brungré skygger
inn over plenen

inn over Itakas aser

som drivende tang mellom stammene
dypt i de undersjgiske skoger

A, lenge lenge har vi vart borte

vi vet ikke mer fra hvem eller hva
Men trygg ligger aren i hendene

fast ligger tiljen

[...] 148

Sie sind sich selber wie auch den anderen entfremdet, haben - Odysseus' Aus-
sage zufolge - schon seit ihrer Geburt Wachspropfen in den Ohren, d.h. sie sind abge-
schottet von der Sinnenwelt. Ihr maschinenhaftes Arbeiten transformiert sie selbst
zu Maschinen:

Roere er vi, la nakkene bgye seg

Star det om mord i avisen idag

far vi voldtekt pa maten

bacon og taler av Khrustsjov

og melk og kaffe og negrer som skytes
Vi gaper bare, og alt glir gjennom oss
Skulle vi reise oss bratt fra toften

1496 Dazu bemerken Horkheimer und Adorno in der "Dialektik der Aufklidrung" fol-
gendes: "Je komplizierter und feiner die gesellschaftliche, 6konomische und wis-
senschaftliche Apparatur, auf deren Bedienung das Produktionssystem den Leib
langst abgestimmt hat, um so verarmter die Erlebnisse, deren er fihig ist. Die Eli-
minierung der Qualititen, ihre Umrechnung in Funktionen tibertrigt sich von der
Wissenschaft vermoge der rationalisierten Arbeitsweisen auf die Erfahrungswelt
der Volker und #hnelt sie tendenziell wieder der der Lurche an." (S. 36)

147 g 10.
148 g 181,
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og plutselig skrike

hva er det de gir oss!

jo mere vi eter, jo sultnere blir vi!

som drevet til vanvidd av metthet og hunger
Og sa da, hva siden

La oss i fred over ukebladene

la ossi fred foran TV-skjermen

Trygg kjennes toften

[...] 149

Wie Engelstad!50 richtig bemerkt hat, haben aber die Ruderer trotzdem ihre
Utopie, namlich Itaka als ihre Heimat doch noch zu erreichen, nicht aufgegeben. Das
verbindet sie auch mit Odysseus, der ja von der gleichen Sehnsucht gefangen ist. Im
wunderschonen Hexametergedicht wird diese Sehnsucht gestaltet, und der Name
Itaka wird sogar typographisch noch hervorgehoben:

Vanndraper ligger og lyser pa huden. Sekundene brister

ett for ett, som om luften var bankende hjerteslag

Itaka!

roper det andelgst gjennom oss. Sunket i havdyp av glemsel
tangbevokst, sovende der i de undersjgiske skoger

Itaka! er der et Itaka! Nér skal vi vakne og se det

veltende havet av skuldrene, syngende grgnt under himlen
sangen om hjemkomst og mgtende armer 15!

Vergleicht man die verschiedenen Stellen, die die Itaka-Sehnsucht themati-
sieren, wird klar, dass es sich bei dieser Sehnsucht um eine Regression handelt. Der
Waunsch, Itaka zu erreichen, entspringt dem Bediirfnis, die frithkindliche Einheit zwi-
schen Ich und Welt wieder herzustellen: "Men over et gjerde / hgrtes en kvinne som
sang for sitt barn. Og gjennom oss gynget / sangen om Itaka, blandet med lyden av
roende arer..."!52 Eine Moglichkeit, die in "Roerne fra Itaka" als infantiles Bediirf-
nis zuriickgewiesen und ldcherlich gemacht wird. Wie schon in "Skyggefektning"
wird hier das "Flucht-in-die-Kindheit-Motiv" abgewiesen. Trotzdem erscheint Itaka
als Gegenentwurf zur Konsumgesellschaft. Dieser Gegenentwurf wird aber nicht
schon an sich positiv bewertet, weil die Sehnsucht nach den guten Werten, fiir die
Itaka steht, infantil ist. Itaka erscheint im Gedichtzyklus einzig als Ort aufkeimen-

149 g 36f.
150 Irene Engelstad: Dikterisk metode..., a.a.0., S. 54 ff.
151 g 23

152§ 24,
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der Liebe positiv bewertet zu sein, das zeigt das lange Schlussgedicht "En sang for
Navsikaa" deutlich. Die Infantilitit, die sich in der Sehnsucht nach Itaka manife-
stiert, wird im Hexametergedicht als Sehnsucht nach der symbiotischen Beziehung
zur Mutter dargestellt. Was damit gezeigt wird, ist weniger eine positive Bewertung
der Utopie Itaka als vielmehr eine neuerliche Kritik am Umstand, dass der Fortschritt
mit Regression bezahlt ist. Regression, verstanden im Sinne der "Dialektik der Auf-
klarung": "Die Regression der Massen heute ist die Unfdhigkeit, mit eigenen Ohren
Ungehortes horen, Unergriffenes mit eigenen Hénden tasten zu konnen, die neue
Gestalt der Verblendung, die jede besiegte mythische abldst. Durch die Vermittlung
der totalen, alle Beziehungen und Regungen erfassenden Gesellschaft hindurch wer-
den die Menschen zu dem wieder gemacht, wogegen sich das Entwicklungsgesetz
der Gesellschaft, das Prinzip des Selbst gekehrt hatte: zu blossen Gattungswesen,
einander gleich durch Isolierung in der zwanghaft gelenkten Kollektivitit. Die Rude-
rer, die nicht zueinander sprechen konnen, sind einer wie der andere im gleichen
Takt eingespannt wie der moderne Arbeiter in der Fabrik, im Kino und im Kollek-
tiv."153 Die Fihigkeit, mit "eigenen Ohren Ungehortes horen, Unergriffenes mit eige-
nen Hinden tasten zu konnen", wie sich Adorno/Horkheimer ausdriicken: das ist es,
was den Ruderern fehlt, weil das ein aufgeklirtes Bewusstsein zur Voraussetzung
hiitte, und eben das fehlt ihnen.

Das selbe Schicksal teilt Odysseus als Vertreter der Wissenschaft in Teil II,
der mit "Odysseus hos Kalypso" liberschrieben ist, mit ihnen. Der Professor (Odys-
seus) rettet sich vor seinen Studenten in sein Laboratorium und kapselt sich ab von
den Sinnen: "Han laser seg inn pé sitt laboratorium, reddet, reddet enda en gang,
skylt i land pa sin gy. Og grgnt er arbeidsbordet. Neonrgrene kaster sitt evige dags-
lys. Lydisolerte er veggene. Regnemaskinen star hvit og forniklet fra gulv til tak og
blinker kokett med de grgnne og gule sma lampene: kom, kom! Intet her, intet nu,
ingen grenser er satt for ditt blikk, din tanke, jeg gjor deg til gud, og du vandrer i
lysar, kom! Og bak seg hgrer han dumptendgrsldi..." 154 Wie die Ruderer so erscheint
auch Odysseus an dieser Stelle als versklavt. Er ist gleichsam angebunden an eine
Wissenschalft, die sich selbstindig gemacht hat, iiber deren Primissen nicht mehr
nachgedacht wird und die deshalb sein Identitétsgefiihl beschédigt. "Ingen heter jeg!
Ingen, ingen / Mens gulvet gynger." 155 Odysseus muss sich verleugnen, will er in
seinem Tun als Wissenschaftler iiberleben. Der Prozess der zunehmenden Naturbe-
herrschung hat sich damit verselbstidndigt, weil diejenigen, die ihn in Gang halten,
nicht mehr iiber ihr eigenes Tun nachdenken. Odysseus und die Ruderer bezahlen
den Fortschritt mit Regression. Damit bringen die ersten beiden Teile von "Roerne
fra Itaka" poetisch das ins Bild, was Horkheimer/Adorno auf den philosophischen
Begriff gebracht haben, wenn sie iiber das Phinomen der Regression das folgende

153 Max Horkheimer, Th. W. Adorno: Dialektik der Aufkldrung, a.a.0., S. 36.
154 s 42f.

155§ 42.
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schreiben: "Diese [die Regression] beschrinkt sich nicht nur auf die Erfahrung der
sinnlichen Welt, die an leibhafte Nihe gebunden ist, sondern affiziert zugleich auch
den selbstherrlichen Intellekt, der von der sinnlichen Erfahrung sich trennt, um sie
zu unterwerfen. Die Vereinheitlichung der intellektuellen Funktion, kraft welcher
die Herrschaft iiber die Sinne sich vollzieht, die Resignation des Denkens zur Her-
stellung von Einstimmigkeit, bedeutet Verarmung des Denkens so gut wie der Erfah-
rung; die Trennung beider Bereiche lisst beide als beschéadigte zuriick."!5¢ Verar-
mung des Denkens wie auch der Erfahrung: das ist es, was Odysseus und den
Ruderern widerfihrt, und es ist zu vermuten, dass der Prozess der Rationalisierung
und Funktionalisierung das Identitdtsgefiihl des Einzelnen letztlich vollends zerstort.
Linneberg hat iiber diesen Punkt, der dann in "Det skjeve smil i rosa" von grosser
Bedeutung sein wird, folgendes geschrieben: "Den jeg-svake sosialkarakter gjgrikke
oppror, for han ser ikke autoritetene, som er avpersonaliserte. Oppdemma aggre-
sjon projiseres istedet ut pa omgivelsene: somblind vold."!57 Wie Linneberg bemerkt,
ist das auch ein zentrales Thema in dem bekannten Gedicht "Der alle stier taper seg",
wo die Identitetsproblematik mit der fiir die Lyrik Brekkes typischen Formulierung
"da steinen lgftet handen hans til slag" angesprochen wird. Der Stein - und nicht etwa
der Mensch - ist in der Position des Subjekts.!>8

Indem Brekke seine Kritik am bewusstlosen Zivilisationsmenschen anhand
eines mythischen Themas exemplifiziert, hat er eine Dialektik im Sinne, die derje-
nigen Horkheimers und Adornos sehr verwandt ist. Das kommt auch an den poeti-
schen Figuren des "Meers" und des "Schiffs" zum Vorschein. Mit beiden wird ndm-
lich in der Sammlung ein dialektisches Spiel getrieben.

6.1. Die Dialektik der Figuren Meer und Boot

Als poetische Figuren stehen "Meer" und "Boot" in einem Textgefiige, das sie mit
Bedeutungen anreichern kann, die weit liber die Bedeutungen, die "Meer" und "Boot"
als Figuren der Welt haben, hinausgehen. In unserem Text bilden sie ein Oppositi-
onspaar, wobei das "Meer" mit Unsicherheit und Gefahr, das "Boot" hingegen mit
Sicherheit und Geborgenheit konnotiert werden. So heisst es im Text:

156 Max Horkheimer, Th.W. Adorno: Dialektik der Aufklirung, a.a.0., S. 35.
157 Linneberg: Det faderlgse samfunnet, a.a.0., S. 19.

158 vgl. die Interpretation dieses Gedichts von Atle Kittang: "En refleksjon omkring
intet", in: Ordene og verden. Ti analyser av moderne norske dikt. Hrsg. von Wil-
ly Dahl, Oslo 1967, S. 130-145. Kittang spricht von einer Umkehrung des Kau-
salititsverhiltnisses: "Kausalitetsforholdet er endevendt: det er steinen, den livlg-
se tingen som dirigerer hdnden. - bak det knusende slaget stir ingen samlende
menneskelig vilje, intet jeg." (S. 135).
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Fast er var tilje

og innenfor baten, trygg, trygg

Og drgmmene ledes langs hvitstrgdde stier

i ukebladenes veggdraperier

Usett star havet, hvem taler om havet

halvglemt, fjernt bak de lukkede skott

Bratt

kan det velte seg inn over ripen

og svelge blant roerne foran og bak oss

Men aldri oss selv!"15?

[...]

Men trygg ligger aren

dunkende enné sin trygghet i hendene vire

[...]

Det er ikke oss

det som driver med dovnede armer

1 vannskorpen

gjennomhullet"160

fsed

Havet

havet er hav. Som i kjalenhet slikker det inn over baten
raspende i seg med tungen av darene foran og bak oss
de som dumdristig steg opp fra sin tofte og sa imot stevnen
Vraelende hvirvler de rundt helt til lungene sprenges av sj@" 161

Nun hat aber das Meer nicht zum vornherein diese negative Konnotierung
gehabt. Es war fiir die Ruderer und Odysseus auch Ort der Geborgenheit, bevor sie
ans Land gespiilt wurden. So heisst es denn auch bereits im Eroffnungsgedicht: "Men
det pustende havet som moderlig holdt om oss / natten igjennom / har snudd seg fra
oss / har veltet oss nakne som fostere / opp mot lyset".162Die Anthropomorphisierung
des Meers als "pustende" ist sehr auffallend; sie wird in der Metaphorik konsequent
weitergefiihrt, und zwar mit den Worten: "pustende - moderlig - fostere". Wird schon
hier das Meer als Mutter gesehen, verstirkt sich das noch durch den expliziten Ruf
nach der Mutter im Fortgang des Textes. Die Ruderer werden hier - bevor sie aufs
Schiff gehen - als Kinder gezeigt, die die verlorene Einheit mit der Mutter nicht preis-
geben mochten: "Men mor da, mor! / Hun skyver oss unna med hoften: sov /[...] Vi
er barn / bare lekende barn / og vi tramper i marken / soldaterstgvlene smeller / Da

159 §.17.
160 S 19f.
161 g 25

162 5.7
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star han der bak oss / han peker ut mot det ventende skipet / mot stevnen som reiser
seg/steilende opp over bglgene/Mor!"163 Obwohl die Ruderer vom Meer sich 1os16-
sen (miissen), bleiben sie ihm ausgeliefert. Das entspricht der dialektischen Einheit
von Meer und Boot. Im Text wird das ausgedriickt durch die Kielspur, die als Nabel-
schnur [!] gesehen wird: "...og halvt som i drgmme / ser vi den bleknende kjglstri-
pen / tegne var navlestreng bakover / svinnende bort i en rgkdis / Her er vi / innen-
for batripen / Aren som ror i var hind / 1a den roe oss / Trygg kjennes toften A sitte
pa".164 So lauten die letzten Verse des ersten Teils, der die ganze Dialektik vom
sicheren Drinnen und gefahrvollen Draussen noch einmal ins Bild setzt. Drinnen und
Draussen erscheinen nun aber durch die Nabelschnur verbunden. D.h. eine Grenze
im eigentlichen Sinne gibt es nicht. Vielmehr sind beides keine klar umrissenen und
dementsprechend klar geschiedene Bereiche. Stattdessen beeinflussen sie sich und
auch ihre Charakterisierung als sicher vs. unsicher ist vemeintlich. Wir haben wei-
ter oben den Wunsch nach Itaka als Regression interpretiert. Hinter diesem Wunsch
steht das Bediirfnis, die Einheit zwischen sich und der Welt wieder herzustellen. Die
Ich-Grenzen werden in "Roerne..." dementsprechend als fliessend angesehen.

Aufden Zusammenhang mit Freudschen Konzepten, und zwar v.a. mit Freuds
Schrift "Das Unbehagen in der Kultur" hat Linneberg hingewiesen.!> In der Tat
lasst sich in der dialektischen Beziehung der Figur "Meer / Boot", verstanden als
Ausdruck der Befindlichkeit der Ruderer, eine poetische Gestaltung des beriihmten
ozeanischen Gefiihls, von dem Sigmund Freud in seiner erwiihnten Schrift spricht,
erblicken. Freud machte mit Nachdruck darauf aufmerksam, dass das Ich nichts
Selbstindiges und Einheitliches sei: "Normalerweise ist uns nichts gesicherter als
das Gefiihl unseres Selbst, unseres-eigenes Ichs. Dies Ich erscheint uns selbstindig,
einheitlich, gegen alles andere gut abgesetzt. Dass dieser Anschein ein Trug ist, dass
das Ich sich vielmehr nach innen ohne scharfe Grenze in ein unbewusst seelisches
Wesen fortsetzt, dass wir als Es bezeichnen, dem es gleichsam als Fassade dient, das
hat uns erst die psychoanalytische Forschung gelehrt, [...]. Urspriinglich enthilt das
Ich alles, spiter scheidet es eine Aussenwelt von sich ab. Unser heutiges Ichgefiihl
ist also nur ein eingeschrumpfter Rest eines weitumfassenden, ja - eines allum-
fassenden Gefiihls, welches einer innigeren Verbundenheit des Ichs mit der Umwelt
entsprach."166 Freuds Konzept der allmahlichen Ablosung des Ichs von der Aus-
senwelt zeigt eine Richtung des sich entwickelnden Menschen an, die derjenigen der
Ruderer entgegengesetzt ist. [hre Unselbstdndigkeit und Unfdhigkeit, ihr Leben in
die eigenen Hinde zu nehmen, zeigt, dass sie trotz der Ablosung vom Meer auf der

163 s 10f.
o 8.37.
165 Arild Linneberg: Det faderlgse samfunnet, a.a.0., S. 20.

166 Sigmund Freud: Das Unbehagen in der Kultur, in: S.F.: Abriss der Psychoanaly-
se, Frankfurt/M. 1977 (=Fischer Taschenbuch Verlag, Bd. 6043), S. 63-131,
S. 66 ff.
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Stufe einer frithkindlichen symbiotischen Beziehung stehengeblieben sind. Sie unter-
scheiden sich von daher gesehen nicht vom Sédugling, der auch auf die Befriedigung
seiner Triebe aus ist und zwischen sich und der Welt noch nicht unterscheiden kann.
Die Entwicklung zu einer autonomen Personlichkeit bedingt eine Ablosung von der
Aussenwelt, und eben das konnen die Ruderer nicht leisten. Aber auch Odysseus lei-
det im zweiten Teil von "Roerne" an der genau gleichen Ich-Schwiche. Angebun-
den an eine Wissenschaft, erscheint er als ihr Sklave, weil er iiber die Grundlagen
seines Tuns nicht reflektiert. Dieser Abschnitt nimmt mit seiner Wissenschaftskri-
tik ein fiir die Brekkesche Lyrik wichtiges Thema wieder auf, das ja bereits in "Skyg-
gefektning" anklingt.

Eine Ankniipfung an das Odysseusthema bringt das die Sammlung ab-
schliessende lange Gedicht "En sang for Navsika'a". Dieser Text birgt gegeniiber
den vorgéingigen eine qualitative Veridnderung der Beziechung Boot/Meer, indem das
Ich jetzt an Land gespiilt wird: "Inn mellom buskene skjente den / der jeg 1a skjult
under fjorgammelt Igv / naken, slik bglgene spyttet meg fra seg/ og blottet for alt..." 167
Etwas Neues kiindet sich schon mit dem ersten Vers "Viknet til sang denne mor-
gen" an, Worte, die leitmotivisch immer wieder in diesem Teil auftauchen. Die
Begegnung mit der schonen Navsikaa wird dabei auch als Begegenung mit der Kind-
heit interpretiert: "Skjgnn er Navsikaa / Skjgnn er den barndom som aldri forlot
0ss..."168 In der bewussten Annahme der Kindheit, die aufgrund einer reflektierten
Distanznahme erst moglich wird, liegt die Voraussetzung dafiir, dass in eine Bezie-
hung zu einem anderen iiberhaupt eingetreten werden kann. In den Worten der Dia-
lektik der Aufkldrung wire das der "wahrhaft menschliche Zustand". Erst jetzt wird
denn auch alles wirklich, was vorher unwirklich war; die Realitit wird greifbar:

Skjonn er Navsikaa

Skjgnn er den barndom som aldri forlot oss
Morgenens lys har hun tredd i sitt har

som med flagrende band

Og hun springer imot 0ss

hun griper min hand

Se, trerne er trar

se, gresset er gress der hun trar

Og alt er her

Alle de halvglemte stiene er 169

167 3 64.
168 g 68,
169 Epd.
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Parallel mit der Entwicklung des Individuums wird die Geschichte der
Menschheit gesehen.!7% Wie der Mensch anfinglich in kosmischer Einheit mit der
Natur lebt - Ich und Aussenwelt sind noch ungeschieden -, so lebte auch die Mensch-
heit als Ganzes in ihrer Kindheit in dieser kosmischen Einheit. Erst ihre Entwick-
lung von einem mythischen in einen rationalen Zustand entfremdet sie von der Natur,
die jetzt im Gegenzug jedoch beherrschbar werden soll. Dies ist auch die Entwick-
lung, die der einzelne Mensch vom Siugling zum Erwachsenen durchliuft. Beide -
der Sidugling wie die Menschheit als Kollektiv - verlieren in diesem Prozess ihre
Unschuld. Der anfingliche Zustand der Unschuld muss zwangsldufig ein Ende haben.
Im Unterschied zu Engelstad und auch Beyer glauben wir nicht an die angebliche
positive Bewertung dieses Zustands in "Roerne fra Itaka".17! Im Zusammentreffen
mit Navsikaa wird Odysseus zum Kind ("Barn er du [...] Barn blir jeg selv / nér du
strekker deg inn/1imin drgm, inn i alt dette veke / og drgmmeaktige glippende..."172),
das die Frage nach der eigenen Identitét stellt und damit die Voraussetzungen schafft
fiireine "Ich-Du-Beziehung". Die Geborgenheit kann nicht in einer Scheinwelt mate-
rieller Giiter, in der Figur des Bootes eingefangen, sondern einzig in tragfihigen
Beziehungen zu den anderen Menschen existieren. So gesehen klingt der Gedichtzy-
klus zart versohnend aus, unterstrichen wird dieser Eindruck durch ein Vokabular,
das so erst jetzt, im letzten Gedicht der Sammlung, zur Anwendung kommt:

Og jeg rgrer min elskedes skulder med handen
Hun dpner gynene

lgfter sitt ansikt mot meg

Og gmheten skjelver gjennom mitt tre

som for legende vinder

Her er vi

her, hos hverandre, Penélope

Alt kan begynne

Alt kan bestandig begynne 173

Das in der Alltagssprache blasse und nichtssagende "her" erscheint an dieser

170 vgl. das Kap. "Menneskehetens historie og individets utvikling", in: Irene Engel-
stad: Dikterisk metode..., a.a.0., S. 55 f.

171 vgl. Irene Engelstad: Dikterisk metode..., a 2.0., S. 55: "Itaka er et motbilde til
det kritiske bildet av velferdssamfunnet Brekke tegner opp. En kan godt si at Itaka
hos ham blir en utopi. Det representerer de gode, ikke gdelagte verdiene." Und
Beyer: Et dikt mot verden, a.a.0., S. 91: "Men: 'Hver har sitt Itaka'. Og iblant duk-
ker det fram fjerne minner om et annet slags liv, barndomsminner, kjerlighets-
minner."

172 g 81.
173§, 9].
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Stelle semantisch ungemein aufgeladen. Es avanciert zum sehr wichtigen Wort im
poetischen Kontext der "Roerne...". Dabei ist vollig unwichtig, wo Penélope und
Odysseus (oder ist es Telemakos, sein Sohn? Der Text ldsst diese Frage offen) sich
ortlich befinden. Der Akzent liegt hier vielmehr auf dem beieinander Sein, auf dem
Akzeptieren des anderen, das die Voraussetzung dafiir ist, dass alles beginnen kann,
wie es im Text heisst. Besonders sinnfallig wird das, wenn wir diese letzten Zeilen
mit den Schlusszeilen des ersten Teils vergleichen, die dhnlich lauten. Threr muss
man sich erinnern, will man die eben besprochenen letzten Verse von "Roerne" ange-
messen verstehen. Am Schluss des ersten Teils heisst es:

Her er vi

innenfor bétripen

Aren som ror i var hind

la den roe oss

Trygg kjennes toften 4 sitte pa 174

Wiederum ist das "her" fast emphatisch hervorgehoben. Aber der qualitative
Unterschied ist nicht zu iibersehen. Wihrenddem das "her" des letzten Teils die
Begegnung hervorhebt, bezieht das "her" des ersten Teils sich nur auf die 6rtliche
Angabe: "Her er vi/innenfor batripen". Eine Begegnung, die den Menschen als Men-
schen erst konstituiert, findet nicht statt, und es heisst bezeichnenderweise: "Aren
som ror i var hand / la den roe oss / Trygg kjennes toften a sitte pa". Die Sicherheit
im Boot ist nur Schein, der erste Teil zeigt das ja. Das Ich und Penélope hingegen
fiihlen sich sicher, weil sie einander bewusst wahrgenommen haben. Ihr Leben ist
geradezu bestimmt durch die Ich-Du-Beziehung. Wie in der Philosophie Martin
Bubers so entspringt auch in Brekkes Poesie die Gewissheit iiber die Grundlagen des
eigenen Lebens aus der Ich-Du-Beziehung. Auch bei Brekke existiert der Einzelne
nur, insofern er zum anderen Einzelnen in lebendiger Beziehung steht, und das
heisst im Dialog. Wirkliche Erfahrung geschieht nur in der Begegnung mit einem
Mitmenschen. Diese Begegnung, will sie wirklich menschlich sein, impliziert bei
Brekke auch die Anteilnahme am Leid der anderen Menschen. Das Gedicht "Gun-
vor" zeigt das:

Naken, hysterisk hvit

under blodbgkens dryppende blad
og med armene utstrakt

héret filtret i grenene

gynene liksom et apent sug

mot hgstlig synkende sletter

Ja, ja

174 g 77,
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jeg ser dette verkende sar

i din side

Slipp meg forbi

Men hun holder meg, holder meg
Kvalm, syk av angst

ma jeg gjgre det

dette hun vil

Og jeg legger min hénd i séret
inn over smertens terskel

Og hgrer

naken og alle, som hun

hvor det synger, synger

av stjerner og Gud

dette blgdende tre over jorden 175

Frank Stubb Micaelsen interpretiert das Gedicht als modernistisches Ritual;
Irene Engelstad hingegen zeigt anhand dieses Gedichts die Brekkesche Allusions-
technik auf.!17¢ In der Tat denkt man bei Formulierungen wie "og med armene ut-
strakt" und "jeg ser dette verkende sér /i din side" unweigerlich an den gekreuzig-
ten Jesus und an seine Auferstehung, die Thomas nur glauben will, wenn er die Wun-
den sehen bzw. fiihlen kann.!7” Damit spielt Brekke auf den Umstand an, dass Gun-
vor Hofmo als religidse Dichterin gelten kann. Thr Gedicht "Dette er viren" aus der
Sammlung "Fra en annen virkelighet" (1948) klingt denn auch in Brekkes Gedicht
"Gunvor" an, bei beiden kommt das Motiv des blutenden Baumes vor. Die auffal-
lende Anthropomorphisierung der Natur bei Hofmo ist in Brekkes Gedicht nachge-
bildet und mit "tre", "stjerner" und "Gud" sind in seinem Gedicht Worte vorhanden,
die bei Hofmo eine zentrale Rolle spielen.!”® Auch in diesem Gedicht ist eine Ich-
Du-Beziehung gestaltet. Allerdings will das Ich anfinglich nicht am Leid des Du
teilhaben: "Ja, ja/jeg ser dette verkende sér /1 din side / Slipp meg forbi". Erst durch
den Zwang des Du, legt das Ich seine Hand in die Wunde des Du. Dadurch nimmt
es Teil an einer Wirklichkeit, die ihm zuvor verborgen war. Es hort, was vorher nur
das Du gehort hat: "Og hgrer / naken og alle, som hun / hvor det synger, synger / av
stjerner og Gud/ dette blgdende tre over jorden". Man mag diesen Passus als Wieder-
geburt deuten, wie das Micaelsen macht, wichtig scheint uns hier aber auch zu sein,

175 5. 47.

176 Frank Stubb Micaelsen: Det modernistiske rituale. Paal Brekke - Roerne fra Itaka,
in: Mot-skrift 1/2, 1988, S. 120-139, S. 129 {f.; Irene Engelstad: Dikterisk meto-
de..., a.a.0., S. 57.

177 vgl. Joh. 20, 24 ff. Zwingli-Bibel, Ziirich 1966.

178 Darauf hat schon Irene Engelstad in ihrem bereits mehrfach erwihnten Artikel
"Dikterisk metode..." hingewiesen.
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dass mit diesem Gedicht die Teilhabe am Leid anderer angesprochen wird, ohne die
ein wirkliches Menschsein nicht auskommen kann. Verlangt in der Bibel Thomas
die Wunden Jesus' zu sehen, damit er glauben kann, so reicht in diesem modernen
Text das Sehen schon nicht mehr. Das Ich will anfinglich nicht eingreifen, obwohl
es das Leid sieht. D.h. es will die Konsequenzen seiner Beobachtung nicht ziehen.
Es braucht "handfestere" Dinge, die das Ich zur Einhalt - und damit zu einer Art
Erweiterung seines Horizontes - zwingen.

Sowohl Hofmos Gedicht "Dette er varen" als auch Brekkes "Gunvor" zeich-
nen sich durch eine auffallende Anthropomorphisierung der Natur aus. Ganz in
romantischer Tradition wird zwischen Natur und Mensch nicht geschieden, bzw. die
Natur widerspiegelt menschliche Befindlichkeit und umgekehrt.!”® Ist bei Hofmo
der Objektbereich (Umwelt) vom Ich jedoch noch klar geschieden, so verschmelzen
beide Bereiche in Brekkes Gedicht. Der Prozess der Verschmelzung beginnt schon
mit der Formulierung ("héret filtret i grenen") und erreicht seine Vollendung mit der
Schlusszeile ("dette blgdende tre over jorden"). Diese Verschmelzung, die die
kiinstlerische Phantasie leistet, ist ein typisch romantischer Kunstgriff!80 und dient
dort als Ausdruck allumfassender Harmonie der Schopfung Gottes. Sie ist Ausdruck
tiefsten Glaubens. Die Verschmelzung zweier Bereiche in einem Bild schreibt dem
Gedicht eine subtile Anspielung auf Hofmos religioses Suchen ein. Allerdings ist
die romantische Harmonie gebrochen, der trostliche Gedanke, der Aspekt der Gebor-
genheit, der bei solchen Identifikation immer mitschwingt, ist gidnzlich verschwun-
den. Was die Figuren bei Brekke eint, ist die gemeinsame Erfahrung der Angst als
Basis der Suche nach verlorenen metaphysischen Traditionen.

7. Montagetechnik als Wahrnehmungs- und Sprachkritik

7.1. Einleitung

In Willy Dahls "Nytt norsk forfatterleksikon" wird Brekkes Lyrik mit folgenden
Worten charakterisiert: "B.s lyrikk fgr 1965 forteller om kaos, skepsis og vanmakt;
den er vanskelig tilgjengelig, med skjulte sitater og allusjoner og en raffinert bruk
av alle lyriske virkemidler. Et gjennomgangsmotiv i den er mistroen til egne fglel-

179 Fiir Otto Hageberg sind das die romantischen Ziige der modernen norwegischen
Lyrik. Vgl. sein Artikel: "Romantiske drag i moderne norske dikt", in: Nordische
Romantik. Akten der XVII. Studienkonferenz der International Association for
Scandinavian Studies, hrsg. von Oskar Bandle, Jiirg Glauser, Christine Holliger,
Hans-Peter Naumann, Basel/Frankfurt am Main 1991, S. 426-432.

180 vgl. hierzu Knud Bjarne Gjesing: Den romantiske bevagelse, Odense 1974,
bes. das Kap.: "Romantikkens omverdensforhold", S. 14 ff.
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ser og motiver. Omslaget i B.s produksjon kommer med reiseboken En munnfull av
Ganges; mgtet med @stens fattigdom radikaliserer forfatteren, gjgr ham mer poli-
tisk bevisst. B.s diktsamlinger i annen halvdel av 60-tallet er enklere i formen og gir
uttrykk for et klart venstreradikalt standpunkt; men fremdeles er skepsisen overfor
selve "dikterrollen" et hyppig forekommende motiv."!81 Dahls Behauptung, Brek-
kes Lyrik sei unter dem Eindruck seiner Asienreise ab etwa Mitte der 60er Jahre for-
mal einfacher geworden ("enklere i formen"), hat sich in der spirlichen Sekundirli-
teratur hartnickig behauptet.182 Doch was heisst "enklere i formen" eigentlich? Denn
Dahls Charakterisierung des Brekkeschen Friihwerks trifft auch auf sein Spiatwerk
zu. Es gibt hier versteckte wie auch offensichtliche Zitate, Allusionen und derglei-
chen. Das "enklere i formen", worunter wir die Ebene der Enonciation verstehen, ist
keinesfalls einfacher geworden. Gerade die Montagetechnik - vgl. unsere Aus-
fiihrungen in diesem Kapitel - macht das interpretierende Lesen kompliziert.

Trotzdem kann Brekkes Lyrik ab "Det skjeve smil i rosa" leicht den Eindruck
erwecken, als ob sie einfacher geworden sei. Dies ist vor allem auf die referentielle
Beziiglichkeit zuriickzufiihren, die oft vermeintlich klar ist. Brekkes Lyrik scheint
wieder vermehrt als Abbild der empirischen Wirklichkeit lesbar zu sein. Tatsédchlich
kommen v.a. in den Sammlungen "Det skjeve smil i rosa" und "Granatmannen kom-
mer" ausgiebig Alltagssprache, Werbespriiche, Zeitungszitate usw. vor, die aber
collageartig verarbeitet werden. Oder wie es auf der hinteren Umschlagklappe von
"Dikt 1949-1972" {iber "Granatmannen kommer" heisst: "'Granatmannen kommer'
inneholder bade dikt og prosatekster, og her lar Brekke virkeligheten tale for seg selv
gjennom avisutklipp, reklametekster m.m." Gewiss konnen Zeitungsmeldungen und
dergleichen leicht verstindlich sein, wenn man sie isoliert betrachtet, {iberlegt man
sich aber, was solche Meldungen in einem Gedicht oder im Kontext eines Gedichtzy-
klus sollen, wird die Sache erheblich komplizierter. Ganz abgesehen davon, dass
Brekke durch die Montage von Texten die Wirklichkeit gerade nicht fiir sich selbst

sprechen lédsst, wie das auf der Umschlagklappe behauptet wird.

Was bedeutet das fiir die Lyrik, wenn sie versetzt wird mit Alltagssprache?
Was bedeutet das fiir Kunst ganz allgemein? Und schliesslich: Was leistet die Mon-
tagetechnik - um dieses Vorgehen mal so zu benennen - bei Brekke und wodurch
1st sie motiviert? Diesen Fragen soll im folgenden nachgegangen werden, und zwar
anhand der Gedichtbidnde "Det skjeve smil i rosa" und "Granatmannen kommer".

181 Willy Dahl: Nytt norsk forfatterleksikon, Oslo 1971, S. 36.

182 wvgl. Virpi Zuck (ed.): Dictionary of Scandinavian Literature, London 1990,
S. 87 f.: "En munnfull av Ganges (1963; A Mouthful of Ganges), marks a turning
point in Brekke's work. Reporting on a trip to India, Brekke documents his first
encounter with the poverty and repression of the Third World. His work reflects
an increasing political engagement and his style becomes more direct and simp-
ler in form."
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7.2. Det skjeve smil i rosa

Dass die zwei eben erwidhnten Sammlungen oft in satirischer Art und Weise unse-
ren westlichen Lebensstil kritisieren, braucht nicht eigens erwéhnt zu werden, weil
das beim ersten Lesen sofort klar wird. Uns geht es im folgenden um die Frage, was
die Montagetechnik leistet. Auf diese Frage ldsst sich u.E. nur eine Antwort finden,
wenn wir die Montagetechnik im Zusammenhang mit dem Problem der Wahr-
nehmung sehen. Denn was Brekke in diesen Sammlungen vorfiihrt, ist nicht zuletzt
eine Kritik unserer Art der Wahrnehmung. Die Texte fiihren eine Welt vor Augen,
die von den Massenmedien dominiert ist, und die auch durch den Blickwinkel die-
ser Medien wahrgenommen wird. Brekkes Figuren nehmen die Welt nicht mehr
unvermittelt wahr, sondern nur noch vermittelt, und zwar durch die Massenmedien.
Die zahlreichen Medienszenen - Familien vor dem Fernseher, die das Gesehene kom-
mentieren, (Nr. 2, S. 9 ff; Nr. 6, S. 18 {.), die dargestellte Ununterscheidbarkeit von
Leben und Kino oder der in die Texte verwobene Medienjargon - gewinnen von
daher ihre Funktion. Sie sollen zeigen, dass die Wahrnehmung des Einzelnen durch
die Sprache der Massenmedien beeinflusst und sogar strukturiert wird. Wie wir noch
sehen werden, geht das bis zu dem Punkt, an dem sich die Grenzen zwischen sog.
Primérerfahrung und vermittelter Erfahrung verwischen. Bereits im ersten Gedicht
von "Det skjeve smil i rosa" wird diese Problematik exponiert:

Som i en kinosal, men uten

at jeg selv vet hvordan jeg er kommet
hit, og midt under forestillingen

Hva handler det om? hys;j

Men hva heter filmen? hysj

Og kontrollgren lyser, myser pa meg
med en skjermet lommelykt

Hvorfor setter De Dem ikke? Hva med
disse kuffertene?

De er mine. Hysj, han skubber til meg
har De drukket? Hold Dem

rolig, ellers ma De g4 igjen

Og fjernt et minne om at engang
protesterte? skrek jeg ikke? trampet i
Jeg husker ikke, snubler bare oppover
i trappetrin med tall som lyser

grgnt mot Exit (rgdt)

og redd. Fra lerretet bak meg
stemmene, metallisk ropert-brglende
det hvisker som fra hvinende vinsjer
og et gravmgrke omkring meg
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bare hodene savidt, sd hvite over
benkeryggene, og nar jeg snakker til dem
Hysj! sd, ut med Dem

pa hodet gjennom dgren, ut

men bare inn i en kinosal, ngyaktig
maken, og den samme filmen

Kjgrer de den forlengs eller baklengs
Hysj. Og kontrollgren og det hele om
igjen, opp trappene

ut igjen, men bare inn igjen 183

Das lyrische Ich charakterisiert seine Situation mit den Worten: "Som i en
kinosal, men uten / at jeg vet hvordan jeg er kommet / hit, ...". Die Schlusszeilen lau-
ten bezeichnenderweise: "Og kontrollgren og det hele om / igjen, opp trappene / ut
igjen, men alltid bare inn igjen". Damit sind die Grenzen zwischen Primérerfahrung
und vermittelter Erfahrung verwischt. Das Ich kann aus dem Kino nicht mehr ausbre-
chen. Die Formulierung "ut igjen, men bare inn igjen" deutet darauf hin, dass die
Erfahrungsebenen des Ich verschmelzen. Es weiss auch nicht, wie es in den Kino-
saal gelangt ist. Es kann sich iiberdies raumlich und zeitlich nicht mehr orientieren,
und es gelingt ihm nicht, Kommunikation herzustellen. Die Orientierungslosigkeit
wird durch die Ununterscheidbarkeit zwischen der eigenen Erfahrung und der ver-
mittelten des Kinos - man konnte auf der Wahrnehmungsebene des lyrischen Ichs
auch von der Ununterscheidbarkeit von Fiktion und Realitiit reden - noch unterstri-
chen. Mit diesem Kunstgriff gestaltet Brekke gleich im ersten Gedicht der Samm-
lung die spezifisch moderne Erfahrung der Auflosung eines einheitlichen (Sinn)-
Zusammenhangs.!$4 Thematisiert wird nicht nur das Gefiihl des Fremdseins, sondern
auch die Riickwirkung dieses Gefiihls aufs lyrische Ich, das in die Rolle des Objekts
gedringt wird. (Das macht u.a. den Abstand zu Obstfelders Gedicht "Jeg ser" aus.)
Dadurch klingt bereits im Eroffnungsgedicht von "Det skjeve smil..." das Thema der
Identititskrise an.

Brekkes Lyrik wihrend der 60er Jahre zielt nicht mehr nur darauf ab, Erfah-
rungen, Erlebnisse poetisch zu gestalten, dieser kreative Aspekt wird mehr und mehr
zuriickgedringt. Stattdessen beginnt sie, bereits vorhandenes Material zu montieren,
weil auch formal die moderne Wahrnehmungsweise gestaltet werden soll. Brekkes
Montagetechnik lidsst sprachliche Versatzstiicke im Medium der Kunst (Lyrik) auf-

183 Paal Brekke: Det skjeve smil i rosa, Oslo 1965, S. 7 f.

184 Was Vietta fiir die expressionistische Lyrik festhilt, gilt auch hier: "Dennoch bleibt
der Befund, dass die einzelnen Sétze und Bilder eines solchen Gedichts nicht mehr
integriert sind in einen geschlossenen Sinnzusammenhang." In: Silvio Vietta:
Grossstadtwahrnehmung und ihre literarische Darstellung. Expressionistischer
Reihungsstil und Collage, DVjS, Nr. 2, 1974, S. 354-373, S. 358.
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scheinen, wodurch sie in einen ihnen fremden Kontext gestellt werden. Dadurch wer-
den sie erst als Klischees wieder wahrgenommen, als nichtssagende Redeweisen an
die man sich so gewohnt hat, dass sie einem gar nicht mehr auffallen. Das ist der
sprachkritische Impetus der Brekkeschen Poesie, der zum Beispiel in folgendem
Gedicht zum Tragen kommt:

Situasjonen har tatt en vending som er ladd med
seksualorgier og fyllt blant 12-4ringer negre mgtt
med kgller og elektriske krgtterpisker bare de som
tror pd Gud kan fé kanadisk statsborgerskap

Det var en morgen akkurat som andre og jeg vaknet
med den samme fglelsen jeg alltid vikner med at
noenting er kommet bort jeg vet ikke min kone laget
frokost jeg gikk ned og hentet inn avisen la den
over knzrne og barberte meg det sier bz

Til helvete med FN skriker Soekarno lot liket ligge
igjen ved veikanten de sma djevler heter denne
avdelingen kinesiske skolegutter to gutter funnet
dgde etter raggarinvasjon buddhistmunk brent opp

Hva sier du jeg leser jo avisen nei jeg hgrer ikke
jeg barberer meg det sier bz det vet du da man
sitter inni lyden lukket inn i bz de kunne sprenge
vannstoffbomber ringe rikstelefon men ingen der
jeger i bz som engang da jeg reiste bort alene

og to flate whiskyflasker kjgpt pa flyet og jeg
holdt om dem jeg var alene drakk meg inn i bz

et lukket rom men uten vegger veggene var liksom
ogsd meg var Var mor? var bz

Fremdeles mange lampeskjermer gjort av menneskehud
i Tyskland Mund Spray med dosérventil gir frisk pust
sgrvietnamesiske soldater som forhgrer fanger ved a
holde hodet deres under vann den frie verden venter
Nei og sd? jeg blaste skjegget fra min skjeggmaskin
og rullet opp mitt rullgardin og morgenen der utenfor
var fin var februar for far sa klar og mgrkebla

som vin A unger unger! ville jeg har ropt det rocket
stokket seg i halsen pa meg som gravid & matte kaste
opp f@r frokost og til helvete det verste er naturligvis
4 vakne tenkte jeg og kledte pa meg satte meg
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ved frokostbordet brettet ut avisen for den var jo
bare halvlest Stille unger sa jeg
Det De ser til venstre er en gk som er bestralt 185

Die vollig unzusammenhingende Redeweise der ersten Strophe ist auf den
Montagecharakter derselben zuriickzufiihren. Die einzelnen Sitze sind - wie {ibri-
gens auch die restlichen Strophen - als geschlossener Sinnzusammenhang nicht mehr
zu lesen und geben auch keinen verniinftigen Diskurs eines lyrischen Ichs wieder.
Sie machen allenfalls Sinn als Wiedergabe von Zeitungsschlagzeilen, mit denen das
lyrische Ich im Verlaufe seiner Zeitungslektiire konfrontiert wird. Das gleiche Prin-
zip der Montage wird in den Strophen 3, 5 und in der letzten Zeile wieder ange-
wendet, so dass wir zwei verschiedene Ebenen im Gedicht unterscheiden konnen.
Die eine Ebene wird durch die montierten Zeitungsschlagzeilen, die andere durch
die Morgentoilette des lyrischen Ichs gebildet. Durch den Zusammenprall dieser an
sich banalen Handlung mit den brutalsten Nachrichten der Presse ergibt sich auf der
Rezipientenseite eine eigentiimliche Kontrastwirkung. Das Ich lésst sich schon am
Morgen bombardieren mit den disparatesten Nachrichten, die keinen Zusammen-
hang haben. Die Frage nach der Wahrnehmung und nach der Verarbeitung der Ein-
driicke (ihrer Riickwirkung aufs wahrnehmende Subjekt) ist damit gestellt. "Det skje-
ve smil i rosa" und "Granatmannen kommer" stellen sie eindringlich! Viele Texte
beider Sammlungen - sie konnten als Simultangedichte!86 bezeichnet werden - han-
deln von der Reiziiberflutung, der der Mensch in der hochtechnisierten Gesellschaft
ausgeliefert ist und von der Reaktion auf diese. Dem Tempo der Informa-
tionsvermittlung ist man schutzlos ausgeliefert. Auch in unserem Gedicht hat das
lyrische Ich Miihe, die Wahrnehmungsaktivitit aufrechtzuerhalten, geschweige
denn, das Wahrgenommene zu verarbeiten. "Jeg er i bz". Der Lirm des Rasierappa-
rats sowie die Zeitungslektiire schotten es ab von der Umwelt und isolieren es: "Hva
sier du jeg leser jo avisen nei jeg hgrer ikke / jeg barberer meg det sier bz det vet du
da man / sitter inni lyden lukket inn i bz de kunne sprenge / vannstoffbomber ringe
rikstelefon men ingen der...". Diese Formulierungen konnen als Metapher auf den
modernen Menschen, der von der Wahrnehmung tiberfordert ist und sie nicht mehr
verarbeiten kann, gelesen werden. Eine Uberforderung, die im Gedicht selbst durch
die tendenzielle Auflésung der Satzstruktur noch unterstrichen wird, und an deren
Ende das lyrische Ich "i bz" ist und diesen Zustand mit einem Besidufnis vergleicht.:
"... jeg er i bz som engang da jeg reiste bort alene / og to flate whiskyflasker kj@pt
pa flyet og jeg / holdt om dem jeg var alene drakk meg inn i bz / et lukket rom men
uten vegger veggene var liksom / ogsd meg var Var mor? var bz...".

Auffallend ist, dass sich die Figuren in Brekkes poetischem Universum eine
Reaktion auf das Gelesene weitgehend versagen. Ihre Energie brauchen sie, um mit
der Reiziiberflutung irgendwie umgehen zu kénnen oder sie abzuwehren:

185 5. 18f.
186 Den Begriff haben wir bei Vietta gefunden. Vgl. Fussnote 184,
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Jeg sa et barn fra Vietnam, dessverre gdelagt
av kjemikalier, som bak et vindu

skitnet til av trykksverte

og under det en tegneserie, Stailmannen

Det er jo barnslig, humret far

man ma liksom fglge med i disse tegneseriene
ikke sant? Avisen falt til gulvet

[]

Ut av radioen kom en sverm av bombefly

de svirret hvesende om lampeskjermen

og over bordet, slapp sma kinaputter ned
bak sofaen

Nei, sld da heller over pa litt hyggelig
musikk, sa mor. [...] 187

Die Redeweise der Figuren gleicht sich dabei klischeehaften Formulierungen

(Stereotype), die die Massenmedien auch kennzeichnen, an. Damit einher geht eine
Entfremdung der eigenen Sprache von den Erfahrungen. D.h. die eigene Redewei-
se ist nicht Ausdruck eigener, sondern vermittelter Erfahrungen, die als wirklich
angesehen werden. Die Redeweise bekommt so zunehmend Zitatcharakter.!88 Brek-
kes Figuren in diesen zwei Sammlungen wird die Sprache der Medien zu eigenen
Erfahrungen, gerade weil sie selbst nichts wirklich erfahren. Die eigentliche Welt,
die Welt, die uns umgibt, wird mit der vermittelten Welt der Medien verwechselt
und erstere gar nicht mehr vermisst. Gedicht Nr. 4 gestaltet das auf iiberzeugende
Art und Weise:

187
188

A, sa hun, s4 stor den er!

og mente bilen. Be My Baby, nynnet jeg

De vet det selv, De leser det i andres gyne

at man beundrer Deres friskhet og sikkerhet
som De beholder ogsa i den kritiske perioden
Med en bilngkkel apnet jeg for henne

Dette, sa han, og ga prinsesse Kora et trykk

1 handen, har vi bestandig kalt den rosa salen
Hun gispet

Alt er bare roser, roser! Vil de visne?

Aldri, svarte jeg, de er jo av papir

S.10f.

Franz Mon spricht sogar davon, dass "wir mehr oder weniger bewusst in einer von
Sprachstereotypen wetterfest imprignierten Wirklichkeit leben". Seinem Aufsatz
"Collagetexte und Sprachcollagen" haben wir viel zu verdanken. Abgedruckt in:
Franz Mon: Texte iiber Texte, Neuwied und Berlin 1970, S. 116-136.
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og ledet henne til den koseligste kosekrok
for to. Hva gjgr du med meg?

Det er drapen som beskytter, sa jeg

Og hun lukket gynene. Henrik, hvisket hun
vet du, jeg har alltid elsket dette gutteaktige
skjeve smilet ditt 189

Der Werbeeinschub, der sich iiber die Zeilen drei, vier und fiinf erstreckt, fiigt
sich nahtlos in die Redeteile der Figuren ein. D.h. die Sprache der Werbung gleicht
sich derjenigen der Figuren an und umgekehrt. Das Gedicht evoziert eine durch und
durch kiinstliche Welt, und die darin Sprechenden sehen diese Kiinstlichkeit als Vor-
teil, wenn es heisst: "Alt er bare roser, roser! Vil de visne? / Aldri, svarte jeg, de er
jo av papir...".

Entfremdet sind Brekkes Figuren also nicht nur von ihrer Lebenswelt, son-
dern auch von der Sprache. Der Zitat- und Klischeecharakter des Sprachgebrauchs
ldsst sich wohl auch wesentlich auf die Reiziiberflutung zuriickfiihren, der die Figu-
ren ausgesetzt sind. Brekkes Figuren sind - in fiir die Lyrik ganz untypischer Art und
Weise - mitten ins moderne Leben verstrickt. In "Det skjeve smil i rosa" und in "Gra-
natmannen kommer" wimmelt es von in herkdmmlichem Sinne unlyrischen The-
men, die montiert, herausgerissen aus ihrer angestammten Umgebung, sind. Die
Rede-, Werbe- und Zeitungsfetzen erscheinen jetzt als Objekte, als verdinglichtes
Material. Dieses Material - und das scheint uns ganz wichtig zu sein - ist in zweifa-
cher Hinsicht verfremdet: Zum einen ist es von seinem urspriinglichen Ort wegge-
rissen, zum anderen ist es aber auch seines urspriinglichen Diskurses beraubt, der
seine Einheit im Zentrum des Subjekts, von dem die Rede ausgeht, hatte. Die Struk-
turierung der Rede (oder des Textes), die normalerweise von einem Ich ausgeht und
just dadurch eine gewisse Vertrautheit erzeugt, wird zerstort; und es ist geradezu ein
Merkmal der Brekkeschen Montage-Lyrik, dass sie sich nicht auf ein sinnstiftendes
Subjekt zuriickfiihren ldsst, von dem der Diskurs ausgehen wiirde. Die Rede vom
"lyrischen Ich" tduscht iiber diesen Sachverhalt hinweg, weil der Begriff "lyrisches
Ich" verdeckt, dass das "Ich" selbst eine bereits vom Enunziat strukturierte Grosse
ist, die nicht verantwortlich ist fiir den Text als ganzes und die nicht eine einheitli-
che Grosse zu sein braucht. Das lyrische Ich kann demnach aus mehreren "Ichs"
bestehen (vgl. Kap. I11.2). Das Gedicht Nr. 16 kann beispielsweise nicht nur als Dis-
kurs eines lyrischen Ichs gelesen werden, sondern es ist auch mit der Moglichkeit
zu rechnen, dass der Diskurs des lyrischen Ichs konfrontiert wird mit der "null"-Aus-
sage der Enonciation:

189 g 15,
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Null

Jeg sier alle ting er prgvet sier jeg
og alle ord er

null

Jeg sier maktbalansen sier jeg

og folket ma ha tillit sier tro meg pad mitt
null

Jeg sier friheten ja nettopp

null

Vi kan jo ikke selge

null

Jeg sier skylden er jo

null 190

- Das Gedicht ist auf dem Element "null/jeg sier" aufgebaut. Dabei bleibt offen,
ob "null" als Aussage des "Ichs" gelesen wird oder nicht, und es macht u.a. den Reiz
des Gedichts aus, dass die Zuordnung nicht eindeutig gelingen will. Je nach dem,
wie dieses Problem gelost wird, erfihrt der Text eine etwas andere Interpretation.
Entschliesst man sich, das "null" als nicht zugehorig zum Diskurs des lyrischen Ichs
zu lesen, ergibt sich eine sehr sprachkritische Interpretation. Was dann "null" ist,
sind die sprachlichen Versatzstiicke, die beliebig einsetz- und verwendbar gewor-
den sind, weil sie im Grunde genommen nichts mehr bedeuten. "Null" sind die leicht-
fertig daher gesagten Phrasen von "Machtbalance” und vom "Volk, das Vertrauen
haben muss". Sinnentleert und damit "null" sind aber auch Begriffe wie "Freiheit"
und "Schuld", weil sie dermassen inflationar auf alles angewendet werden, dass die
Substanz der Begriffe lingst verloren gegangen ist. Was hier also kritisert wird, ist
der gedankenlose Umgang mit Begriffen, der eine Zusammenstellung, wie sie im
Text prisentiert wird, zulésst:

...Jeg sier friheten ja nettopp
null

Vi kan jo ikke selge

null

Jeg sier skylden er jo

null

Das "selge" in dieser Dreiergruppe deutet daraufhin, dass hier keine Vorstel-
lung von dem vorhanden ist, was die Begriffe "frihet" und "skyld" bedeuten. Ange-
prangert wird eine Redeweise, die diese Begriffe jargonmissig braucht.

190 g 41.
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Das "null" lasst sich aber auch als zugehorig zum Diskurs des lyrischen Ichs
begreifen. Wir hitten es dann mit einer Dekonstruktion des eigenen Diskurses zu
tun, um es modern auszudriicken. Das lyrische Ich dekonstruiert seinen eigenen Dis-
kurs gleich doppelt, indem es seine eigenen Aussagen als "null" entlarvt, gleichzei-
tig aber auch bereits die eigene Redeweise zersetzt, sein Diskurs fillt auseinander:
"Jeg sier maktbalansen sier jeg / og folk ma ha tillit sier tro meg pd mitt". Die Wor-
te beginnen sich hier aus ihrem syntaktischen Zusammenhang zu 16sen. Damit geriit
die Sprache als Phianomen in den Blickpunkt der LeserInnen. Brekkes Verdienst ist
es, mit dieser Art von Sprachkritik zu zeigen, was Sprache auch ist: Objekt unter
Objekten, das sich - wie in unserem Fall - auch des Individuums beméchtigen kann.
Gedicht Nr. 16 handelt von dieser Problematik. Der Versuch des lyrischen Ichs, mit-
tels Sprache sich zu orientieren oder Sinn zu stiften, wird unterlaufen durch eine vor-
gestanzte Sprache, die ihre Schablonen bereit hilt und die sich dem lyrischen Ich
aufdréingt und seinen Diskurs bestimmt. In Frage gestellt wird mit einem solchen
Vorgehen der Autonomieanspruch des Subjekts. Die Vorstellung, das Subjekt kon-
ne jederzeit frei und souverin iiber sich verfiigen und es sei im Besitze seiner selbst,
diese Vorstellung wird zugunsten der Konzeption eines gespaltenen, offenen Sub-
jekts verworfen.

Deutlich ist das in einem Schliisselgedicht der Sammlung zu sehen, das in
nuce gleich beides enthilt: die angesprochene Sprachproblematik und die neue, sehr
moderne Konzeption des Ichs. Es handelt sich um Gedicht Nr.19, mit dem bezeich-
nenden Vers "Et trekkfylt hus er dette 'meg' jeg bor i":

Ambivalens er ngkkelordet. Og ngklene til all
ambivalens i meg er ord
De skal ha vart her fra begynnelsen

Ko ko, sang noe deilig ukjent borti skogen

Hgr gjoken, sa far. Ko ko, sier gjgken

Men kokko er en sko, og blomstene

er pene, hunden snild, men ulven slem

den spiser lammet for vi selv far spist det

Far skal sla den slemme ulven

Far skal sld den stygge gutten om han kryper
utenfor hagegjerdet. Denne blindeskrift ma leres
fgr du trygt kan lukke gynene

Na har jeg leert den
Hgr gjgken, sier jeg. Ko ko, sier gjgken, sier jeg
og jeg skal sla den slemme som er slem
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Et trekkfylt hus er dette "meg" jeg bor 1
Hver bjelke spriker hatefullt. De er av ord
hvert vindu er et ord, og dgren

om jeg ville ga ut, men det gjgr jeg ikke

Ngklen som jeg filer pd imens
er altsa dette ord jeg nettopp nevnte
Ambivalens

Det er da enda noe stort i dette, sier jeg
Tenk, slik har jeg vaert her fra begynnelsen
og skal sa bli til evig tiddeli 19!

Dieses Gedicht thematisiert den Prozess, den das "Ich" beim Ubergang in die
symbolische Ordnung!92 durchlduft. Mit dem Spracherwerb wird auch noch ein
Weltbild vermittelt, eine bestimmte Ordnung. Gelernt wird also nicht nur die soge-
nannte Muttersprache, sondern ein bestimmter gesellschaftlicher Diskurs mit den
dazugehorenden Werten. "Et trekkfylt hus er dette 'meg' jeg bor i": mit dieser Remi-
niszenz an Freud!?? wird dieser Befund in ein schones Bild gebracht. Das Ich wohnt
in einem Haus, das aus Wortern gebaut ist und das als "trekkfylt" bezeichnet wird.
Die Identitét des "Ichs" ist stidndig in Gefahr. "Es hat sich noch nicht", um mit Bloch
zu sprechen.

Es stellt sich also die Frage, wie die Bildung des Ichs sich vollzieht und wie
dieser Prozess kiinstlerisch dargestellt werden kann. Wird nidmlich davon ausge-
gangen, dass auch das erwachsene Ich keinesfalls autonom iiber sich verfiigen kann,
weil ihm Regeln eingeschrieben sind, von denen es keine Ahnung zu haben braucht,
dann gilt es diesem Umstand auch auf der kiinstlerischen Ebene Rechnung zu tra-
gen. Das Ich wird aus seiner zentralen und souveridnen Stellung hinausgeschoben,
das Erzihlerische wird zugunsten einer Mehrstimmigkeit aufgegeben. Auch von
daher ist die Montagetechnik hervorragend geeignet, weil sie es erlaubt, einen Text
nicht um ein "Ich" als Aussagefunktion zu zentrieren. Das Subjekt wird selber zum
Mitspieler im Textganzen. Dieser Vorgang wird in unserem Gedicht umschrieben
mit der "blindeskrift", die es zu lernen gelte: "Denne blindeskrift ma lares / fgr du
trygt kan lukke gynene". Was konnte damit gemeint sein? Zum einen wird damit
darauf angespielt, dass wir mit dem Spracherwerb in eine symbolische Ordnung iiber-
treten, die sich in der unbewussten Ubernahme der in der Gesellschaft herrschenden
Werte manifestiert. So lernt das Ich im Gedicht nicht nur die Sprache, sondern es

191 5 47f.

192" Nach Julia Kristevas Begriffspaar "semiotische / symbolische Ordnung" in ihrem
Buch "Die Revolution der poetischen Sprache, Frankfurt am Main 1978.

193 Vgl. Klaus Michael Wetzel: Autonomie und Authentizitit, Frankfurt am
Main 1985, S. 32.
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ibernimmt auch die Wertungen. Normalerweise werden wir uns aber dessen nicht
bewusst, weil sich dem unbefangenen Betrachter als simpler Spracherwerbsprozess
darstellt, was in Wahrheit ein hochkomplexer Sozialisierungsvorgang ist. Das
Gedicht handelt denn auch von dem, was gelernt werden muss, um sich im Leben
einrichten zu kénnen, um blindlings zu vertrauen. Nicht, was wirklich gut und bose
ist, wird gelernt, oder was aufgrund eigener Erfahrung als gut oder bose angesehen
werden konnte, nicht das Wesen von gut und bose, sondern die tradierte Bedeutung
der Begriffe. Dass dies eine Art von Blindheit ist - die Wertungen der Gesellschaft
werden blind iibernommen -, davon weiss das Gedicht, wenn es in der paradoxen
Formulierung heisst: "Denne blindeskrift ma lzres / fgr du trygt kan lukke gynene".
Die Blindenschrift hat hier nicht die Funktion, Orientierungshilfe fiir den Blinden
zu sein, wie das ihrer gewohnlichen Funktion entspriche. Sie muss gelernt werden,
damit wir als Sehende ohne Gefahr die Augen schliessen konnen. Der Begriff der
Blindenschrift bezeichnet im Kontext des Gedichtes deshalb nicht nur das, was
gelernt werden muss, sondern er problematisiert diese Art des Lernens gleich auch
("N4 har jeg lert den / Hor gjgken, sier jeg. Ko ko, sier gjgken, sier jeg / og jeg skal
sla den slemme som er slem"). Dergestalt wird auf das Problematische des Soziali-
sierungsvorgangs angespielt, der blind ist gegeniiber seinen eigenen Voraus-
setzungen. Wohl deshalb wird dieser Prozess als Lernen einer Blindenschrift
umschrieben. Sie muss gelernt werden, bevor die Augen geschlossen werden kon-
nen. D.h. um nachher nicht mehr mit eigenen Augen sehen zu miissen, Erfahrungen
machen zu miissen, die allenfalls im Widerstreit zu den "idées regues" standen. Das
ist denn auch der ideologiekritische Aspekt dieses Gedichts.

7.3. Granatmannen kommer

Diese Sammlung aus dem Jahre 1968 trigt den Untertitel "Dikt og andre tekster".194
Brekkes narrative Poesie bewegt sich oft im Grenzbereich von Lyrik und Prosa, eine
Grenze zwischen beiden ist kaum mehr zu ziehen, es sei denn, man wéhle die typo-
grafische Anordnung der Buchstaben und Zeilen als Kriterium der Unterscheidung.
"Granatmannen kommer" besteht aus fiinf Teilen. Jeder Teil trdgt ein Motto. Der
Zyklus macht zunichst einen sehr disparaten Eindruck, schon ein Zusammenhang
der einzelnen Mottos ist nicht zu sehen. Die Montagetechnik wird vor allem in den
Teilen zwei drei und vier angewendet. Sie wird von Otto Hageberg in seiner Bespre-
chung des Buches folgendermassen charakterisiert: "Elles 0g er tekstane ulike, men
sams for dei fleste av dei er ein montasjeteknikk - eller flimmerteknikk - i den mei-
ning at syner og fgrestellingar og spriktypar fra ulike omride er stilte saman, ofte
med ein sjokkerande effekt, andre gonger er det berre lystig [...]"19 Hageberg hat

194 Paal Brekke: Granatmannen kommer. Dikt og andre tekster, Oslo 1968.

195 Otto Hageberg: Einskilddikt og heilskapskomposisjon. 2 Paal Brekke: Granat-
mannen kommer. Dikt og andre tekster, 1968, in: Otto Hageberg: Frd Camilla
Collett til Dag Solstad. Spenningsmgnster i litterere tekstar, Oslo 1980,
S. 251-258, S. 251.
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auch schon auf den symmetrischen Aufbau der fiinf Teile aufmerksam gemacht.196
Der erste und der letzte Teil des Buches enthalten ausschliesslich Gedichte, der zwei-
te und vierte enthalten Gedichte und andere Texte, wihrenddem der mittlere dritte
Teil ausschliesslich Prosastiicke enthilt.

Wir haben im letzten Kapitel darauf hingewiesen, dass es die Montagetech-
nik erlaubt, einen Text nicht um ein Ich als Aussagesubjekt zu zentrieren und dass
dergestalt das Subjekt zum Mitspieler im Textganzen wird. Das scheint uns in "Gra-
natmannen kommer" ganz wichtig zu sein. Ganze Redeteile, Werbespriiche, Zei-
tungsmeldungen werden hier montiert, d.h. prallen aufeinander, ohne dass eine Ver-
bindungslinie sichtbar wire:

De kan bli bergmt i Deres omgangskrets

- hvis du savner en pige til at kle for dig
og elske dig ma du eje mig

Et amerikansk liv er verd hele Nord-Vietnam

- jeg sitter og legnes efter varme og kearlighed
hver eneste aften

Alle elsker en opplyst konsument

Na synger Wenche Myhre den kjente tyske slager
'Einsamer Boy'.197

Alle traditionellen Bestimmungen von Lyrik versagen vor einem Text wie
diesem. Sprache ist hier wie auch in den anderen Texten der Sammlung nicht mehr
zu begreifen aus der Imagination eines Subjekts. Die Schwierigkeiten beginnen schon
bei der Frage, wer denn hier spreche. Die Rede ist als Subjektaussage nicht mehr zu
verstehen, weil es sich bei diesen Sitzen um montierte - aus ihrem urspriinglichen
Zusammenhang herausgerissene - Sprachgebilde handelt. Die Montagetechnik ist
hier noch konsequenter angewendet als in "Det skjeve smil i rosa". Die einzelnen
Gedichte und Texte sind nicht mehr fortlaufend nummeriert, sondern bloss noch in
fiinf Teilen zusammengefasst. Die Verbindungen der einzelnen Texte herzustellen
bleibt Sache der Leserin und des Lesers. Das Unzusammenhidngende verschieden-
ster Wahrnehmungen kommt damit nicht nur in der Vielzahl der Themen!98, die auf-
gegriffen werden, zum Ausdruck, sondern wird so auch formal unterstrichen.

196 Epd,, S. 251.

197 S. 26

198 Otto Hageberg: Einskilddikt ..., a.a.0., S. 252: "Andre ord kan lettare visa inn til
den sentrale problematikken i boka. Desperasjon, spott, engasjement, driftsoffer,
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Noch konsequenter als in "Det skjeve smil i rosa" ist hier das selbstindige,

autonome Subjekt, das den Diskurs steuert, zuriickgenommen. An die Stelle mono-
logischer Aussage, die gemeinhin als das Kennzeichen traditioneller Lyrik gilt, ist
lyrische Redevielfalt, dialogische Aussage getreten.!%?

Hun syntes det var riktig hyggelig i bussen ut. Litt trangt, men slike
selskapsreiser rister en jo alltid opp i fanget til hverandre. Herr S. hadde
satt seg over to seter, men reiste seg og var nesten galant da han tilbgd
henne vindusplassen. [...]

De skulle unne Dem & vare glad!
Gi Deres mann Sa-glad-da-pillen
Med Si-glad-da-pillen gér det godt!

Jeg har undervist i tysk i flere ar, og jeg ma si, det sydtyske har virkelig
sin sjarme. Herr S. sa til meg, det var en tung vei zu fahren. [...]

Bin nicht Braun-Miiller
Bin nicht Braun-Miiller
Byriésjef i det helseministerium
forgétt er forgangent ja?

'‘Bakterievapen som kan utrydde jordens befolkning blir na framstilt i
britiske laboratorier. Billige a lage, ogsa fattige land kan produsere
dem.'[...]

Herr S. lot meg ga foran seg ut av bussen. Det fgltes plutselig sé rart.
Jeg skriver dette kortet her fra kiosken, kjere smapikene mine. Og den
nare fortid er jo alt historie. Jeg skal bese en dgdsleir, men slike
skrekkelige ting vil aldri hende mer, sa herr S. Jeg har en sa rar
fornemmelse.200

Eine solche Montage von Texten aus ganz verschiedenen Gebieten erschwert

die Riickfiihrung des Textes auf ein einzelnes sinnstiftendes Zentrum ungemein. Die

199

200

sjglvhat, bgddelidentifikasjon. Her er sa visst innsikt i verdsens gru og i var sivi-
lisasjons forbanning - og skuld. Personleg skuld og verdsskuld blandast.”

Vgl. Michail Bachtin: Literatur und Karneval, Miinchen 1969, S. 105: "Ein dia-
logisches Verhiltnis ist endlich auch der eigenen Aussage gegeniiber moglich,
insgesamt oder partiell. Das geschieht dann, wenn wir uns davon abgrenzen, wenn
wir mit einem inneren Einwand reden, wenn Distanz entsteht, wenn die Autor-
schaft beschriinkt oder entzweit wird."

S. 23 ff.
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Aufmerksamkeit der Lesenden wird weg vom Inhalt und hin zu der Sprache als Mate-
rial gelenkt. Was hier in Frage steht, sind die verschiedenen Diskurse. Es geht nicht
mehr darum, mittels Sprache auf ein sprachunabhiingig Gegebenes zu verweisen,
das dann erst das eigentlich Bedeutungsvolle wire. Konsequenterweise ist es des-
halb auch nicht mehr moglich - wie beispielsweise in "Roerne fra Itaka" -, mittels
einer Allegorie Kritik zu iiben. Diese wire zu stark verankert in einem Bewusstsein,
das aufgrund seiner Analyse der gesellschaftlichen Zustédnde zu dem Schluss gekom-
men wire, dass man die moderne westliche Lebensform als "Rudern nach Itaka" dar-
stellen konnte. Diese Darstellungsform ist 1968 schon wieder veraltet, weil sie so
tut, als ob es jemanden, giibe, der die notige Distanz und damit Ubersicht habe. Jetzt
sind alle involviert und vielleicht wird gerade deshalb die Dichterrolle derart auf-
fallend problematisiert. In "Granatmannen kommer" gehtes "nur" noch darum, Rede-
teile so zu montieren, dass ihre Unmenschlichkeit gewissermassen aufscheint. Auf-
geworfen wird damit natiirlich auch die Frage, ob die Sprache zur Darstellung der
Realitiit iiberhaupt noch tauglich sei. Dargestellt wird in "Granatmannen kommer"
vor allem der Sprachgebrauch oder die herrschenden Diskurse, die Darstellung von
Realitit mittels Sprache tritt in den Hintergrund. Wenn, wie in obigem Beispiel, die
Moglichkeit besteht, die Menschheit auszurotten ("Bakterievapen som kan utrydde
jordens befolkning..."), wenn ein wahnwitziger Kampf gegen die Natur gefiihrt wird
("Dette er naturen som vi ma bekjempe, gutt!"), dann werden die Kommentare von
"Herr S." ("Jeg skal bese en dgdsleir, men slike skrekkelige ting vil aldri hende mer")
mehr als fragwiirdig, weil die montierten Teile einen vom Gegenteil iiberzeugen.

Dazu passt die Thematisierung der Dichterrolle, die in dieser Sammlung sich
wie ein roter Faden durchzieht und im mittleren dritten Teil verdichtet auftritt. Die
Reflexion auf die Dichterrolle ist nicht zufillig und fiigt sich nahtlos in den Aufbau
der Sammlung ein. Denn wenn die uns umgebende Welt in Frage steht, wenn wir
als wahrnehmende Subjekte auch in Frage stehen, dann muss das Konsequenzen fiir
die literarische Gestaltung haben. Das lyrische Ich kann sich nicht als unbeteiligter
Zuschauer gebirden, da es ja ebenfalls betroffen ist. Die zwei Momente - Kultur-
kritik auf der einen, Thematisierung der Dichterrolle auf der anderen Seite - sind in
"Granatmannen kommer" bis zu einem Grade ineinander verzahnt wie nie zuvor bei
Brekke. Hageberg20! hat in seinem bereits erwihnten Artikel u.a. auf das Moment
der Selbstbefriedigung hingewiesen, und Brekke selbst hat in einem Interview die
Situation des Schreibenden mit der Rolle eines Hofnarrs verglichen202, Wichtig
scheint uns aber auch das Prekire zu sein, das darin besteht, dass der Dichter oder
die Dichterin auf die Zustiinde, die kritisiert werden, angewiesen ist. Diese Span-
nung findet sich an verschiedenen Stellen:

201 otto Hageberg: Einskilddikt og heilskapskomposisjon..., a.a.0., S. 254.
202 Paal Brekke: A skrive dikt i dag, a.a.0., S. 134 f.
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Da erklaerer USA's president at protein-demokratiet
md forsvares. Den kristent-hellenske kultur skal
ikke trues av noe sa vulgart som matmangel.

- Det er ogsa helt logisk. Den usunne befolknings-
eksplosjon blant fargede bgr stoppes med en hard,
men velmenende hvit hand, en ngdvendig mot-
eksplosjon. Selvsagt ma Senatet fgrst gi sin god-
kjennelse. S& gjennomfgres den Endelige Lgsning
med de hvite settlementer over hele kloden, sé ikke
fargede skal ta maten fra hverandre. Det ma sgrges
for dem. De skal alltid vere passe fa til a fylle sine
jobber og risskaler. Jeg sier bare: det er framtiden
som inspirerer meg! Da skriver jeg gjerne for ingen,
ja for et gulv, som Onan med sin gammeltesta-
mentlige sa&d. Jeg vader over det, jeg sovner i en-

- hver stilling, stdende, sittende, liggende, men vékner
til en ny bisetning.203

Dieser Diskurs zeigt, wie man sich mittels Sprache gegen die Realitédt abschot-
ten kann. Seine paternalistische Art weist unter dem Schein von Wohltétigkeit nur
an wenigen Orten Bruchstellen auf, an denen sein ideologischer Gehalt an der Sprach-
verwendung zum Ausdruck kommt. So etwa, wenn von "den Endelige Lgsning" die
Rede ist. Dieser Begriff aus dem Jargon der Nationalsozialisten soll zeigen, was mit
"de hvite settlementer over hele kloden" wirklich beabsichtigt ist. Das Textstiick
wurde deshalb so ausfiihrlich zitiert, weil es als "mise en abime" fiir die ganze Samm-
lung stehen kann. Thm voran steht das Motto fiir den dritten Teil: "Mottoet for afte-
nen var: er verden til? Et spgrsmal som i ord og toner ble besvart av André Bjerke
og Kjell Bekkelund"204, Das ist sehr auffallend, weil Brekke etwas als Motto braucht,
was bereits einmal Motto war. Durch die Brekkesche Montage bekommt ein harm-
los gedachter Spruch, der eine ernsthafte Untersuchung der gestellten Frage gar nicht
intendiert, weil die rhetorische Funktion der Frage allzu offensichtlich ist und diese
tiberdies im Medium der Unterhaltung beantwortet werden soll, eine Sinndimension,
die im urspriinglichen Kontext des Mottos so nicht gegeben bzw. verschleiert war.
Im neuen Kontext erscheint es nimlich als Auftakt zu Texten, in denen der Zustand
der Welt Thema ist. Indem dergestalt die Texte mit dem Motto konfrontiert werden,
wird dessen ideologischer Gehalt aufgedeckt, der darin besteht, dass nach der einen
Welt gefragt wird, deren Existenz als dsthetische iiberdies gar nicht geleugnet wer-
den kann. Brekkes Texte sprechen nun aber von einer anderen Welt als der idstheti-
schen. Sie reden von riicksichtsloser Ausbeutung des Schwiicheren durch den 6ko-
nomisch Starkeren, von der Verdinglichung der Natur und der Menschen. Die Kritik

203 5. 32¢.
204 5. 29,
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an der Ideologie der westlichen Industrielinder kommt in diesem dritten Teil von
"Granatmannen kommer" deutlich zum Ausdruck. Gezeigt wird mit diesen Texten,
dass es genau das nicht gibt, was das Motto vorgibt: Die eine Welt gibt es nicht bzw.
ist ein Konstrukt zur Verschleierung der realen Gegensitze. Die Welt des mittello-
sen Menschen in der Dritten Welt - das kommt in Brekkes Texten sehr deutlich zum
Vorschein - ist eine andere als die Welt eines Vertreters reicher Industrienationen.

Dabei geht die Kritik stets einher mit der Reflexion iiber die Funktion des
Dichters in der von ihm kritisierten Gesellschaft, ja, die zwei Momente werden mit
dem "Handmotiv" sogar noch verzahnt. Die in der dritten Person exponierte Situa-
tion ("En mann sitter bak en plaprende skrivemaskin") zu Beginn des dritten Teils
kippt im Fortgang des Textes in die erste Person um, und das Motiv der Hénde taucht
auf: "Han ser opp, eller skriver at han ser opp: og mens fingrene mine flinkt slar ned
pé tastene, de skriver sd 4 si pd egen hénd, pa egne hender, lar jeg blikket dale ned i
skjul."205 st bereits hier das Insistieren auf den Hdnden sehr auffallend, wird die
Aufmerksamkeit der Lesenden auf das "Handmotiv" noch zusitzlich gesteigert,
indem es als das zentrale Motiv gelten kann, das die verschiedenen Aspekte der Kri-
tik an den westlichen Industrienationen vereinigt. Es taucht leitmotivisch in der
ganzen Textpassage immer wieder auf: "Det er ogsa helt logisk. Den usunne befolk-
ningseksplosjon blant fargede bgr stoppes med en hard, men velmenende hvit hand,
en ngdvendig moteksplosjon. [...] Vi er jo hvite menn, vi har i noen hundrear tatt
hand om dette livet, her - og det av det som kalles hinsides. [...] Alle som ikke had-
de Jesus med seg métte vi ta hind om, eller hender om. Den hgyre slapp a vite hva
den venstre foretok seg. [...] Men det er Jesu egen hind, hans godhet, kjerlighet, jeg
hvite mann ma saliggjgre deg med. [...] Hold hendene fram! Kong Leopold og Jesus
gréter na, fordi vi helt ngdvendigvis ma hugge av deg hendene, det er fordi du er et
opprgrsk lite sorthudet dyr."206 Die Textpassage, in die diese Zitate eingebettet sind,
besteht aus den disparatesten Teilen. Es geht bei der Montage um die moglichst
geschickte Zusammensetzung tibernommener Sétze und Satzteile: "'Ifglge verdens-
koalisjonen mot viviseksjon dgr hvert &r 60 millioner dyr i laboratoriene verden over.
10% av forsgkene er medisinske. Resten foregar i ernzringslaboratorier, kosme-
tikklaboratorier, i militeer og industriell forskning.' 'Har De @mhed og andre Plager?'
'Overalt har jeg mgtt mennesker som syntes livet manglet mening. Lysergsyre er et
av midlene...""207 Der mangelnde Respekt vor der Schopfung - biblisch gesprochen-
bzw. deren bedenkenlose Instrumentalisierung wird sowohl durch den horrenden
Verschleiss von Versuchstieren sinnfillig gemacht als auch durch den Umstand, dass
"Lysergsyre" als Mittel gegen das Gefiihl von Sinnlosigkeit empfohlen wird. Mit-
tels satirischer, ja geradezu grotesker Elemente wird hier die westliche Lebensform
kritisiert, die vorgibt, fiir das Wohl der ganzen Weltbevolkerung zu sorgen, in Tat
und Wahrheit aber nur das eigene Wohlergehen im Auge hat und vom eigenen Herr-

205§ 31.
206§ 32 ff,
207 g, 34,
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schaftsanspruch iiberzeugt ist. Und dieser wiederum wird von einem Uberlegen-
heitsgefiihl abgeleitet. Westlicher Wohlstand wird gegeniiber allen Versuchen, etwas
an der auf westlichen Primissen ruhenden Weltordnung zu éndern, aggressiv ver-
teidigt: "Hold hendene fram! Kong Leopold og Jesus gréter nd, fordi vi helt ngd-
vendigvis md hugge av deg hendene, det er fordi du er et opprgrsk lite sorthudet
dyr."208

"Granatmannen kommer", 1968 erschienen, erweist sich in der Kritik der
eurozentrischen Haltung als erstaunlich hellsichtig und ist auch in bezug auf die Ent-
wicklungsproblematik seiner Zeit voraus. Und zwar in dem Sinne, dass ganz klar
gesehen wird, dass die Unterentwicklung der Linder der sogenannten Dritten Welt
sehr viel mit der auf immensen Verschleiss angelegten Lebensform der Industrie-
linder zu tun hat: "Skriv: om 30 ar har menneskenes tall fordoblet seg, og det vil
vare mat nok til en femtedel. Skriv hele dikt: om hgnserier, broilerier, svinerier og
kyr i eleison som fores opp med fiskemel fra u-land. Ellers ma vi spise koks i Eng-
land, plast i Tyskland, begavethet i Sverige og kunstgjgding i Norge."20? In einem
aphorismusartigen Zweizeiler wird dieser Gedanke zugespitzt und auf den Punkt
gebracht: "Og det med stdplass pa/ jorden: hvor skal jeg sette bilen".210 Obige Text-
passagen machen iiberdies noch deutlich, dass auch die Irrationalitét der sich ratio-
nal gebenden abendldandischen Zivilisation kritisiert und satirisch gezeichnet wird.
Eine Irrationalitit, die sich in einem Diskurs niederschligt, der teilweise von Ein-
sicht geprigt ist ("Jeg liker at du er et dyr"), gleichzeitig aber die eigene Position
nicht in Frage stellt: "...fordi jeg liker at du er et dyr, et syndig sdkalt menneske, et
uutviklet barn jeg kanskje ma gi ris - ja akkurat, da mé jeg rise deg. Det gjgr meg
ondt, og det gjgr Jesus ondt. Knapp buksene ned."2!!

Der ganze dritte Teil von "Granatmannen kommer" ist durch die Verzahnung
der Problematisierung der Dichterrolle mit der allgemeinen Sozialkritik als Refle-
xion nach zwei Seiten hin konstruiert. Wenn es heisst: "...fordi jeg liker at du er et
dyr, et syndig sakalt menneske", trifft das auch auf die DichterIlnnen zu, denen die
Missstiande der Welt als Stoff fiir ihr Schreiben dienen. So ist es denn auch sicher-
lich kein Zufall, dass sich das Ich als "tangloppe" bezeichnet ("jeg selv pa overfla-
ten av den som en tangloppe'2!2). Dergestalt wird in der Tiefenstruktur des Textes
gezeigt, dass die Figur des "hvite menn" sich in ihrem Treiben selbst zum Tier ernied-
rigt. Das Christentum hat bei diesem Prozess die Funktion, die Untaten gleichsam
zu veredeln, das wird im Text klar ausgesprochen, wenn es heisst: "Vi lante kri-
stendommen som et menneskelig statussymbol, et alibi for at vi var her. Og fglge-
lig ogsa skulle vare her. Alle som ikke hadde Jesus med seg métte vi ta hand om,

208 g, 35.
209 s, 32.
210 s, 51,
211 g, 35,

212 g 32
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eller hender om. Den hgyre slapp & vite hva den venstre foretok seg."213 Der Miss-
brauch, der mit Jesus' Namen getrieben wird, erfdhrt mit folgender Passage eine
besonders drastische Darstellung: "I 40 dager var Professoren i grkenen. Ikke en dje-
vel kom og fristet ham. Men gjennom tornehekken klatret en sort prins. Han tok av
seg hatten og vendte seg hgflig til Tornerose: Unnskyld, men hvorfor later De som
om De sover? Der utenfra ser jo alle at De onanerer hele tiden."2!4 Das ist als Anspie-
lung auf Jesus' vierzigtidgigen Aufenthalt in der Wiiste zu verstehen.2!5> Was in der
Bibel als Widerstandsmetapher von enormer Wichtigkeit und Tragweite ist, wird
hier in den Augen des schwarzen Prinzen zum gewohnlichen Akt der Selbstbefrie-
digung. Der tiefere Sinn westlichen Erkenntnisdrangs wird vom Vertreter einer ande-
ren Kultur als blosse Selbstbefriedigung ohne gesellschaftliche Relevanz gesehen.
Die Intention des Textes zielt mittels solcher Passagen (vgl. auch das Wortspiel "broi-
lerier, svinerier og kyr i eleison") in erster Linie darauf, die Funktion des Christen-
tums als Legitimationshilfe fiir die Grausamkeiten der Industrielidnder ins Licht zu
riicken. Thre Haltung ist dabei gekennzeichnet durch eine erschreckende Verant-
wortungslosigkeit (Den hgyre [hand] slapp a vite hva den venstre foretok seg"- auch
das ist ja eine Anspielung auf die Bibel) und Irrationalitit: "Hold hendene fram!
Kong Leopold og Jesus grater na, fordi vi helt ngdvendigvis ma hugge av deg hen-
dene, det er fordi du er et opprarsk lite sorthudet dyr. Men kongen har veert nadig.
Det er kokende bek a stikke stumpene i. Takk Jesus og kong Leopold fordi du enna
lever og kan krype over gulvet, skjelvende, din vesle gris, na smeller jeg med pisken.
Den lyden morer oss, du skvetter jo. Slikk Kongen opp i rumpen né, det liker du, din
helvetes perverse apekatt. Nei na! fy pokker, nd smeller det alvor i pisken, det far
veere grenser!"216 Dieser Diskurs strotzt nur so vor Arroganz und Perversion. Das
Ich befiehlt einem Vertreter einer anderen Hautfarbe Dinge zu tun, die es verab-
scheut und bezeichnet den anderen als Tier, ja beschimpft ihn auf tibelste Art und
Weise. Dies geschieht, ohne sich je Gedanken iiber die eigene Position zu machen.

Im vierten Teil wird dieser Diskurs europiischen Uberlegenheitsgefiihls wei-
tergefiihrt, indem bereits im Eroffnungsgedicht das Ich sich als freie Welt bezeich-
net. Wieder lehnt sich der Sprachduktus an die Bibel an:

jeg er den frie verden
sannheten og demokratiet

la de smé barn komme til meg
som 0ogsa

hiroshimas skrik var deres 217

213 5.34,
214 g, 35,
215 Vgl. Lukas 4; 1-13. Zwingli-Bibel, Ziirich 1966.
216 g 35,

217 5. 47.
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Das lyrische Ich, das von sich selbst sagt, es sei die Wahrheit, dekonstruiert
seinen Diskurs gleich in mehrfacher Hinsicht. Werden bereits durch die Atombom-
benabwiirfe tiber Hiroshima und Nagasaki seine Behauptungen ("jeg er den frie ver-
den / sannheten og demokratiet") mehr als in Frage gestellt, so geschieht dies auch
auf der Diskursebene. Wer von sich behauptet, die freie Welt, die Wahrheit und die
Demokratie zu sein, der ist von den mit diesen Begriffen verbundenen Konzepten
weit entfernt. Und weil es sich hier ja um eine Anspielung auf die Worte Jesus' han-
delt, diirfen wir hier auch christlich argumentieren. Das lyrische Ich begeht hier die
schlimmste aller theologischen Siinden, es leidet unter "superbia”. In "Granatman-
nen kommer" wird auch gezeigt,‘ wie weit diejenigen, die sich Christen nennen, vom
christlichen Gedankengut abgeriickt sind.

Die "superbia" oder Arroganz dessen, der konomisch stirker ist, kommt im
folgenden Text zum Ausdruck, der iiberdies illustriert, wie menschenverachtend
unser westliches Denken und Handeln lingst geworden ist:

VET DE AT NAPALM KAN KJ@PES?
Vend Dem til den helt riktige forhandler
JOHNSONS NAPALM PA TAKET
kleber best

Sett Dem godt ned i stolen
og hgr n&@rmere om
JOHNSONS NAPALM

som brenner for den frie verden

(Vi fgrer ogsa andre
insektsmidler) 218

Napalm wird hier wie irgend eine ganz gewohnliche Ware zum Verkauf ange-
boten. Der Zusatz in Klammern soll wohl die Textintention noch unterstreichen. Es
soll gezeigt werden, bis zu welchem Grad unsere sog. westliche - und hier insbe-
sondere die amerikanische - Gesellschaft ("den frie verden") menschenverachtend
und verantwortungslos geworden ist. Auf den Punkt gebracht wird die Kritik mit
dem Zweizeiler, der auf das Mirchen "Rotkédppchen" anspielt und eine "Rotkipp-
chen-Frage" formuliert: "Men Bestemor, spurte Rgdhette, hvorfor / har du sd store
ambassader"219, Wir wissen, welche Antwort das Mirchen parat hat...

Mit "Granatmannen kommer" hat sich Paal Brekke einem fiir sein poetisches
Schaffen problematischen Punkt gendhert. Betrachten wir seine Entwicklung von

218 g 49,
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"Skyggefektning" aus dem Jahre 1949 bis zu "Flimmer. Og strek" aus dem Jahre
1980, so bildet "Granatmannen kommer" die Scharnierstelle, an der der Ubergang
von einer (subjektiven) Kunst der poetischen Einbildungskraft hin zu einer (objek-
tiven) Konzeptkunst sich manifestiert. Was sich bereits in "Det skjeve smil 1 rosa"
angekiindigt hat, tritt im nachfolgenden Gedichtband noch deutlicher hervor und ist
dann in "Flimmer. Og strek" deutlich ausgebildet: die Tendenz, die Gedichte stir-
ker in einen referentiellen Rahmen zu pressen, ineins damit den kreativen Aspekt
zuriickzudriangen zugunsten des Konzepts, das auf Kalkiil/Arrangement bereits vor-
handener Teile basiert. D.h. es geht nicht mehr wie noch in den fritheren Sammlun-
gen "Skyggefektning”, "Lgft min krone, vind fra intet" und "Roerne fra Itaca" um
einen eigenen Entwurf der Welt mittels genialer Bilder, sondern jetzt werden Rede-
teile, Phrasen, Dinge aus der empirischen Wirklichkeit literarisch montiert. (Es
erstaunt von daher wenig, dass die auf "Granatmannen kommer" folgende Samm-
lung "Aftenen er stille" ganz der Schilderung eines Altersheims und dessen Insas-
sen gewidmet ist, der situative Rahmen ist hier ganz klar gegeben.) Diese Art von
Kunst, die stark auf einem Konzept, auf gebundener Phantasie und weniger auf frei-
er Phantasie und Imagination eines schopferischen Subjekts beruht, hat gerade im
Bereich der Lyrik ihre Tiicken, weil diese durch eine allzu starke Betonung des rein
Gedanklichen leicht blutleer zu werden droht. Damit 6ffnet sich ein Zwiespalt, der
unserer Meinung nach fiir die Lyrik Paal Brekkes typisch ist, gilt es doch, die Balan-
ce zwischen Intellekt und Herz - um es abgekiirzt auszudriicken - zu finden.

Es ist interessant, einmal von dieser Problematik her ein Gedicht zu lesen,
das relativ hdufig in Anthologien zitiert wird:

En sort badedrakt pa snoren, dampende
1 solflimmer. Hagestolen din

tom, men en bok lagt skrevende i
gresset. Neaert, langt borte

lyd av slamaskin og barnestemmer

En pluselig bglge av sommer

surr av fluer, lukt

av varm stgvet landevei, klgvereng

Jeg har stanset i helletrappen opp
en dgd fisk i handen, slukstangen
over skulderen. Na

na roper jeg kanskje 220

Das Gedicht lisst sich einfach in zwei Teile segmentieren, bestehend aus den
ersten acht Zeilen und den auch graphisch von den ersten acht Zeilen abgehobenen

219 g 51,
220 §.13.
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vier Zeilen des zweiten Teils. Der erste Teil ist gekennzeichnet durch das ginzliche
Fehlen von Verben, wenn man von den Partizipien absieht. Das Ganze erhilt dadurch
etwas ausgesprochen Statisches. Bild wird an Bild gereiht, ohne dass die "Zeitlich-
keit der Verben" die gemildeartigen Sequenzen stort: "En sort badedrakt pa snoren,
dampende /i solflimmer. Hagestolen din / tom, men en bok lagt skrevende i/ gres-
set." Die deiktischen Beziige sind hier noch vollig unklar. Sie werden es erst mit dem
Beginn des zweiten Teils, der markant mit "Jeg" beginnt. Erst jetzt kommen konju-
gierte Verben vor. Besteht der erste Teil aus elliptischen Aneinanderreihungen, so
der zweite aus zwei syntaktisch relativ einfach gebauten Sitzen, die nur durch das
Enjambement kompliziert werden: "Jeg har stanset i helletrappen opp / en dgd fisk
i handen, slukstangen / over skulderen. Na / na roper jeg kanskje". Erst im zweiten
Teil kommt ein Zeitfaktor ins Spiel, ausgedriickt durch das Perfekt und das nach-
folgende sehr auffallende Prisens der Schlusszeile. Aufgrund beider Teile ldsst sich
nun der Schluss ziehen, dass es sich beim ersten Teil um die Beobachtung des "Jeg"
aus dem zweiten Teil handelt, das "din" in Zeile 2 lisst jedenfalls darauf schliessen.
Interessant und in unserem Zusammenhang wichtig ist nun, wie der "Jeg-Du"-Gegen-
satz im Gedicht zum Tragen kommt. Wihrenddem nédmlich das Du des ersten Teils
offensichtlich damit beschiftigt war, ein Buch zu lesen, ging das Ich des zweiten
Teils fischen und kommt mit einem toten Fisch in der Hand zuriick. Die unter-
schiedlichen Titigkeiten gilt es nun in ihrem bedeutungsmissigen Gehalt zu beach-
ten, weil sie die metaphorische Ausbildung des von uns weiter oben angesproche-
nen Gegensatzes darstellen. Das Du der contemplatio steht hier ja dem Ich der actio
gegeniiber, das genau in dem Moment Kontakt herstellen will, nachdem es sich selbst
contemplativ - es betrachtet die Szenerie im Garten und beginnt den Sommer zu
fiihlen - verhalten hat. Die Imaginationsfihigkeit, verstanden als kreativer Aspekt,
die beim Lesen dusserst wichtig ist, spielt beim Fischen keine Rollen, weil hier ja
klar vorgegeben ist, was zu tun ist. Wird beim Lesen eine Welt imaginiert und dem-
entsprechend lebendig gemacht, passiert beim Fischen das Gegenteil. Damit sind
zwei unterschiedliche Seinsweisen angesprochen. Die eine ist betrachtend, kreativ;
die andere ist besitzergreifend, will erkennen und zerstort das, was sie erkennen will.
Einem contemplativen, ehrfiirchtigen Umgang mit der Natur steht ein instrumentel-
ler Umgang gegeniiber oder, bezogen auf den Schreibprozess selber, einer gefiihls-
betonten, schopferischen Erzeugung eines eigenen poetischen Universums steht ein
intellektuelles Arangieren und Montieren der bereits vorgegebenen Welt gegeniiber.
Keiner der beiden Seinsweisen ist der Vorzug zu geben, weil der Weg im Zusam-
mengehen beider Elemente zu suchen ist. Deshalb auch das vorsichtige "Na / na
roper jeg kanskje". Damit wird ein Bezug zum Du angestrebt, und es scheint, als ob
das Ich sich erst durch das Du finden und bestimmen kann. "En plutselig bglge av
sommer / surr av fluer, lukt / av varm stgvet landevei, klgvereng" deutet auf ein
Gliicksmoment hin, das im poetischen Universum Paal Brekkes immer in einer sol-
chen Begegnung stattfindet (vgl. die Interpretation von "Det kunne vaere nu", S. 103ff.
wie auch Brekkes Gedichte "En konkylie vart hus" und "Sla alle speil i sund!"aus
"Lgft min krone, vind fra intet").



V. Das lyrische Werk Paal Brekkes 145

8. Aftenen er stille

Dieser 1972 erschienene Gedichtband wurde von der Kritik sehr gelobt. Brekke
erhielt den "litteraturkritikerpris" fiir dieses Werk, auch wurde eine Horspielfassung
eingerichtet. Brekke fihrt hier auf dem eingeschlagenen Weg fort, indem die ein-
zelnen Texte ein gemeinsames Thema haben, ndmlich das der alten Leute in einem
Altersheim. Der situative Kontext ist immer klar gegeben, die deiktischen Beziige
dementsprechend auch, so dass alle, die so lesen wollen, das Heim "Alders Hvile"
als Beispiel eines real existierenden Heims des damaligen Norwegens anschauen
konnen. Auch die Titelgebung der fiinf Sektionen bietet keine Schwierigkeiten: "Sett
utenfra”, "Morgenstell", "Enna her", "7 til 19", "Pa veerelset" und "Utflukten". Ein-
zig das "Enna her" lasst einen gewissen Spielraum an Bedeutungsmdglichkeiten
offen. Mit dieser Sammlung nimmt sich Brekke erstmals ein klar umrissenes The-
ma vor; es geht um die Beschreibung des Altersheims "Alders Hvile" sowie um die
Charakterisierung der Insassen, die auch selbst zu Wort kommen. Figurenrede ist
also ebenso anzutreffen wie auktoriales Erzdhlen, was den Texten einen starken epi-
schen Einschlag gibt. "Aftenen er stille" unterscheidet sich insofern von der iibrigen
lyrischen Produktion Brekkes, als hier das Schwergewicht auf ein Thema gelegt wird.
Wurden vorher die Auswiichse moderner Industriegesellschaften generell oft sati-
risch geschildert, so steht jetzt der Umgang eben dieser Gesellschaft mit den alten
Leuten zur Debatte; der Umgang mit denjenigen also, die in wirtschaftlicher Hin-
sicht nicht mehr produktiv sind. Ist bereits die Existenz von Altersheimen als solche
fragwiirdig, so wird sie es doppelt, wenn eine solche Einrichtung auch noch den
Gesetzen des Marktes unterworfen und dementsprechend ihnen weit mehr als den
Insassen verpflichtet ist. Das ist eine Kritik, die in den Texten klar ausgesprochen
wird:

Her er et styre, oppnevnt kommunalt, som krever
en forretningsmessig regnskapsforsel (-Jeg har
ingen til & hjelpe meg med slikt). Et styre

som ogsa ser pa andre regnskaper, budsjetter
trekker fra iblant og legger aldri til, og ellers
kommer ut en gang om dret, ser seg om og spiser
middag. (-Men hvis pensjonarene vil klage over
noe? - Det ma gé igjennom meg, selvfglgelig. Slikt
hender bare aldri, vare gamel trives her)

Av gkonomiske grunner er betjeningen for liten...22!

221 Paal Brekke: Aftenen er stille, Oslo 1973, S. 10 f.
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Weil das Personal iiberfordert ist, kommt es auch gelegentlich zu Féllen grober
Vernachlédssigung:

Doktor Olram ordner teppet som
upassende var glidd ned om fgttene
péd gamle Elis lik. Og

lukker gynene ett sekund

Hun var uappetittelig, vet han

Men at neglene pé terne har

vokst innover, er vanstell!

Frgken Krohg har sett hva
doktoren sd, og rgdmer sint

Han skriver dgdsattesten ut 222

In "Aftenen er stille" - bereits die zitierten Passagen zeigen das - iiberwiegt
das, was wir Reflexionslyrik genannt haben. Die Metaphorik ist fast ganz ver-
schwunden zugunsten eines Sprachgebrauchs, der niichtern erzdhlt und benennt. Hier
wird weder Wirklichkeit konstruiert (wie beim frithen Brekke) noch wird die Wirk-
lichkeit neu montiert (wie beim spiteren Brekke). Vor allem zu Beginn der Samm-
lung wird dem mimetischen Prinzip stark geschwort:

Aldersheimens grunnflate, med hovedhus og flgyer
oppgis til godt over 300 kvadratmeter

Til dette kommer hovedhusets annenetasje

=]

Vaktene er fra 7 til 15, fra 12 til 19

fra 19 til 7

og deles mellom sgster Marte (sykepleiersken)

og sgster Gro og sgster Anne (samarittene) 223

Solche Texte lassen einen merkwiirdig unberiihrt, vielleicht gerade deshalb,
weil sie zuwenig gestaltet sind. Unsere Kritik betrifft nicht die Themenwahl, ist es
doch zweifellos Brekkes Verdienst - und das hat ihn wohl auch preiswiirdig gemacht-,
den Blick auf etwas zu lenken, was gerne verdringt wird. Allein, ein gutes Thema
macht noch keine gute Lyrik, deren Verdienst es ja nach Brekke ist, die Dinge anders
zu sagen.?24 Die mangelnde Gestaltung, die blosse Wiedergabe von Bekanntem ver-
ursacht beim Lesen leicht Langeweile:

222 g 51f.
223 s 11f

224 vgl. Farvel'ets rester, a.a.0., S. 43: "Jeg er litt redd for at han gdelegger nettopp
lyrikkens muligheter, nemlig til & si det annerledes. Hardere. Iallfall annerledes."
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Nummer 3 og 5 og 7 er dobbeltvarelser
med tre senil demente, sengeliggende
og sengene tilgriset av ekskrementer
hver morgen. Tre halvfriske gamle
deler rom med dem, men kommer opp
ved egen hjelp og har spist frokost alt
for dette siste av morgenstellene (de
ville ellers neppe spist med serlig
appetitt, har ofte Kristin sagt)

Sgster Gro og Kristin Igper inn og ut
med handkler, vaskekluter, nye laken 225

Die Lesenden sind mit solchen Texten vollig unterfordert. Merk-
wiirdigerweise sind nicht nur die Teile blass, die das Altersheim als Gebdude
beschreiben, sondern auch dort, wo wir etwas iiber das Leben der Insassen erfahren,
macht sich Langeweile breit:

Johnsrud ma ta briller pa seg

for & se & snakke

Han er heldgv na etter

40 ar pa valseverket

- Men dere hadde vel grebeskyttere?
-Hva? Jo grebeskyttere jo

dem fikk vi i femtini

og da gkte de jo lydstyrken pa
verket, ja, og noen ma ngdvendigvis
iblant ta dingsene av seg, vet du

om noen har en viktig beskjed, vet du 226

Diese Art realistischer Darstellung wirkt platt. Es zeigen sich hier die Gren-
zen lyrischer Darstellungsmoglichkeiten, ist es doch innerhalb dieses Genres nicht
moglich - und es wahr wohl auch nicht beabsichtigt -, das Thema auszuloten. Dies
wire nur in der Form eines ldngeren epischen Textes machbar. So aber offenbart
sich eine Schwierigkeit, die in dieser Sammlung besonders akut wird, die aber auch
generell ein Problem der Brekkeschen Lyrik ist. Der Realismus der verhiltnismis-
sig kurzen Texte ldsst nicht viel Raum fiir Deutungen. Die obigen Abschnitte wei-
sen verhiltnismassig wenig "Leerstellen" im Iserschen Sinne auf. Dadurch wird die
Deutungsaktivitit der Leserinnen und Leser stark vermindert. Gleichzeitig kommen
aber bei Brekke immer wieder Themen zur Sprache, die nach einer vertieften Dar-

225 §.29,
226 g, 48.
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stellung ebenso dringen wie nach einer vertieften Aneignung auf der Rezi-
pientenseite. Der zwiespiltige Eindruck von "Aftenen er stille" rithrt denn auch vor
allem von der gewiihlten Darstellungsform her, die dem Lesen zuwenig Widerstand
leistet. Die relativ kurzen Texte sind unserer Ansicht nach fiir eine mimetische Dar-
stellungsweise nicht geeignet. So laufen einige der Insassen des Altersheims Gefahr,
zur Karikatur zu werden, und es kann keine Rede davon sein, dass ihre Problema-
tik, die ja auch eine gesellschaftliche ist, die Lesenden wirklich betroffen macht. Das
wiirde allein eine Darstellungsform leisten, die angesichts der gebotenen Kiirze eben
nicht noch alles sagt, sondern "Leerstellen" ldsst. Das wiederum hiesse, zuriick zu
der Bilderlyrik der fritheren Sammlungen zu gehen. Denn die Kiirze der lyrischen
Texte ist auf Bilder angewiesen, weil die Thematik ja gerade nicht geschildert, son-
dern einzig ins Bild gesetzt werden kann.

Mit "Aftenen er stille" fallt Brekke hinter erreichte Positionen zuriick, weil
seine Darstellungsform sich nicht mit dem gewéhlten Thema vertrigt. Die auktoria-
le Erzihlsituation verschwendet keinen Gedanken mehr an die Frage, die in "Granat-
mannen kommer" noch sehr virulent war. Die Frage ndmlich, ob denn die Realitét
sprachlich {iberhaupt noch angemessen zu erfassen sei. So ist es gerade der ver-
meintlich harte Realismus von "Aftenen er stille", der sich beim ndheren Hinsehen
als Verharmlosung entpuppt: ob das der Grund fiir die Popularitit des Buches war?227

9. Die Geschichtl_ichkeit der Poesie - Syng ugle

Die Sammlung "Syng ugle"228 aus dem Jahre 1978 wird von Jan Erik Vold folgen-
dermassen beschrieben: "Disse 'enkeltvise dikt' [so heisst die Sammlung im Unter-
titel] er sterkt personlige riss fra et langt skriverliv. De streker seg tilbake til tidlig
barndom, over tiden i Sverige under krigen, de modne ar og 25-drsjubilantens opp-
summerende versetale, samt flere knipper kortdikt og paroler, og reisedikt fra Euro-
pa, USA og Asia - fram til det nye liv som voksen far og fraskilt mann, med dertil
hgrende politikks og is@r kjerlighetsbesver."229 Das Spektrum dieser Gedichte ist
in der Tat riesig, und die typischen Brekkeschen Thematas werden gestaltet. "Et
stikkord her kan muligens vare identitetsproblematikk, da brukt som en sekke-
betegnelse som omfatter siavel dikt som omhandler forfatterens egen skrivesitua-
sjon, som dikt om infantilitetens psykologi (aggresjon og angst), dikt om personlig-
hetens dannelse og spaltning, og om barndom, alderdom, dgd. Et annet stikkord kan

227 Jan Erik Vold: Et essay om Paal Brekke, a.a.0., S. 37: "Boken vakte stor opp-
merksomhet: den kom i annet opplag, den ble tildelt drets Kritiker-pris, og den er
blitt bearbeidet til radioteaterstykke som er sendt i flere land.”

228 Ppaal Brekke: Syng ugle. Enkeltvise dikt, Oslo 1978.
229 Jan Erik Vold: Et essay om Paal Brekke, a.a.0., S. 37.
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vere erotikk og seksualitet, og dette kan vanskelig skilles fra det fgrste."230 "Syng
ugle" ist in vier Teile geteilt. Der zweite ist ein Auftragswerk; es handelt sich um
einen Prolog ("Prolog ved et 25-irs studentjubileum"), geschrieben 1966. Teil vier
vereinigt Reisegedichte, die man als Stéidteportraits bezeichnen kénnte. Der erste
und der dritte Teil enthalten Gedichte, die untereinander keinen Zusammenhang auf-
weisen, "enkeltvise dikt" eben.

Wie schon in "Aftenen er stille" so ist Brekke auch in "Syng ugle" dusserst
sparsam im Gebrauch von Bildern. Es handelt sich in hohem Masse um prosaische
Lyrik, die weitgehend nur noch aufgrund der Zeilenordnung als Lyrik iiberhaupt
bestimmbar ist:

TILFA@YELSE (1)

Da jeg skjgnte at toalettet var
fullstendig stoppet til og

faktisk matte renses opp, forsgkte
Jjeg fgrst med de vanlige sugekoppene
siden staltrad, men hele skilen

matte skrus av, lgftes bort. Da

sa jeg, sammenpresset i det trange
rgret et tre ars gammelt barn. Han
stirret pa meg, skremmende kjent

- meg kan du ikke spyle ut 23!

Das Enjambement kann nicht dariiber hinwegtéduschen, dass dieses Gedicht
problemlos auch als Prosatext gelesen werden konnte. Wir haben es hier mit einer
Tendenz zu tun, die sich in Brekkes Werk schon friiher abzeichnet, und zwar han-
delt es sich dabei um die Anniiherung der lyrischen Sprache an die Sprache des All-
tags. Von der Mdglichkeit, Sprache kreativ zu verwenden - das zeichnet lyrische
Texte u.a. ja gerade aus -, wird nur mehr méssig Gebrauch gemacht. Hier liegt neben-
bei bemerkt eine Schwierigkeit der Rezeption verborgen. Man wird verleitet, die
Zeichentrdger unmittelbar in ihrem referentiellen Bezug zu lesen und bedenkt nicht,
dass es sich um Sinnzeichen handelt, die zunéichst auf sich selber (auf den Text als
Ganzes) verweisen. Hinzu kommt, dass gerade bei Gedichten, die referentiell gele-
sen werden konnen, der Analyse der kommunikativen Situation des poetischen Dis-
kurses oft nicht die nétige Beachtung geschenkt wird, weil von vornherein das Inter-
esse auf die "Inhaltsebene" der Gedichte, auf die Motive, gerichtet ist. Ein Motiv fiir
sich allein bedeutet aber noch nichts. Das Gedicht, das mit dem Titel "BILL. MRK.."

230 Arild Linneberg: Tvetydighetens intriger. Paal Brekke: Syng ugle (Rez.), in: Vin-
duet, Nrt. 2, 1979, S. 71-72, 8.71.

231 g 18.
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auch auf der hinteren Umschlagklappe des Buches abgedruckt wurde, ist als poeti-
scher Diskurs gelesen beispielsweise weitaus komplizierter und auch raffinierter kon-
struiert, als es vom Motiv her den Eindruck macht. "Pa det personlige plan: Resig-
nasjon og selvinnsikt pa bitre vilkdr", kommentiert Vold232 und macht sich die Sache
damit einfach. Das Gedicht lautet wie folgt:

BILL. MRK.

Forfatter, halvgammel, pastatt
utbrent og pa ett

decennium gjort reaksjonzer
sgker herved seg selv

Et klart lys av ungdom

ma du ha i gynene

og viljen til enda en gang

a sla til begge sider
Hjemmekos og TV frabes
Men din sterkere hand

i min svakere gnskes 233

Volds Charakterisierung zeigt, dass der "forfatter" im Gedicht mit Brekke
identifiziert wird, eine Spekulation, die sich nicht nachweisen lidsst und wohl ver-
antwortlich dafiir ist, dass das ironische Spiel im Text gar nicht wahrgenommen wird.
Schon die Tatsache, dass hier ein Verfasser oder eine Verfasserin mittels Chiffrein-
serat offenbar sich selbst sucht, ldsst aufhorchen. Von Resignation ist im Gegensatz
zu Volds Behauptung nicht viel zu spiiren, stattdessen wird ein ironisches Spiel mit
den Klischees der Chiffreinserate getrieben. Eine Ironie, die durch die wider-
spriichliche Aussage noch verstirkt wird.

Das Gedicht lédsst sich in zwei Teile segmentieren, die durch zwei verschie-
dene Diskursformen gekennzeichnet sind. Der Diskurs des zweiten Teils beinhaltet
das "Anforderungsprofil", beginnend mit "Et klart lys av ungdom..." Dieser Diskurs
steht zum ersten, der die "Selbsteinschétzung" umfasst, tendenziell im Widerspruch.
Zumindest lassen sich beide nicht nahtlos verbinden. Dieser Bruch der Diskursfor-
men trigt eine Ironie in den Text, die das Wort "reaksjonar" affiziert. Das Wort wie
auch der ganze Text beginnen auf merkwiirdige Art und Weise zu schillern, will
doch die Selbsteinschitzung ("og pa ett decennium gjort reaksjonar") nicht zu
"Hjemmekos og TV frabes" passen. D.h. der angebliche Reaktionir fiihrt einen ganz
und gar nichtreaktioniren, will sagen progressiven Diskurs. Aber das ist doch logisch,
konnte man einwenden. Eben weil er Reaktionir erst mit zunehmendem Alter gewor-

232 Jan Erik Vold: Et essay..., a.a.0., S. 37.
233 §.23.
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den ist, sehnt er sich nach seiner verlorenen progressiven Jugend. Das aber erklirt
wiederum noch nicht, wie es moglich ist, dass einer, der Reaktionidr geworden ist,
dieses Bewusstsein des Mangels noch hat und progressive Werte fiir sich herbei-
sehnt. Oder ist es vielmehr so, dass auch dieser zweite Diskurs ironisch gemeint ist?
Die reichlich abgegriffene Formel "Etklart lys av ungdom / mé du ha i gynene" konn-
te darauf hindeuten. Der Text gibt keine Antwort auf solche Fragen.

Wichtig ist aber, den "forfatter" als Figur im Text nicht und unter keinen
Umstidnden mit dem "forfatter" ausserhalb der Literatur gleichzusetzen, weil sonst
fiir das ironische Spiel kein Raum mehr bleibt und die Gefahr besteht, kurzschliis-
sig zu interpretieren. Denn es liegt noch eine andere ironische Ebene im Text ver-
steckt. Ein Reaktionir ist ja einer, der Zustinde herbeisehnt, die als historisch
tiberwunden angesehen werden. Ist also das Anforderungsprofil, das der Reaktionir
an sich stellt, iiberwunden? Das kann aber wohl nicht die Textintention sein. Der
Text bleibt dergestalt nach allen Seiten hin offen und torpediert fortlaufend den Ver-
such einer eindeutigen Sinngebung.

Das "Sich-selbst-Suchen", das in diesem Gedicht thematisiert wird, spielt in
Brekkes Lyrik generell eine grosse Rolle. Vor allem im ersten Teil von "Syng ugle"
findet sich eine ganze Reihe von Gedichten, in denen der Frage nachgegangen wird,
wie die Kindheit das Leben des Erwachsenen determiniert, wie das Ich sich konsti-
tuiert. Gerade weil das "Ich" bei Brekke keine konstante, mithin unproblematische
Grosse ist, sondern stindig in Frage steht, sind das Thema zahlreicher Gedichte die
Faktoren, die die Ich-Bildung beeinflussen, vgl. etwa die Gedichte "12-ARINGS
HAT", "OM INFANTILITET", "TILFAYELSE (1)", "TILF@YELSE (2)", "MOT-
D@DS", "OM ALKOHOL" usw. In seiner Rezension von "Syng ugle" bezeichnet
Linneberg diese Gedichte als die "nyenkle" des ersten Teils und zieht eine Linie zu
"det nesten modernistisk lukkede i samlingens siste del".234 An dieser Charakte-
risierung ist sicher etwas Richtiges, auch wenn die Gegeniiberstellung - "det helt
nyenkle" auf der einen Seite vs. "det nesten modernistisk lukkede" auf der anderen
Seite - wohl eine sehr fragwiirdige Vorstellung von Literatur insinuiert. Es darf aber
nicht tibersehen werden, dass auch der erste Teil von "Syng ugle" Gedichte enthiilt,
in die eine geschichtliche Perspektive einfliesst; Gedichte, die mit den Erwartungen
der Leserinnen und Leser spielen und deshalb fiir die Interpretation recht ergiebig
sind. Das scheint uns beispielsweise in "Torso" der Fall zu sein:

TORSO

Kastet pa en mgdding
glemt i tre tusen &r

gravd fram med ben og armer
borte. Skrellet naken er

234 Arild Linneberg: Tvetydighetens intriger, a.a.0., S. 71.
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jeg ennd her! Det gress og
lgv mumler sier jeg imot 235

Das Fragmenthafte, auf das schon der Titel anspielt, wird mit dem ellipti-
schen Eroffnungssatz auch syntaktisch noch unterstrichen. Ein Subjekt fehlt; es
taucht erst in Zeile 5 auf. Zugleich wird damit das Objekt "Torso" mit dem Subjekt
"Ich" gleichgesetzt. Das Gedicht thematisiert zunichst einmal den Unterschied zwi-
schen ontologischer und phidnomenologischer Existenz. Auch das wihrend 3000 Jah-
ren Vergessene hort deswegen nicht auf zu existieren, sondern ist da. Zwar wird es
ladiert ausgegraben - es ist zum Torso geworden -, trotzdem ist es aber noch immer
fahig, sogar der Natur zu widersprechen. Fiir die Rezeption schwierig ist nicht nur
die Identifikation des Torso mit dem "Ich" des Gedichts (des Diskurses), sondern
auch die Tatsache, dass der Torso, der sich als das Ich entpuppt, der Natur wider-
spricht. Damit setzt sich das Gedicht klar von jenem Typus Naturlyrik ab, der Natur
als etwas zeitlos Giiltiges besingt und bei dem der Mensch letztlich im Einklang mit
der Natur lebt. In "Torso" ist stattdessen die Opposition zwischen der Natur und dem
Menschen klar gegeben, wenn das Ich ihr widerspricht. Das macht auch das spezi-
fisch Moderne dieses Gedichts aus: Die sogenannt unversehrte Natur gibt es im 20.
Jahrhundert nicht mehr. Sie zeugt, auch wo sie scheinbar unberiihrt wirkt, von
menschlichem Eingriff, von Geschichte. Deshalb hat auch das, was Gras und Laub
murmeln ("Det gress og lgv mumler..."), seine Geschichte und ist nicht einfach ein
harmloses Naturstiick. Der Torso, nach 3000 Jahren wieder zum Leben erweckt, wie-
der auf die Welt gekommen (das "naken" lidsst sich mit dem Moment der Geburt
assoziieren), weiss davon, kraft seiner langen Erfahrung. Dh. ihm ist eine geschicht-
liche Perspektive gegenwiirtig, die den Zeitgenossen fehlt.

Was aber soll mit der Verbindung des Torso mit dem Ich des Diskurses
gemeint sein? Versteckt sich in dieser Verbindung nicht auch eine Aussage iiber
Kunstim allgemeinen und hier tiber Literatur im speziellen? Denn es wird doch etwas
iber die Bedingungen von Literatur ausgesagt, wenn der Torso mit dem Ich des Dis-
kurses gewissermassen verschmelzt. Was also auch wieder zum Vorschein kommt
nach 3000 Jahren, ist das Ich mit seinem Diskurs. Ich bin der Torso, das Kunstwerk,
das so lange Zeit vergessen war, und jetzt unter veridnderten Bedingungen rezipiert
wird. Der Torso als Metapher fiir ein Kunstwerk, das trotz seiner 3000 Jahre uns
noch etwas angeht, uns noch etwas lehren kann? Dass die Beine und Arme weg sind,
widerspricht nicht dieser Annahme, weil das - wieder auf der metaphorischen Ebe-
ne - ja nur heissen kann, dass wir am Kunstwerk nicht mehr das gleiche sehen wie
diejenigen, die lebten, als das Kunstwerk entstand. Geschweige denn, dass wir das
Gleiche gleich interpretieren wiirden. Eine Tatsache, die hermeneutisch betrachtet
evident ist. Was dieses Gedicht so faszinierend macht, ist seine versteckte Poetik.
Auch das Gedichteschreiben soll gegen den geschichtslosen Zustand kiimpfen. Gera-
de durch das Schreiben kann gegen den scheinbar natiirlichen Strom des Vergessens

235 s.26.
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angegangen werden. Dass das ein ganz wichtiges Thema bei Brekke ist, versuchten
wir ja schon anhand von "Skyggefektning" zu zeigen. Kunst hat in Brekkes Texten
immer auch die Funktion, die Menschen an ihre Wurzeln zu binden. Sie soll einen
geschichtslosen Zustand verhindern helfen, der dann auch die Hoffnung auf Verin-
derung der gesellschaftlichen Verhiltnisse obsolet machen wiirde.

Der letzte Text der Sammlung, "Hiroshima", kreist um solche Probleme. Hier
kommt die Frage zur Sprache, wie die Nachwelt mit dem Atombombenabwurf auf
Hiroshima umgeht, bzw. welche Konsequenzen daraus gezogen werden. Die grau-
enhaften Auswirkungen der Bombe - fast alle Japaner, mit denen das lyrische Ich in
Kontakt kommt, haben Familienangehorige verloren - kontrastieren mit der Reakti-
on der Europier, insbesondere der Deutschen, die geschiftlich in Hiroshima sind
und von einem Museumsbesuch absehen, weil sie keine Zeit fiir Besinnung und
Gedenken aufwenden wollen. Vom Museum heisst es im Text:

pa museet stod montre f. eks. med en hand

og et glass smeltet sammen 1 en eneste klump og stgvler
med fgtter i som var i spebarnsstgrrelse etter heten og
soldathjelmer med benrester i. sa var der centimetertykke
hudskorper pa sprit og en pikes hele hodehar. da jeg ble
kvalm gikk jeg over til det store hiroshima hotel for jeg
trengte en drink og i baren satt bare europeere og sa pa tv.
et par jeg snakket med var tyskere og hadde ikke veart i
museet for de var her i business. 236

Die offensichtlich recht unkritische Ubernahme europiischer Kultur erfihrt
eine wirkungsvolle Kontrastierung mit dem Elend, das die europdisch-amerikani-
sche Zivilisation verursacht hat.

Im Gedicht "Seoul (1-2) sind es die Worte des norwegischen "gre-nese-hals
legen", die mit dem unter 2 Ausgefiihrten konfrontiert werden:

SEOUL (1-2)

Det er motiverende, sa den norske gre-
nese-hals legen, & mgte uventede utfordringer
Han viftet med handen. Salen var stor, taus
Hjemme er det bare smidbarn som ulykkesvis
far lut i seg. Mens det her er det vanligste
selvmordsmiddel. Til og med et rep er dyrere

236 5. 76.
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2

Bilen stod fast i rimfrosset leire
Vertskapet smilte, bukket, sprang
sortfrakket kalosjerte etter hjelp

Blek vintersol. Til hgyre
gjennomsiktigmorkne treskur og
barbente unger med en splitt bak

i buksen, si de bare kunne sette seg

péa huk. Men rumpene fiolette av kulde

Bare gynene, selvsagt, som malt av Rafael 237

Die Figur des Arztes sieht auch angesichts des sozialen Elends nur sich selbst
und wertet die Misere als Herausforderung. Sein Zynismus wird dabei von ihm nicht
einmal wahrgenommen, jedenfalls verraten seine Worte nichts von Anteilnahme und
Betroffenheit: "Hjemme er det bare smabarn som ulykkesvis / far lut i seg. Mens det
her er det vanligste / selvmordsmiddel. Til og med et rep er dyrere". Konfrontieren
wir aber 1) mit 2), wird klar, dass der Arzt als Figur des Textes die Bedeutung, die
er als Figur der Welt hat, iibersteigt. Er ist als Textfigur auch als Metapher européi-
scher (imperialistischer) Kultur zu lesen. Das wird deutlich, wenn der letzte ellipti-
sche Satz ("Bare gynene, selvsagt, som malt av Rafael") beachtet wird, dessen Funk-
tion es wohl ist, eine Briicke zum Anfang zu bilden und gar nicht so deplaziert wirkt,
wie es zundchst den Anschein macht. Auch wenn es sich bei "Seoul (1-2) um zwei
verschiedene Gedichte handelt, denen verschieden Eindriicke dieser Stadt zugrunde
liegen, lassen sie sich trotzdem vergleichen, weil der Hinweis auf Rafael in 2) letzt-
lich derselben fehlenden Anteilnahme entspricht, die in 1) fiir den norwegischen Arzt
auch gilt: Withrend dieser als Vertreter einer gutausgebildeten abendlidndischen Eli-
te die Misere geradezu braucht, weil diese motivierend und herausfordernd wirkt,
schreckt der Erzihler trotz der offenkundigen Misere (er beobachtet sie ja selber)
nicht vor dem Vergleich mit Rafael zuriick, will sagen, er vermag auch im Elend das
Schone zu sehen, das fiir ihn gleichbedeutend mit abendldndischer Kultur ist. Beide
Aussagen sind angesichts des realen Leids ginzlich unangebracht und geschmack-
los. Sie verraten aber etwas von der Haltung der westlichen Zivilisation gegeniiber
aussereuropdischen Kulturen.

Damit offenbart sich in der Tiefenstruktur der zwei Texte von Seoul (1-2)
eine Kritik an unserer westlichen Zivilisation, der fehlende Anteilnahme, fehlendes
(echtes) Engagement sowie eurozentrische Perspektive vorgeworfen werden. Die
Kritik kommt dadurch zustande, dass die Art des Diskurses in Spannung zum erzihl-
ten Inhalt gebracht wird. Unsere Fihigkeit, unsere Sinne zu schirfen, sie zu sensi-

237 s, 71.
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bilisieren fiir das Unrecht der Welt, ist uns abhanden gekommen. So hat der Arzt sei-
ne Ausbildung zum Spezialisten fiir die Heilung beschédigter Sinne ("gre-nese-hals
legen") offenbar bezahlt mit dem Verlust eben dieser Sinne (der eigenen
Sinneswahrnehmungen) oder doch zumindest mit deren Instrumentalisierung, denn
von einer sensiblen Reaktion auf die eigenen Sinneswahrnehmungen ist nichts zu
spiiren. Dasselbe kann vom Diskurs in 2) gesagt werden. Der Vergleich mit Rafael
schafft Distanz zur vorgédngigen Beobachtung. Statt echte Hinwendung zu den Men-
schen Entwicklung eines Kunstsinns, der ablenkt vom konkreten Leid. Die Augen
der asiatischen Kinder und Rafael sind zwei Textfiguren, die in Opposition zuein-
anderstehen. Sie sind nur unter der Abstraktion des Kontexts iiberhaupt vergleich-
bar. Auch von daher ist die letzte Sequenz des Gedichts gut im Gesamten intergriert.
Eine vergleichbares Oppositionspaar bilden auch "bilen" und die "gjennomsiktig-
morkne treskur".

Die soziale Dimension, die mit solchen Oppositionspaaren angesprochen
wird, ist der zentrale Teil in einigen Stddteportraits. Eng verkniipft damit ist auch
das Verhiiltnis Poesie-Geschichtlichkeit, das in einigen Stddteportraits zur Sprache
kommt, wie etwa in dem Gedicht "Firenze":

FIRENZE

Fetmaget marmorplass, der historien dormer
stinn av sol. Over en brgdskalk: duer

som bld kjempefluer. I skyggen av den ene
obelisk en tigger uten ben i en kasse pa

hjul. Plutselig smeller noe. Duene skjerer

over oss i lav hgyde, vingeflagret sldr mot
ansiktet. Alle uten tiggeren huker seg lavere 238

Die Kontrastwirkung entsteht hier ohne Zweifel durch die Gegentiberstellung
des Bettlers mit einem geschichtstriichtigen Ort. Dadurch prallen zwei verschiede-
ne Konzepte aufeinander, wird doch der triige Uberfluss ("Fetmaget marmorplass,
der historien dormer / stinn av sol.") in Opposition zum Mangel des Bettlers gezeigt.
Das Gedicht ist zweiteilig aufgebaut, weil mit dem kurzen Satz "Plutselig smeller
noe" etwas Neues beginnt, eine andere Art des Diskurses. Formal wird das dadurch
unterstrichen, dass im ersten Teil nur gerade ein Verb vorkommt, wihrenddem es
im zweiten Teil deren vier sind. Die Gegeniiberstellung der Art der Verben sowie
auch des verschiedenen syntaktischen Aufbaus der zwei Teile ist fiir den Bedeutungs-
aufbau der Teile sehr wichtig. Der erste Teil wirkt ungemein statisch, herausgeris-
sen aus dem Zeitablauf (die Verben fehlen). Das wird durch die Wahl des einzigen
Verbs ("dormer") noch unterstrichen. Das einzige, was als Vorgang kenntlich

238 5. 65.
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gemacht ist, ist das Schlummern oder Einddsen der Geschichte, eines Abstraktums.
Mit "Plutselig smeller noe" kommt Bewegung in dieses statische Bild: "Duene skja-
rer / over oss i lav hgyde, vingeflagret slar mot / ansiktet. Alle uten tiggeren huker
seg lavere". D.h. die Dynamik dieses zweiten Teils hebt diesen vom ersten statischen
Teil klar ab. Mit dem letzten Satz wird zudem der Bettler in einen Gegensatz zur
Masse, zu "Alle" gebracht. Der Bettler biickt sich nicht, weil die Vogelfliigel ihm
nichts anhaben kénnen; in einer Kiste sitzend, befindet er sich ja schon fast auf Boden-
hohe. Das, was die anderen zu bedrohen scheint, ist fiir ihn ungeféhrlich, weil ver-
traut. Die Brotkrumen pickenden Tauben sind mit dem Dasein des Bettlers ver-
gleichbar. Auch er muss sich mit dem begniigen, was vom Tisch der Satten fiir ihn
tibrigbleibt. Wihrenddem die Geschichte prall gefiillt mit Sonne vor sich hindost,
sitzt der Bettler im Schatten eines Obelisken. Auch das wieder ein klares Opposi-
tionspaar. Die kulturellen Leistungen, die im Laufe der Menschheitsgeschichte voll-
bracht wurden ("marmorplass, obelisk"), konnen nicht dariiber hinwegtiduschen, dass
es nicht gelungen ist, soziales Elend zu verhindern. Oder aber das Interesse, solches
zu verhindern, fehlt ("historien dormer / stinn av sol."). Wihrenddem die einen als
Touristen geschichts- und kulturtrachtige Orte besuchen konnen, sind andere
gezwungen, an eben diesen Orten ihr Leben als Bettler zu fristen.

Ein weiteres Assoziationsfeld wird aktiviert, wenn man sich iiberlegt, war-
um der Bettler keine Beine hat. Es muss sich also bei ihm um ein Unfall- oder Kriegs-
opfer handeln. Die Tauben (als Friedenssymbol) werden aufgeschreckt. Alle emp-
finden das als Bedrohung nur der Bettler nicht, weil er der einzige ist, der, in
dialektischer Wendung sozusagen, kraft seiner Situation den Frieden nicht als sol-
chen empfinden kann. Fiir ihn ist die vermeintliche Friedenssituation gekennzeich-
net durch den tiglichen Uberlebenskampf. Das bekannte Wort, wonach ein Friede
ohne soziale Gerechtigkeit kein Friede ist, scheint hier zuzutreffen, und insofern sieht
der Bettler in der Situation nichts Bedrohliches. Durch die plotzliche Dynamik im
zweiten Teil des Textes kommt Bewegung in das starre Bild. Das driickt sich im
Auffliegen der Tauben aus. Jetzt wird die starre und ins Zeitlose geriickte Szenerie
unter dem Aspekt der Veridnderung oder wenigstens unter dem Aspekt der Bewe-
gung gesehen. D.h. auf die Bewegung (das Auffliegen der Tauben), auf mogliche
Veranderung reagieren die Touristen anders als der Bettler: "Alle uten tiggeren huker
seg lavere". Was damit angedeutet wird, ist die Riickfiihrung eines Symbols in die
Zeitlichkeit der Geschichte. Indem etwas die statische, scheinbar zeitlose Ordnung
stort, wird das naturhaft Scheinende eben dieser Ordnung als geschichtlich, als von
den Menschen Gemachtes gezeigt. Das Mythische, das dem Marmorplatz und dem
Obelisken durchaus anhaftet, wird als Geschichtliches entlarvt und unter dem Aspekt
der Verinderbarkeit gezeigt.

Ganz @hnlich wie "Firenze" ist auch das Gedicht "HONG KONG" aufgebaut.
Wieder gibt es hier eine starke Kontrastwirkung zwischen Uberfluss auf der einen
sowie extremer Armut auf der anderen Seite, die ihrerseits fiir die Satten auch wie-
der bedrohlich wirkt:
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HONG KONG

Turisten vandrer mellom skyskrapere
kikker i vinduer: perler, kameraer
Plutselig fra et sidesmug: et advarende
taktfast stgnn, en kuli, ak over skuldrene
alt 1 alt tre hundre kilo kuli som en

tank dit han skal. Og du hgrer samme
taktfaste stgnn lenge. Alle viker unna 23%

Die Figur des Touristen wird beim Betrachten von Luxusgiitern durch den
herannahenden Kuli aufgeschreckt. Der Vergleich des Kuli mit einem Tank (Pan-
zer) offenbart etwas von der Bedrohung, die vom Kuli auszugehen scheint. Gleich-
zeitig wird auf der Ebene der Enonciation versucht, die Gefahr mittels eines Wort-
spiels ("tre hundre kilo kuli"), das die Figur des Kulis ldcherlich macht, zu
neutralisieren.

10. Flimmer. Og strek

In Brekkes bis anhin letzter Gedichtsammlung "Flimmer. Og strek"240 aus dem Jah-
re 1980 ist die Annédherung der lyrischen Sprache an die Sprache des Alltags bis zu
einem Punkt getrieben, von dem aus es wohl nicht mehr weiter gehen kann. Brekke
belebt das traditionelle Genre des Rollengedichts. Damit steht er - soweit wir die
norwegische Literaturszene jener Jahre iiberblicken kdnnen - ziemlich allein und iso-
liert da. Doch innerhalb der Entwicklung seines lyrischen Werkes kommt "Flimmer.
Og strek” nicht unbedingt iiberraschend. Brekke hat sich im Laufe der Jahre immer
stirker zu einem dialogischen Lyriker hin entwickelt, bei dem Figurenrede zuse-
hends wichtiger geworden ist. Diese Entwicklung zieht einen immer sparsameren
Gebrauch der Metaphorik fast zwangsldufig nach sich, werden doch an Alltags-
kommunikation andere Erwartungen gekniipft als an lyrische Rede. Die Wiederauf-
nahme des Rollengedichts bewirkt ausserdem eine Objektivierung der subjektivsten
aller Literaturgattungen, als die Lyrik gemeinhin bezeichnet wird. In den
Rollengedichten spricht nicht ein lyrisches Ich sich aus, sondern viele verschiedene
Ichs, gemiss der Rolle, die ihnen zuteil wird. Das geht schon aus den Gedichttiteln
hervor, die zum grossten Teil aus der Angabe eines Namens, des Alters sowie des
Berufs bestehen. Wir lesen Titel wie "Bitte Jacobsen (17), skoleelev" oder "Karl
Dobrinsky (71), professor" oder "Trond Arnesen (23), EDB-operatgr" usw..

239 §.73.
240 paal Brekke: Flimmer. Og strek, Oslo 1980.
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Wir haben anhand der Brekkeschen Lyrik schon verschiedentlich von der
Problematisierung des Subjekts gesprochen und davon, dass die Vorstellung, ein
Subjekt imaginiere ein poetisches Universum, verabschiedet wird. Diese Vorstel-
lung von der Autonomie des Subjekts macht jener anderen Platz, die das Subjekt in
Frage stellt. Das alte zentrallyrische Programm wird zugunsten einer lyrischen Mehr-
stimmigkeit verabschiedet. Genau besehen finden wir diese lyrische Mehrstimmig-
keit bereits in "Skyggefektning" von 1949, sie tritt dort aber noch nicht so exzessiv
zutage, und auch Rollengedichte fehlen dort fast géinzlich. Lyrische Authentizitét
wird in "Flimmer. Og strek" nicht durch die moglichst genuine Wiedergabe eines
Gefiihls oder einer Stimmung mittels Bilder angestrebt, sondern mittels kommuni-
kativer Zusammenhénge. Deutlich tritt hier die gewandelte poetologische Auffas-
sung zutage. Wihrenddem in den frithen Gedichtbinden ("Skyggefektning", "Lgft
min krone, vind fra intet") bestindig nach dem Sinn gefragt und davon ausgegangen
wird, dass die manifeste Welt nicht die einzige ist, sind solche metaphysischen Fra-
gestellungen in den jiingeren Sammlungen génzlich weggefallen. Die Frage nach der
Bedeutung, nach der Wahrheit wird jetzt pragmatisch angegangen. So liegt in "Flim-
mer. Og strek" die Bedeutung einzig im situativen Kontext der Rollentrdgerinnen
und -triger, bzw. in deren jeweiligem Diskurs. Fiir das Schreiben von Poesie wie-
derum heisst das nichts anderes, als das von jeglichen metaphysischen Konzepten
Abstand zu nehmen ist. Es gibt nicht eine poetische Ursprache, die dem Wahren
néher als die Sprache des Alltags ist. Deshalb kann es nicht darum gehen, in sich
hineinzuhéren, sondern den anderen zuzuhoren, und die Voraussetzung hierfiir ist,
vorurteilslos priasent zu sein. Genau dieses Programm steckt in dem kleinen Gedicht
"Enkel poetikk", weshalb es als poetisches Programm fiir die ganze Sammlung gele-
sen werden kann:

Enkel poetikk

Ler 4 tre en ulltrad

i syndl. Skriv daglig

med keiva. Skyll munnen
rens grene. Var her 241

Dieses Gedicht mit seinen lakonisch einfach formulierten Aufforderungen,
das Ungewohnliche oder gar Unmogliche zu lernen, kann als Aufforderung zum
Widerstand gegen das Giingige gelesen werden. Bezogen auf das Schreiben selber
kann das wiederum heissen, dass es darum geht, die Worter aus ihrem beliebigen
Gebrauch zu reissen, sie ganz bewusst und abgewogen - als Worte - zu verwenden.

241 g, 58,



V. Das lyrische Werk Paal Brekkes 159

Nun tritt aber das Dialogische in den Gedichten stark in den Vordergrund,
handelt es sich doch nicht um reine Rollengedichte, weil nicht nur die Rollentrége-
rInnen zu Wort kommen, sondern auch deren GesprichspartnerInnen. Es gibt Per-
spektivenwechsel, Einschiibe mit Reflexionen, die nicht vom eigentlichen Rollen-
triger stammen. So etwa auf S. 39/40, wo vom "jeg" des Professors zum "han"
gewechselt wird. Einige Gedichte sind zudem schon im Titel als Dialoge gekenn-
zeichnet, so etwa "Dgtre og mgdre" oder "Bente og frgken". In diesen Gedichten
sind es eben zwei Rollen, die sich auch Gedanken iiber den jeweils anderen machen.
Dieser Kunstgriff der Dialogisierung eines als monologisch konzipierten Genres trigt
ebenfalls dazu bei, eine Identifikation der Lesenden mit einer der Figuren zu erschwe-
ren. Die Rezipienten werden mit vielen verschiedenen Stimmen konfrontiert und
konnen sich nicht auf eine einzige einstellen. Gerade an dieser letzten Gedicht-
sammlung Brekkes ist feststellbar, dass sich das poetische Sprechen an die Funkti-
on der alltagssprachlichen Kommunikation angleicht. "Flimmer. Og strek" lebt denn
auch nicht zuletzt aus einer Spannung, die aufgrund der traditionellen Unvereinbar-
keit von poetischer und alltagssprachlicher Kommunikation besteht. Zahlreiche
Gedichte sind sozusagen "aus dem Leben gegriffen": Alltagserfahrung wird zum
poetischen Sujet. Dementsprechend zuriickgedringt ist die Metaphorik. Die Grenze
zwischen Kunst und Leben gerit ins Wanken, teilen uns die Rollentrdger doch kei-
neswegs etwas Besonderes mit. Im Gegenteil: Es macht den Reiz der Sammlung aus,
dass ganz und gar Unspektakulidres zur Sprache kommt. Das ist als Option fiir das
Gewdohnliche zu verstehen. '

Es ist offensichtlich, dass bereits mit den Titeln der Rollengedichte auf die
Funktion hingewiesen wird, die die RollentrdgerInnen in der Gesellschaft haben.
Nun ist es aber bei einigen Gedichten so, dass die Genauigkeit, die der Titel ver-
spricht, durch den Text nicht eingeldst wird. Teilen beim traditionellen Rollenge-
dicht die RollentragerInnen gerade kraft ihrer besonderen Rolle etwas mit, ist es bei
Brekke allenfalls trotz der Funktion, dass etwas mitgeteilt wird. D.h. weder handelt
es sich um besondere Rollen noch sprechen sich die RollentragerInnen immer selbst
aus. Im Gedicht "Holger Jenshus (62), gartner” ist es nicht etwa die mit dem Titel
angegebene Figur, die spricht, sondern die Ehefrau derselben:

Holger Jenshus (62), gartner

Jeg sover lett. Vekkerklokken kremter

for a ringe, jeg nar den med handen

Hver morgen, jeg synes alltid, har jeg
vekket Holger med den andre handen. Mot
brystet hans. I dag var det fremmed

kaldt & rgre ved. Jeg ble ikke panisk
Dgden har lenge kastet skygger av

blekhet over ansiktet hans

Jeg fryktet bare hvor og hvordan. Har
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sett meg selv fra rullestolen bgye meg
over ham pa kjgkkengulvet, lgse forkledet
av ham

Min dgde Holger skulle ingen fi le av

Jeg nar ogsa telefonen med handen
Det er tidlig enna. Vi kan vente 242

Deutlich handelt es sich bei diesem Diskurs um zwei verschiedene Haltun-
gen des lyrischen Ichs. Wihrend die eine sich auf die Erzahlung der Begebenheit
beschrinkt, ist die andere reflexiv. Die Komposition des Textes ist einfach, der Rede-
weise der Figur nachempfunden. Auffallend sind nur die aus den zwei Worten "av
ham" bestehende Kurzzeile sowie das typographisch hervorgehobene "dgde", das
vielleicht darauf verweisen soll, dass man sich zu Lebzeiten Holger Jenshus' lustig
gemacht hat iiber ihn. Die Leute sollen sich nicht auch noch iiber den toten Jenshus
lustig machen. Interessant sind solche Gedichte vor allem in bezug auf das, was und
wie es gesagt wird. Hier ist es ein Bericht der sogenannten einfachen Leute, die
gewohnt sind zu warten. Die Vereinzelung wird mit den letzten Worten angespro-
chen, wenn es heisst "Vi kan vente". Die Frau ist offensichtlich an den Rollstuhl
gebunden und kann, da ihr Mann gestorben ist, nicht selber aufstehen. Riicksicht-
nahme derjenigen sogar noch angesichts des Todes, die kraft ihrer gesellschaftlichen
Situation gar nicht anders konnen, als Riicksicht zu nehmen, weil sie als bescheide-
ne ArbeitnehmerInnen nicht iiber die 6konomische Basis verfiigen, um sich anders
verhalten zu konnen. Dass solche Figuren iiberhaupt zu Wort kommen, ist von daher
bereits als politischer Akt aufzufassen. Das wird besonders deutlich auch aus der Art
der Rede. Die angeblich ldcherliche Figur des Holger Jenshus, genau genommen ist
es seine Funktion als Girtner, die ihn in den Augen der anderen lidcherlich macht,
korrespondiert in keiner Weise mit dem grossen Ernst des Diskurses. D.h. Brekke
kontrastiert die Wiirde, mit der er zahlreiche seiner RollentriagerInnen ausstattet, mit
dem gesellschaftlichen Umgang, dem diese ausgesetzt sind. Indem ganz gewohnli-
che Biographien zur Sprache kommen, zwingt er die Lesenden dazu, sich Gedanken
zu machen iiber die Wertungen, die in der Gesellschaft herrschen beziiglich der
Bedeutung sogenannt "grosser" und "kleiner" Leute.

Wie immer bei Brekke gibt es auch in dieser Sammlung Texte mit klar gesell-
schaftskritischem Anliegen. In "Justo (18), guide" heisst es am Anfang: "Den gam-
le tispa tror hun er tgff / Kliner brystene mot ansiktet mitt / Min onkel sier / -Du er
hjemmefra na, et sted / imellom, der alt er kjgp og salg / og alle utnytter alle..."243
Dieses "kj@p-og-salg-Prinzip" wird in eben diesem Text auch auf Menschen bezo-
gen, indem der "guide" kduflich ist und sein Tod fiir diejenige, die ihn gekauft hat,

242§ 42.
243 §.29.
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nur insofern ein Problem ist, als sie eben fremd am Ort ist: "Og jeg er ikke hjemme
her / Slikt kan jeg ikke stille opp med"244.

Mit "Flimmer. Og strek" fiihrt Brekke seine Art einer dokumentarischen
Lyrik, wie sie schon mit der Sammlung "Aftenen er stille" vorkommt, weiter. Hei-
kel wird es aber, wenn die durch die gewihlte Darstellungsform bedingte Fiille von
Thematas nur sehr lose gestaltet wird, konnen doch die biographischen Angaben und
Begebenheiten der Figuren, die die LeserInnen erfahren, nicht schon fiir sich allein
Anspruch auf Interesse haben. Weil diese lyrischen Texten bewusst in einer unkiinst-
lerischen Sprache fomuliert sind - Figurenrede kann nicht kunstvoll sein -, laufen sie
Gefahr, langweilig zu wirken. Besonders wenn die Angleichung der lyrischen Spra-
che an Alltagskommunikation nicht kompensiert wird mit etwas anderem. Die Tex-
te werden gelesen, machen einen aber nicht betroffen, weil das, was gelesen wird,
bereits bekannt ist und es die Texte oft nicht vermogen, dieses Bekannte wenigstens
anders zu sagen oder neue Aspekte hinzuzufiigen. Wir wihlen stellvertretend fiir
einige Texte der Sammlung zwei aus, bei denen es uns so ergangen ist:

Det aret

Dere, lenge sa n@r meg, er

ikke mere. Jeg ville avbrutt deg
Hartvig, hgrt pa deg, Kjell og rort
ved deg, Snorre, var dere her -

og smilende sett pa deg, Beth
med det vinblondet haret 245

Miriam

Slik talte Miriam

"Gjgr med meg hva du vil
La meg hver morgen vikne
med fglelsen, jeg tilhgrer
noen, tilhgrer totalt"

"Mennesker," sa hun siden
"Vima leve med 0ss"246

Diesen Gedichten fehlt unserer Ansicht nach die Intensitét. Sie sind nicht nur
deshalb fast unertriglich banal, weil sie weder etwas Neues aussagen noch Bekann-
tes neu sichtbar machen, sondern auch deshalb, weil die Art der Formulierungen

244 g 31,
245 g.18.
246 g 132,
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banal ist. Mag die Formulierung im zweiten Gedicht "Mennesker", sa hun siden /
"Vima leve med oss" noch einigermassen originell sein, fehlt eben diese Originali-
tidt in "Det dret" ginzlich. Zwar lésst sich dieses Gedicht durchaus als eine einzige
Allegorie auf einen als schmerzlich empfundenen Verlust lesen. Doch damit ist dann
die Interpretation - wenn wir uns nicht irren - auch schon abgeschlossen. Die von
Brekke geforderte Aktivitit der Lesenden hat sich hier zu schnell erschopft. Das trifft
auch auf diejenigen Gedichte zu, die im engeren Sinne als Rollengedichte angesehen
werden konnen. So ist zum Beispiel das ganze Gedicht "Trond Arnesen (23), EDB-
operatgr” zu klar, zu eindeutig - mit einem Wort: zu unkiinstlerisch - formuliert. Wir
zitieren nur die erste Strophe:

Det var mgrkt i leiligheten da vi kom

Jeg hadde vaert med ungen hos faren hennes
og kollektivet en week-end, man trenger

ferie fra Trond iblant. Jeg tente lyset

og det luktet noe kjemisk. Jeg var i kdpen
ennd da jeg fant ham. Han pustet som om noen
holdt ham over ansiktet. Pa nattbordet

tomme pilleglass, en vannmugge, et brev

Jeg sprang og kimte pd hos naboen, slo

og sparket i dgren. Og ringte legevakten 247

Die referentiellen Beziige sind hier fast penetrant klar, so dass die Lesenden
ahnlich wie bei der Zeitungslektiire sich gar nicht zu iiberlegen brauchen, ob etwas
metaphorisch gelesen werden muss. Fiir eine metaphorische Leseweise gibt es in
dieser ersten Strophe auch keine Hinweise. Interessant ist dann allenfalls die letzte
Strophe, weil dort "der Traum Marits" ritselhaft bleibt. Andererseits wirkt er aber
im ganzen Gedicht reichlich aufgesetzt. Wenn wir gegen solche Gedichte eines der
besten, vielleicht das beste der Sammlung stellen, wird klarer, was wir meinen. Es
handelt sich um das Gedicht "Til Jens Bjgrneboe".

Til Jens Bjgrneboe

Et dikt om dgden, det vet vi jo
kan ingen skrive. Hvert rimord
i alle sprak er pa livet. Men
natteskodden ser jeg drive
gjennom deg, og bak lukkede
dgrer hgrer jeg deg rive

et papirark i to 248

247 5,43,
248 S, 17; Vgl. auch Kap. V.1.
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Das kleine Gedicht hat bereits schon durch die eindringliche Bilderwahl Inten-
sitdt wie nur wenig andere der Sammlung. Die Reime "skrive-drive-rive" bilden die
Achse eines poetischen Diskurses, der ja nicht nur etwas iiber Bjgrneboes Befind-
lichkeit aussagt, sondern auch als Diskurs iiber das eigene poetische Verfahren gele-
sen werden kann. Auch das Enjambement hat hier eine textuelle Funktion. Die
Entgegnung auf die ersten zwei Sétze besteht aus einer langen Periode und wird mit
dem Wort "men" eingeleitet. Dieses steht wohl nicht nur aus rhythmischen Griinden
noch auf Zeile 3, sondern es hat auch die Funktion, Verbindung zwischen beiden
Teilen herzustellen. Das ist wichtig, weil die klar voneinander getrennten Teile sonst
auseinanderzufallen drohten, obwohl dies auch durch die raffinierten Klang-
wirkungen vermieden werden soll. Wir haben ndmlich ausser den bereits erwéhnten
Reimworten auch die "g¢"-Klinge "dgden/dgrer/hgrer" die eine Verbindung der Tei-
le herstellen. Ausserdem ist der erste Vers mit dem letzten durch den Reim verbun-
den, dem Gedicht ist dadurch eine kreisformige Bewegung eigen. Nach den allge-
mein formulierten ersten zwei Sétzen wird mit der paradoxen Formulierung "Men /
natteskodden ser jeg drive / gjennom deg,..." spezifisch auf die Gefihrdung einer
Existenz - es ist dabei nicht nétig, diese mit dem Namen von Jens Bjgrneboe zu kon-
notieren - hingewiesen. D.h. es wird hier nicht einfach iiber eine gefihrdete Existenz
geschrieben, sondern die Gefihrdung wird ins Bild gesetzt, wenn von "natteskod-
den" und "bak lukkede dgrer" die Rede ist. Dabei ist mindestens so interessant, was
und wie das "jeg" wahrnimmt, als was das "du" macht. Denn im Diskurs des "jeg"
liber ein "du" erfahren wir vor allem iiber das "jeg" etwas. Es sieht offensichtlich
kraft seiner gesteigerten Wahrnehmungsfihigkeit-das "ver her" des Gedichts "Enkel
poetikk" ist hier erfiillt - auch das, was andere vielleicht nicht sehen wollen, ndm-
lich die Gefihrdung oder die Not des anderen. Es hort, wo andere nichts mehr héren
wiirden, ndmlich sogar bei geschlossenen Tiiren. Damit zeigt es Anteilnahme an
einem Leben, das sich von der Mitwelt abschotten will, sich jedenfalls hinter ver-
schlossenen Tiiren allein wiithnt. Doch das ist nur scheinbar, weil das "jeg" nicht nur
hort, sondern es sieht gewissermassen durch die verschlossenen Tiiren hindurch,
wenn es heisst:"...og bak lukkede / dgrer hgrer jeg deg rive / et papirark i to". Allein
schon das berechtigt zu einer gewissen Hoffnung. Eine Hoffnung, die auf der
metapoetischen Ebene des Gedichts ja auch ausgesprochen wird. Das Faktum, dass
Kunst gemacht wird, zeugt von Hoffnung. Oder wie es Brekke in einem Artikel iiber
Paul La Cour ausdriickte: "En kan se livet selv som verdilgst. Men ndr en sgker et
kunsterisk uttrykk for denne fglelsen, sgker en jo allerede etter noe som gér utover
den."249 Diesem Gedanken entspricht auch der letzte Vers "et papirark i to". Die For-
mulierung macht stutzig, weil es nicht heisst "rive et papirark i stykker" oder so dhn-
lich. Die syntaktische Parallele der Anfangsworte des ersten wie des letzten Verses
("et dikt - et papirark"; unbestimmter Artikel + Substantiv) sowie der beide Verse
verbindende Reim ("jo - to") lasst den Schluss zu, der Versuch, "et dikt om dgden"
zu schreiben, sei mit dem Zerreissen des Blatt Papiers gescheitert. Damit wird mit
dem letzten Vers die Anfangsbehauptung bestétigt, jedoch mit der fiir die Brekke-

249 paal Brekke: Tanker om 'diktets vesen', a.a.0., S. 630.
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sche Poesie typischen Dialektik. Setzt schon das Bild der verschlossenen und offen-
sichtlich doch nicht ganz verschlossenen Tiire eine Dialektik von drinnen und draus-
sen in Gang - eine Dialektik, die bereits mit der Formulierung "Men / natteskodden
ser jeg drive / gjennom deg" aufs schonste zum Tragen kommit -, so haben wir es im
letzten Vers mit einer Dialektik von Gelingen und Versagen zu tun. Denn die For-
mulierung "...hgrer jeg deg rive / et papirark i to" ist hier zumindest ambivalent: Das
Resultat eines Versagens, die Zerstorung eines Blatt Papieres sind nicht "stykker",
sondern "to", eine Vermehrung gewissermassen. Im Versagen schwingt insofern
Gelingen und damit Hoffnung mit.

11. Nachtrag: Men barnet i meg spgr

Mitdem Gedichtzyklus "Men barnet i meg spgr'230 scheint Brekke doch wieder etwas
vom Alltagssprachlichen, von dem wir behauptet haben, es hitte ihn in eine Sack-
gasse gefiihrt, abzurticken. Er kniipft mit dieser Sammlung in einigen wichtigen
Punkten wieder an sein frilheres Werk an. Die fiir Brekke typische Fragehaltung ist
hier ebenso vertreten (vgl. das Gedicht "Hold ilden tigeren temmet") wie auch die
energische "Pa-tross-av-Haltung", die ja bereits "Skyggefektning" gekennzeichnet
hat. Das sind zwei wichtige Komponenten, auf die der Titel und auch beispielswei-
se das letzte Gedicht der Sammlung anspielen. Zwar ist unschwer festzustellen, dass
da aus der Perspektive des alternden Poeten geschrieben wird, dem der Alterungs-
prozess nicht unproblematisch ist. Trotzdem wird an einer gewissen kindlichen Neu-
gier, die sich in Fragen ausdriickt, festgehalten. So wird die Aussage "Det kjennes
godt & tie" denn auch gleich wieder in eine Frage verwandelt und dergestalt proble-
matisiert.25! Auch die fiir die Brekkesche Poesie typische Wissenschaftskritik ist hier
formuliert, und zwar spezifisch in "Hold ilden tigeren temmet" und allgemeiner in
"Prgv forfra". In letzterem wird mit der Parallelisierung eines méinnlichen Initiati-
onsritus mit den Kratern von explodierten Atomkraftwerken, die als Zeugen einer
nichtbestandenen "Menschheitsprobe" (menneskeprgve) aufgefasst werden, ein
interessanter Gedanke ausgedriickt und sprachlich in einem Bild zusammengefasst,
das einer Umkehrung des Kausalitdtsverhiltnisses gleichkommt. "Spor etter seg"
wird zu "spor foran seg". Die dritte Strophe lautet folgendermassen:

Alltid setter menneskene
spor etter seg. Men dem

vi setter foran oss

Kratere av tsjernobyler i

dgd jord, er menneskeprgven
vi ikke bestod 252

250 Oslo 1992
251 ygl.S. 11 undS. 12.
252 §.28.
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Die paradoxe Formulierung "Men dem / vi setter foran oss" entlarvt genau
die Praxis moderner Industriegesellschaften, die die Wirkung zahlreicher technischer
Errungenschaften weder iiberschauen noch abschitzen kénnen. Damit ist zugleich
der Begriff der Verantwortung obsolet geworden, weil man nicht fiir etwas die Ver-
antwortung tibernehmen kann, dessen Auswirkungen nicht abzuschitzen und teil-
weise gar unbekannt sind. Die Formulierung "Menneskeprgven / vi ikke bestod"
muss wohl so verstanden werden: Menschsein und verantwortungsloses Handeln
schliessen sich aus.

Nun spricht aber dieses Gedicht noch von etwas anderem, das bereits im Titel
("Prgv forfra") anklingt, auf das aber keine Antwort gegeben wird. Der Titel provo-
ziert einen ndmlich unweigerlich zu der Frage, wie es angesichts der beschriebenen
Situation iiberhaupt noch moglich sein soll, von vorne zu beginnen. Was gibt Anlass
zum Optimismus, wenn doch "menneskeprgven" nicht bestanden wurde? Eine mog-
liche Antwort darauf konnte die merkwiirdige Parallele von "manndomsprgven" und
"menneskeprgven" sein. Die LeserInnen werden stutzig, weil sie sich wohl unwei-
gerlich fragen, wie dieser Schritt von "Mann" zu "Mensch" vollzogen wird, bzw.
welches seine Funktion im lyrischen Diskurs ist. Haben wir es hier mit einer Dekon-
struktion eines ménnlichen Diskurses zu tun? Oder ist der Text im Gegenteil blind
gegeniiber dieser Thematik? So gesehen wire er ein blosses Fortschreiben eines
minnlichen Diskurses, in dem die Frauen mit den Minnern verrechnet werden. Bei-
de Interpretationen sind moglich; aber nur erstere gibt Anlass zu Hoffnung und ist
dariiber hinaus auch durch den Titel motiviert. Als Kritik minnlicher Technolo-
gieglidubigkeit, die sich nur am Machbaren orientiert und zutiefst inhuman ist, ist das
Gedicht aber ungleich interessanter, weil so gleich auch noch gezeigt wird, wie das
sprachlich vor sich geht. Von den "guttehender" fiihrt eine direkte Linie zu "mann-
domsprgven", zum "jeg" in Strophe 2, um schliesslich bei "vi" und bei "menneske-
prgven” in Strophe 3 zu enden. Mit dieser sprachlichen Vertuschungsaktion werden
die realen Machtverhiltnisse ebenso verschleiert wie die Tatsache, dass zwar wirk-
lich die ganze Menschheit von den Auswirkungen moderner Technologie betroffen
ist, dass dies aber zugleich ein Problem ist, das die Ménner in erster Linie zu ver-
antworten hitten. Das "Spuren hinterlassen”, von dem der Text spricht, ist eine
typisch mannliche Eigenschaft, die Spuren der Frau wurden ja stets mehr oder weni-
ger systematisch ausgewischt.253

Die Frage, wie menschliche Werte iiberhaupt noch verteidigt werden konnen
in einer Welt, die inhuman geworden ist, diese Frage haben wir als ein zentrales
Motiv in der Lyrik Paal Brekkes kennengelernt. Das Motiv klingt bereits in den Ver-
sen Miltons an, die dem Band "Skyggefektning" bekanntlich als Motto dienten. Es
taucht auch in der neuesten Sammlung an zentraler Stelle wieder auf, und zwar als
Goethe-Paraphrase. Das Gedicht "Bortom alt vi kjenner"254 ist eine Paraphrase auf

253 vgl. zu diesem Thema etwa Julia Kristeva in ihrem Buch "Die Chinesin", Frank-
furt am Main/Berlin/Wien 1982, S. 240 ff.

254§ 59,
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eines der bekanntesten Gedichte deutscher Sprache, Goethes "Wanderers Nachtlied",
das fiir viele als Inbegriff lyrischen Stils schlechthin gilt.2>5 Brekkes Version tont wie
die poetische Gestaltung dessen, was Th. W. Adorno in seiner "Rede iiber Lyrik und
Gesellschaft" zu Goethes Gedicht gesagt hat: "Noch das 'warte nur, balde / ruhest du
auch' hat die Gebidrde des Trostes: seine abgriindige Schonheit ist nicht zu trennen
von dem, was sie verschweigt, der Vorstellung einer Welt, die den Frieden verwei-
gert."256 Brekkes Gedicht thematisiert nun genau diesen Aspekt. Friede ist hier jen-
seits von allem, was wir kennen, angesiedelt, an einem Nicht-Ort sozusagen, der nur
als Utopie (Utopia) im Bewusstsein verankert ist. In der Realitit ist Friede nicht zu
finden. "Die Gebirde des Trostes" (Adorno) wie auch die Goethesche Harmonie sind
in Brekkes Text nicht nur mit der driingenden Schlussfrage zunichte gemacht. Goe-
thes fallende Bewegung vom Himmel zur Erde (Uber allen Gipfeln - Wipfeln - Wal-
de - du), die letztlich eine Verbindung von Natur und Mensch herstellt, ist bei Brek-
ke der lyrischen Inszenierung eines "waste land" gewichen: "Den jord som brenner
/ brenner ned / Sa fryser alt / Blant bare golde busker -" Der Gestus der Harmonie
oder des Trostes ist hier génzlich zuriickgedringt, ja, das Bedriangende wird noch
erheblich verstirkt durch den Kontrast zur konventionellen Machart des Gedichts.
Das Reimschema Goethes wurde beibehalten, jedoch ist der Rhythmus bei Brekke
ein anderer, weil bei ihm der zweite wie auch der dritte Satz jeweils schliessen, wohin-
gegen sich bei Goethe ein Satz iiber die Zeilen 3, 4 und 5 erstreckt. Dergestalt geht
die Brekkesche Version tendenziell in Richtung eines Staccato-Rhythmus, der der
Vorlage ginzlich fehlt. Das wiederum hat viel mit der verdnderten Thematik zu tun.
Wihrenddem der Mensch bei Goethe letztlich als mit der Natur versohnt erscheint
und auch die Naturschilderung lieblich ist, wird bei Brekke ein apokalyptischer
Zustand evoziert, um dann (rhetorisch) zu fragen, wer sich in einer solchen Land-
schaft, die ja die eigentliche geworden ist, noch erinnern kdnne, worum es einst
gegangen ist ("Hvem, hvem husker / der hva det gjaldt"). Unserer Auffassung zufol-
ge ist hier dreierlei bemerkenswert:

1. Haftet Goethes "Gebirde des Trostes" etwas Resignatives an, so versteckt
sich in Brekkes Zeilen etwas eminent Politisches. Hier geht es nicht um die Ver-
s6hnung des Menschen mit dem Unvermeidlichen, sondern um das Ideal einer wahr-
haft humanen Gesellschaft, das auch angesichts apokalyptischer Zustéinde nicht aus
den Augen verloren werden darf.

2. Die letzten zwei Zeilen konnen in gut dekonstruktiver Art verschieden gele-
sen werden, je nach dem, ob man die Schlussfrage als rhetorische lesen will oder
nicht. Als rhetorische Frage gelesen driingt sich die Interpretation auf, dass es "blant
bare golde busker" eben gerade nicht mehr méglich sei, sich zu erinnern, worum es
eigentlich gegangen wiire, weil das Menschliche am Menschen von der um sich grei-
fenden Zerstorung nicht verschont bleibt. Es ist dies die romantische These von der
Einheit zwischen Mensch und Natur, allerdings unter negativen Vorzeichen.

255 Vgl. Emil Staiger: Grundbegriffe der Poetik, a.a.0., S. 11.
256 Th.W. Adorno: Rede iiber Lyrik und Gesellschaft, a.a.O., S. 53 f.
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Man kann die Schlusszeilen aber auch als ernstgemeinte Frage auffassen, und
dann zielt die Interpretation in eine andere Richtung. So gesehen wird nach der histo-
rischen Bedingtheit und Verdnderbarkeit der Erinnerungen (des Gedidchtnisses)
geforscht und ernsthaft gefragt, wie das Individuum human bleiben kann (bzw. sich
humaner Werte erinnert) in einer "kaputten" Welt, ohne von ihr nicht auch affiziert
zu werden. Das wiederum ist ein fiir die Brekkesche Lyrik hochbedeutsames The-
ma, wie wir in dieser Arbeit mehrfach nachgewiesen haben.

3. Brekkes "Bortom alt vi kjenner" hat - als Palimpsest gelesen - auch Riick-
wirkungen auf die Rezeption von Goethes Gedicht. Sie sind mannigfaltig und ver-
mogen es vor dem Hintergrund der Verse Brekkes zu aktualisieren. "Die Gebidrde
des Trostes", die Harmonie und das Resignative, von dem wir bei "Wanderers Nacht-
lied" gesprochen haben, verindern sich. Unter dem Eindruck von Brekkes Versen
bekommen die klassischen ndmlich unvermittelt wieder eine fast unheimliche Aktua-
litdt. Das "warte nur, balde / ruhest du auch" spricht im dialektischen Verhéltnis mit
Brekkes Zeilen nun nicht mehr Zeitloses und Trostendes aus, sondern die Formu-
lierung gereicht zum Fanal: Wenn so weitergemacht wird wie bisher, geht wirklich
bald alles zugrunde. Es ist so betrachtet ein Aufruf zur Besinnung. In dieser Lektii-
re, die von der Erfahrung eines Menschen des zu Ende gehenden 20. Jahrhunderts
ausgeht, wird alles in Goethes Text unheimlich: Die Ruhe ebenso wie die fast gidnz-
liche Abwesenheit von Hauch; das Schweigen der Vogelein ebenso wie das "warte
nur...". Der entriickte, tendenziell als harmlos angesehene klassische Text wird im
Lichte der Brekkeschen modernen Version plotzlich wieder hochbedeutsam und
aktuell.257

257 Vgl. zu diesen Fragen H.R. Jauss: Der Text der Vergangenheit im Dialog mit der
Gegenwart (Klassik - wieder modern?), in: Asthetische Erfahrung und literarische
Hermeneutik, a.a.0., S. 787 ff. :



VI. PAAL BREKKE UND ERLING CHRISTIE
- ALS THEORETIKER

1. Einleitung

Es ist ein Kennzeichen der literarischen Moderne, dass ihre VertreterInnen oft glin-
zende KritikerInnen sind. Das ist auch im skandinavischen Raum der Fall, wo die
VerfasserInnen viel zum Verstidndnis ihrer Kunst beigetragen haben. In ihren theo-
retischen Arbeiten beweisen sie einen wachen Sinn fiir die Tradition und versuchen
aufzuzeigen, wo die Wurzeln der eigenen Kunst liegen. Auch Fragen nach dem
Wesen der Kunst spielen in ihren Uberlegungen eine grosse Rolle. Im Hinblick auf
die gerade in Norwegen schleppende Anerkennung des Modernismus giltes im Auge
zu behalten, dass die von Christie und Brekke formulierten Ansichten mit den Uber-
legungen der Kulturradikalen (Hoel, @verland, Krog) nicht in Einklang zu bringen
sind. Die Wissenschafts- und Vernunftsgldubigkeit dieses Trios ist den Modernisten
ebenso fremd wie die Ansichten beziiglich der Verfasserrolle als moralischer
Instanz.! Wir glauben denn auch, dass die Kunstauffassung der Kulturradikalen ein
wichtiger Grund fiir die spite und erst noch halbherzige Anerkennung des Moder-
nismus ist. Denn diese waren im damaligen Norwegen sehr einflussreich, ihre
kunsttheoretischen Uberlegungen waren aber einem Verstindnis der neuen Kunst
nur hinderlich.

Wir haben im Laufe dieser Arbeit ofters von der Literaturauffassung Chris-
ties und Brekkes gesprochen und méchten nun in gedriangter Form die Positionen
dieser zwei wichtigen Theoretiker des norwegischen lyrischen Modernismus anhand
ihrer Literaturauffassung sowie auch anhand ihrer Vorstellung von der Aufgabe einer
Literaturkritik umreissen, das bisher Gesagte vertiefen, aber auch neue Aspekte anfii-
gen.

1 Uber die Wissenschafts- und Vernunftgliaubigkeit der Kulturradikalen vgl. Leif
Longum: Kiritisk sgkelys pa kulturradikalismen fra mellomkrigstiden, in:
NLA 1979, S. 38-55 sowie ders.: Drgmmen om det frie menneske. Norsk kultur-
radikalisme og mellomkrigstidens radikale treklgver: Hoel - Krog - @verland,

Oslo 21988.
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2. Paal Brekke

2.1. Literatur: A dikte er d skape verden om igjen, og ut fra seg
sely.2

Brekke plddiert stets fiir eine Dichtung, die die LeserInnen wecken kann, so dass sie
imstande sind zu erkennen. Um das zu ermdglichen, miissen sie gezwungen werden,
genau hinzuschauen. Das erklirt teilweise Brekkes Misstrauen gegeniiberallen Spiel-
arten von Literatur, die die Wirklichkeit relativ unverwandelt zur Darstellung brin-
gen wollen. Bereits 1951 hat er in einem Artikel iiber die Lyrik des Jahres 1950 fol-
gendes geschrieben [iiber @verlands "Europas barn" und "Til de forente nasjoner"]:
"...Men helt grepet blir en ikke. Det forferdelige mgter vi litt for ofte i dagens avis.
Den dikteren som vil vekke oss sé vi ser og fgler, ma gjgre noe mer enn bare a gjen-
gi dette forferdelige. Han ma etse det inn i 0ss."? Der Begriff der "Einédtzung" trifft
unseres Erachtens sehr gut das, worum es Brekke geht, und was er von Literatur
erwartet. An anderer Stelle umschreibt er diesen Begriff und spricht folgendermas-
sen liber die Aufgabe modernistischer Lyrik: "Meningen med modernistisk lyrikk er
ikke & skrive slik at ingen forstar et dgyt. Men a skrive slik at diktet umiddelbart sees,
eller fgles, for det 'forstds'. At det sa 4 si gar snarveien forbi hjernen og rett inn i hjer-
tet."4 Auch das kann die Lyrik nach Brekke nur dann leisten, wenn ihre Rezeption
auf mehr als blosse Wiedererkennung hinauslduft.>

Weil Dichtung also an unsere Sensibilitit riihren soll, hat das Bediirfnis nach
ihr mit unserem Drang nach Leben zu tun, wie Brekke vermutet.6 Im Vorwort zu
"Det er alltid nd" heisst es: "A skrive (lese) dikt kan fples som & virkeliggjgre seg,
ennd mens det er tid."? Der Satz zeigt, welch hoher Stellenwert der Dichtung einge-
rdumt wird, da Brekke ihr eine emanzipatorische Funktion durchaus zutraut. Dich-
tung soll "bevisstgjgrende"8 sein, sie ist Parteinahme fiir das Leben, wie wir das wei-
ter vorne bereits festgestellt haben. Hier ist auch ihre gesellschaftspolitische Brisanz
begriindet. Sie hat die Aufgabe, Protest zu formulieren gegeniiber einer Verbrau-

Paal Brekke: A skrive dikt i dag, a.a.0., S. 141.
Ny lyrikk 1950, in: Samtiden 1951, S. 88-99, S. 88.
40-talisme, in: Samtiden 1947, S. 630-645, S. 643.

Paal Brekke og diktets verden, a.a.0., S. 30.

=
3

4

3 Om kriterier for vurdering av lyrikk, a.a.0., S. 279 f.

6

7 Deter alltid nd. Dikt i utvalg, a.a.0., (unnumerierte Seiten des Vorworts).
8

Arngeir Berg, Espen Haavardsholm: Skrive og kjempe, a.a.0., S. 88. Der gleiche
Gedanke auch in "A skrive dikt i dag", a.a.0., S. 140 ff. Oder: Om kriterier for
vurdering av lyrikk, a.a.O., S. 279.
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chergesellschaft, in der selbst der Mensch immer stirker verdinglicht wird. Dabei
redet Brekke nicht einem ausformulierten Protest das Wort. Eher soll die Dichtung
Gegenvorstellungen formulieren, kontrér sein, wie er sich einmal ausdriickte.® Thre
Aufgabe ist es nicht, Rezepte zu liefern, sondern sie soll eine neue Welt schaffen,
die kein Abklatsch der empirischen Wirklichkeit sein darf. Dass jedoch beide Wel-
ten - Welt der Dichtung wie auch Welt der Wirklichkeit - aufs engste zusammen-
gehoren, hat Brekke, als der Dialektiker, der er ist, stets betont. Er vermag nicht an
das zu glauben, was modernistischer Literatur gerne vorgeworfen wird, ndmlich, sie
neige zum Eskapismus, spreche bestenfalls iiber allgemeine existentielle Probleme
und vermeide die konkrete Gegenwart. Fiir Brekke ist es im Gegenteil Kennzeichen
guter Literatur, dass sie sich der Zeit stellt und den Problemen nicht ausweicht.!0
"Liksom andre former for produksjon har ogsa kunsten sitt funksjonelle formél. Den
vil blant annet, eller kanskje fgrst og fremst, fungere som vér virkelighetsfortolker.
Den vil oppta i seg, og bevare, det mest mulig samtidige inntryk av verden omkring
o0ss."!1 Nur so kann sie ja den LeserInnen die Augen 6ffnen fiir das, was um sie und
mit ihnen geschieht. Deshalb auch darf Literatur niemals ihrer kommunikativen
Funktion beraubt werden. Brekke fillt es von daher schwer, die konkrete Poesie
akzeptieren zu konnen, weil er glaubt, ihr gehe es primér um das Spiel mit Wort-
material ohne dass dies Spiel eine Funktion hitte.!2

Literatur hat nach Brekke immer die Aufgabe, etwas mitzuteilen. Die Schuld
an der Unverstdndlichkeit modernistischer Lyrik liegt oft bei den LeserInnen und
weniger bei den Texten. Es sind die LeserInnen, die die Auseinandersetzung mit der
Gegenwart nur allzuoft nicht wollen. Deshalb auch wiirden die LeserInnen - so die
Uberzeugung Brekkes - weiterhin an tradierten Formen festhalten, die verbraucht
seien und nicht mehr auf der Hohe der Zeit stiinden. Brekke sagt es so: "Den manglen-
de forstdelse er villet, fgrst og fremst av det publikum som for & slippe unna nétiden
klamrer seg til fortiden. Mens dikteren pa sin side nekter a forstas ut fra fortiden.
Han gjgr seg sakalt uforstaelig i sin protest, som framfor alt er en avvikerprotest
innen natiden. Han er en oppsgker av motforestillinger."!3

2.2. Literaturkritik: Virkemidler vs. lover

Seit seinen Anfidngen als Redaktionssekretir der Zeitschrift "Samtiden" Ende der
40er Jahre verfolgt Brekke eine Literaturkritik, die als deskriptiv bezeichnet werden
kann. Es gibt keine Norm, die von vornherein Giiltigkeit hitte. Statt dessen muss bei

9 Helge Rykkja: Intervju med Paal Brekke, in: Profil, Nr. 4, 1967, S. 7-11, S. 9.
10 Tanker om 'diktets vesen', a.a.0., S. 635 f.; 4 skrive dikt i dag, a.a.0., S. 141 f.
I Paal Brekke: Til sin tid, a.a.0., S. 90 f.

12 Vgl. sein Artikel "En 'konkret' poesi?", in: Til sin tid, a.a.0., S. 164-168.
I3 A skrive dikt i dag, a.a.0., S. 142 f.
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jedem Kunstwerk iiberlegt werden, was es will und wie die Mittel hierzu eingesetzt
werden. Brekke spricht in diesem Zusammenhang héufig von "virkemidler", was auf
einen Funktionsbegriff hindeutet, der mit einer normativen Betrachtungsweise nicht
in Einklang zu bringen ist.!4 In seinem Artikel "Om kriterier for vurdering av lyrikk"
schreibt Brekke: "Allikevel er der kriterier nok, der er lover og regler man kan ga
etter, - man ma bare huske pa at i seg selv er disse regler intet. [!] De ma alltid ses i
relasjon til det egentlige, til diktets utsagn, dets helhet. Eller sagt pd en annen mate:
de er der ikke for & handheves, men for a brukes, de er virkemidler mer enn para-
grafer."!5 Und weiter unten im gleichen Artikel: "...at der faktisk ikke foreligger noen
objektive lover for poesien. Hva som konkret foreligger, det er en lang rekke teknis-
ke virkemidler."16 Wie und zu welchem Zwecke Kunstgriffe gebraucht werden, das
ist die Frage, die Brekke als Literaturkritiker interessiert. Von diesem funktionalen
Interesse aus hat er die Kunst stets gegeniiber denjenigen verteidigt, die sich als Hiiter
irgendwelcher Normen verstanden und folglich auch eine Kunst angriffen, die ihren
eigenen Normen nichtentsprach. Zeugnis solcher Auseinandersetzungen sind die zwei
von uns besprochenen Debatten. Brekke sagt denn auch deutlich, was er von Formeln
hiilt: "Men kvalitetskriterier, uttryktiformler, er bare et sementerende maktapparat."17

Dieser organischen Literaturauffassung steht ein ausgesprochener Sinn fiir
den dialektischen Umschlag von Literatur zur Seite. Damit meinen wir, dass es Brek-
ke ausgezeichnet gelingt, noch im hermetischsten Stiick Literatur den Zeitbezug zu
sehen. Sein Denken in Oppositionen verwehrt es ihm, einen Text bloss als das zu
nehmen, was er an der Oberflichenstruktur darstellt. Deshalb kann er den opti-
mistischen Aspekt einer Literaturstromung herausstreichen, die im allgemeinen eher
als pessimistisch eingeschitzt wird. Die Opposition ist immer mitgedacht, und etwas
als schlecht sehen, ist nur moglich, wenn eine Idee des Guten vorhanden ist. Mit sol-
chen Uberlegungen nimmt Brekke Paul La Cour vor dem Vorwurf in Schutz, sein
Dichten sei desillusioniert. Demgegeniiber hilt Brekke fest: "Selv den pessimistis-
ke lyrikken er ikke desillusionert, i dette ordets absolutte betydning. En kan se men-
neskene som onde, eller som offer for noe ondt - i dem selv, eller utenfor dem. Men
dette 'onde' kan jo ikke tenkes annet enn som motsetning til noe 'godt’. En kan se
livet selv som verdilgst. Men nér en sgker et kunstnerisk uttrykk for denne fglelsen,
sgker en jo allerede etter noe som gér utover den."!8 Brekkes Denken in Antonym-
en geht bis zu dem Punkt, wo er sagen kann: "Nar en dikter skriver om dgden, skri-
ver han samtidig om livet."!? Dieser Gedanke liegt denn auch dem Gedicht iiber Jens

14 Besonders deutlich zum Ausdruck kommt das im bereits erwidhnten Artikel "En
'konkret' poesi?”, a.a.O.

15 Om kriterier for vurdering av lyrikk, a.a.0., S. 281.
16 Ebd,S.282.

I7 A henge bjelle pa en Katt, a.a.0., S. 141,

I8 Tanker om 'diktets vesen', a.a.0., S. 630.

19" Ebd, S. 632.
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Bjgrneboe zugrunde (vgl. Kap.V.1 und 10.). Eine statische Literaturauffassung ist
mit solchen Uberlegungen zum voraus ausgeschlossen, verraten sie doch eine Ein-
stellung, die die Frage nach der Funktion im Auge hat. Eine Frage, die auch bei einem
Text gestellt werden muss, der scheinbar die empirische Wirklichkeit weit hinter
sich zurtickldsst.

Brekke verlangt von der Dichtung, dass sie die konkrete Realitit zur Grund-
lage hat. "Men all vesentlig diktning skjer jo ut fra en samtidsopplevelse..." 20 Er
sagt, dass ein Gedicht den LeserInnen zuerst etwas bieten miisse, um ihre Auf-
merksamkeit zu fesseln. Erst wenn sie aufmerksam werden, sind sie auch bereit, den
nachsten Schritt zu tun, der darin besteht, auch das zu sehen, was "bakenfor" und
"bortenfor" liegt. Das Dahinterliegende ist auch das Moment, das Spannung erzeugt.
Spannung ist fiir Brekke ein wichtiges Element zur Beurteilung von Gedichten.?!
Spannend ist das Gedicht dann, wenn es die LeserInnen zwingt zu reagieren; wenn
sie etwas Neues, neue Zusammenhinge entdecken. "Det er den samme verden og
det samme liv vi ser, men i et glimt: en ny mening."22 Brekke ist sich bewusst, dass
bei alledem immer auch das subjektive Moment eine Rolle spielt. Die LeserIlnnen
miissen dem Gedicht begegnen wollen, sie entscheiden, was das Gedicht ihnen sagt.23

Brekke hat gegeniiber den Modernismuskontrahenten stets betont, dass die
sogenannte Formlosigkeit der Modernisten nicht auf fehlendem Formsinn beruhe,
sondern auf einem neu erwachten Interess fiirs Formelle.24 Ein Interesse iibrigens,
das Hand in Hand mit einem ausgeprigten Traditionsbewusstsein geht. Diesbeziig-
lich stehen Brekke wie Christie ganz in der Eliotschen Linie, die die Gegenwirtig-
keit der Tradition fast zum Qualitdtsmassstab fiir Literatur macht. Auch von daher
gesehen will es uns nicht einleuchten, wie man den Modernisten mangelnden histo-
rischen Sinn vorwerfen kann, ist doch dieser sozusagen Voraussetzung ihrer Arbeit.
Dass mit weit grosserer Berechtigung den "Realisten" mangelnder historischer Sinn
vorgeworfen werden kann, hat das Kapitel iiber Heine gezeigt. Brekke tibernimmt
Eliots Meinung, wenn er zu seiner Lektiire von Eliots "Tradition and the Individual
Talent" meint: "Det jeg mente & fa ut av det, var et nytt ngkkelord: spenning. En
spenning mellom det allerede skrevne og det en selv skriver. Alt nytt springer ut fra
tradisjonen, har tradisjonen som forutsetning, ogsa i sin opposisjon mot den. Slik er
all diktning pd en mate samtidig."25 Wieder sind wir damit bei der Forderung nach

20 Arngeir Berg, Espen Haavardsholm: Skrive og kjempe, a.a.0., S. 95.

21l Ebd.,S.92; vgl. auch Brekkes Essay "Om kriterier for vurdering av lyrikk", a.a.0.,
8. 279 ff.

22 Om kriterier...,a.a.0., S. 283.

23 Ebd., S. 279; 282.

24 Om den nye lyrikken, in: Samtiden, Nr. 2, 1956, S. 85-103, S. 87.

25 Arngeir Berg, Espen Haavardsholm: Skrive og kjempe, a.a.0., S. 91.
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Spannung, die diesmal in der Vereinigung von Tradition und Gegenwart gesehen
wird. Auch sie soll im Dienste des "neuen Wissens"26 stehen, das Brekke zufolge
ein gutes Gedicht erzeugen kann.

3

Erling Christie

3.1. Literatur: Poesi er ikke folelser 27

Erling Christie setzt sich fiir eine Literatur ein, die beunruhigt, schockiert und etwas
in Bewegung bringen kann. Dichtung als Ausschmiickung?8, die es nicht auf Ver-
inderung abgesehen hat, weil sie nicht an unseren gewohnten Vorstellungen riittelt,

26
27
28

Om kriterier for vurdering av lyrikk, a.a.0., S. 279.
Erling Christie: Poesien og det virkelige, a.a.O., S. 120.

Om 4 lese poesi, in: Modernisme og tradisjon, a.a.0., S. 248-253, S. 251: "For
helt uten problemer, uten vanskelighet, er poesien sjelden. Det kjedelige er at lett-
fatteligheten s ofte og iherdig er blitt et poetisk kriterium og det vesentligste av
alle kxiterier. I praksis vil det si at diktet ikke skal rokke ved leserens tilvante fore-
stillinger om verden og seg selv - han skal ikke tvinges til & gd inn i diktet og utfors-
ke en ny verden, men diktet skal anbringe smé broderte puter under hans vane-
messige begreper om tingene i deres urokkelige og bastante uforanderlighet. Med
andre ord: diktet skal ngye seg med & frembringe en tilstand, den poetiske, sam-
tidig som det overflgdiggjer leserens intelligens."

Es ist erstaunlich, wie verwandt Christies Position mit derjenigen Max Frischs ist,
wenn dieser sich iiber den antiquarischen Charakter der deutschen Lyrik beklagt:
"...antiquarisch schon in ihrer Metaphorik; sie [die deutschen Gedichte] klingen
oft grossartig, dennoch haben sie meistens keine Sprache: keine sprachliche
Durchdringung der Welt, die uns umstellt. Die Sense des Bauern, die Miihle am
Bach, die Lanze, das Spinnrad, der Lowe, das sind ja nicht die Dinge, die uns
umstellen. Das Banale der modernen Welt (jeder Welt) wird nicht durchstossen,
nur vermieden und dngstlich umgangen. Ihre Poesie liegt immer vor dem Bana-
len, nicht hinter dem Banalen. Keine Uberwindung, nur Ausflucht - in eine Welt
nidmlich, die schon gereimt ist, und was seither in die Welt gekommen ist, was sie
zu unsrer Welt macht, bleibt einfach ausserhalb ihrer Metaphorik." Und weiter
unten schreibt er iiber die Gedichte Brechts: "Ich muss, damit dieses Gedicht mich
erreicht, nicht rauschhaft sein oder miide, was so viele fiir Innerlichkeit halten.
[...] Ich muss nichts vergessen, um es ernst nehmen zu konnen. Es setzt keine
Stimmung voraus; es hat auch keine andere Stimmung zu fiirchten. Das aller-
meiste, was sich fiir Poesie hilt, wird zur krassen Ironie, wenn ich es nur einen
einzigen Tag lang mit meinem Leben konfrontiere." - Max Frisch: Zur Lyrik, in:
Tagebuch 1946-1949, Ziirich 1950, (Lizenzausgabe fiir den Buchclub Ex Libris),
S.217-224,S. 218 f.



174 VI. Paal Brekke und Erling Christie als-Theoretiker

ist ihm ein Greuel. Er wiinscht sich statt dessen eine Literatur, die die Augen der
LeserInnen 6ffnet und ihre Gedanken freisetzen kann. Mit einem Wort: Poesie als
Schock, "...et sjokk som skal apne gynene og sette tanken fri"29, sagt Christie und
riickt mit dieser Bestimmung das poetische Erlebnis in den Mittelpunkt. Damit ist
zugleich angedeutet, wie wichtig ihm das aktive Lesen ist, ein Lesen, das an der
Beweglichkeit partizipiert, die vom Gedicht angestrebt wird.30 Literatur - und im
speziellen Poesie - soll nach Christie keine fertigen Gedankenprozesse liefern, weil
sie so Gefahr lauft, zur Idylle zu verkommen. Es kann also nicht Aufgabe der Lite-
ratur sein, ein geschlossenes Weltbild zu vermitteln, denn das hiesse, die Wirklich-
keit in ihrer Kompliziertheit zu vereinfachen, was auf ein Poetisieren hinauslaufen
wiirde.3! Eine Dichtung, die zeitgemiss sein will, nimmt davon Abstand. Sie soll
tiberraschen und als Erkenntnisinstrument dienen. "Fra & vare lyd- og stemnings-
suggestion - egnet til 4 fremkalle den tilstand av mildere bedgvelse som vanligvis
regnes som den korrekte reaksjon pa poesi - gar poesien over tildblien viden,
en skjerpet form for delaktighet i menneskets virkelighet."32 Deshalb ist es ihre Auf-
gabe, nichts von vornherein als unpoetisch aus ihrem Bereich auszuschliessen, son-
dern sie soll alle Gebiete des Lebens einbeziehen. Christie sieht hier denn auch den
Bruch mitder Romantik, die das Feld dessen, was als poesiewlirdig galt, einschrénkte.
Ihr sei es auch anzulasten, dass die Poesie ihre Giiltigkeit als Organ des Denkens und
des Erkennens verloren habe.33 Christie misst der Erkenntnis mittels Poesie einen
ungeheuren Stellenwert bei. Poesie als Erkenntnisinstrument steht in Christies Augen
gleichberechtigt neben der wissenschaftlichen (empirischen) Erkenntnis der Natur-
wissen-schaften. Ja, insofern sie eine Ganzheit anstrebt, steht sie sogar noch iiber
ihr. Der romantische Riickzug aufs Gefiihl - Christies Romantikauffassung steht hier
nicht zur Diskussion - muss iiberwunden werden, wenn die Poesie zeitgemiss sein
will. Die Poesie muss von allem sprechen, was zu unseren Erfahrungen und zu unse-
rer Lebenswelt gehort: "Med romantikken begynte i virkeligheten poesiens adskil-
lelse fra erfaringsverdenen. Den romantiske tradisjon kom pa denne mate til & repre-
sentere en flukt inn i en fiktiv og forenklet verden. En verden som mer og mer kom
til & besté av vedtatt 'poetiske' ting, og som derfor fikk folk til a tro, at for & oppleve
diktet, mitte det gi dem fglelsen av fortrolighet og gjenkjennelse - vel & merke ved
ikke & overskride grensene for det aksepterte og etter hvert noe snevre poetiske rike.
Og moderne poesi ngyer seg ikke med det vedtatt poetiske."34

29 Poesien og det virkelige, a.a.0., S. 120.
30 Ebd, S. 120.
31 Ebd,S. 120.

32 Erling Christie: Wallace Stevens - Amerikas Valéry, in: Modernisme og
tradisjon, a.a.0., S. 109-113, S. 110.

33 Poesien og det virkelige, a.a.0., S. 118 ff.
34 Ebd., S. 118.
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Weil das Gedicht erkennen will, gibt es sich mit einer Vereinfachung der Rea-
litdat nicht zufrieden. Es ldsst die Elemente der Wirklichkeit kollidieren, ist also nicht
auf Harmonisierung aus, die Christie wohl als falsche Versohnung ablehnen wiir-
de.35 Das Gedicht muss durch die Wirklichkeit hindurchdringen und darf sich nicht
mit ihrer Beschreibung begniigen. Poesie, als Art zu denken und zu sehen, ist mehr
Wirklichkeit, denn sie kann eine vertiefte Form von Erkenntnis liefern. Sie sieht
Zusammenhinge, wo das prosaische Auge keine Zusammenhinge sehen kann, sagt
auch Paal Brekke.36 Poesie vermag deshalb unsere konventionelle Wahrnehmungs-
art zu zerstoren, sie zeigt die Dinge in einem neuen Licht, und sie verdndert unsere
Wahrnehmungsweise. Das leistet sie unter anderem deshalb, weil ihr jedes Wort
wichtig ist. Sie lenkt so unsere Wahrnehmung, die durch eine "Wortinflation" der
uns umgebenden Welt strukturiert ist, auf einen Bereich, wo kein Wort beliebig
gesetzt ist. Das macht uns sehend: A overstige klgften fra ordinflasjonens verden til
en verden hvor ordene har verdi og mening krever en innsats som de aller ferreste
ikke vil vike tilbake for. Om man derimot gjgr spranget, vil man kanskje gradvis
oppdage at man ikke bare far del i diktet selv, men i en form for innsikt som stiller
en overfor virkeligheten med nye gyne - som om man gjennom poesien er blitt seen-
de.37 An diesem Punkt der Argumentation ist Christie den Theorien der russischen
Formalisten sehr nahe. Wir haben davon schon gesprochen und wollen hier nicht
mehr auf die Gemeinsamkeiten zu sprechen kommen.

Mit der Charakterisierung des Gedichts als "indre andedrett" trifft sich Chris-
tie mit Brekke, der diese Formulierung gerne zur Kennzeichnung der Dichtung ver-
wendet.3® Es ist denn auch diese Bestimmung, die eine Trennung von Form und
Inhalt verunméglicht. Das Gedicht entstehtals "indre andedrett": d.h. Form und Inhalt
sind ineinander verzahnt und lassen sich nicht auseinanderdividieren.3® Der Vor-
wurf, moderne Poesie driicke sich zu kompliziert aus, verrit deshalb einen unkiinst-
lerischen Sinn, der auf einer unmoglichen Trennung von Form und Inhalt beruht,
wie Christie in Ubereinstimmung mit modernistischen Kunsttheorien behauptet.40

"Hva vi menneskelig har behov for er ikke en diktning som leverer sympa-
tiske stemninger, men en diktning som er der hvor linjene brytes og mgtes med tidens

35 Ebd,S. 124 ff; vgl. auch Christies Essay "Erkjennende diktning", a.a.O.
36 Paal Brekke: Da modernismen ble 'avslgrt', a.a.O., S. 28.
37 Erling Christie: Wallace Stevens..., a.a.0., S. 110.

38 7.B.in"Om kriterier for vurdering av lyrikk", a.a.0., S. 282; "Paal Brekke og dik-
tets verden", a.a.0., S. 31.

39 Erling Christie: Poesien og det virkelige, a.a.0., S. 116.

40 Ebd., S. 116: "Nér det hevdes at den moderne poesiens humbug ligger i at poeten
‘uttrykker seg for vanskelig', forutsettes jo dermed at det i poesien skulle eksiste-
re et avgjgrende skille mellom form og innhold - at poeten i virkeligheten ikler en
idé eller tanke poetisk form pa samme mate som en politiker ifgrer sine hensikter
et hylster av retorikk. Men for den genuine poet eksisterer ikke skillet mellom
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eget liv. En diktning som rommer - eller i det minste uttrykker en streben etter - syn-
tese av bade lys- og skyggesidene i bevissthetslivet, av bade de tillits- og angstvek-
kende anelser som tiden gér i svang med - med andre ord en diktning som aktivise-
rer, fordi den selv er en intensivert medleven i virklighetens fulle virkelighet."4! Sich
ganz der Wirklichkeit stellen muss eine Literatur, die das Etikett zeitgendssisch ver-
dienen soll. Relevant fiir die Menschen ist sie nur, insofern sie in einer Wechsel-
wirkung mit Erkenntnis steht.42

Mit Blick auf die Modernismusgegner muss gesagt werden, dass Christie die-
jenige Literatur als eskapistisch verurteilt, die auf Voraussetzungen griindet, die nicht
mehr vorhanden sind. So schreibt er in seinem Essay "Erkjennende diktning": "Med
en pafallende behendighet har en rekke diktere vendt sivilisasjonen, komplikasjonene
ryggen for & kaste seg ut i en forkynnelse av de 'nare ting', hvormed menes forhol-
det til naturen, det vegetative liv og tilvaerelsens mest primitive realiteter. Rent over-
fladisk kan en diktning av denne art utmerke seg ved sin positive og livsbejaende
holdning. En annen sak er det hvorvidt en livsbejaende filosofi innebarer noe reelt
nar den bygger pa forutsetninger, livsbetingelser som er i ferd med & bli den men-
neskelige erfaringskrets mer og mer fremmed - hvorvidt den harmoni som er opp-
nadd ved a vende blikket fra det brokete og forvirrede til en innhegnet krets av objek-
ter med en vag emosjonell appell betyr noe. Med andre ord: er ikke bevegelsen mot
det 'nere' i virkeligheten en bevegelsen mot det forsonlig fjerne, mer en bevegelse
bort fra noe enn til noe."43 Was als Hinwendung zur Natur den Beifall des Publi-
kums findet, entpuppt sich als Abwendung von der konkreten Realitit, ist Flucht vor
der Wirklichkeit. Mit Formulierungen, wie sie obiges Zitat wiedergibt, ortet Chris-
tie den dialektischen Umschlag moderner Lyrik, den wir schon bei Brekke festge-
stellt haben. Diese Dialektik erklart, warum Christie den Pessimismus modernisti-
scher Literatur als fundamentalen Optimismus deutet. Im Wunsch nach mehr
Wirklichkeit, nach Neubeginn von einem Nullpunkt an, steckt ein Optimismus, der
in grossem Kontrast zu der Augenwischerei steht, die "aufbauende" Dichtung - Chris-
fie wiirde von "poetisierender" sprechen - produzieren wiirde. "Bevisst gjennom-
levd blir fortvilelsen en fornyelsens mulighet."44

form og innhold - valget mellom enkle og komplekse uttrykkssett." Vgl. Kap. I1.1.
Inseiner "Asthetischen Theorie" wendet sich auch Adorno gegen eine solche Tren-
nung: "Alles im Kunstwerk Erscheinende ist virtuell Inhalt so gut wie Form",
(S. 218).

41 Erkjennende diktning, a.a.0., S. 247.
42 Ebd., S. 244: "Nar diktningen avstar fra sin vekselvirkning med erkjennelsen, av-

skjerer den seg ogsa fra sin relevans for menneskene."
43 Ebd,S.244.
44 Poesien og det virkelige, a.a.0., S. 125.
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Christie betont, dass moderne Poesie mehr Wirklichkeit sei, dass sie Erkennt-
nis ermogliche, dass es geradezu ihre Aufgabe sei, durch die Wirklichkeit hin-
durchzudringen. Im Hinblick auf die Formalismus - Realismus Diskussion ist das
interessant, weil Christie in diesen Bestrebungen den Bruch mit der lyrischen Tra-
dition sieht, die es aufs Poetisieren, verstanden als blosse Ausschmiickung eines
bekannten Sachverhalts (und damit Flucht vor der Realitit), abgesehen habe.*5 Dem-
gegeniiber pladiert er fiir eine Literatur, die sich auch formell vor der Moderne nicht
verschliesst; d.h. eine Literatur, die davon ausgeht, dass neue Erfahrungen nur mit
neuen Formen zur Darstellung gebracht werden kénnen. Die Trennung in "Forma-
lismus" und "Realismus" wird unter solchen Vorzeichen fragwiirdig, weil sie die-
sem Sachverhalt nicht Rechnung trégt und die genannte Dimension sogenannt for-
malistischer Texte nicht zur Kenntnis nimmt. Christie ergreift im Namen eines
Realismus Partei fiir modernistische Literatur, von der er glaubt, sie konne die Erfah-
rung der Moderne addquater ausdriicken, als dies realistische Literatur zu tun ver-
mag.

3.2. Literaturkritik: Symboler vs. symptomer

Christie gilt als Anhiinger des textzentrierten "New Criticism". Er wehrt sich ent-
schieden gegen alle Methoden, die letztlich einem positivistischen Faktensammeln
verpflichtet bleiben. Zu ihnen rechnet er die psychoanalytische Literaturbetrachtung,
aber auch soziologische Betrachtungsweisen. Christie setzt sich dafiir ein, dass der
Text als Kunstwerk interessiert und nicht als Material zur Kommentierung textex-
terner Fakten missbraucht wird. Zu diesen textexternen Gegebenheiten gehdrt nach
Christie auch der Autor, der fiir sich kein Interesse beanspruchen soll und fiir die
Beurteilung eines Kunstwerks unerheblich ist. "Kunsten selv skal vaere gjenstand for
den kritiske vurdering ikke mennesket bak verket"46, heisst es programmatisch in
"Hvorfor mangler vi en norsk litteraturkritikk". Christie ist konsequent, wenn er mit
der in Norwegen verbreiteten Vorstellung des Dichters als "Volksfiihrer" und "Mora-
listen" bricht*?, impliziert doch diese Redeweise eine Literaturauffassung, die Ver-
bindungslinien zwischen Text und Autorln sieht. Christie behauptet, dass dies Vorge-
hen typisch fiir die Krog-Generation sei, der er ihren Positivismus denn auch vorwirft:
"Synet pd kunsten som en sekresjon av personlige fglelser er fremdeles rddende -

45 Christie zufolge sind es auch die LeserInnen, die darauf aus sind, ihre Vorstel-
lungen bestitigt zu sehen und mit nichts Neuem konfrontiert werden wollen.
Vgl. Fussnote 28.

46 In: Modernisme og tradisjon, a.a.0., S. 233-237, S. 236.

47 Andreas Lombnas im Vorwort zum bereits erwihnten Buch Christies: Moder-
nisme og tradisjon, a.a.0., S. 9: "Som kritiker er Christie opptatt av det litterre
ved litteraturen. Med sin tro pa diktningens verdi i egen rett bryter han med den
positivistiske interessen for dikterbiografi og med det tradisjonelle norske synet
pa dikteren som folkefgrer og moralist."
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hvis man overhodet har sgkt en intellektuell disiplin har man funnet veien ikke til
estetikken, men til psykoanalysen. Vi har, som substitutt for den litterere vurdering,
fatt en pseudovitenskapelig jakt pa motiver (fortrinnsvis underbevisste; i beste fall
intensjonene (som er av sekundar betydning) - samtidig som man med nitid iver
reduserer betydningen av alt som ikke lar seg gjgre til gjenstand for positivistisk
behandling. Hele denne forvakling av litteraturopplevelsen ligger tydelig i trad med
den dominerende politiske tenking som er typisk for kulturradikalsmens forhold til
kunsten. Det er noe tafatt over denne psykoanalytiske kultus i kritikken."48

Weil Dichtung unpersonlich gelesen werden muss, ist es notwendig, ihre inne-
re Struktur zu untersuchen, sie darf nicht als Ausdruck eines Autors missverstanden
werden, eine Vorstellung, die von Christie aufs schérfste bekampft wird: "Vi har fatt
det merkelige forhold at diktning ensidig tolkes som et uttrykk for mentalitet, mens
dikteren selv henvises til en rolle som latent sinnssyk. Spgrsmaélet ble verkets tilbli-
velse, de forutgdende personlige prosesser og hvilken form for indre liv det sprang
ut fra - ikke hvorvidt det levde sitt eget liv som kunst. Verket selv ble skjgvet ut i
periferien - diktningen ble med psykologisk bedrevitenhet behandlet ikke som sym-
boler, men som symptomer."49 Diese Verschiebung des Interesses auf aussertextliche
Elemente kommt laut Christie nicht von ungefihr. Denn in dem Masse, wie sich Poe-
sie ins Reich der Gefiihle gefliichtet hat und den Anspruch, Welt zur Darstellung zu
bringen, aufgegeben hat, hat sich das Interesse der LeserInnen auf die Befindlich-
keit der PoetInnen verlagert, deren Werke jetzt gerade ihres eingeschrinkten Hori-
zontes wegen ausschliesslich als Ausdruck der Personlichkeit gelesen werden. Es
gilt also, eine Strategie zu entwickeln, die es den LeserInnen verunmdoglicht, ein
Werk in der Biographie aufzulosen, wie Christie sich ausdriickt. Oder in seinen Wor-
ten: For i og med at man ikke lenger gjorde krav pa & oppleve verden gjennom poe-
sien, kom trykket mer og mer til & hvile pa selve dikterens person. Poesien skulle
apenbart vare noe i retning av 'den beruste personlighets biografi', og mange av
romantikens poeter var da tydeligvis ogsa mer opptatt av a 'vere poeter' en av a skri-
ve poesi. Hvilket igjen har frembrakt en type poesifortolkere som interesserer seg
for alt annet enn nettopp diktet. For all den stund dikterens fglelser ble alt, matte ogsa
diktet uvegerlig opplgse seg 1 biografi - reduseres til et materiale for studium av dik-
terens seksual- og familieliv eller hva det nd matte ligge forskeren pa hjerte a stu-
dere.50

Christie bezeichnet es als die erste und grundlegende Aufgabe moderner Lite-
raturkritik, dass sie ein Arsenal ("sett") absoluter Normen, dsthetischer oder religio-
ser Natur, finden kann. An diesem Punkt seiner Argumentation geht er iiber Brekke
hinaus, der von absoluten Normen nie sprechen wiirde. Allerdings hiesse es Christie
missverstehen, wollte man ihn einer normativen Literaturkritik bezichtigen, wie dies

48 Hvorfor mangler vi en norsk litteraturkritikk, a.a.O., S. 234.
49 Ebd, S. 234.
50 Poesien og det virkelige, a.a.0., S. 119.
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seine etwas ungliickliche Wortwahl nahelegt. Christies absolute Normen sind nur
verstindlich, wenn sie von einem finalen Standpunkt aus betrachtet werden. Sie die-
nen dazu, dass sich die AutorInnen nicht im Subjektiven verlieren, dass Objektives
angestrebt werden kann: "For den estetiske [Norm] blir det primere a pavise om dik-
teren anvender et maksimum av det poetiske sprogs muligheter og en metodikk som
erfaringsmessig er fruktbar innen hans virkefelt - for den etisk-religigse & undersgke
hvorvidt der hos dikteren finnes en tro eller et sett av etiske normer som hever hans
verk over subjektivitetens irrganger og lar han skape det universelt gyldige som kjen-
netegner den sanne kunst."5! Was damit gemeint ist, kdnnte eine andere Stelle aus
seinen Schriften verdeutlichen.52

Christie zufolge miissen die DichterInnen ein Prinzip (irgend eine Form von
Norm, eine Richtschnur) anerkennen, das ihnen als Massstab zur Beurteilung der
Realitidtdienen kann, wollen sie nichtin "Variationen der Selbstbetrachtung"53 gefan-
gen bleiben. Die absoluten Normen sind also dazu da, dass die Wirklichkeit nicht
so, wie sie sich prasentiert, als Wirklichkeit hingenommen wird.5>* Mehr Wirklich-
keit konnen die Gedichte nur kraft der absoluten Normen darstellen - Christie spricht
an anderer Stelle auch von Ideen -, weil diese Normen eine Resignation, im Sinne
einer Akzeptierung des Status quo, nicht zulassen. Dem Literaturkritiker liefern die-
se Normen ebenfalls die Grundlage fiir ein Verstdndnis der Dichtung wie auch der
Wirklichkeit. "Bare gjennom trofasthet mot idéen, mot et prinsipp stgrre enn og uten-
for det selv, kan mennesket tre i et meningsfylt og erkjennende forhold til tingene.
Gjenom idéen ser det verden som noe mer enn et speil for det personlige bevissthet
- uten idéen forblir den lukket, og all betraktning narsissismens."35 Christie spricht
davon, dass der Mensch im Lichte von Ideen lebe.¢ Ideen freilich, die dazu da sind,
zur Realitédt hinzulenken und nicht von ihr ab, das macht er in seinem Essay "Erkjen-
nende diktning" deutlich. Deshalb auch heisst es dort: "Hva dikteren - eller for den
saks skyld ethvert menneske som stari et erkjennende farhold til virkeligheten - skul-
le be om er ikke i fgrste omgang frihet og angst, men mot og vilje til 4 beere den re-
nende, lutrende og skapende angst - mot til & bare uvissheten, til 4 trenge ned pa
bevissthetens bare bunn hvor intet kan skjule for demoniet i verden og i oss selv, for

51 Hvorfor mangler vi..., a.a.0., S. 236.
52 Vgl. v.a. der Essay "Erkjennende diktning", a.a.0., S. 242-247.

53 Ebd., S. 245: "Ved fravaeret av enhver virkelighet hinsides den subjektive bevisst-
hets blir all 'erkjennelse’, all 'opplevelse' aldri annet enn nye variasjoner av selv-
betraktning..."

54 Das ist ein verstecktes Giinter Eich Zitat. In seiner Rede "Literatur und Wirk-
lichkeit" heisst es: "Ich bin nicht fahig, die Wirklichkeit so, wie sie sich uns pra-
sentiert, als Wirklichkeit hinzunehmen." In: Akzente, Nr. 4, 1956, S. 313-315,
S.314.

S5 Erkjennende diktning, a.a.0., S. 245.
56 Ebd., S. 245.
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var egen dualisme, for det gode og det ondes samtidige nervaer. En moden pessi-
misme er langt & foretrekke for en lettvint forkynnelse av menneskets godhet - nar
den overser menneskets ondskap.">’

Aufgabe der Kultur ist es, der Zeit etwas entgegenzusetzen. Christies Pole-
mik gegen die Auffassung von Kunst als Ausschmiickung hat hier ihren Grund. Kunst
soll nicht einfach nachahmen, sondern einen Gegenentwurf bieten. Das ist das kri-
tische Potential seiner Poetik. Einen Gegenentwurf kann sie aber nur darstellen, wenn
sie von einer Idee ausgeht. Tut sie das nicht, verkommt sie zur Dekoration, hat bloss
noch Unterhaltungswert und kann keine Erkenntnisform mehr sein. "Hvor ofte mgter
man ikke det triste fenomen at kultur er blitt staffasje, fordi den har opphgrt a utfor-
me en estetisk idé som rommer en bevissthet om tiden"38, schreibt Christie in sei-
nem Aufsatz "tanker om 'kunstens krise'". Hier vertritt er die Ansicht, dass von "kunst-
ens krise" nur insofern gesprochen werden konne, als das spezifisch Kiinstlerische
der Kunst nicht mehr ernst genommen werde. Dergestalt entpuppt sich die soge-
nannte "Krise der Kunst" nicht als Problem des zeitgendssischen Kunstschaffens,
sondern es ist in erster Linie ein Problem der Rezipientlnnen, die ein tiefes Miss-
trauen der Kunst gegeniiber hegen: "Krast formulert er situasjonen den at vi har &
gjore med en sivilisasjon som med den faderligste mine erklarer seg for kunstens
beskytter og 1 stadig hele sitt vesen er kunsten fiendtlig, fordi dens idealer ikke len-
ger er sannhet og skjgnnhet, men trygghet og velvaere. Som kirken er kunsten kom-
met til a lide under en lunken og klissen velvilje - det uinspirerende stadium mellom
likegyldighet og fiendskap. Under den lidenskapslgse atmosfare av forkrgblet huma-
nisme som tar sikte pa & redusere den til et betryggende ornament.

Mer konkret kan man nzrme seg situasjonen gjennom tre av dens mest slden-
de uttrykk: overfladiskhet, falsk tradisjon og fornektelse av kunsten i kunsten."S9

57 Ebd., S. 247.

58 Tanker om "kunstens krise", in: Tendenser og profiler, Oslo 1955, S. 107-119,
S. 115. '

59 Ebd., S. 110. - Gegen Ende dieses Artikels schreibt Christie: "Som det sentrale
ved 'kunstens krise i vér tid' stdr til syvende og sist en rotfestet mistro til kunsten
som erkjennelsesform - til kunsten i kunsten." (S. 117.)
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