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ket og modernisert den klassiske borgerlige realismens skrivemdter. En tidligere
og omfattende resepsjonsprosess kunne ha signalisert problemene ved sosialrea-
lismen for og ville ha reist sparsmalene om en engasjert litteraturs muligheter
og framgangsmater, og om litteraturens integritet og spesifisitet.

Hensikten ved 4 peke pa noen av de romantiske attitydene var ikke & plassere
sosialrealismen i en «realistisk» eller «romantisk» bds. Og dette ikke bare
fordi visse holdninger i disse to grunnstremningene alltid i en viss grad gjor seg
gjeldende i hver littereer bevegelse; heller ikke fordi det er lett & observere et
spesielt samspill mellom romantiske og realistiske attityder i sosialrealismen.
Det gjaldt her 4 framvise at «sosialrealisme» er et villedende begrep for en sne-
versynt estetikk og at en ikke ma la seg lure av en olik begrepsbruk. Men det vik-
tigste var her likevel 4 pidpeke at istedenfor & bruke merkelapper som «roman-
tisk» eller «realistisk» burde man beskrive verkene hver for seg i sin kompleksi-
tet, konkret og fordomsfritt. Sosialrealismens periode var nemlig pd ingen méte
en enhetlig prosess. Generaliserende bemerkninger som jeg har gjort her er van-
ligvis aldri brukbare for en adekvat forstielse av de enkelte verkene. Mine
bemerkninger tilslorer ogsa at det nettopp ved denne litteraturen er meget viktig
a legge merke til forskjellen mellom manifester, uttalelser, teoretiske avhandlin-
ger og forfatterpraksis.

I det hele tatt synes jeg sosialrealismen og debattene omkring den likevel var
uunngdelige; det var nedvendig 4 ga inn i denne blindgaten for deretter 4 kunne
fortsette med eksperimenteringen av nye uttrykksformer og muligheter. Nar Jan
Kjaerstad i 1988 skriver det felgende om forfatterens og romanens muligheter,
synes jeg det er delvis den konkrete konsekvensen for en ny generajon av bl.a.
sosialrealismens litteraere forlep i 70-ara:

Men dette at forfatteren er forvist fra prekestolen, kan like gjerne betraktes som en
frigioring. Man m4 igjen ta plass pa torget og opptre i konkurranse med alle de andre
og hayrostede tilbudene. Det innebarer et imperativ om besinnelse og nytenkning
pd romanens egenart og styrke.'®

18 Ky&RSTAD (1988: 40).

TORSTEN RONNERSTRAND, GOTEBORG

Attityder till spriket i romantik, modernism och
postmodernism

Debatten om den litterdra postmodernismen har ofta kretsat kring dess instilln-
ing till spriaket. Ett av de verk som i sdrskilt hog grad kommit att priagla diskus-
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sionen om detta dr Thab Hassans The Dismemberment of Orpheus. Towards a
Postmodern Literature (1971).

Hassan definierer postmodernismen som en rérelse vars instillning till spra-
ket kidnnetecknas av en ndstan manisk upptagenhet av det som i forstone kan
tyckas vara sprikets motsats, nimligen tystnaden. I hans efterfoljd har man
darfor ofta beskrivit postmodernismen som «Tystnadens tradition», detta oav-
sett om man sett den som en attityd eller en epok med bestimd utstrackning i
tiden.'

Det som enligt Hassan ir det specifika for postmodernistisk litteratur 4r emel-
lertid inte bara att man ir besatt av tystnaden utan ocksi att man ofta viarderar
den pi ett annat sitt dn forut. I motsats till vad som vanligen varit fallet i den
idldre eller den icke postmodernistiska litteraturen sidgs postmodernisterna nim-
ligen ofta se tystnaden som nigot positivt.?

En sddan definition av postmodernismen dr emellertid inte helt invdnd-
ningsfri. Som jag vill forsoka visa i det foljande, ar ett intresse for och en beja-
kande instillning till tystnaden inte alls ndgot som bara dr vanligt i postmoder-
nismen. I sjdlva verket far dessa attityder sitt genombrott redan under romanti-
ken, och allt sedan dess dr de ofta d&terkommande fopoi, som dyker upp i en ling
rad forfattarskap som knappast kan ses som postmodernistiska, vare sig man ser
denna term som syftande pa en epok eller pa en attityd som kan skonjas i minga
skilda epoker.

Detta innebir att Hassans definition maste preciseras, om den ska kunna
anvindas for att skilja den postmodernistiska instillningen till spriket frin
romantikens och modernismens. Sdlunda vill jag hdvda att det specifika i post-
modernisternas instillning till tystnaden inte ligger i att man intresserar sig for
den och att man ofta har en hig viardering av den, eftersom detta ocksd ar
mycket vanligt i litteratur, som inte kan betecknas som postmodernistisk. I stél-
let ligger det i sidttet att anvinda begreppet tystnad.

Som jag nyss nimnde, anser Hassan och hans efterfoljare att det starka intresset
for tystnaden dr en av de saker som skiljer postmodernismens instillning till
spriket fran tidigare epokers. Enligt min mening ir detta en mindre lyckad be-
skrivning, eftersom samma instéllning finns i en 1ang rad andra epoker, som inte
rimligtvis kan betraktas som postmodernistiska.

Mycket ofta framtrader detta motiv i anslutning till ett zopos, som ofta iter-
kommer i den visterldndska litteraturen: motsdttningen mellan sprik och tyst-
nad. Det ar ett faktum som aterspeglas tydligt i George Steiners Language and
Silence (1967).

Detta ropos tycks ha en av sina viktigaste utgdngspunkter i den typ av mystik
som i orienten representeras av buddhismen och taoismen och i visterlandet av
nyplatonismen, gnosticismen och trappismen. Hir berittas ofta om visa mén

! HassaN (1971: 3-21).
2 HassaN (1971: 14).
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vars liv kan ses som en rorelse frin sprék till tystnad. Sa sker bl.a. i de minga
berittelser om heliga mdn som Gverger spriket for att i stillet soka sig till tystna-
den.?

Samma fopos skulle senare dyka upp i medeltidens latinska poesi och hos
Dante. Inspirerad av gnosticismen och nyplatonikerna beskriver Dante i Divina
Commedia sin vandring mot Gud som en rorelse frin sprak till tystnad. Till en
bérjan forsoker han beskriva sina religiosa upplevelser i ord, men da han efter
hand inser sprikets otillricklighet, dvergar han till tystnaden.*

Frin Dante och medeltidens latinska poesi 16per traditionen vidare in i var
egen tid.’

En viktig etapp pa vdgen dr romantiken. Hir framtrider motivet med stor tyd-
lighet i Holderlins roman Hyperion. Liksom Divina Commedia och mystikens
berittelser om heliga mén, bygger ocksa detta verk pa en rorelse fran sprik till
tystnad.® Men intresset for tystnaden kommer hos Hélderlin dven fram pa andra
sdtt. Som Steiner har papekat i Language and Silence, spelar tystnaden i hans
verk — och kanske ocksi i hans liv — samma roll som pauserna i musiken.’

Frin romantiken loper traditionen vidare in i realismen, symbolismen och
modernismen. Alltsedan Flaubert och Baudelaire har forhéallandet mellan
«dikt» och «tystnad» statt i centrum fér den moderna traditionen.® Vi hittar den
t.ex. hos diktare som Mallarmé, Rimbaud eller de ryska symbolisterna.’

Men det stora genombrottet for detta topos kommer formodligen under
1900-talet. Som Steiner visar, 4t motsdttningen mellan sprak och tystnad ett av
de centrala motiven i den moderna litteraturen. Enligt hans mening ér detta en
foljd av de politiska katastrofer som tar sin borjan 1914 och kulminerar med
nazismens och fascismens triumfer. Efter dessa hindelser — sdger Steiner —
madste varje poet stilla sig frigan om han ska tala eller vara tyst.'

I alla hidndelser finns det i 1900-talets litteratur en ling rad exempel pd
ledande diktare som tematiserat motsdttningen mellan sprdk och tystnad. Sér-
skilt tydligt ir detta i den modernistiska litteraturen.!' Hir finns motsittningen
mellan sprak och tystnad gestaltad hos en ldng rad inflytelserika forfattare, t ex
Kafka, Rilke och Eliot.'?

Salunda kan den urskiljas i ett av modernismens mest kinda verk, «The Love
Song of J. Alfred Prufrock». Denna dikt handlar om motsittningen mellan att
tala i betydelsen ge uttryck for sitt innersta och att inte tala.'’

STeINER (1988: 12f., 39).

STEINER (1988: 39ff.).

STEINER (1988: 39).

¢ FieserL (1927: 18f1).

7 STEINER (1988: 47f.).

8 JoHANNESSON (1984: 102).

% STEINER (1988: 34, 47).

10 STEINER (1988: 12-54).

1 ALGuLIN (1977: 14).

12 STEINER (1988: 121-54, 123f., 149).
13 GORANSSON/MESTERTON (1986a: 21).
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Andra exempel finner vi hos yngraren Janos Pilinszky. I hans liv och forfat-
tarskap spelar spinningen mellan sprik och tystnad en helt central roll. Det ir pa
det han syftar, da han i ett ofta citerat yttrande séger: «Jag skulle vilja skriva som
om jag hade forblivit tyst.»'*

Men ocksd i den svenska modernismen finns motsidttningen mellan sprak och
tystnad tydligt tematiserad. Har finns detta ropos hos diktare som Bjorling, Boye,
Ekelof, Lindegren, Vennberg och Thoursie."

Det finns silunda en ling tradition fran antiken till dagens postmodernister
bakom det intresse for tystnaden som enligt Hassan skulle vara en typiskt post-
modernistisk angeldgenhet.

Det intresse for tystnaden som enligt Hassan dr specifikt for postmodernis-
men har sdlunda alltfér gamla anor for att kunna tjina som kidnnetecken pa en
exklusivt postmodernistisk hallning.

Men detsamma giller enligt min mening om det andra av de drag som enligt
Hassan och hans efterfoljare dr karaktiristiskt for postmodernismen — att tystna-
den ofta ses som ndgot positivt. Som jag visat i min essid «Transtrémer och tyst-
naden»'® ir ocksa detta drag alltfor utbrett for att kunna tjina som kriterium.

De forsta nedslagen av denna positiva instidllning finner vi sdlunda redan
under antiken, bl.a. i en rad filosofiska och religiosa riktningar som stod
mystiken nira.'” Ett exempel ir de grekiska mysteriereligionernas initiationsriter,
som ju ofta kulminerade i det tysta framvisandet av nagra sideskorn.'®

Emellertid tycks detta sétt att se pd tystnaden ha varit ganska sillsynt i dldre
tider, &tminstone utanfor mystiken.

Det drojer dnda fram till 1600-talet, innan denna syn pa tystnaden borjar
sprida sig till nya omraden."”

Det stora genombrottet kommer under romantiken. Nu blir en positiv
instédllning till tystnaden snabbt allt vanligare. Sarskilt tydligt framtrider den hos
romantiker som Blake, Runge, Hélderlin och Stagnelius.?’

Ett bejakande av tystnaden kan vi ocksa urskilja hos flera av symbolismens
ledande diktare. Det giller i sdrskilt hog grad Rimbaud och Mallarmé.?!

An mer framtridande blir denna kult av tystnaden under 1900-talet. Nu finner
vi den inte bara inom diktkonsten utan ocksd inom teatern, musiken och filoso-
fin. Exempel pa det dr en filosof som Wittgenstein, en musikskapare och musik-

" HucHEs (1987: 210-215).

5 Om Bjorling: OLsson (1983: 9, 11f., 16); om Boye: DoMELLOF (1986: 245, 278); om
Ekelof: GORANSSON/MESTERTON (1986b: 12-14); om Lindegren, Vennberg och
Thoursie: ALGULIN (1917: 14, 110, 258, 273, 408, 411).

16 RONNERSTRAND (1988).

7 STEINER (1988: 12f.).

¥ 'WaLDroP (1971: 16).

19 STEINER (1988: 14, 19f., 26).

20 STEINER (1988: 47), Hassan (1971: 7), FieseL (1927: 23), ALGULIN (1977: 35).

21 STEINER (1988: 47), HassaN (1971: 7), WALDRoP (1971: 18f).
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teoretiker som John Cage eller diktare som Breton, _Eluard, Sodergran, Dikto-
nius, Bjorling, Edfeldt, Gullberg, Lindegren och Transtrémer.?

Den «tystnadens traditon» som Hassan och hans efterfoljare vill urskilja ar
sidlunda alltfor utbredd for att kunna kallas exklusivt postmodernistisk. Som vi
redan sett dr intresset for tystnaden och bejakandet av den motiv som ar sd van-
liga att de kan raknas till den visterldndska litteraturens stindigt &terkommande
topoi.

Detta innebir att begreppet «tystnadens tradition» maste preciseras, om det
ska kunna anvidndas som en karaktiristik av det specifika i postmodernismens
instéllning till spraket. En sddan precisering maste ta fasta pa ett annat drag i
postmodernisternas héllning till tystnaden, nimligen den mangtydighet som
kdnnetecknar postmodernisternas anvindning av termen tystnad.

Ibland — som hos Beckett eller kompositoren John Cage — kan det visserligen
vara friga om vanlig tystnad, d.v.s. frinvaro av ord, skrift eller toner. Men
mycket ofta dr det si, att den postmodernistiska tystnaden inte alls framtrader
som tystnad i ordets egentliga bemarkelse. I stdllet kan den upptriada som trans-
formerad, forklddd eller symbolisk tystnad — paradoxalt nog inte sidllan som
sprak eller annu hellre som olika former av forvringt eller urartat sprak. Dessu-
tom fungerar tystnaden — vare sig den ar verklig eller symboliserad — ofta i sig
sjilv som en symbol, t.ex. for mystisk trans, alienation, apokalyps eller dylikt.

Det ir detta mangtydiga sitt att anvinda begreppet tystnad som ir forutsitt-
ningen for en av de tankar som dr mest karaktéristiska for postmodernisternas
instéllning till spriket — tanken att tystnaden ar ett sprak och att spriaket ir en
tystnad. Hos dem blir denna tanke sd central, att det finns goda skil att se den
som det mest centrala i den postmodernistiska sprakuppfattningen.

Visserligen forekommer denna tanke ocksd hos en rad diktare fore postmo-
dernismen eller utanfor den.

Ett exempel pa det dr den romantiske sprikfilosofen Runge, som hidvdade att
tystnaden ir ett mer viltaligt sprak dn det vanliga spriket.?® Ett annat exempel ir
den Rimbaud som i «Alchimie du verbe» forklarar: «J’écrivais des silences, . . .»

Négot vanligare blir tanken under 1900-talet, da vi bl.a. finner den i dadais-
men. Det dr pd detta Thab Hassan syftar, d4 han i ndra anslutning till
dadaisternas egen praxis forklarar att dadaisterna talade allra bist, da de talade
utan ord.*

Andra exempel frin den tidiga modernismen hittar vi i den svensksprakiga lit-
teraturen. Ett av dem dr den andra dikten i Diktonius Min dikt. (1921) Dér prisas
stumheten darfor att den ir ett sdtt att sdga mer: «Om jag vore stum/skulle jag
sdga mera. / Mitt hjdrta skulle ropa, / Mina 6gon skrika . . . / Ndr mitt oskrivna
star klart for dina 6gon / Forstir du mig».

22 RHNNERSTRAND (1988).
B FreseL (1927: 23).
24 HassaN (1971: 59).
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Hos Bjorling finns tanken i Luft ar och [jus (1940). Hir sédgs det: «Det ordlosa
ord det skall tala.»®

Betydligt vanligare blir tanken frin och med fyrtiotalet, vilket dr tdnkvirt
eftersom man ofta hdvdat att den postmodernistiska epoken tar sin bérjan kring
1940.

Ett belysande exempel pa det dr Janos Pilinszkys tidigare citerade yttrande:
«Jag skulle vilja skriva som om jag forblivit tyst.»

Under efterkrigstiden — d.v.s. under den postmodernistiska epoken — finner vi
denna tanke ocksé hos flera av de svenska modernisterna, t ex Vennberg och den
sene, modernistiske Gullberg.

Vennberg tar upp motivet i flera dikter. Dit hor bl.a. «Dam med tystnad» eller
«Din forlorade stad».?

Hos Gullberg finns tanken i den sena boken Terziner i okonstens tid (1958). 1
«Terziner till hopplosheten» talas det sdlunda om «tystnaden som utan ord pre-
dikar».

Det finns alltsa en del foretradare for tanken pa tystnaden som ett sprak redan
fore den modernistiska epokens genombrott, nigot som heller inte ir forva-
nande, di ju postmodernismen inte bara ses som en epok utan ocksi som en atti-
tyd som kan urskiljas under manga epoker. Det dr emellertid hogst tinkvirt att
maénga av de uppriknade anhidngarna av tanken pa tystnaden som ett sprak —tex
Rimbaud och dadaisterna — enligt Hassan dr att rikna som postmodernister
avant la lettre.

Dessutom tycks det mig uppenbart att det verkligt stora genombrottet for tan-
ken pa tystnaden som ett sprdk kommer forst med de diktare, tinkare och
musikskapare som mer allmént brukar kallas for postmodernister, t ex Beckett
och John Cage.

Hos Beckett — en av de diktare som oftast utpekats som postmodernist —
framtrader denna attityd till tystnaden mycket starkt. Sarskilt gdller det om hans
senare produktion.?’

Annu mer markant ir denna instillning till tystnaden hos John Cage, postmo-
dernismens fraimste foretradare inom musiken. Har framtrider den bade i teore-
tiska uttalanden och i hans konserter, som ibland i sin helhet har bestatt av tyst-
nad.?®

2 OLssoN (1983: 8, 11f)).

26 ALGULIN (1977: 274).

27 BRATER (1987: 9, 37, 39, 44, 64, 153, 159, 172).
28 STEINER (1988: 48).
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