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blev enden pa hans liv at han faldt ned ad en trappe i Skt. Pedersstrade i Kaben-
havn, fik knust sit ben og dede af blodforgiftning nogle dage senere, kun 37 ar
gammel. Hans samlede digte udger kun en lille bog, men hans indflydelse pa
islandsk digtning blev enorm og han er den mest elskede digter Island nogen-
sinde har haft. Med ham begynder nutiden i islandsk digtning, og endnu den dag
i dag leerer islandske born hans digte udenad med storre gleede end nogen anden
digters.

I Island skulle romantikken leve til landet blev selvstendigt i 1918 og delvis
helt til republikkens oprettelse i 1944. Og denne gamle nationale romantik smel-
ter sammen med nyere folelsesbetonede bevagelser i vort drhundrede. Den
mest populare digter i &rhundredets forste del, Davia Stefansson (1895-1964)
var en sentimental romantiker (og derfor maske ikke sd hejt vurderet af de yngre
generationer). Man kan derfor sige at den islandske digtning var en uafbrudt
romantisk strem i hundrede &r, fra Bjarni Thorarensen og Jonas Hallgrimsson i
forste del af det 19. d&rhundrede indtil de ferste modernister begyndte at dukke
op i det 20. d&rhundredes mellemkrigstid.

DAGNY KRISTJANSDOTTIR, OSLO

Finnes det en stjerne bak skyene?
Om Jonas Hallgrimssons romantiske forfatterskap

Jonas Hallgrimsson (1807-1845) er Islands nasjonaldikter fremfor noen, og pa
Island er det blitt forsket en del i hans forfatterskap. Felles for de fleste fortolk-
ningene av hans dikt er en tendens til & harmonisere det motsigelsesfylte forfat-
terskapet.

I hele Jonas Hallgrimssons lyriske produksjon finner man imidlertid to beve-
gelser side om side; den ene konstruerer, den andre dekonstruerer; den ene idea-
liserer, den andre parodierer og profanerer. I Jonas’ storste dikt er disse beve-
gelsene begge til stede, men behersket i og av spriket. Mot slutten av forfatter-
skapet dominerer dikterens desillusjon tekstene mer og mer, og spraket truer
med & rase sammen. P4 den méten dikter Jonas Hallgrimsson seg fra sine forste
dikts klassisisme, tvers igjennom romantikken til en slags foregripelse av moder-
nismen, kanskje postmodernismen.

I det folgende kan jeg bare vise glimt fra dette komplekse forfatterskapet — jeg
vil snakke om Jonas’ estetiske manifest i Fjo/nir 1837, hans ambivalens overfor
nasjonalismen i diktet «Gunnarsholmi», overfor kjerligheten i «Ferdalok»,
overfor gud i «Ljos er alls upphaf».
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Jonas Hallgrimsson ankom til Kgbenhavn den 4. september 1832. Motet med
Kebenhavn var en sjokkartet opplevelse for de islandske studentene; byen var
overveldende, spriket problematisk og deres posisjon i det danske student-
miljeet var vanskelig.

Koloniboerens problematiske tilverelse i attenhundretallets Kebenhavn
bidro sikkert til & stimulere det kulturpolitiske engasjement som blomstret opp i
tretti- og fortidrene. Appellene fra studentene var preget av utidlmodighet, det
hastet, det matte moderniseres, Islands og deres status mitte hoynes — straks.

Det forklarer dels den arrogansen som preger Jonas Hallgrimssons anmel-
delse av Sigurdur Breidfjords rimur i tidsskriftet Fjo/nir, 1837. JOnas var en av
fire redaktorer til Fjo/nir, som var et nytt kulturpolitisk tidsskrift, utgitt for forste
gang i 1835. I Fjolnirs tredje drgang skrev Jonas Hallgrimsson en anmeldelse av
en nyutkommet rima av dikteren Sigurdur Breidfjord.

Rimur er en saregen islandsk genre. De er lange epos, diktet over islendinge-
sagaene eller riddersagaene. Man forventet at en dikter innenfor denne genren
fulgte sagaens handling neyaktig, den eneste originaliteten som var tillatt, var en
viss frihet innenfor den utrolig kompliserte metrikken til rimurnes enkelte deler.

Rimur var imidlertid ikke bare en folkekjeer og tradisjonsrik genre pa Island,
Sigurdur Breidfjord var genrens mest populare dikter — og kanskje ogsd den
beste av dem. Jonas’ anmeldelse er derfor utrolig utaktisk og arrogant, ikke
minst i lyset av Fjolnirs kulturpolitiske program og nasjonalistiske appell til fol-
ket i landet.

Det kan skilles ut tre hovedargumenter i Jonas lange anmeldelse eller essay:

1. Han angriper mimesis-begrepet som ligger til grunn for rimurnes gjen-
givelse av sagaens handling «slik den i virkeligheten er».

2. Han krever originalitet og inspirasjon av dikteren.

3. Han analyserer og kritiserer spraket til Breidfjord og etterlyser et poetisk
islandsk sprak.

Det er ingenting verdt, sier Jonas, 4 gjengi sagaene «slik de er» — en dikter ma
dikte om det som er «interessant». Hvis ikke dikteren transformerer og bear-
beider sitt stoff som en kunstner, blir hans verk aldri et kunstverk, men en blott
og bar formalisme («. . . ella verda rimurnar tomar rimur», Fjélnir 1837, s. 70).
Den eneste virkeligheten og sannheten Jonas godkjenner er dikterens innsikt i
sine personers motsigelsesfylte psyke.

Det er interessant at Jonas ikke pd noe punkt kritiserer rimur for & vare
metalitteratur. Hans «originalitets»-begrep gjelder valg av tekst, og «det origi-
nale» ligger i dikterens tolkning av den.

Den spraklige kritikken er essayets krasseste del; man merker klassisismens
krav om klarhet, logikk og presisjon — men ogd andre og mindre klart formulerte
krav om innovasjoner og felsomhet, om et nytt poetisk sprak.

Det var et fadermord Jonas Hallgrimsson begikk i denne anmeldelsen, ikke
pa dikteren Breidfjord, til tross for de sveert personlige angrepene pd ham, men
pé hele den litterare tradisjon og den estetikk Sigurdur Breidfjord sto for. Det
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var nye regler om hva som skulle gjelde som virkelighet, som ble fremsatt — og
nye estetiske kategorier matte innferes for & uttrykke den.

Pa Island ble Jonas’ essay mottatt med forargelse, den vakte heftige reaksjon-
er, man var mistenksom overfor Fjé/nir fra for, nd ble den enda mere upopuler
og Jonas direkte forhatt av store folkegrupper.

Genren «rimur» ble fremfert muntlig for publikum — mens J6nas’ kritikk
forutsetter reflektert lesning. Debatten markerte slik en overgang pa Island fra
muntlig og sosialt forbruk af litteratur til individualisert forbruk og stilleles-
ning.

Jonas Hallgrimsson sluttet seg til den unge islandske selvstendighetskampen
som ble ledet fra studentermiljoet i Kobenhavn. Diktet «Gunnarsholmi» i 1837-
1838 var ett av hans kunstneriske innlegg til det kulturpolitiske, nasjonalistiske
program Fjolnir sto for, og er gjerne blitt lest som et programdikt. Men det er
ogsa et dypt personlig poem som signaliserer at Jonas var villig til & foreta de
indre reisene han etterlyste hos Sigurdur Breidfjord.

Under et kortere Islands-opphold i 1937 beskriver Jonas i sine dagboker
meotet med Island, hvordan Vestmannaoyene stiger opp av havet og Eyjafjallajo-
kull kan ses i det fjerne. Han beskriver sin lengsel etter 4 kunne fly over landet,
se landet i et fugleperspektiv.

Tersinen «Gunnarsholmi» starter i et fugleperspektiv og med storslitte perif-
raseringer hvor personifikasjoner er dominerende; de gamle arverdige fjellene i
@st og vest blir beskrevet, i nord er den farlige vulkanen Hekla, i ser er havet.
Avsnittet stir i presens og avsluttes med at ved stranden ligger det et skip
fortayd.

I strofe 15-16 far vi en slags kortfattet fortelling eller narratio. I to strofer for-
klares skipets tilstedevaerelse, dvs. de to bredrenes Gunnar og Kolskeggur
foregdende landsforvisning. Njals saga forventes kjent av leserne.

Etter denne lange og storsldtte iscenesettelsen kommer vi til aksjonsdelen av
diktet. Men fremdeles fastholdes diktet i presens, den lille fortellende narratio-
delen var bare et intermezzo i exordium, innledningen, som ennd ikke er avslut-
tet. Bradrene rir mot skipet, og det er interessant at diktet zoomer pa Gunnars
spyd som glitrer i sola, det er hans symbol, et «pars pro toto» holder for ham
mens vi fir hans bror, antihelten Kolskeggur 4 se i helbilde («gumi fridum) og
farger («dreyrraudur hestur, blau saxi gyrdur»). Her er vi kommet frem til diktets
vendepunkt, Gunnars beslutning om & trosse sin landsforvisningsdom og hans
utsagn fra Njdls saga: «Fogur er hlidin . . .»

Diktets aller farste strofe star i preteritum, men straks i neste strofe gar diktet
over til presens, som utvides og ekspanderes i rommet til den fyller horisonten, i
kulturen gjennom henvisninger til mytologi og litteratur, i persepsjonen gjen-
nom det visuelle og det musikalske.

Men samtidig konsentreres og tettes diktets presens mer og mer, ikke minst
som en effekt av formen, fordi tersinen er i grunnen en flette som det kan flettes
pd i det uendelige. @yeblikket kan imidlertid ikke utvides til det uendelige, og
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den uunngdelige avslutningen blir signalisert tredobbelt i «Gunnarsholmi»; vi
far et skifte fra presens til preteritum som knytter avslutningsdelen til forste
strofen i en sirkelbevegelse, vi fir inn en ny metrikk i den tunge, reflekterende
oktaven som avleser den lette, flyktige tersinen, og vi fir en ny, hoytidelig,
refererende tone med et referat fra Njdls saga.

I forste delen blir det fortalt om Gunnars helteded. Men med oktavens femte
linje kommer det en vending. Det skiftes over til presens igjen og det presenteres
et subjekt, et «jeg» i diktet som konkluderer: — allikevel synes jeg Gunnars saga
er betagende . . . («Hugljufa samt ég ségu Gunnars tel . . .»).

Allikevel? Det er et merkelig adverb pa dette sted. Hva er det som stér i veien
for at Gunnars saga er betagende, siden den er det «allikevel»? Henvises det til
Gunnars heltemodige beslutning om ikke & forlate Island? Eller til hans hel-
teded, referert i de foregdende linjene? Det er i hvert fall kommet en tvetydighet
i spillet, en ironi, som minner om Heinrich Heine, Jonas yndlingsdikter. Men
det ironiske smilet blir borte i resten av oktaven: dikteren synes allikevel at Gun-
nars saga er betagende, der hvor (han stir og ser pd) Gunnarshélmi, grenn og
frodig og seirende i kampen mot sand og hav.

Det er altsd naturens krefter som forundrer og fascinerer det diktsubjektet
som her stir frem. Men hva slags subjekt er det, hvem er «jeg-et» i «Gunnars-
holmi»? Det er et seende subjekt, et subjekt som er i stand til 4 heve seg over
det substansielle og beskrive naturen fra et fugleperspektiv, trenge inn i dens
indre, symbolisere dens farlige sa vel som dens harmoniske sider. Han kan ironi-
sere over naturen, edelegge den, mestre den. Alt dette star i dikterens makt
ifolge Jonas Hallgrimssons estetiske program med de eneste begrensningene at
resultatet blir «interessant». Og det blir det i den siste oktaven, diktets avslut-
ningsstrofe.

Tradisjonelt er strofen blitt lest som allegori om nasjonalismens (Gunnars
valg) seier over kolonialismens destruksjon. Men det er ingen fanfare i den siste
oktaven, den senker stemmen, det spilles pd morke vokaler og konsonant plus
merk vokal. Det diktes om havets, Rans, edeleggelse av et for fruktbart land
foran fjellenes strenge, faderlige blikk. Ingenting star igjen uten Gunnarsholmi,
som er beskyttet av den magiske naturen. Men den beskyttelsen gjelder helten
Gunnar, ikke Kolskeggur, diktets identifikasjonsobjekt, den som valgte landsfor-
visning fremfor deden.

Diktets disposisjon bryter med alle klassiske normer; hele tersinadelen kan
ses pd som et exordium, en forvokst innledning til avslutningen, midten er blitt
borte. Hele diktet igjennom flyttes perspektivet, diktet Apnes grandiost i et fugle-
perspektiv, i makrokosmos — og Njals saga-delen ender i mikrokosmos, en per-
son, et utsagn. I seneste delen begynner de stadig vekslende posisjonene a ta
form av en vegring eller motvilje overfor den fastsatte synsvinkelen stoffets nas-
jonalistiske karakter krever.

Innledningen beskriver en personifisert natur, besjelet natur, den er dikterens
skaperverk — men den unndrar seg hans kontroll i diktets siste del. I «Gunnars-
ho6lmi» kan man skille ut to akser hvor den ene gar est-vest, den andre gar nord-
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sor. Ost-vest aksen gir mellom de sterkt idealiserte maskuline Eyjafjallatindur
og Tindafj6ll; nord-ser aksen gar mellom vulkanen Hekla og havet, Ran, — begge
de farlige, aggressive, kvinnelige elementene i diktet. I krysspunktet star dikt-
subjektet i den siste strofen. De destruktive kvinnelige elementene soker frem,
den magiske beskyttelsen er for de andre. Finnes det nasjonalisme i «Gunnars-
holmis» siste del, er det nasjonalisme for de andre. Den grandiose opptakten
forutsier og er uleselig knyttet til den totale ensomheten jeg leser ut av «Gun-
narsholmis» siste strofe.

«Ferdalok» (Ved reisens ende) er skrevet mot slutten av dret 1844, noen maned-
er for Jonas’ ded. Det er blitt skrevet mye om dette kjerlighetsdiktet pa Island,
og det er en lang tradisjon for 4 lese det biografisk. Man er imidlertid ikke blitt
enig om hvem som er den elskede jenten i diktet, hvem som var Jonas’ kjerlig-
het, dikterens muse. Det er blitt pekt ut to kandidater til den rollen, men jeg har
overhodet ikke lyst til 4 velge den ene fremfor den andre. Jeg har derimot lyst til
a se litt n@rmere pa rollene i diktet.

«Ferdalok» er skrevet i ljodahattur, et eddametrum Jonas brukte en del i sine
eldste dikt. Det bygger pa bokstavrim, allitterasjon, som Jonas bruker med stor
musikalitet og felsomhet. De ytterst fa perifrasene i diktet er sofistikerte, men
enkle metonymer — diktet virker meget enkelt, pd grensen av det barnslige.

I diktets farste strofe settes diktet i scene; kjerlighetsstjernen er skjult av en
nattsky, for lo den pd himmelen, i en dyp dal serger en ung mann. Det er en sti-
lisert, symbolsk natur som blir beskrevet; det er lengselen, den tapte kjerlighe-
ten, begjeret, det skal handle om.

I strofe 2 og 3 snakker den unge mannen i forste person og blir et iscenesatt
diktsubjekt. Uttrykket «hlekki bryt ég hugar og heilum mér fleygi fadm pinn i»
er tvetydig — det kan leses slik at jeg bryter meg ut av bevissthetens, moralens,
lenker (om kroppen) og kaster meg i din favn — eller — jeg bryter meg ut av
bevissthetens, realitetens, lenker og gir meg det ikke-reelle, fantasien i vold, slik
kan jeg kaste meg i din favn. Jeg velger den siste lesning, som forer til den meta-
fysiske forening beskrevet i tredje strofe, hvor subjektet kan trenge inn i jenta, se
hennes sjel, leve hennes liv — hvor selvets og kroppens grenser oppheves.

Subjektet er 4nd og objektet er materie («fadmur pinn») i utgangspunktet,
men subjektet overtar denne kroppen, inntar plassen hvor hennes sjel var og
objektet blir redusert til en slags transparent kropp mellom gud og jeg-et. Guds
kjerlighet til du-et blir mottatt av jeg-et («andartak sérhvert sem ann pér gud
finn ég i heitu hjarta»). Det intense ensket om at det finnes et «du», om en kjer-
lighet uten grenser forer ikke til den etterlengtede foreningen med du-et, men til
subjektets overtakelse av objektet og destruksjon av det.

Det kommer et tidsskifte i diktet og en stilisert reise med den elskede jenta
gjenerindres. Reisen foregar i et symbolsk landskap, heyt oppe i fijellene, oppe pa
heien, de elskende rir over en stremtung elv og sitter pa elvebredden. Det er en
stigning i forholdet mellom de to, fra en barnslig lek med blomsterkranser og
utveksling av gaver, til bergring og generte, varsomme kjartegn. Naturen gjen-
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speiler denne unge forelskelsen, himmelen lysner mens de sma blomsteralvene
griter fordi de vet at de elskende mé skilles ad.

Det er en idyll som beskrives, en idyll med uskyld, renhet og ynde. Den unge
mannen, subjektet, beskriver sine folelser i en utvikling fra beundring til en viss-
het om at ingenting spiller noen rolle uten det i elske og beskytte jenta.

Men «du-et» i reisen blir hele tiden sett i relasjon til subjektet; hun kroner
ham med blomsterringene han har laget, hun blir elsket og beskyttet og kjerteg-
net av ham. I sitt siste smil til ham blir hun forvandlet i en vakker metaforikk til
et stykke natur: «blomsterleberne smiler, «gyenstjernerne funkler». «Du-et»
blir slik mer og mer til en projeksjon av subjektets folelser, som projiseres videre
til naturen.

Reisen avsluttes, vi er tilbake i ntid, og samtidig far vi interessante koplinger;
den unge mannens «jeg» blir borte, han blir omtalt i 3. person, mens «du-et» jen-
ten fastholdes litt lenger («Fjaer er nu fagurri fylgd pinni, sveinn i djipum dali»).
Den som adresserer «du-et» her, er diktsubjektet, den som iscenesatte den unge
mannens kjerlighetshistorie og fortalte om hans sorg. Diktsubjektet bryter inn i
sin egen illusjon, feier elskeren til side, uten 4 ta hans plass. Dette er diktets
tredje forsek pa a fastholde objektet, annen personen. Men «du-et» er et objekt
for den unge mannen og blir borte med ham.

Tilbake star det overordnede subjektet, alene, og avslutter diktet med en auto-
riteer og verdig erklering; i verdensrommet holdes planetene fra hverandre med
kosmiske avstander, i hverdagslivet kan der vare kort mellom motsetningene —
men de elskendes dnder kan ikke engang evigheten skille ad.

Hva betyr sd dette? Skal dette forstis som diktets konklusjon?

I manuskriptet er det oppfert tre titler til diktet. Den forste er personlig, senti-
mental: «Min kjerlighet». Men den ble forkastet og stroket. Diktets siste strofe
erklerer hoytidelig at den totale sammensmeltningen av et subjekt og et objekt,
narsissismens eldste forestilling, ikke bare er fullt ut realiserbar, men kan vare.
Skulle det st som diktets konklusjon, kunne den neste tittel: «En gammel histo-
rie» ha veert passende. Men den ble ogsd forkastet.

Pa overflaten avsluttes diktet med en illusjon, men vi har sett at diktsubjektet
trygt kan konstatere bdde at «han/jeg har deg for alltid» og «han/jeg har mistet
deg for evig» — fordi det lykkes ikke & konstituere et «du» i teksten. «Jeg-ets»
desperate sgken etter en avgrensning av seg selv giennom et objekt stanser ikke
ved naturen denne gangen som i «Gunnarshélmi», men forst ved en gud, ved
det absolutte — som kan gi mening til alt det andre. Derfor blir den tredje tittelen
i manuskriptet, den Jonas valgte, til en eksistensiell erklering: «Ferdalok» — Ved
reisens ende.

Kjerlighetens stjerne, Gud, er skjult bak nattskyene, den kan ikke ses — men den
mad finnes. Gud er en uproblematisk sterrelse i Jonas Hallgrimssons korte forfat-
terskap, en farsskikkelse som han adresserer s tillitsfullt i «Hulduljod»: Fader
og venn til alt som finnes . ...

Symbolkjeden Gud — faren — lyset, som kan vare sol eller stjerne, fir sin hyl-
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lest i det kompliserte diktet «Hulda», avsluttet i 1844. Der kan man allikevel se
en ny ambivalens, glidninger, den samme vegringen og de skiftende posisjonene
som vi sd i «Gunnarsholmi». Denne gangen gjelder det ikke «faderlandety —
men selve faderen. Tvilen bryter ut i et dikt uten navn, datert til forfatterskapets
aller siste fase.

Manuskriptet er skrevet med blyant, og pA margen stir «Fragment etter
Feuerbach, Gedanken iiber Tod und Unsterblichkeit, aus den Papieren eines
Denkers». Denne marginalbemerkning er blitt til at man har sett pd diktet som
en Feuerbachoversettelse og vist det liten oppmerksomhet. Diktet er ogsd meget
vanskelig og meget interessant.

Forste strofen bestar av ytterst kortfattede konstateringer som knyttes sam-
men som om de sto i en logiserende sekvens; lyset er opphavet til alt, ingenting
er lys, opphavet er ingenting, ingenting er meorkt. Motsigelsesforholdene mel-
lom lys og merke eksisterer ikke, og derfor «brenner natten i en lys lue». Etter
denne kolossale dekonstrueringen folger en desperat pékallelse til en gud, en
fryktelig gud. Tiltalen blir ikke fulgt opp, men trekkes tilbake til subjektet, som
dernest tiltaler seg selv.

Siste strofens farste del er skrevet klart og tydelig, noe som ikke er alminnelig
i Jonas’ ofte vanskelige manus. Siste delen av strofen kan leses — men den er
uforstdelig i sin helhet.

Eilif3 4 undan pad getur pér augu
og eftir s6m pvegid hrein

ordin ad engu ljos veitt og 1ad

og Osjolftur og litu goda.

De forste tre linjene gjentar enda en gang, som i erska: det finnes ikke liv etter
deden — som betyr at det finnes ingen mening med livet, det finnes ingen gud.
Og s kommer ordet «0sjolftur», et ord som ikke finnes i det islandske spraket.

Hva betyr det? Kannskje «ikke — selv» (6-sjolf-tur) dvs. «den som ikke eksis-
terer»? Da kunne strofen rekonstrueres slik: hvis gud ikke eksisterer, er fortut-
setningene for min eksistens borte, og erkjennelsen av det betyr at alt ma
begynne fra starten (jfr. allusjonen til Valuspds genesis i sluttlinjene).

Denne lesningen er imidlertid et pliktmessig forsok pa & lese mening ut av et
dikt som er uforstielig. Det er et umulig forsek pa 4 skape helhet av fragmenter,
insistere pA kommunikasjon og dialog med en tekst som skriver seg inn i seg selv.

Dekonstruksjonen av Gud betyr et sluttpunkt for Jonas Hallgrimsson, alle ord
mister sin betydning og sprikkonstruksjonen raser sammen. Den som taler i dik-
tet er blitt et «ikke-subjekt» — «Osjolftur.

FERDALOK.

Astarstjornu
yfir Hraundranga
skyla natur-sky;
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hl6 hun 4 himni,
hryggur prair
sveinn i djipum dali.

Veit ég, hvar von 0ll
og verold min
glaedd er guds loga.
Hlekki bryt ég hugar
og heilum mér
fleygi fadm pinn i.

Sokkvi’ ég mér og sé ég
i salu pér

og lifi pinu lifi;
andartak sérhvert,

sem ann pér gud,

finn ég i heitu hjarta.

Tindum via a fjalli,
tv0 vorum saman,
blém i harri hlia;
knytti ég kerfi

og i kjoltu pér
lagai ljafar gjafir.

H168stu mér ad hofai
hringum ilmandi
bjartra blagrasa

einn af 6drum

og ad oOllu daaist

og greipst pa aftur af.

Hlégum vid a heidi,
himinn gladnadi
fagur a fjallabrun;
alls yndi

potti mér ekki vera
utan voru lifi lifa.

Grétu pa i lautu

g0air blomalfar,
skilnad okkarn skildu;
dogg pad vid hugdum,
og dropa kalda
kystum ar krossgrasi.

Hélt ég pér a hesti

i hérdum straumi,

og fann til fullnustu,
blémknapp pann geti’ eg
borid og varid

oll yfir eviskeid.
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Greiddi ég pér lokka
vid Galtara

vel og vandlega;
brosa blémvarir,
blika sjonstjornur,
rodnar heitur hlyr.

Fjeer er nu fagri
fylgd pinni

sveinn i djipum dali;
astarstjarna

yfir Hraundranga
skin a bak vid sky.

Haa skilur hnetti
himingeimur,

blad skilur bakka og egg;
en anda, sem unnast,
fer aldregi

eilifad ad skilia.

GUNNARS-HOLML.

«Sunnan 4 [slandi, i héraai pvi sem gengur upp af Landeyjum, milli Eyjafjalla og Fljots-
hlidar, er allmikid sléttlendi, og hefir fyrrum verid grasi gréid, en er ni nélega alt komid
undir eyrar og sanda af vatnagangi. A einum stad par & sondunum, fyrir austan pvera,
stendur eftir greenn reitur obrotinn, og kalladur Gunnarshdélmi, pvi pad er enn ségn
manna, ad par hafi Gunnar fra Hlidarenda snuid aftur, pegar peir bradur ridu til skips, eins
og alkunnugt er af Njalu. betta er tilefnia til smakvadis, pess er hér er prentad. }. H.»

[Fjolnir 1838, bls. 31-32].

Skein yfir landi sol & sumarvegi
og silfurblaan Eyjafjallatind
gullraudum loga glaesti seint & degi.
Vid austur gnaefir si in mikla mynd
hatt yfir sveit, og hofai bjortu svalar
i himinblamans fagurtaerri lind.
Beljandi foss vid hamrabuiiann hjalar
a hengiflugi undir jokulrétum,
par sem a3 gullid geyma Frosti’ og Fjalar.
En hinum megin féstum standa fotum
blasvortum feldi buin Tindafjoll
‘og grenu belti gyrd 4 dala-métum.
Med hjalminn skygnda, hvitri likan mjoll,
horfa pau yfir heidarvétnin blau,
sem falla nidur fagran Rangarvoll,
par sem ad una bygdar bylin smau,
dreifa yfir blomgud tun og greenar grundir.
Vid nordur risa Heklu tindar hau.
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Svell er a gnipu, eldur geisar undir;
i ogna djupi, hérdum vafin droma,
skelfing og daudi dvelja langar stundir.
En spegilskygnd i hau lofti ljoma
hrafntinnu-pokin yfir svértum sal.
badan ma lita selan sveitarbloma;
pvi Markarfljot i fégrum skogardal
dunar 4 eyrum; breida pekur bakka
fullgréinn akur, fegurst engja-val
padan af breidir hatt i hlidar-slakka
glitada blaeju, grona blomum smam.
Klogulir ernir yfir veidi hlakka;
pvi fiskar vaka par i llum am.
Blikar i lofti birkiprasta sveimur,
og skogar glymja, skreyttir reynitrjam.
ba er til ferdar fakum snuid tveimur,
ur rausnargardi haum undir Hlia,
pangad sem heyrist 6ldu-falla eimur;
pvi hafgang pann ei hefta vedur blid,
sem voldug reisir Ran 4 Eyjasandi,
par sem hun heyir heimsins langa strid.
Um trausta strengi liggur fyrir landi
bordfogur skeid med bundin segl vid ra;
skinandi trjona gin mot sjavar grandi.
par eiga tignir tveir ad flytjast a
braedur af fogrum fosturjardar strondum
og langa stund ei litia aftur fa,
fjarlegum ala aldur sinn i 16ndum,
utlagar verda, vinar augum fjeer;
svo hafa forlog feert peim dom ad hondum.
Nu er 4 brautu borin vigur sker
fra Hlidarenda ham, pvi Gunnar ridur
atgeirnum beitta buinn. Honum naer
dreyrraudum hesti hleypir gumi fridur
og blau saxi gyrdur yfir grund -
par matti kenna Kolskegg allur 1yaur.
Svo fara baair bredur enn um stund;
skeidfrair joar hverfa fram ad fljoti;
Kolskeggur starir ut a4 Eyjasund,
en Gunnar horfir hlidar-brekku moti;
hradist pa ekki freegdarhetjan gbda
ovina fjold, p6 hérdum dauda hoti.
«Sa ég fyr svo fagran jardar groda,
fénadur dreifir sér um graena haga,
vid bleikan akur rosin blikar rj6da.
Hér vil ég una fi minnar daga
alla, sem gud mér sendir. Fardu vel,
brodir og vinur!» — Svo er Gunnars saga.
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bvi Gunnar vildi heldur bida hel,

en horfinn vera fosturjardar strondum.
Grimmlegir fjendur, flarri studdir vél,
fjotrudu godan dreng i heljar béndum.
Hugljufa samt ég sogu Gunnars tel,

par sem ég undrast enn 4 kéldum séndum
lagan ad sigra 6gna-bylgju 6lma
algreenu skrauti pryddan Gunnarsholma.
bar sem ad adur akrar huldu véll,
6lgandi bvera veltur yfir sanda;

solrodin lita enn in 6ldnu fj6ll
arstrauminn harda fogrum dali granda;
flainn er dvergur, dain hamra-troll,
dauft er i sveitum, hnipin pj6d i vanda;
en lagum hlifir hulinn verndar-kraftur
hélmanum, par sem Gunnar snéri aftur.

BROT. VIL

Ljos er alls upphaf,
ekkert er bjart,
ljostaer er peirra
lifs uppspretta;
upphaf er ekkert,
ekkert er nott,

pvi brennur nétt

i bjortum ljoma.

O mikli gua!

6 megn hormunga!
ekkert ad ending —
eilifur daudi . . . .
salin min blida!
beradu hraustlega,
sart pott synist,
sanninda ok.

Eilifd 4 undan

og eftir sém

ordin ad engu

og 0sjolftur

pad getur pér augu
pvegid hrein,

1jos veitt og 144

og litu goda.
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