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448 Niels Ingwersen

Han kan inte erbjuda nâgon förklaring tili sina handlingar. Berättaren ger föl-
jande kommentar om sin vän i ett försök att förstä det sjuka inslaget i hans väsen,
ett uttalande som har en stärkt naturalistisk dragning:

Det var som ett svampigt grodämne legat gömt i faderns säd och i modems ägg
och efter befruktningen börjat spira i själva embryonet till denna organism och
sedan brett sig genom heia cellvävnaden och blivit sâ intimt infiltrerat i denna, att
det förmädde skjuta en eller annan fin rottràd i varje produkt av dess verksamhet,
varje förnimmele, varje sinnesrörelse, varje stämning, varje tanke, varje viljeakt och
handlingsansats. (s. 44)

Det här var bara nâgra exempel pâ Ola Hanssons Symbolik i Sensitiva amorosa
för att visa hur bildsprâket i detta verk är systematiskt uppbyggt och hur det hän-

ger samman med hans tidigare litterära Produktion. En större, mera omfattande
Studie skulle kunna vidareutveckla det som vi belyst här. Vi ser ocksâ spâr av
denna natursymbolik i de verk som följer Sensitiva amorosa - i Parias (1888), i
Resan hem (1894) och Slättbyhistorier (1926), för att nämna nâgra. Det är intres-
sant att Hansson tog upp gallblomsmotivet frân sin första diktsamling när han
litterärt skulle skildra Stella Kleve-affären sju âr senare i novellen «Gall-
blomman» i Tidens kvinnor, först utkommen pâ tyska som Alltagsfrauen 1891.

Med Symboliken «natur och erotik» anknyts berättelsen tili Hanssons tidigare
författarskap, samtidigt berikad genom integreringen av «inre biografi» och

«yttre biografi». «Gallblomman» avmâlar en enstaka episod i Hanssons liv men
uttrycker pâ en mycket viktigare, symbolisk nivâ samma tema som vi har följt
genom hans författarskap - den undertryckta sexualiteten. Författaren intensi-
fierar läsupplevelsen, han beskriver inte bara den yttre handlingen utan ocksâ
den mera abstrakta, svärtillgängliga idé- och känslovärlden bakom den. Framför
allt är det Ola Hanssons vackra bildsprâk som öppnar denna depressiva och
dekadenta värld för oss som läsare - och gör hans litterära budskap rikare.

NIELS INGWERSEN, MADISON

Romantikkens spraengte rammer

De to folgende citater skulle gore det klart hvorfor det er nodvendigt at holde
kongresser om Romantikken og dens vaesen:

Vi er dog ikke i Stand til at give en nogenlunde udtommende og entydig Definition
af Begrebet Romantik, og man maa derfor stole paa, at alle uden videre ved, hvad
det drejer sig om. Samtidig troster vi os med, at det ikke er lykkedes nogen - hverken
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Tilhaengere eller Modstandere, Samtidige eller Efterfalgere - med fuld Klarhed at
udtrykke Romantikkens Vaesen.1

Dette udsagn af Egon Friedeil kan passende folges op af et samtidigt fra P. M.
Mitchells abstrakt til denne kongres:

Naar man forlanger en erklaering, hvad der menes med «romantik» og «romantisk»
faar man oftest svarët, «. men De ved jo, hvad det betyder.» Det gor man i virkelig-
heden ikke.2

Hertil mâ fojes, at de oprindelige abstrakter, som blev sendt til deltagerne, groft
kan inddeles i to grupper. En, der stört set gär ud fra at man jo nok ved, hvad
Romantikken gâr ud pâ (og hvis bidrag uddyber det allerede kendte), og en
anden, der forsoger at nytaenke perioden eller bevaegelsen.

I det folgende refererer jeg til fire digte: et norsk, Welhavens «Ganymedes»,
et dansk, Schack Staffeidts «Indvielsen», og to svenske, Kellgrens «Den nya ska-

pelsen eller inbillningens värld» og Stagnelius's «Endymion». De fire tekster har
det tilfaelles, at de alle kan ses som indvielsesdigte i den forstand, at de indehol-
der et forlob, der skildrer individets romantiske opvâgnen. Teksterne indeholder
pâ vidt forskellig vis Romantikkens livsoplevelse (hvad den sä er?). De fire tekster

straekker iovrigt fra For-Romantikken til Sen-Romantikken, men jeg postu-
lerer ikke nogen udviklingskurve, for en sâdan tror jeg naeppe findes, hvad mit
emne angâr.

Iovrigt agter jeg hverken at give en naerlaesning af teksterne eller at placere
dem indenfor forfatterskaberne; jeg onsker blot at benytte dem til at belyse
nogle almene perspektiver indenfor mit ret rummelige Romantik-begreb, og her
mâ jeg tilfoje, at jeg finder det bâde paedagogisk og erkendelsesmaessigt bedst at

operere med sligt et rummeligt begreb. Mens dette foredrag var under forbere-
delse, udkom Kritik 83, ogjeg blev forundt den oplevelse, at se en del synspunk-
ter, som har ikke lidt tilfaelles med mine. I mit abstrakt haevdede jeg, at en givtig
karakteristik af Romantikken mâ anerkende, at bevasgelsen indeholder sin egen
negation. I det naevnte nummer af Kritik, et tidsskrift der pâ det sidste er gledet
over mod dekonstruktionsorienteringen, taler man om den dobbelthed indenfor
Romantikken, som bâde gor bevaegelsen til triumf og fremmedgorelse, og
som gor den bâde rummelig og paradoksal.

I indledningen af nummeret gor redaktionen opmaerksom pâ, at man er i en
tid, hvor man synes at opleve det modernes afslutning:

Genopdagelsen eller rehabiliteringen af romantikken haenger tast sammen med de

senere ârs diskussioner af forholdet mellem tradition, modemitet og postmoderni-
tet. Nàr visse kommentatorer har felt, at de stod ved det modernes afslutning, eller at
de endog var vidne til «subjektets dod», hvad var da mere naturligt end at gâ til

1 Friedell (1937: 18).
2 Mitchell (1988: upagineret abstrakt); cf. s. 75-79.
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det modernes begyndelse og subjektets fodsel? Der hersker i al fald enighed om, at
romantikken var det moderne gennembrud.3

Det er ganske flot og fejende sagt og pointerer, at man vender tilbage til Romantikken

af eksistentielle gründe. Som Asbjorn Aarseth päpegede i sit abstrakt, mâ
Romantikken vaere «aktuel konstruksjon [som] vi kan bruke til â tegne et histo-
risk bilde i samsvar med vor tids prosesstolkning.»4 Begge udsagn kraever, at man
reviderer det herskende syn pà Romantikken, og at man indrommer, at man er
mindre skrâsikker i sin tro pâ, at man nok ved hvad den er.

Om de fire tekster naevnt kan man samlet sige, at de alle indeholder det
altafgorende, altœndrende ojeblik, hvor tilvaerelsen pludseligt âbner sig for en

ny indsigt, sâledes at tilvaerelsen aldrig bliver den samme igen. Her finder man
et af Romantikkens kendetegn: det, at den vil, kan, mâ aendre menneskets
opfattelse af selvet og af omverdenen. En intensiveret oplevelseskvalitet bliver
mennesket til del, det fatter at alt, alt indenfor, alt udenfor, subjekt og objekt bor,
kan vaere, bliver et. Flittig brug af modalverber er nodvendig her for at indfange
diverse temperamenter og divergenser indenfor bevaegelsen. I Kritik betegner
Jan Ulrik Dyrkjob denne oplevelse som det ojeblik, hvori bevidstheden «vil det
hele, vil vide det hele, og vil have det hele til at haenge sammen.5

Men mit aerinde er snarere at pâvise forskellene de fire tekster imellen for at
tage pejling pâ Romantikkens rammer.

Hos Kellgren er den stemme, som taler, fyldt med jubel over den opvâgnen til
ny indsigt, kaerligheden har inspireret til. Digtet er loftelse og lykkelig rus. Det
graenselose jeg er hjemme overalt.

I Welhavens digt skildres Ganymedes' oploftelse med mere beherskelse end
hos Kellgren; Welhaven benytter en klassisk myte og beskriver ikke jegets rus
indefra. Men det er klart, at Ganymedes foler sig loftet op over de andre og er
indviet til en ny, hojere eksistens. Digtet ânder, som Kellgrens, lykke og harmoni
for den indviede. Begge tekster kan tages til indtaegt for den side af bevaegelsen,

som ofte kaldes dagside Romantik (som ikke bor forveksles med Biedermeier).
Hvis man tillader sig det paedagogiske fif, at skaere Schack Staffeidts fjerde og

sidste strofe bort (midlertidigt), kunne «Indvielsen» ses som et udtryk for den

samme lykkebringende oplevelse, hvor menneskets bevidste eller ubevidste,
anelsesfyldte laengsel opfyldes. En religiös laengsel forloses pâ romantisk vis: I
fyldens ojeblik bliver dualismen til monisme, det ubegraensede jeg er i alt og
alt i det.

Men i fjerde strofe indleder Schack Staffeidt med et dog, der indleder den
intense, erotisk farvede skildring af nedturen der fulgte; og det er indlysende at
faldhojden var stor. Dualismen vendte tilbage, da det visionaere ojeblik svandt
hen. Og da den menneskelige tilvaerelse igen blev et faengsel i sansernes verden,
blev laengselen genfodt, men ikke laengere som vag anelse, men som glodende

3 Hauge/Saalbach/Tojner (1988: 4-5).
4 Aarseth (1988: upagineret abstrakt); cf. s. 357-366.
5 Dyrkjob (1988: 10).
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begaer. Teksten, der startede som et dagside digt, er endt, ogsâ bogstaveligt, i nat-
tens mulm og morke. Herom skriver Gert Emborg og Jorgen Aabenhus i Kritik:

Digtet skildrer oplevelsen af det graenselose jeg («I Alt mig vinked min egen
Gestalt»), men samtidig sandelig ogsâ af jeg'ets graenser («Laengsel» rimer pà

«Faengsel»), Indvielsen er en erkendelse, ikke som hos modernisterne en erkendel-

sesprocès, men en engangsforestilling, som resten af tilvaerelsen tager farve af: en
gang indviet, altid indviet - og udstadt !6

Det er rigtigt sagt, men der bor understreges, at jeget i Schack Staffeidts digt
indledningsvist blev den forlosende indvielse til del (egentlig som den blev bes-
krevet af Kellgren og Welhaven), og derncest oplevede at vaere udstodt. Den in-
tensitet, hvormed jeg'et laenges, er en folge af den tidligere oplevelses
meningsfylde. Hojt at flyve, dybt at falde - nâr man ikke som Tegnérs traekfugle
i «Flyttfàglarna» foler sig hjemme overalt og altid magter at tilfredsstille
laengselen.

Dog bor man ikke se de tidligere omtalte dagside digte som en absolut kon-
trast til Schack Staffeidts. Det er rigtigt, som Emborg og Aabenhus haevdede,
at i den afstand, jeg'et oplever sâ smerteligt, ligger en folelse af fremmedhed og
sammenbrud, for filosofien lovede sä meget, og natsidedigtningen afslorer, at
disse lofter var blaendvaerk:

Filosoffeme bygger helhedskatedraler, organismstanken, f.eks., mens digteme
allerede vandrer rundt i disse katedralers ruiner.7

Man kan sige, at det blev Kellgren og Welhaven, i de to her omtalte tekster,
forundt at gâ ind i denne katedral, men at Schack Staffeidt, efter at have skuet
den i et lykkesyn, mâ nojes med at faerdes i dens ruiner. Ikke destomindre, og jeg
holder mig fortsat til metaforikken fra Kritik, er det vaesentligt at pâpege, at rui-
nemes eksistens beviser at katedralen engang stod - og mâske igen kan bygges

op (som Oehlenschläger digterisk formulerer det i Sanct Hans Aften-Spil
«hvorfra vi er siunken og atter skal op»). Med andre ord, selvom jeg'et ser sin

egen situation som tragisk, er det alligevel indvielsen til en romantisk livsople-
velse, der giver livet en fylde og mening, som det aidrig for har haft. Den ople-
velse af lykke og harmoni, som kommer til orde i Kellgrens og Welhavens to
tekster, forekommer kun i et glimt hos Schack Staffeidt. Men selvom tilvaerelsen fra
nu af er alt andet end harmonisk eller lykkelig, ejer den mening - ellers ville der
ikke vaere nogen grund til «Drom og Sang». Schack Staffeidt taler ikke om tilvae-
relsens tomhed: for ham er tilvaerelsen smertefuld, men ogsâ intens og fyldt med
hensigt. Nok kan man se Schack Staffeidts digt som Natsideromantik, et udtryk
for pessimistisk dualisme, men man skal vare sig for at se det som de andre ind-
vielsesdigtes polaere modsaetning.

Der bor tilfojes, at den oplevelse, som er skildret i alle tre digte, er givet med
overordentlig autoritet. Det tages som givet, at oplevelsen fandt sted og ikke kan

6 Emborg/Aabenhus (1988: 108).
7 Emborg/Aabenhus (1988: 110).
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affejes som illusion, i hvert fald ikke for den oplevende bevidsthed, subjektet -
og det er alt, som taeller i de tre tekster. Ogsâ heri deler de faelles traek.

I Stagnelius' «Endymion» er der en afgorende forskel fra de andre tre
tekster: i dem er den, der bliver oplevelsen til del, lysvâgen, alle sanser stâr pâ hoj-
kant; men i Stagnelius' digt sover Endymion teksten igennem. Dog kan man
sige, at de forste strofer, hvori mânegudinden stiger ned til heltens verden, lige-
som Schack Staffeidts muse, ogsâ synes at opfylde menneskets laengsel. Som
Welhaven benytter Stagnelius sig af en klassisk myte, men han giver myten en
radikal drejning (jvf. hans behandling af et sagn i «Näcken»).

Nedstigningen, foreningen, dualismens overskridelse skildres i en smuk nat-
belysning, men dernaest tolker Stagnelius Endymions sovn som et forsvar mod
den opvâgnen, der brutalt vil negere oplevelsens autoritet. Det Endymion vil
erfare, nâr han vâgner - og her befinder digtets bevidsthed sig - er, at den
oplevelse, som i de tre andre tekster er skildret som virkelig, her blot er drom.
Endymion vil da opleve den tomhed, jeg naevnte for, da jeg haevdede, at Schack
Staffeidt ikke kender den. Endymion og Stagnelius kender den.

Lad mig uddybe forskellen mellem de to tekster. Hos Schack Staffeidt er ordet
drom (ligesom anelse) formidier eller bro til det hojere; men hos Stagnelius er
drom uvirkelighed. For Schack Staffeidt er drom et middel til kontakt med virke-
ligheden, for Stagnelius er den uden autoritet («Blott i drömmar Olympen/stiger
tili dödliga ned»).

Her kan man tale om en virkelig kontrast til den romantiske oplevelse, som
blev mennesket til del i Kellgrens, Welhavens og egentlig ogsâ i Schack
Staffeidts tekst - og her kan man tale om tragik. Romantikkens oplevelse anskues
ikke blot som subjektiv, men som vaerende aldeles relativ. Denne oplevelse kan
ses som inspirationen for Stagnelius' paradoksalt, brutalt smukke dodslaengsels

digt «Til förruttnelsen», hvori han frasiger sig Romantikkens tankegods og beder
sin brud, den fysiske forrâdnelsesproces, om at skynde sig. Nok kan man, og det
kan gores med stor kyndighed, ophoje Stagnelius til Modernist og se drommen
som digtningens lynglimt, d.v.s. se Stagnelius som en slags Sophus Claussen,
men en sàdan laesning overser Natsideromantikkens angst for at bevaegelsens
vision blot var blaendvaerk.

Denne angst maerkes i Tegnérs «Mjeltsjukan». Teksten forekommer som en
forbitret undsigelse af Romantikken, men hvor Stagnelius accepterer konsek-
vensen af sin tragiske indsigt, kan Tegnér - der tidligere var den indviede
romantiker - ikke baere negationen, d.v.s., den dekonstruktionsproces, som han

netop har udsat romantikkens vaerdier for i digtets forlob. Som Stagnelius, i «Till
förruttnelsen», udtrykker han logisk nok et onske om at do, men det er sigende
at han i allersidste strofe ytrer det hàb, at hans sortsyn, hans negation skyldes
mangel pà indsigt, og at han «bortom solen» vil opdage at alt det, han har
negeret, alligevel vil stâ til troende.

Tegnér er lige ved at spraenge Romantikkens rammer, men traekker i land i
allersidste ojeblik. Det er sâre forstàeligt: for en tidsalder, der traditionelt var
vant til en meningsfuld tilvaerelse, var det naesten umuligt at se ind i tomheden.
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Stagnelius derimod accepterer denne tomhed, og derved spraenger han ram-
merne for Romantikkens livsoplevelse, som den er defineret indenfor polarite-
ten mellem Kellgren og Welhaven pà den ene side og Schack Staffeidt pâ den

anden, d.v.s. indenfor en Dag-og Natsideromantik, der giver voldsomt diverge-
rende livsoplevelser. Men ens opfattelse af Romantikken er, mener jeg, stadig for
snaever, hvis man ikke tager Stagnelius til indtaegt for den bevidsthed, som
truede Romantikken indefra.

Her er der tale om et valg man som kritiker traeffer, og det er givet, at mange
vil foretraekke at operere med et mere hàndterligt periodebegreb. Men jeg vil
fortsat haevde, at man i Romantikken finder mange tekster, der truer med at

spraenge bevaegelsens egne rammer. Anderledes sagt, kan man lidt drillende
pâstâ, at Romantikken er en bevaegelse, der i nogle yderliggâende tilfaelde, del-

tog i en dekonstruktionsproces af egne prcemisser og vcerdier. Men med dekons-
truktion mener jeg her, den til enhver tid i sproget iboende tendens til at ironi-
sere over, fornaegte, negere det som en given tid vil have sproget til at gore. Og
enhver tid, selvom visse tidsaldre nok kalder frem dekonstruktive tendenser i
hojere grad end andre, mâ finde sig i at dens norm- eller vaerdisystemer bliver
udsatte for sonderlemmende kritik. Det er almindeligt at se en slig kritik, som en

budbringer fra folgende période, og det er ofte rigtigt, men hvis man «flytter» en
stemme af denne art op i litteraturhistorien, harmoniserer man (utilladeligt) den
tid og den bevaegelse, som han eller hun skrev i, for og imod. Dekonstruktive
forfattere, som Kierkegaard eller den unge Hamsun, er ofte individer, der ser
tidens, eller tidernes, straeben for at fastholde eller skabe bevidsthedsnormer
som humbug, og som folgelig benytter sprogets iboende kraft til at spraenge
fastslâede opfattelser eller graenser.

Dette faenomen tillaegges ofte Modernismen, men det er ogsâ en vaesentlig og
radikal tendens i Romantikken. En del af dens kontradiktoriske vaesen.

JONAS KRISTJÂNSSON, REYKJAVIK

Romantikken i Island

Den romantiske bevaegelse kom noget sent til Island, mest pâ grund af landets
isolation og usle tilstand. Men derimod varede den laengere der end i de fleste
andre nordiske lande.

Ved romantikkens begyndelse var Kobenhavn endnu Islands kulturelle
hovedstad. Landets eneste skole - latinskolen, blev omkring den tid flyttet fra
Reykjavik til Bessastaöir. Landets eneste bogtrykkeri blev styret af rationalis-
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