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INGRID PRIMANDER, ARHUS

Den romantiska kirleken i konsten och i livet.
Nagra texter av Almqvist, Emilie Hogquists
skadespelerskekarridr och Ellen Keys
fordldrars dktenskapliga liv

Almgqvist skriver om manga olika typer av kidrlek och dirmed flera olika typer av
dlskande kvinnor. Men om man fokuserar pd den romantiske Almgvist, menar
jag, att Auroragestalten i berittelsen Hinden, 1833, och Parjumouf i berittelsen
med samma namn fran 1817 ger en god bild av kvinnan i den romantiska kérlek-
straditionen. Genre- och idémaissigt kompletterar de ocksid varandra, di de
representerar tvd centrala romantiska traditioner, Goethe och Rousseau.

Den éddla vildinnan Parjumouf bara «ir», dvs natur. Den unga adliga kvinnan i
Hinden, Aurora Celia, visar sig alltid vara nidgot annat d4n hon &r, dvs personer
frin litteratur, bild- och scenkonst. Den extrema «naturligheten» betingar det
teatraliska rollbytandet och far vil sdgas utgora tva sidor av samma kvinnoideal.

Néigra exempel pd Aurora Celias roller: I slutscenen framtrider hon som
Venus Anadyomene. Denna slutscen liknas vid en tableau vivant. En tableau
vivant refererar till en tavla. Den mest kinda Venus Anadyomene i bildkonsten
ar formodligen Venus fodelse av Botticelli. Men Aurora framtriader ocksd inom
vérldslitteraturen, inklusive den svenska litteraturen. Hon tilltalas som Schems-
el-Nihar, en persisk trollflicka, som Zuleika, en orientalisk prinsessa och som
Amanda i Stagnelius’ kirleksdiktning.'

Ett annat framtridande drag i det romantiska kvinnoidealet dr kvinnans ren-
het eller med andra ord hennes dygd, oskuld, kyskhet. Parjumouf ar sa oskyldig
att hon inte ens forstar mojligheten av att 6vertrdda ett forbud. I hennes land har
mannen och kvinnan forst ritt att kyssas den dag de gifter sig. Darav foljer att
hon inte ens skulle dromma om att kyssa sin dlskade forrin vid bréllopet.? Parju-
moufs oskuld understryks ytterligare, pa ett mycket pikant sitt, av féljande scen.
Som vildinna gir Parjumouf omkring med nakna brost, men hennes hud ar
naturligtvis vit.

Nu tog hon hastigt min hand, och lade den pa vinstra sidan, under sitt svallande
obetickta brost. «Kidnner du, huru hir sliar? sade hon: i de dalar, varifrin du
kommer, finnas vil ocksa flickor? — Da férstar du nog, varfér hela mitt viasende
darrar och klappar, d4 jag talar om Dujoumon.’

I ALmaqvist (1920-38: V, 370, 373, 435).
2 ALmqvist (1920-38: 1, 337f.).
3 ALmaqvist (1920-38: 1, 335f.).
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Aurora Celias renhet visas klart genom att hon i slutscenens tableau vivant sam-
mansmalter med Venus Anadyomene, som ocksd omtalas som Venus Urania
(den himmelska). Jimfor har dter med den férut nimnda tavlan av Botticelli,
Venus fodelse, vilken dr skapad utifrAin neoplatonska forestillningar, dvs
forestdllningar om icke sinnlig kirlek.

Ett tredje framtridande drag hos kvinnan i den romantiska kirleksideologin
ar heroismen. Ett typiskt exempel pa detta ger Parjumouf. Hon lyckas genom
hjdltemod och uppfinningsrikedom dstadkomma fred med den fientligt sinnade
grannstaten. Vidare demonstreras med all 6nskvird tydlighet det traditionella
maktférhillandet mellan man och kvinna. Vildinnan Parjumouf berittar for
den glatt 6verraskade framlingen, att vid brollopsceremonin sidger mannen: «nuy
dr du min'» Men kvinnan svarar: «nu dr jag din'»* Detta skall naturligtvis ses
som kritik mot tendenser till kvinnoemancipation i tiden, inspirerad av
Rousseau eller samtida Rousseau-inspirerad litteratur. Som vi vet dndrade
Almgqvist mening pd denna punkt. Detta ir inte explicit uttryckt i Hinden fran
1833, men ddaremot i Baron Julius K* fran 1835, som handlar om samma perso-
ner. Men denna bok brukar klassificeras som tillh6rande den realistiska genren.

En central problematik, inom sdvil tidigare som senare romantikforskning, &ar
forhallandet konst-liv eller forhallandet till «verkligheten». Inom tidigare
romantikforskning talade man om Platons idévirld. 1986 lanserade Horace
Engdahl begreppet «den romantiska texten», som han menar presenterar en
annan verklighet, som varken ir inre eller yttre, som kan vara fri inbillning,
drém, trossymbol, ideal.’ Fran en annan sida nirmar sig Jurij Lotman denna pro-
blematik. Lars Kleberg ger en sammanfattning:

All konst kan, siger den sovjetiske semiotikern Jurij Lotman, i princip indelas i tre
olika typer med avseende pa konstnidrens och publikens forvantningar pa forhillan-
det mellan konsten och verkligheten. Med all reservation for forenklingarna kan de
tre typerna exemplifieras med klassicismen, romantiken och realismen.

- - -]
Den andra typen av forhdllande mellan konst och verklighet, representeras
enligt Lotman framforallt av romantiken. Hiar uppfattas konstens sfar som monster-
bildande fér médnniskornas handlande i den icke konstnérliga verkligheten, som en
«modellernas och programmens domin». Livet skall hirma konsten.®

Jag vill i det foljande forsoka tillimpa denna syn pa forhallandet liv-konst med
avseende pd den romantiska kirleken, som jag skisserat det ovan hos Almgqyvist.

Var kunde médnnen inom landets ledande skikt realisera sin drom om den
romantiska kirleken? Naturligtvis i forhéllande till en skddespelerska. I Sverige
var det Emilie Hogquist som bade pa scenen och i sitt privatliv kom att inkarnera
forestillningen om kvinnan och den romantiska kidrleken. Detta skulle kunna
forklara den egendomliga mytbildning, som finns kring hennes liv, inte bara i

4 ALmqvist (1920-38: 1, 337).
5 ENGDAHL (1986: 267).
¢ KLEBERG (1981: 36).
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samtida litteratur, utan ocksa i vad som skrivits langt senare. Emilie Hogquist
blev en levande legend och som sddan fungerade hon ldngt in pd 1900-talet. Hon
foddes 1812 och dog 1846, 34 ir gammal av lungtuberkolos.

Vad idr det dd som ir speciellt med Emilie Hogquist? Hon idr naturligtvis
mycket vacker. Hennes register som skidespelerska ar for begransat for att man
skulle kalla henne for enastiende. Daremot dr hon gldnsande i vissa roller i vissa
scener. Hon har flera framstdende élskare t ex kronprinsen, sedermera Oscar I.
Men det forklarar i och for sig inte kulten omkring henne. Att det dr nigot spe-
ciellt med henne yttrar sig pd tvd sdtt: hennes salong didr Stockholms hela
societet samlades, inte minst den litterdra varlden, men naturligtvis endast man,
och genom det egendomliga sétt som hennes privatliv och hennes férhdllande
till sina dlskare omnidmns i litteraturen.

Forst skall jag ge nigra exempel pd hur samtida forfattare och journalister,
som alltsd har triffat henne, beskriver henne. August Blanche talar om ett
leende som han aldrig glommer. Nils Arwidsson uppehaller sig vid den religiosi-
tet, den renhet och oskuld, som fanns hos «Sveriges markligaste hetirn, som han
kallar henne. Denna renhet och oskuld ir ett ofta férekommande tema, nir man
talar om henne. Nicander skaldar i samband med hennes succé pa scenen med
Schillers Jeanne d’Arc: «En barnslig oskuld strdlar frin din panna, och himlens
seger blommar i din blick.» Detta dr inte bara en scenroll. Sambandet konst-liv
ar alltfor titt for det.” Johan Jolin, skidespelare och férfattare, placerar in henne
i en tidig «romantisk» kirlekstradition:

den hogresta, furstinnelika, smarta gestalten, fin, gracios och stralande skon, sd som
man drommer sig en af forilskade trubadurer besjungen borgfroken vid Rhen-
floden under medeltiden.®

Hur Emilie Hégquist kunde te sig en afton som virdinna i sin egen salong, be-
skriver forfattaren Sturzen-Becker, 1837:

hon var overallt och allestiddes, en nordisk Hebe, en sydldndsk valkyria, skén och
god, ett naturbarn och en virldsdam pid samma ging, men alltid lika ensam i
sitt slag, lika oefterhirmlig och naiv.’

Aven senare tiders forfattare vertar denna bild och gér Emilie Hogquist till ett
slags inkarnation av den romantiska kirleken. Eftersom hon faktiskt var en kur-
tisan, som efter tidens moralbegrepp for en kvinna, levde ett lattsinnigt liv,
gillde det att fi henne att trots allt framstd som «ren». S hir heter det om
henne, i ett verk utgivet 1924. Sammanhanget dr att Emilie vid 20 ars alder blir
ilskarinna it den engelske diplomaten Bloomfield. Han ir inte hennes forste éls-
kare, men den forste som underhdller henne.

7 SwaHN (1924: 124f.).
8 SwaHN (1924: 130f.).
% SwaHN (1924: 12f)).
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Men de forbindelser som episodiskt foregingo den klara varma ligan i Emilies
hjirta limnade icke nigot spar i hennes sjil.'’

Foljande anekdot ir vil efter detta inte helt oviantad. Priasten vid Emilie Hog-
quists grav siger, att det var inte ett lik utan en dngel.!! Vad som alltsi betonas
hos Emilie Hogquist dr hennes renhet eller oskuld, de manga roller hon kan inta
dven i sitt privatliv, t ex kombinationen naturbarn och virldsdam, Parjumouf
och Aurora Celia. Det enda som hér fattas dr heroismen. Hjiltinna kommer hon
ddremot att spela pa scenen. En av hennes storsta succéer var som Jeanne d’Arc i
Schillers Jungfrun fran Orléans.

Emilie Hogquist slar forst igenom inom salongskomedin. Hon spelar en hel
del Scribe och Kotzebue. S& hir sammanfattar Georg Nordensvan i Svensk
teater, 1917:

Sentimentala, graitmilda roller lyckas henne bra. Hon uppenbarar svirmisk kinsla,
och med sin madonnablick och sitt vackra sjélsuttryck har hon ldtt att rora
askddarinnorna till tarar. Och i fina komedier — exempelvis Sen er i spegeln —
befinnes hon iga fi medtivlare i finess, gratie, elegant hillning.'?

Nir det giller mer serios dramatik kommer hon att skorda framgangar som Julia
och som Ofelia i Shakespeares dramer och som Maria Stuart i Schillers drama.
Men den absolut storsta succén var som Jeanne d’Arc i Schillers drama fran
1801, alltsd frdn tysk hogromantik. Succén &r latt att forklara. Pjdsen har en
mingd teatraliska effekter av romantisk, néstan operaaktig karaktir och huvu-
drollen ar i hog grad priglad av romantikens kirleks- och kvinnouppfattning. D4
denna spelas av en skadespelerska som behirskar detta register dr framgingen
given.

I den traditionella Jeanne d’Arc-legenden blir Jeanne i sin kamp for Frankrike
tillfingatagen av engelsmédnnen och brind pé balet som hédxa. Men Schiller till-
fogar en kirlekshistoria. Jeanne blir nimligen foridlskad i den engelske hiarféra-
ren Lionel. Ddrmed ir det upplagt till en konflikt mellan kidrleken till Gud och
fosterland, dvs heroismen kontra den sjdlviska, jordiska kidrleken. Uppenbarli-
gen blev man i romantiken enormt gripen av att se en kvinna involverad i denna
typ av konflikt. Har ligger nigot mycket centralt i en romantisk estetik med
avseende pa kvinnan och kirleken. Konflikten 16ses genom att hon d6r under
kampen for Frankrike. I ett slags operaaktig scen forvandlas hon till ingel (pro-
testantisk version) eller till ett helgon (katolsk version).

Lotman menar, att sjdlva forvandlingen inom en roll eller hos en skiddespelare
mellan olika roller var ett estetiskt mycket viktigt moment.'* Rolltransformatio-
nerna &r ju hér oerhort pétagliga: en hjiltinna som blir forrddare mot Gud och
fosterland for att ater bli en hjdltinna som blir en kirlekens martyr, som slutar

10 SwaHN (1924: 5).

" SwaHN (1924: 142).

12 NoRDENSVAN (1917: 354).

3 LoTMaN/UsPENsKI: (1984: 150).
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som dngel. Denna livskarridr kan sdgas representera det hogsta en kvinna vid
denna tid kan ni. Frihetstemat i pjdsen, den nationella friheten ir ju ocksa ett
viktigt romantiskt element. Visentligt for en romantisk estetik dr ocksa de starkt
teatraliska effekterna, t ex en kroningsscen som tabla, och vad som framforallt ar
intressant, de retoriskt-patetiska effekterna i samband med huvudpersonens
monolog och pantomim, dvs tvd av de mest kritikerrosta scenerna, som ocksa ar
konfliktscener. De tva ¢vriga mest rosade scenerna ar hennes moéte med Lionel,
den engelske hiarforaren som hon forélskat sig i, och den scen dér hon befriar sig
fran sina bojor.' Vi har allts3 tvd mycket dramatiska scener dir den ena handlar
om kirlek och den andra om hjiltemod. Erik Gustaf Geijer skriver om hennes
insats i forestdllningen 1836: «Det dr i sanningen en stor talent, och jag begriper
ej, hur den till en sddan hdjd kunnat utbildas hos oss.»*®

Forfattare som Brinkman och Nicander skriver dikter till hennes dra. Hér en
strof ur Brinkmans dikt, dir han forst hyllar henne som Jeanne d’Arc och sedan
som privatperson hemma i kretsen av sina vinner.

Men om du hiérskat som hjéltinna,
guds moders tolk och sdndebud,
du tjusar dubbelt som herdinna
med aflagd hjdlm och vapenskrud;
ndr systerligt Behagen ater

sin alskling sluta till sitt brost,
och Vinskapen af glddje grater

att hilsas af din milda rost.'®

Nagra av hennes beundrare, diribland Brinkman «férenade sig om att fordra
henne en statlig hjilm af silver».!” Vi kan ocksa konstatera att Emilie fortsitter
att spela Jeanne d’Arc efter sin dod. Liksom hon forklaras Emilie ha blivit en
ingel.'®

Som jag tidigare framhallit nimner Lotman att det teatraliska och fascinatio-
nen for rollbyten dr viktiga element i en romantisk estetik. I Jungfrun fran
Oriéans ligger detta i rollen, liksom Ofelias forvandling fran frisk till galen i
Hamlet. Men rollbytet maste ocksa ses mot bakgrund av franvaron av roller, t ex
i pausen, da datidens publik ofta gick och talade med skddespelarna. Men ocksa
Emilies salong maste ses mot denna bakgrund. Sadvil salongskulturens sitt att
fungera, som flera uttalanden pekar pa att det kanske inte var s mycket Emilie
privat, som en av hennes roller man avnjot."”

Som den unga kvinna som realiserar den romantiska kirleken i livet har jag
valt Ellen Keys mor, grevinnan Sofie Posse, fodd 1824, gift med Emil Key 1849.

—
&

NORDENSVAN (1917: 308).
NORDENSVAN (1917: 354).
PErRsONNE (1925: 132).
PERSONNE (1925: 82).

SwaHN (1924: 142).

Se not 13, SwaHN (1924: 10).
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En viktig anledning till detta val &r, att vi genom Ellen Keys biografi dver sin far
har en ganska ovanlig inblick i ett dktenskap frdn perioden. Dessutom bygger
Key till stor del pad samtida dokument som brev, dagbdcker, tidningsurklipp etc,
alltsa inte enbart egna hagkomster. Med vilken ritt kan man da forbinda Sophie
Keys kirlek till sin man med den romantiska kirlekstradition, som jag skisserat i
samband med Almgqvist och Emilie Hogquist? Jag menar att hennes man, Emil
Key, godsigare och liberal riksdagsman, fodd 1822, pd manga sétt ar vil forank-
rad i en romantisk tradition. Han kommer frdn en ansedd och kultiverad adelss-
lakt, ddr man alltid sedan Rousseau gift sig av kidrlek. Han var en stor beundrare
av Almgqvist. Blir vid 22 ars dlder den 10 &r dldre Emilie Hogquists dlskare. Bryter
med henne efter ett par ar pa grund av hennes formenta otrohet och inte ldngt
dédrefter dor hon.

Sophie Key framtonar som den perfekta hustrun i tidens anda. Sa hér ser hon
pa #dktenskapet: «Det dr kvinnan, som maste uppoffra eller uppoffras.»*° Hon
kom ocksé att fa rika mojligheter att bevisa detta. Hon sjdlv led av en allvarlig
njursjukdom fran det hon var ung. Mannen gick sd smaningom i konkurs och
degraderades.

Men aldrig hérde hennes man négon otdlighet; aldrig kinde hon efter sina krimpor;
[- - -] S& linge hon méktade att hélla sig uppe, var hon fardig att uppfylla sin mans
minsta 6nskan; att tinka och handla fér hans trevnad; att deltaga i hans intressen, att
vara till hands for hans hjilp.?!

Uppenbarligen har Sophie Key lyckats realisera tidens hustruideal. I alla fall ar
det detta som hon berittar for barnen. Och det dr hir det exceptionella ligger,
menar jag, att modern diskuterar utformningen av hustrurollen med sina barn.
Hon framstér inte som mor till sina barn, de ar i stillet dskddare till hennes
glansnummer, att s hogt dlska sin man.

Hon itminstone kinde, att hon icke kunnat fylla mer 4n en uppgift: den att vara
hustru.

Och da tystnade vi alltid. Ty aldrig hade vi sett och aldrig fingo vi heller
se ndgon, som i detta avseende var fullkomligare d4n vir moder.

[- - -] Vibarn hade ldnge trott att ingen kunde vara hiangivnare dn vir mor. Vi ldrde
nu att hon kunde overtréffa sig sjilv. [- - -]

Var ging, vi som vuxna firade hemmets kiraste fest — fordldrarnas bréllopsdag —
hade vi till dem riktat ord sddana som dessa i ett brev till vir mor: «Du vet,
vad det dr for oss att hava #dgt det dyrbaraste hem, dir vi aldrig sett annat dn lycka
och renhet: dir vi lirt oss tro pa dktenskapets helgd och pé styrkan i en kirlek,
som icke vet av atervindo».?

Man kan i Sophie Keys kirlek finna samma karaktiristiska drag som hos Alm-
qvist och Emilie Hogquist: heroismen, det asymmetriska férhallandet och ren-

20 KEey (1915: 337).
21 Key (1915: 374).
2 Kgy (1915: 394, KEY (1917: 358, 367).
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heten. Men det jag hir vill fokusera pd dr det teatraliska eller ritualiserade
momentet i paret Keys kirlek.

Néir Emil Key forlovar sig med Sophie «biktar» han sin kirlek till Emilie Hog-
quist for henne, samtidigt som han éverlimnar en bunt brev till henne, skrivna
av Emilie till Emil. Néar Ellen Key fyller 18 ar 6verrdcker hennes mor breven frin
Emilie Hogquist till henne. Hemmet pryddes av en formaksmdbel i svart
parontrd inropad pa auktionen efter Emilie Hogquists dod. I hemmet fanns
ocksd en stol med ett broderi i gobelingsém och detta var en giva av Emilie
Hogquist som sjilv sytt broderiet.?

Vad kan man dra for slutsatser om detta? Jag menar, att man kan sidga att det
tyder inte bara pa en annan uppfattning av kidrleken utan pa en annan verklig-
hetsuppfattning. Detta vill jag fortydliga och generalisera pa tre punkter. Det
forsta dr ett lingvistiskt perspektiv. «Erotik» betyder i dag detsamma som sexuell
kidrlek. Under romantiken betecknade bade «erotik» och «roman» kirleksdikt-
ning, samtidigt som «roman» ocksa betecknade kirleksiventyr. Ordet «romans»
har didremot bevarat sin position och betecknar fortfarande bdde en litterir-
musikalisk genre och ett kirleksiventyr.?*

Det andra perspektivet dr brevkulturen med avseende pa kidrleksbrevets reali-
tet och betydelse. Det intima brevet var titt knutet till salongskulturen. Det
lastes upp i salongen, dvs det hade en annan offentlighet och dirmed en annan
verklighet dn idag. Med tillhorigheten till denna salongskultur foljde ett slags
ritualer eller ceremonier. Jag skall ge tre exempel frin olika tider och miljoer.
Trots detta 4r de mycket ensartade. Emil Key overracker Emilie Hogquists kar-
leksbrev till sin forlovade Sophie. Ndgot liknande gor Rahel Varnhagen, en av de
ledande salongsdamerna i den tyska romantiken. Hon visar brev fran ett tidigare
forhallande for sin blivande man. Ocksd Malla Silfverstolpe, Sveriges ledande
salongsdam, dr mycket angeldgen att for sin forlovade visa, inte bara tidigare
brevvixling med en annan man, utan ocksa dess fortsittning under hennes for-
lovningstid.”

Det tredje perspektivet som belyser konst-liv-problematiken ar skadespelar-
kulturen som den uppfattas pd 1880-talet. Tidigare var det otdnkbart for en flicka
med anstindig borgerlig bakgrund att bli skddespelerska. I sin bok Madrar och
dottrar, 1885, en bok som innehadller rdd till unga flickor, géor Mathilda Langlet
nagra reflexioner 6ver detta. Den principiella utgdngspunkten dr hir kvinn-
ligheten. Vad &r okvinnligt och vad ar kvinnligt? Mathilda Langlet kommer fram
till att det dr intet som en sann kvinna skyr mer dn offentligheten. Men detta gil-
ler inte skddespelerskan: «ty det dr icke sin egen personlighet, sdngerskan eller
aktrisen gifver publiken, utan en helt annan.»?¢

2 Key (1915: 341, 284, 347f)).

24 Svenska akademins ordbok, Svensk ordbok 1986.

25 ARENDT (1959: 143), MONTGOMERY-SILFVERSTOLPE (1914: 96ff.).
%6 LANGLET (1885: 35).
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