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LARS LONNROTH, GOTEBORG

Romantikerns roller — exemplet Geijer

Den romantiska poesin erbjod diktarna nya roller som var storslagna men ocksa
svarspelade;' nagra av dem férekommer ocksa i bildkonsten, och det anspelas
ofta pA dem nir diktarna hyllas av samtid och eftervirld.

En av de tidigaste och mest populira dr rollen som gudomligt inspirerad bard,
en Orpheus eller Ossian, i vars sing forntidens myt och hjiltesaga uppenbaras.
Abildgaards Ossian ir ett i litteraturhistorierna ofta avbildat exempel: i en 6ds-
lig och vild natur sitter den blinde barden och slar sin harpa med en frenesi som
vore han en biblisk profet (Figur 1). Varianter pi samma motiv finner vi pa titel-
bladet till Uppsalaromantikernas tidskrift Phosphoros — hir ar det dock Orpheus
bilden forestiller — och pa Geijer-Afzelius Svenska folkvisor frdn 1814 samt pa
ett dryckeshorn som tillhort Erik Gustaf Geijer (Figur 2). Att bardrollen var
omtyckt i Norden, sirskilt i gotiska kretsar, dr det ingen tvekan om, men det var
dnd4 ganska fa diktare férunnat att genomféra den med grace, dvs utan l16jevic-
kande bombasm.

En annan romantisk diktarroll 4&r den demoniske och olycklige gudatrotsaren,
Prometeus-figuren, som stiller sig sjdlv utanfor samhdllet i sitt passionerande
sokande efter sanning, ritt och skonhet (Figur 3). Lord Byron spelade den rollen
med bravur bade i sitt liv och i sin dikt, men sd var han ju ocksa engelsk lord och
beromd som forfattare 6ver hela Europa. I Norden hade han f3 efterfoljare, och
orsaken ir sikert — som redan Georg Brandes tycks ha menat? — att Byronrollen
var alltfér utmanande for de borgerliga ambetsmidn och smaistadsakademiker
som bar upp den nordiska romantiken.

Som dessa exempel antyder kan det vara meningsfullt att relatera de roman-
tiska diktarrollerna till diktarnas faktiska livsvillkor och madjligheter att agera
offentligt. Det dr sedan ldnge kint att dessa livsvillkor och méjligheter 6ver
hela Europa piverkades radikalt av den litterira marknadens tillvixt under 1700-
talet och borjan av 1800-talet. Fran att i huvudsak ha varit «forfattare i imbetet»,
som i sitt skrivande tjinat kyrkans eller furstehovens intressen, blir ju diktarna
under denna period i allt hégre grad entreprendrer som lanserar sig pA markna-
den med hjilp av forlag och tidskrifter.* De romantiska diktarrollerna kan dtmin-

! For en briljant diskussion av de romantiska diktarrollerna i engelsk lyrik se kapitel 6
i THURLEY (1983: 112-144).

2 BRANDES (1872), jfr. (1875).

3 Se t ex HABERMAS (1969), LuTz (1974), Dansk litteraturhistorie 4 (1983) och 5 (1984).
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stone delvis uppfattas som tillvigagingssitt for att lansera sig sjilv infor publi-
ken och samtidigt ta avstind fran den representativa offentlighet dér en édldre
generations forfattare tillhandahéllit lovsanger och smicker. Utmarkande for
sdvil den mytiske barden som den byronske trotsaren ir ju just att de inte hor
hemma i de miktiges fornama salonger utan i kulturens vilda utmarker, i de
sublima visionernas Land som icke ir.

I de nordiska linderna drojde det dock linge innan diktarna kunde frigora sig
helt frin dimbetsmannarollen.* De djdrvaste kunde visserligen tillita sig att
uttrycka sitt forakt for hovfjasket och den officiella 6verhetskulturen, men sjdlva
var de dnnu ldngt fram pa 1800-talet beroende av kronans kaka. Deras litterdra
marknad var alltfor begrinsad for att de verkligen skulle kunna leva p4 att silja
sina verk till allmidnheten. De livnirde sig huvudsakligen som prister eller aka-
demiska ldrare fast med vissa extrainkomster av sitt forfattarskap. Liksom i Tysk-
land hade universiteten blivit plantskolor fér den romantiska rérelsen, och uni-
versiten 4tnjot en viss sjalvstandighet i forhéllande till stat och kyrka. Men tryck-
friheten och den akademiska toleransen hade trots allt sina grianser, och &mbets-
karridren frimjades knappast av demoniska utspel i stil med Lord Byrons eller
Love Almgvists. For den som verkligen efterstrivade framgéng var det nédvin-
digt att i liv och dikt spela de romantiska diktarrollerna pa ett sitt som eggade
publikens fantasi men dndd var forenligt med akademisk decorum och
nigorlunda acceptabelt for 6verheten.

Bland svenska romantiker var Geijer och Tegnér didrvidlag méstarna. Biada
uppnddde redan under livstiden dran av att betraktas som nationalskalder,
beundrade och flitigt citerade i tongivande borgarhem, samtidigt som de ocksd
nidde toppen av den akademiska karridrstegen, Geijer som professor, Tegnér
som biskop. Geijers litterdra framgéang ir kanske sdrskilt anmarkningsvird, efter-
som han till skillnad frdn Tegnér faktiskt inte var nidgon forsta rangens lyriker
utan snarare en habil versifikator, salongsmusiker och sangskrivare i det lilla for-
matet jamsides med en omfattende verksamhet som historieprofessor, kultur-
politiker och akademisk intellektuell. Som opinionsbildare och aktor pa den lit-
terdra offentlighetens scen var han dock Tegnérs Gverman, bland annat genom
sin mangsidighet och sin kinsla for vad tiden kravde. Just darfor blir hans texter
ofta mer virda att studera d4n de kanske egentligen fortjinar ur en renodlat
litterdr synpunkt. Lt oss alltsa se hur Geijer hanterar romantikens diktaroller i
olika stadier av sin karridr!

Han debuterade 1811, da savil hans egen som Sveriges framtid dnnu var osé-
ker, som Gotiska forbundets skald, och det var just genom sitt sétt att hantera
den fornnordiska bardrollen han tidigt vann publikens hjiarta. Kriget mot
Ryssland och strax direfter mot Danmark skapade en patriotisk exaltation som
tycktes passa bra samman med goéticismens storvulna atborder. Och man kunde
vid den tiden — liksom aldrig forr eller senare — skapa opinion bland ungdomen
genom att skriva vers, helst singbar sidan, i h6gakademiska kulturtidskrifter

4 Se for Sveriges del BENNICH-BJORKMAN (1970).
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som Phosphoros, Polyfem eller Iduna, en publikationstyp, vars framgéing hos den
bildade allmidnheten gynnats av den nya tryckfrihetsférordningen och den
vixande bokhandeln men sd smaningom tringdes undan av mer journalistika
tidningar som Aftonbladet.’ De gétiska dikter, stundom forsedda med musik,
som Geijer publicerade i den av honom sjélv startade /duna, Gotiska forbundets
tidskrift for den nordiska forntidens vianner, spreds under 1810- och 1820-talet pa
sangens och recitationens vingar till officersmassar, studentlyor, borgarhem och
fornama salonger, ett faktum som i dag kan forefalla svart att forstd, darfor att
mediesituationen i dag blivit s4 annorlunda dn den var di. Succén berodde inte
minst pd dikternas muntliga karaktiar och magjligheter till ett teatraliskt rollspel
som i dagens mediesamhille nog skulle limpa sig battre for TV dn for forntids-
dlskarnas specialtidskrifter.

En av unge magister Geijers forsta och mest dlskade Idunadikter i gétisk anda
heter «Den siste skalden» och anknyter tydligt till traditionen fran Ossians san-
ger och bardpoesi av engelska romantiker som Thomas Gray (The Bard) och
Walter Scott (The Lay of the Last Minstrel),® men lokalfirg och atskilliga motiv 4r
himtade direkt ur fornnordisk litteratur.” I dikten, vars handling utspelar sig
nagra decennier efter kristendomens inférande i Sverige, anlinder en gammal
skrackinjagande skald med sin harpa till en uppsluppen fest vid den kristne
kungens hov. Dir far han i nader tillstind att underhélla gidsterna med sin skal-
dekonst men vicker kungens vrede och gisternas forstimning genom att sjunga
ett hedniskt kvide till forntidens och asarnas lov, innan han plotsligt sjunker
ihop d6d. Detta kvdde upptar ungefir halva texten och har formen av en extatisk
monolog i ett slags staccatoartad fri vers med korta versrader, som tydligen skall
forestilla fornnordiska, medan diremot den omgivande versberittelsen ar dik-
tad i sydldndsk ottave rime, ett versmatt som Geijer giarna anvinde i episk-reto-
riska bravurnummer, dir det giillde att ta ut svingarna ordentligt.® Hela dikten ir
uppbyggd pa kontrasten mellan skaldens hedniska forntidsvirld och kungens
kristnade hov, en kontrast som ocksd kommer till uttryck i deras olika syn pa
skaldekonsten.

Vad kungen forvintar sig av skalden ar ett stycke festlig underhdllning, men i
skaldens kvidde framstir hans konst som en helig siarkraft, en gudagiva som gor
det mojligt att dteruppvicka forntidens mytiska hjiltar och fa dem att sti fram
som foredomen bland gisterna i festsalen:

Mig tyckes jag ser dem,
De gria skuggor,

5 Se t ex WIBLING (1954), VINGE (1978: 85ff., 184-192).

¢ Se hirom BLANCK (1918: kap 2).

7 En motivisk parallell ir Saxos berittelse om Starkads besék hos sveakungen och senare
hos kung Ingeld i Danmark: Gesta Danorum (lib. IV).

8 Geijer skriver i /duna nr 2 (1812) att han féredrog detta italienska versmatt framfor de
genuint fornnordiska dérfor att den hade «hvad Englidndaren i poesien Kallar the full,
resounding line».
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Med stilla allvar

Resliga sta

Bland de stojande gister,
Jag kommer, jag kommer!
Ej fruktldst de vinka,

Jag ldngtar till er,

Till eder, I hjaltar!

Och livligt gar upp

Fo6r min hinryckta sjil
Det réda skenet

Av forntida minnen. (SS 2:15)°

Samma bild av barden som i profetisk hinryckning skidar forntiden finner vi i
den franske 1700-talsmélaren Isabeys framstéllning av Ossian (Figur 4), inklist-
rad i Napoleons personliga exemplar av Ossians singer i fransk Gversidttning:
den gamle barden slir hér sin harpa si att hjidltarnas skuggor star fram for hans
syn i mytisk strilglans, ett perfekt exempel pa den 6vernaturliga inbillningskraft
som pa 1700-talet kallades «enthousiasme poétique».'® Under Sturm-und-
Drangtiden blev det, tack vare Ossian-febern, modernt att spela ut denna typ av
sublim bardisk hinryckning mot de aristokratiska salongspoeternas lattfardiga
versmakeri.!! Geijer anknyter i sin dikt till en sidan Sturm-und-Drang-tradi-
tion. Hans kungliga festsal, didr skaldens sidng vicker fasa och forstimning, kan
uppfattas som en medeltida motsvarighet till de upplysta kungahov och aristo-
kratiska salonger ddar man pa Geijers egen tid mist kontakten med folkdikten och
den gotiska forntiden.

Anda ir «Den siste skalden» knappast en dikt som pa allvar kan stota etablis-
semanget, eftersom skaldfiguren, trots den poetiska monologens dramatiska
utspel, framstélls pa ett sa distanserat sidtt i den omgivande versberittelsen. Till
skillnad frin kungaborgens festdeltagare, som erbjuder tydliga identifikations-
mojligheter for lasaren, framstar skalden som nagot spoklikt och frimmande,
«en séllsam gést fran griaa forntidsdagam, «en valnad lik frin andra virlden».
Den fasa han inger sin omgivning forbyts visserligen i medkénsla, sedan han
déende framfort sitt kvide och med ett sista harposlag frigjort sin sjél «ur krop-
pens bojom». Men det patetiska intrycket bryts i slutstrofen av en skimtsam
avrundning, dir ljudet frdn den siste skaldens harpa reduceras till en pikant
skrimseleffekt i sentida barnkammare:

Och stundom dnnu uppa véra dngar

Man hor i kvillens timma denna klang;

D4 viska barnen tyst — och fly till singen —

«Den siste skalden vandrar over dngen». (SS 2:20)

% Geijers texter citeras genomgdende efter Samlade Skrifter (= SS) utgivna av John Land-
quist (1923-31).

10 Se GusTAFssoN (1970: 46-69).

"' Jfr t ex DzwONEK/RITTERHOF/ZIMMERMANN (1974: 301-313).
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Har sker alltsd — i den romantiska ironins anda — en plotslig overgdng fran
skrickromantisk forntid till vardaglig nutid. Bardgestalten framstar visserligen
annu i slutstrofen som en mytisk personifikation av urnordisk skaparkraft, men
hans hot mot den kristna virldsordningen och den etablerade klassicistika
estetiken avvirjes genom idyllisering.

Den siste skalden blev en stor publikframging — den Oversattes efterhand
ocksa till tyska av Geijers svirmiska vininna Amalia von Helvig'? — och den
uppskattades i alla ldger, sivdl av unga romantiker som av foretridare for en
idldre klassicism i gotisk anda. Geijer fortsatte under nagra ar att odla skalderol-
len, framfor allt i sina gotiska dikter men ocksd i det officiella hyllningskvide
som han diktade 1814 till dra for kronprins Karl Johan infér dennes norska
falttag. Precis som i «Den siste skalden» finner vi hir en vixling mellan episkt
reciterande strofer i ottave rime och passionerat «skidande» monologer i stacca-
to-artad fri vers, dir den hianryckte skalden infor folket skildrar sina profetiska
visioner:

Ja, gldd dig, o folk!

Hor! jag det forkunnar

Vad sdngmon mig unnar

Att sidga — skalden idr 6denas tolk: —
Han stundar den tid

Av enig frid -

Ack vore den inne! —

D4 illviljan, splitet,

Det missledda nitet

Skall tyna av

Uti broders sinne,

D4 hatet skall do

P4 Skandiens 0. (SS 2: 111)

Den hir gangen finns det dock — tyvirr — ingen storre distans till skalderollen.
Den identifieras tvartom helt med diktarjaget och med Geijers personliga bio-
grafi. Liksom Egil Skallagrimsson i «Sonforlusten», den nordiska forntidens
frimsta skaldedikt, beskriver Geijer sin egen skaldekonst som nidegdva och
trost for att han forlorat ndra anforvanter, i hans fall fadern som avlidit samma
ar:

Vil var jag provad utav ddets lagar:

Knappt vixer graset pA min faders grav;

En vin, min vian och hans, i samma dagar

Ett offer f6ll for samma d6dens glav.

Min moder griter. — Ack! jag ofta klagar;

Dock tackar jag, natur, att du mig gav

Den gyline lyrans spriak och gav ett hjirta,

Som iger tarar mer dn for min smérta. (SS 2: 113)

12 Se Amalia von Helvigs brev till Erik Gustaf Geijer, 6versatta och utgivna av W. Gordon
Stiernstedt (STIERNSTEDT (1950: 228)).
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Att infoga en si egocentrisk strof i en officiell hyllningsdikt till tronfdljaren kan
forefalla egendomligt, men den blir begriplig just som ett utslag av den fornnor-
diska skalderollen i Egil Skallagrimssons efterfoljd. Den podng som strofen for-
bereder dr namligen att skaldegdvan inte bara dr av hogre art utan ett instrument
som maste tjana hogre syften dn de rent personliga, i detta fall fosterlandet:

Mitt land, mitt folk! — da livets stridngar brista,
For er, for er den suck, som blir min sista! (SS 2: 113)

Denna bombastiska hyllningsdikt till Karl Johan hor knappast till Geijers mest
lyckade skapelser, men den visar hur han efterhand lyckats forvandla skalderol-
len fran en oppositionell skrickfigur till nationens och kungahusets lojale hyl-
lare. Sturm-und-Drang-tidens Ossian har gjorts till officiell nationalskald — ett
vackert exempel pa den process som romantikforskaren Virgil Nemoianu har
kallat «the taming of Romanticism»."?

Att Geijer av sina beundrare vid denna tid — mer eller mindre skimtsamt —
identifierades med den fornnordiska skalderollen framgar av hans brevvixling
med andra medlemmar av Gotiska forbundet men framfor allt av det dryckes-
horn i skulpterat silver som han &r 1816 — samma ar som Amalia von Helvig
besokte Uppsala - fick mottaga som giva av Virmlands nation i Uppsala.'*
Konstniren Bengt Fogelberg hade prytt hornet med reliefer som fagestillde sce-
ner ur den nordiska mytologin (Figur 5). Bildernas innebord har for den tyska
tidningen Kunstblatts lisare ingadende analyserats av Amalia von Helvig,"” som
hade tillgdng till savdl Fogelbergs egen skiss som Geijers egna kommentarer.
Hornet befinner sig numera i privat 4go'® och har hittills féga uppméarksammats
av forskarna men jag menar att det fortjinar stort intresse som uttryck for
romantisk myttolkning och som vittnesbérd om Geijers gotiska rollspel.

Upp mot hornets 6ppning stracker sig virldstradet Yggdrasil, enligt Amalia
von Helvig och de flesta romantiska myttolkare en symbol for manniskolivet.
Ornen tronar i dess topp, medan draken Nidhogg gnager pa dess rotter. P4 ena
sidan ser man skaldekonstens Gud, Brage, spela harpa for Idun, som skéinker
honom odddlighetens dpplen; det var ju hon som givit namn at Go6tiska forbun-
dets tidskrift, /duna, som Geijer redigerade och dir han publicerade sina dikter.
Enligt Amalia von Helvigs forklaring befinner sig Brage i skaldisk hinryckning
medan han skiddar viarldstriadet:

«auf den Baum, das Symbol des menschlichen Lebens, den Blick gerichtet, singt er
begeistert zu seiner Harfe. Iduna aber, die G6ttin der Jugend, Brage’s holdseelige
Gattin, reicht diesem die goldenen Apfel der Unsterblichkeit dar, welche, von den
Gottern genossen, diese ewig verjiingen, und so ein Sinnbild des schonen Looses
sind, welches dem Dichter bestimmt ist.!’

13 NEMOIANU (1984).

14 Qe hirom idven LONNROTH (1988 a).

'S Kunstblatt, red. Ludwig Schorn, Cotta, Stuttgart & Tiibingen 1820fT., nr. 62 (5 aug 1822:
245-246); jfr Amalia von Helvigs brev 29/11/1822 (STIERNSTEDT (1950: 426)).

'6 Det tillhor arkitekt Johan Paues, Stockholm.

7" Kunstblatt s 246.
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P& andra sidan Yggdrasil ser vi Oden sjilv, «das Sinnbild intellectueller Kraft»
enligt Amalia von Helvig, som mottager ett dryckeshorn av historiens gudinna,
Saga. De befinner sig tillsammans med de bada korparna Hugin och Munin, som
betyder Tanke och Minne, vid floden S6ckvabeck, «nimlich am Flusse der Ver-
gessenheit», skriver Amalia, och Saga «berichtet ihre ernste Kunde, sitzend, an
einen Runenstein gelehnt.» Liangst upp vid hornets rand stir nagra poetiska
rader som valkyrian Brynhild enligt Volsungasagan yttrar till Sigurd Fafnesbane
niar hon skidnker honom ett dryckeshorn:

Fullur er liopa og liknstafa
godra galldra og gamanruna'®

(Full dr den med sing och sillhetstecken, galdrar och gammanrunor)'’

Citatet syftar pa den beromda myten om skaldemjodet som Odin rovat fran jit-
tarna och sedan skdnkt till skalderna. Tanken &r alltsd att skalden Geijer skall
dricka ur detta horn for att inspireras till mer poesi i gotisk anda men dven till
historieskrivning. Denna tanke understrykes ytterligare av det tomteliknande
huvudet vid hornens spets. Enligt Amalia von Helvigs forklaring dr detta den
islindske sagafiguren Grim den gode, vars huvud «neckend auszuplaudern
pflegte, was der trinkende Mann im Innern dachte, wenn dieser ihm nicht
einen Theil des Getriinkes abgab».?’

Den saga hon hir dsyftar dr en numera foga last fornaldarsaga, Porsteins pattr
beejarmagns, dir det berittas att jatten Geirrdd hade ett fortrollat dryckeshorn,
kallat Grim den gode. I hornets spets fanns ett manshuvud som siade om framti-
den och varnade Geirréd mot allt slags forsat. Alla som besOkte jitten mdste
offra till Grim och helst skulle de dricka ur hornet i ett enda drag.?' Tydligen &r
det frin denna saga, Gversatt till svenska redan pa 1700-talet av den gotiske

18 Texten aterfinnes i Vélsunga saga kap 20 som i sin tur atergdr pa Sigrdrifumal 5: Bior
feeri ec pér, / brynpings apaldr, / magni blandinn / oc megintiri; / fullr er hann liéda/ oc
licnstafa, / gédra galdra /| oc gamanrina» (kursiverat hér).

9 1 Den svenska litteraturen 2 (LONNROTH/DELBLANC 1988: 262) har jag i en bildtext
felaktigt identifierat bilden av Oden och Saga som den scen i Sigrdrifumal dir Brynhild
skinker Sigurd ett dryckeshorn med just denna replik. Identifieringen forefaller mig
ocksé i efterhand mycket naturlig, s mycket mer som Odens korpar i Fogelbergs ver-
sion liknar de faglar som brukar atfolja Sigurd i dldre nordisk konst. Men Amalia von
Helvigs tolkning, som bygger pad Grimnismal (strof 7), far stod ocksd i andra samtida
killor, jfr WALLEN (1923: 98).

2 Kunstblatt s 246.

2 «Letr konungr nu bera inn horn sitt it mikla. bat er kallat Grimr inn gédi. bat er ger-
semi mikil ok p6 galdrafullt ok buit med gull. Mannshéfud er 4 stilkinum med holdi ok
munni, ok pat meelir vid menn ok segir fyrir 6ordna hluti ok ef pat veit 6fridar van|. . .]
Hverr madr 4 at gefa Grimi nokkura gersemi, en su virding pykkir honum sér mest ger,
at i einu sé af drukkit» (kap 8); texten hir citerad efter Gudni Jonssons folkutgava av
Fornaldarsogur Nordurlanda.
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patrioten Eric Julius Biorner, som de virmldndska studenterna fitt hela idén till
hornets utformning.?’

Lingst ned, mitt pd hornet, star dedikationen till mottagaren, likaledes pa
islandska: «At Skalldurinn og Sagnamadurinn af londsménnum hans», dvs «Till
skalden och historikern fran hans landsmény.

Meningen ir alltsa att hylla Geijer i hans tva olika huvudroller vid denna tid:
dels som fornnordisk skald, dels som inspirerad historieskrivare. Scenen med
Brage och Idun symboliserar skalderollen, medan scenen med Odin och Saga
symboliserar hans roll som historieskrivare.

Geijer skrev i ett brev till en gotisk forbundsbroder, att hornet var «ett full-
komligt konstverk» och «den stérsta heder mig blivit bevisad».?* Formodligen
har han ocksa funnit den nordiska skalderollen eggande i sitt ddvarande erotiska
forhallandet till den tyska vdaninnan. Amalia sjdlv brukade i sina passionerade
kérleksbrev till den gotiske skaldevdnnen identifiera sig med den fornger-
manska sierskan Welleda. Det var inte bara médn utan dven kvinnor férunnat
att spela roller av detta slag under romantiken — sasom bland annat framgar av
Elisabeth Vigée-Le Bruns beromda portratt av Mme de Staél, diar hon avbildats i
rollen som sin egen romanfigur, Corinne (Figur 6).

Anda kan man hos den unge docenten Geijer mirka en tydlig tendens att
Overge skalderollen och hela den gotiska diktningen just samma ar — 1816 — som
virmldnningarna skdnker honom dryckeshornet. Det aret dr pa flera sitt en
viandpunkt i hans liv och hans karridr: han far sitt genombrott som akademisk
foreldsare, blir en uppskattad och drad gést i forndma sillskap, upplever ett kort-
varigt men passionerat varsvirmeri med den hyperromantiska Amalia von
Helvig men gifter sig pd sommaren med den betydligt mer jordbundna Anna-
Lisa Lilljebjorn, vilket innebar att han Overger sitt gamla ungkarlsliv. Han bérjar
dikta romanser av ett mindre bombastiskt och mer salongsbetonat slag dn
tidigare, samtidigt som han p4 allvar inleder sin karriir som forskare och univer-
sitetspolitiker.

Aret dirpa blir han efter en langvarig befordringsstrid — som han sannolikt
inte skulle ha vunnit utan betydande hjdlp fran méiktiga gynnare — dntligen
utndmnd till professor i historia vid Uppsala universitet. Samma ar publicerar
han i /duna sin uppsats om de nordiska myternas anviandning i bildkonsten, dér
han direkt tar avstiand frin den form av storvulen géticism som foretriddes av
den gotiske skaldebrodern P H Ling.?* Som foljd av detta limnade P H Ling som
bekant Gotiska forbundet i vredesmod, och forbundet himtade sig aldrig riktigt
efterit. Det hade, kan man siga, redan spelat ut sin roll, i och med att nationen
lamnat den patriotiska krigstiden bakom sig. Den efterféljande fredstiden

22 Nordiska Kimpadater (1737); sagan star hir sist i samlingen, uppstilld i tredubbel
paralleltext med Biorners svenska och latinska dversdttning forutom det islandska ori-
ginalet.

23 Brev till Olof Nordenfeldt den 23/6 1816, atergivet i STIERNSTEDT (1963: 197).

24 Se hdrom senast GRANDIEN (1987: 56 ff.).
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krivde en annan typ av opinions-bildning, som snart skulle ga de akademiska
romantikerna ur hinderna och i stidllet domineras av nystartade huvudstadstid-
ningar som Argus och Aftonbladet.

Den som diremot ofortrutet fortsatte att spela ut den fornnordiska bardrollen
var P H Ling, Asa-barden kallad. Det finns manga vittnesbérd om hur han iden-
tifierade sig med denna roll,?® — till och med i sddan grad att han forsatte sig sjilv
i inspirerade sinnestillstind d4 han diktade muntligen och pa stdende eller sna-
rare gaende fot: «Vanligen forfattade han dikterande» — skriver Palmblad — «
det han hastigt vandrade pa golfvet at alla riktningar, under atborder af det hafti-
gaste slag, och vid kraftstillen slog han dundrande i bord och viggar.?® Men rol-
len bringade honom pé sikt mera smalek dn dra i offentligheten. I motsats till
Geijer hade Ling tagit sin roll pa alltfor stort allvar, sa att han inte forstod att
sluta i tid. Sannolikt dr ocksa att hans dagliga girning som fiaktmastare och den
svenska gymnastikens fader var mer forenlig med den gotiska bardrollen dn Gei-
jers verksamhet som professor.

Geijers hdllning till Ling var ironisk men i en julklappsvers, «Med Asarna av
Ling till mina soner», medtagen i Skaldestycken (1835), har han dnda sent om
sider hyllat den gamle Asa-barden pa ett sdtt som kastar ljus 6ver hans eget
forhéllande till det gotiska rollspelet. Versen lyder:

Hir Ling, den siste skald, ur nordmansharpan tvungit

annu ett Bjarkamal. Ej blir hon mera hord

med lika kraft och klang, av nutids fingrar rord.

Det honom hoéves vil. Han levat som han sjungit. (SS 2:161)

Geijer har alltsa hir identifierat Ling med sin egen rollskapelse, «Den siste skal-
den», och samtidigt kvickt karaktiriserat 4Asarna som ett nytt Bjarkamal, det her-
oiska forntidskvdde som Rolf Krakes kimpar — enligt sagan — kvad medan de
stupade pa sin post vid Leires kungsgard. Lings nya Bjarkamal skulle alltsi ha
tvungits fram av skaldens kraftiga hand, om vi far tro Geijer. Men dirmed har
han ju ocksa pa ett artigt sdtt antytt att Lings goticism dr hopplost antikverad,
och att han i varje fall sjalv inte ldngre har minsta ambition att upptridda i
skaldens roll.

Den nya forfattarroll som Geijer ampassade sig till vid sina offentliga framtri-
danden dr den andra roll som dryckeshornet tar upp, den inspirerade histori-
kerns, en roll som ocksa skulle kunna kallas «den akademiske siarens». Det idr en
roll som piaminner om bardrollen sitillvida, att den ocksa innefattar ett slags
melodramatiskt skadande tillbaka i nationens hiavder. Jimfort med bardrollen ar
den akademiske siarens roll dock betydligt mer salongsfihig, klassicistisk och

25 Jfr WESTERBLAD (1916: 1-46, 72-90). Enligt Malla Silfverstolpe skall Ling i september
1826 ha beriittat «hur alla dessa @&mnen ur faderneslandets gamla historia star omkring
honom som spoken, liksom uppmanande honom att tolka dem for nutiden» (MoNTGoO-
MERY-SILFVERSTOLPE (1914-20: IV, 100)). Om citatet ar riktigt atergivet, inncbir det
att Ling sett sig sjdlv i samma situation som Den siste skalden eller Isabeys Ossian.

26 palmblad i Biografiskt Lexikon, artikeln «Ling».



250 : LARS LONNROTH

upplysningsbetonad. Delvis kan rollen aterforas pa 1700-talets akademiska reto-
rik; till areminnets retoriska konstgrepp hor nimligen att axla siarens mantel och
uppmala hinforande scener ur det forflutna och framtiden for &horarnas inre syn.

Men rollen hade fornyats av tyska universitetsromantiker som Herder och
Schiller, i Norden efterfoljda av man som Grundtvig och Esaias Tegnér. For dem
var siarrollen inte bara en fraga om retoriska grepp: det gillde att verkligen hoja
sig med den filosofiska spekulationens hjilp till ett hogre tillstind fran vilket
viarlden kunde forklaras till vidgledning for nationens studerande ungdom.
«Svenska siare och skalder» kallade Atterbom typiskt nog sin litteraturhistoriska
lovprisning av romantikens foregidngere, som han inleder med Vélvan i Voluspa
och fortsdtter med bland annat Swedenborg och Thomas Thorild. Till rollen
som akademisk siare vid tyska och svenska universitet horde bland annat att
leverera festtal och hogtidsforeldsningar, kantater och ritualiserad tillfallesdikt,
som studenterna kunde bara med sig genom livet i erinran av sitt kall som ljusets
riddarvakt.

Geijer hade pa sitt och vis trinat for siarrollen redan 1803, ndr han som ung
student tivlade i Svenska Akademien med ett dreminne Over Sten Sture den
dldre.?” «Jag ser» skriver Geijer pa flera stillen i «Areminnet 6ver Sten Sture den
dldre», «Jag ser denna hér av fiender gjutas ur skeppen. Lysande dr deras tag. . .»
(SS 1:7). «Jag ser tillika ljuset frambryta . . . » (SS 2:2). «Jag ser under dessa
fasans dagar en gang néagra av Sveriges ddla samlas kring Sten Stures grav; jag ser
dem i sorglig tystnad betrakta det rum, som innesluter vad av honom var for-
gingligt.» (SS 2:34) — Och det dr omvittnat att Geijer som universitetslidrare till
en borjan anvinde sig av en del sdidana dramatiska utspel pa sina historiska fore-
ldsningar, som lockade en enastiende publik, for 6vrigt inte bara studenter utan
ocksa damer ur Uppsalas borgerskap. Nir han i forelisningssalen liste upp
Gustaf Vasas tal till stinderna, tog han enligt Malla Silfverstolpe?® av sig hatten
— som han annars enligt tidens sed behéll pa huvudet — och stimningen i salen
steg si att dhorarna fick tirar i 6gonen.

(Figur 7 visar Geijer i katedern — en teckning som nyligen dterfunnits hos en
av hans ittlingar?® och nu for forsta gdngen publicerats i min och Sven Delblancs
nya svenska litteraturhistoria.’® Den ir tecknad av Brynolf Wennerberg nigon
gang pa 40-talet och dokumenterar bland annat just damernas trofasta uppslut-
ning — nagot som rimligtvis bor ha varit ritt ovanligt under denna tid di kvinnor
inte fick studera vid universitetet; bilden dokumenterar ocksa att det maste ha
varit rejalt kallt i foreldsningssalarna).

De stora profetiska tonfallen lade Geijer visserligen tidigt av, och i motsats till
Tegnér skrev han endast i undantagsfall hogtidsdikter for promotioner och

27 Jfr LONNROTH (1988 b).

28 MONTGOMERY-SILFVERSTOLPE, (1914-20: II, 263).

2 Utgivarna tackar fru Ingela Lowenhielm, Stockholm, for tillstindet att publicera
teckningen.

3 Den svenska litteraturen, 2 (LONNROTH/DELBLANC 1988: 277).
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liknande akademiska evenemang. I sina hogtidsforeldsningar anstillde han dire-
mot ndstan alltid hogstimda betraktelser over virldsldget med utgangspunkt
fran historiens lirdomar. Siar-rollens retorik dimpades efterhand ner till en mer
resonerande foreldsarprosa men den beholl under hela hans karridr tydliga in-
slag av orakelsprak och predikan. Seendets metaforik utvecklades dirvid i en stil
som anknét till dhorarnas vardagliga erfarenhet. I installationsforeldsningen
fran 1817, «Om Europas virldsvidlde», inbjuder han sdlunda sin publik att skida
ut dver det av Napoleon-krigen hirjade Europa:

Ty, vi befinna oss, mina dhorare, pa ett slags tidens hojdpunkt, frin vilken en
utsikt 6ppnar sig sa vitt at alla hall, att ocksa mindre saker nodviandigt ses i samman-
hang med de st6rsta. (SS 2:363)

Eller for att ta ett mer storstatligt exempel ur hans tal vid reformationsjubiléet
samma Aar:

De underjordiska makter besvirjas latteligen upp, ja sjilva den med natten be-
sliktade tystnaden lockar dem. S& har man redan, vid forsta stillheten efter vira
dagars oerhorda strider, sett de dunkla valnaderna av despotism och hierarki hir och
dér skymta Over synkretsen, och lyssnande bdja sig fram for att hora vad tiden lider,
begirligt spejande det 6gonblick, d4 de matte fa resa sin tron Gver en mattad, slagen
viarld. — Men nej! dnnu leva vi &tminstone med nog kraft for att kunna kimpa mot
skuggorna . . . (SS 2: 385)

Fastin Geijer med aren blev alltmer sparsmakad i sin anvidndning av sddant
retoriskt orakelsprak, ir det knappast nigot tvivel om att det var just detta som
drog publiken till hans historiska foreldsningar, inte minst efter det berémda
«avfallet» 1838. Historien var bide for honom sjdlv och hans anhingare nigot
som hela tiden maste tolkas med inlevelse och siarblick for att kunna ge nyckeln
till dagens problem. D4 han hosten 1839 avslutat arets foreldsningar hyllades
han pé forsta sidan i den liberala litteraturtidningen Eos med en dikt dir histo-
rieprofessorns siarroll sirskilt understrykes:

Lys oss med snillets Gudatinda laga;
Tyd Havden som ett svar pa livets fraga!®!

Att «tyda hdvden som ett svar pa livets friga» innebdr just att tolka det forflutna
for att ge svar pa frigor som giller dagens samhille. Men det dr allts inte forsk-
ning i var nutida mening som formodas ge sddan vigledning utan «snillets
Gudatinda laga», ett slags gudomlig inspiration av profetisk art. Samma motiv
dterkommer i den minnesmedalj 6ver Geijer som skulptoren Qvarnstrom utfor-
made 1850 pa bestéllning av den avlidne siarens vinner, elever och beundrare i
Uppsala (Figur 8). Man ser hiar Historiens musa, Clio, som sitter och skriver,
medan en genius héller sin fackla 6ver henne. Den latinska inskriften pa medal-
jen lyder: TUA CAELESTES ILLUSTRANT OMINA FLAMMAE, dvs «Him-
melska lagor uppenbarar dina forebud».*

31 Eos nr 100 (14 dec 1839).
32 Jfr LONNROTH (1982: 142).
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Symboliken paminner i sjilva verket ganska mycket om den som fanns pa
dryckeshornets relief av Saga och Odin. Saga framstod ju ddr som en nordisk
motsvarighet till Clio, medan ddremot Oden sjdlv, «das Sinnbild intellectueller
Kraft», motsvarar medaljens genius med facklan.

En antydan om siarrollen finns kanske redan i Sandbergs beromda Geijer-por-
tratt fran 1820-talet (Figur 9). Vi ser honom hir i akademisk hogtidsskrud med
nordstjarneorden pa brostet, handen instucken under rockslaget p4 Napoleons
vis och blicken spanande mot ett fjairran mal. I bakgrunden syns en ljusomstra-
lad Uppsala domkyrka, som inte bara antyder historieprofessorns akademiska
hemuvist utan ocksa hans kristna tro. Lingt tydligare framhévs siarrollen emel-
lertid i det forslag till Geijermonument som bildhuggaren Alfred Nystrom lade
fram pa 1870-talet (Figur 10). Man ser hir Geijer gripen av profetisk inspiration,
iford 1angrock och slingkappa, lutande sig mot en runsten samt hillande en bok
i vinstra handen, en penna till hdlften lyftad i den hogra. Nér det forslaget lades
fram, hade dock de hogromantiska diktarrollerna hunnit bli omoderna, och
Nystroms statyprojekt forkastades siasom varande alltfér pompost.**

Men Geijer hade ocksd en tredje romantisk roll vid sidan av rollerna som
skald och akademisk siare, fast den rollen inte var si officiell. Det var rollen som
salongslejon eller — ndgot mer precist — rollen som dominerande personlighet i
tidens litterdra och musikaliska salonger, framfor allt Malla Silfverstolpes
beromda salong i Uppsala. Det var en roll som spelades ut i mindre hogtidliga
och mer informella former — t ex i korta romanser, tillfdllesverser, skimtsamma
teckningar, «tablder» och liknande. Men ocksa dessa former kunde vara konst-
nirligt ambitiosa, och den romantiska salongen var — som Arne Melberg s rik-
tigt pipekat®® — ett slags offentlighet, vars uttrycksformer visserligen kunde se
privata ut men i praktiken snabbt spred sig fran borgarhem till borgarhem, ofta
pa muntlig vdg men ocksi via kalendrar, singhéiften och andra publikationsfor-
mer. Hjalmar Morners karikatyr frin 1830 (Figur 11) ger en ganska god bild av
hur de forment privata umgéingesformerna fick karaktir av officiell uppvisning.
Visserligen var det som privatménniskor man umgicks i hemmen, och roman-
serna handlade framfor allt om den enskilda médnniskans existensiella situation
— hennes kirlekssorger, hennes lingtan, hennes gladjeimnen, hennes drommar
om en hogre virld — men ocksé det intimt ménskliga kunde utformas till en roll
att framtrida i, mer eller mindre framgéingsrikt.

I salongen kunde kvinnorna gora sig gillande pd ett helt annat sitt dn de
kunde gora i foreldsningssalar eller offentlig poesi, och det dr ocksid omvittnat att
de gjorde det i mycket hog grad i de Uppsalakretsar dir Geijer umgicks.*> Hans
hustru och hans dotter upptriadde t ex ofta som sangerskor i Malla Silfverstolpes
salong. Och Amalia von Helvig hade trianat sina ansenliga litterara, musikaliska

33 LONNROTH (1982: 150).
** MELBERG (1978: 51fT).
35 Jfr OHRSTROM (1987); QUENNELL (1980).
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och konstnirliga talanger vid det beromda «Musenhof» i Goethes Weimar,**
varifrin hon forde 4tskilliga traditioner vidare till Mallas salong, haribland just
den tyska romanssingen. Men det dr betecknande att dessa kvinnor i sina
salongsframtradanden stindigt upptrdader i rollen som idealtypiska kvinnor —
som karleksfull maka och moder, som ljuv och lingtande ung flicka osv. De spe-
lar sofistikerat sin egen kvinnovarld.

Geijer blev pa flera sitt de vittra salongsdamernas okronta konung. For det
forsta skrev han texter och musik som de sjilva kunde framféra och som var
perfekt avpassade for deras rollspel. For det andra upptriadde han sjilv i sina for
salongen avsedda dikter och musikstycken i existensiella roller som Mannen
och medmaénniskan, den kidrleksfulle maken, den 6msinte fadern och fostraren,
den stridande sanningssokaren, vandraren under natthimlen och mycket annat.
Néagot liknande gjorde Adolf Lindblad och Carl Jonas Love Almgqvist, vars
konstnérliga verksamhet tidvis ocksd i mycket hog grad var inriktad pa den
romantiska salongen, men ingen av dem betonade med siddan kraft och Gverty-
gelse som Geijer just de maskulina kvaliteter som anségs forebildliga utifran bie-
dermeier-epokens borgerliga familjeperspektiv.

Dirfor kom han ocks att framstd som en idol i de tidskrifter for hem och
familj som borjade vixa fram under 1800-talet, speciellt efter seklets mitt.’’
Hans personlighet och inte minst hans familjeférhallanden idealiserades efter
hans dod i publikationer som Ny illustrerad tidning och Tidskrift for hemmet. Nar
hans staty pa 1880-talet skulle resas i Uppsala forkastade man de statyforslag
som betonade hans mera storstatliga roller som skald och siare, och i stillet
valde man — efter en teckning av Brynolf Wennerberg (Figur 12) — bilden av den
trygga medeldlders familjefadern, en kraftfull men lite vardslost vardaglig pro-
fessor med hianderna pa ryggen och en dlskvird kvinnlig musa sittande vid sina
fotter®® (Figur 13). Och det ir i stort sett samma Geijer — den trygge, smalustige
patriarken omgiven av dyrkande familjemedlemmar och vittra salongsdamer —
som vidarefores i Anna Hamilton Geetes pd sin tid omattligt populdra bok om
Geijers sista levnadsar.*’

Inte heller den Geijerrollen kan ju dock sidgas representera den slutlige eller
«riktige» Geijer. Livet igenom forblev han ndmligen, enligt minga samtida vitt-
nesbord, en ganska hiftig och orolig person med benédgenhet for plotsliga vre-
desutbrott och gratattacker, ingalunda nigon stabil fadersfigur och ett ganska
tvivelaktigt foredome som dkta man. Daremot kan man kanske sidga att Geijer —
som den skiddespelarbegdvning han i grunden var — utmarkt vil forstod att spela
sin patriarkaliska salongsroll framgéingsrikt.

Nir han pa 1830-talet genomldper sitt berémda «avfall» till liberalismen inne-
bar det emellertid att han provar dnnu en ny och for den akademiska omgiv-

36 Se HoLMSTROM (1934).

37 Jfr JOHANNESSON (1980).

3% Se LONNROTH (1982: 158fT.).
3 HamiLtoN GEETE (1910-1914).
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ningen betydligt mer oroviackande roll, nimligen den som oberoende publicist
och samhiillskritiker i direkt konfrontation med det konservativa etablissemang
han dittills sjdlv tillhort. Det var den rollen — Prometeusrollen — som sedan
linge brukade forknippas med Lord Byron och som radikala unga studentpoeter
med Talis Qualis i spetsen just vid den tiden borjade framhélla som forebildlig
for en tidsmedveten diktare.*°

I hans poesi skymtar den diktarrollen forsta gdngen i ett par epigrammatiska
distika fran Byrons dodsar, 1824, publicerade 1835 i samma serie julklappsrim,
dir den forut citerade versen om Ling ingick. Epigrammet har titeln «Med ett
poem av lord Byron till Malla Silfverstolpe» och lyder sdlunda:

Skald ur djupet han ir; dock spegla sig dven i djupet

himmelens eviga prakt, stjarnornas stralande har.

Blicka dirin! Dovt sorlar ock vigens suck emot stranden.

Natt dr: — ett mdnniskobrdst slar dig till motes i grat. (SS 2:161)

Raderna kan ldsas som en underforstidd polemik mot dem som i Byron uteslu-
tande sag en fortappad avgrundsfurste, en ungdomens forférare. Byron erkidnns
visserligen vara en «skald ur djupet», men det «djupa» definieras inte som
ondska utan som en fortvivlan diar hoga ideal speglar sig. Den bibliska forestill-
ningen om avgrundsdjupet ur vilket den fortvivlade ropar, «de profundis», har
kopplats till romantikernas nattliga havslandskap. Bilden av «vigens suck mot
stranden» pidminner ndrmast om en kidnd dikt av Stagnelius, «Kreaturens
suckan», ddr det ménskliga hjirtats fortvivlan liksom hér projiceras pa den yttre
naturen och forvandlas till vagslag.

Det ar forvisso ingen slump att Geijer dteranvdnder metaforiken ur denna
dikt till Byrons dra, nidr han till sist deklarerar sitt «avfall» och dirmed bryter
med sina konservativa vinner i den romantiska salongen, sedan den liberala
huvudstadspressen skapat ett nytt och for radikala utspel mera gynnsamt opi-
nionslidge. I den beromda dikten «P4 nyéirsdagen 1838» aterfinner vi bilden av
havsdjupet och stjirnvalvet som bdda speglar det eviga didr den radikale
trotsaren drar fram:

Ensam i bricklig farkost vigar

seglaren sig pa det vida hav,

stjarnvalvet 6ver honom lagar,

nedanfor brusar hemskt hans grav.

Framat! — s dr hans 6des bud;

och i djupet bor som uti himlen Gud. (SS 2:188)

Men den byronska diktarrollen blev inte heller den en roll som Geijer satsade pa
fullt och helt. Négra ar senare har han, trots sin politiska radikalisering, dtergitt
till ett betydligt mer forsiktigt och aterhallsamt rollspel, avpassat for opinionsla-
get i datidens akademiska offentlighet.

40 Jfr TARscHYS (1949: 153 ff.), BENNICH-BJORKMAN (1988: 29-34).
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Var han d4, kan man friga sig, en opportunist, som bara skickligt utnyttjade
tidsstimningarna och spelade det rollspel som for 6gonblicket gav mest opi-
nionsmassig utdelning? Det skulle enligt min mening ga for 1angt att séga sa: vid
flera tillfdllen i sin karridr, inte minst vid «avfallet» 1838, gar Geijer utan tvivel
mot strommen och skaffar sig dirmed fiender, ocksd bland sina egna.

Men hans rollspel dr utan tvivel bade skickligare och medvetnare dn hans
beundrare riktigt har velat erkidinna, och hans exempelldsa forméga att vicka opi-
nion har utan tvivel mycket med den saken att gora. Med den garvade teaterdi-
rektorens intuition inser han ocksa alltid nir en roll ar forbrukad — nér det ar tid
for siarna och skalderna att foreta sin orfiska retritt, dags for den ensamme seg-
laren att ga i land och for salongslejonet att g4 hem och ldgga sig. Genom att
studera hans retoriska konstgrepp och poser — och inte minst hans «image» i
samtid och eftervirld — kan man darfor ldra mycket om romantikerns maojlighe-
ter i en offentlighet som i grunden var allt annat én just romantisk och blev det i
allt mindre grad ju lingre 1800-talet fortskred.
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