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134 Y VONNE LEFFLER

stor uppmarksamhet och foljdes av regelbundna forestéillningar en 1ang rad ar
framéver. '

Jag maste ga forbi textens referenser till melodramteater och till Moliéreko-
medins och Holbergsatirens scener (det senare i fjirde dventyret) men vill av-
slutningsvis notera, hur de bida ankomsterna for Nyx, vil insatta som finaler i
tredje och femte dventyren, arrangerats helt i anslutning till det samtida teater-
maskineriets prestationsformdga (hodjande och sidnkande av charerna, belys-
nings- och eld-effekter, entréer och sortier genom fall-luckor m.m.). Hir finns
ocksé gott om referenser till operarepertoaren, t.ex. furiernas dans i Orfeus och
Eurydike, Armidas fortrollade palats kollapsande i ett eldhav i Glucks 4rmide,
stjairnhimlen 6ver Jupiter och hans gudakrets i Kellgrens och Kraus’ opera Dido
och Aeneas m.m. Och Nyx sittande «pd en molnbadd» dr egentligen ingenting
annat dn en variant av scenens rorliga molndekoration med char for gudauppen-
barelse — en «gloire» forverkligad ocksi pd Drottningholmsteaterns ansliende
ridd med Minerva, barande Lovisa Ulrikas namnchiffer, tronande pi4 molnbid-
den!

Roland Lysell har undersokt «blicken» som strukturerande princip i Lycksalig-
hetens o och talat om tavlor som f6ljer pa tavlor i stindiga forskjutningar, medan
Horace Engdahl poidngterat svirigheterna att finna textens «referentiella
modus» eftersom det finns ett sidant «tvang till férvandling» i den'’. Sjilv
menar jag alltsd att man maste ta steget Over i teatern och se den som textens
referentiella ram. Inbyggt i texten finns ett scenrum betraktat frin dskddarper-
spektivet, texten relaterar sig Iopande till en rad olika teater- och operaformer,
och kulissviarldens overklighet pa tidens forvandlingsscen har hir raffinerat
gjorts till poetisk verklighet.

Det ger en piAminnelse om att bara om vi sétter oss in i hela inbillningslivets
historia, inte snidvt nojer oss med litteraturhistorien, kan vi se den romantiska
textens referenser — kan vi forsta hur teatern blev en av de «myter» utifran vilka
den romantiska texten arbetade.

4 Angiende Hamlet pa Kungl. teatern i Stockholm 1819, se AVEN (1957: 161ff.).
15 LyseLL (1983), ENGDAHL (1986: 141, 145).

YVONNE LEFFLER, KRISTINEHAMN

Skriackromantik i svensk romantik

Den skrackromantiska stromning som utvecklades i slutet av 1700-talet fick inte
lika stor betydelse for svensk litteratur som for engelsk och tysk. Trots detta upp-
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visar manga av den svenska romantikens texter tydliga skrickromantiska drag.
Redan i Bengt Lidners diktning forekommer morka, suggestiva nattstimningar
och valdsamma skriackfyllda hiandelseforlopp. Inledningen till «Yttersta domen»
(1788) skildrar en gravplats nattetid med den skrickromantiska kyrkogardsdikt-
ningens hela rekvisita: troga knarrande gingjirn, flimtande lampsken, rytande
storm, uvars hoande, rovlystna vargar och irrande vilnader.! Nigot av samma
dramatiska inledning har Frans Michael Franzéns «Sing o6fver Grefve Gustav
Philip Creutz», som prisbelonades av Svenska Akademin 1797. Hir dr det emel-
lertid inte gravplatsen och doden som skildras utan den vilda barbariska fornti-
den och dess primitiva vildar.? I inledningsstroferna tecknas forntiden som ett
skrackfyllt nattstycke i var historia.

Ingen Erato pa Thules fjellar

Gratier bod till dans. Der klang
I dess stormbebodda hillar

Ingen Lesbisk sing. Blott Rota sprang

Tjutande kring heden; och i sparen
Daoden flog fran rad till rad.

Barden stod pa klippans brant; och hiren

P4 hans hjessa reste sig. Han qvad:
Sdsom nordanvinden, skarpa

Stormade hans ljud; och pd den harpa,
Der hans djerfva finger lopp,

Stinktes blod af slagna kiampars tropp.

Lingsamt mogna vettet och behagen

Hemsk var denna sing: var blott ett skri
Af barbaren, som betagen

Tryckte kdnslan ut med raseri.

Som ett norrsken bliankte 6fver norden
Denna skaldkonst, rysligt vild.

Men ock den foérsvann. Ej mer pé jorden

Syntes Valhalls aningsfulla bild.
Namnets seger ofver tiden

Mer ej tjuste: blott om rof var striden.
Samma stumma, doda natt

Ofver norden, 6fver sddern satt.

Samma syn pa gangna tiders hedningar mérks ocksd hos den unge Geijerit ex
dikterna «Den siste kimpen» och «Den siste skalden» (1811). Fastin Geijer, i sin
dagbok under engelska resan, 4 det bestimdaste tar avstiand frian tidens populira
gotiska romaner tycks han hysa samma skrickfyllda fascination for gidngna tider
som de gotiska forfattarna. Det dr inte svart att som Anton Blanck se «en
anstrykning af den populiira nattliga skrickromantiken»® i «Den siste kimpen».

! ENGDAHL (1986: 112fT)).
2 Om diktens férbindelse med engelsk barddiktning jfr Ex (1916: 212ff).
3 BLANCK (1918: 167).
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Dikten inleds med en skildring av kimpen med skrickromantikens dramatiska
landskap som fond.

I natten tindra blixtarnas sken:

pa klippans spets sitter kimpen allen,
det vildiga svird vid sin sida.

En ny tid kommer. — Hans tider forga,

hans styrka dr bruten, hans hjidssa dr gra:

vi skulle han lingre forbida?

Frin branta fjidllet han trotsigt ser
i stupande forsens avgrund ner:

av ldngtan tinds honom bloden.
I vigens damm tyckas valnader sta,
ur djupet roster manande ga:

hell den, som far vara hos Oden!

«Den siste kimpen» kan ses som en forstudie till dikten «Den siste skalden»*
och ocksd hiar mirks den skrickromantiska diktningens suggestiva stimning,
isynnerhet i den strof di skalden efter sin nattliga vandring intrader i kungens
sal.

In tridde skalden. — Dorren knappast rymde
den gamles majestitiska gestalt.

En okind fruktan lagets glidje skymde,

och tyst som graven blev i salen allt.

Snillt médngen mo6 bakom sin granne rymde,
av bdvan manget tignarhjarta smalt.

Men tyst, en vdlnad lik frin andra virlden,
stod gisten ddar med Ogat fast pd virden.

Sikerligen har denna strof, som Blanck papekar, inspirerats av giastabudsscenen i
Shakespeares drama Macbheth, vilket Geijer Oversatte till svenska. Just Macbeth
framholls av de engelska och tyska skrickromantiska forfattarna som deras star-
kaste inspirationskilla och Geijers dversidttning av just detta shakespearedrama
antyder att det, liksom for de skrickromantiska forfattarna, var Macbeth som
gjort starkast intryck pa honom.’

De svenska romantiker som mest anknyter till den engelska och tyska skrik-
kromantiken dr emellertid Stagnelius och Almgvist. En stor del av deras
diktning priglas av den fascination for gingna tiders hemskheter och det okidnda
inom ménniskan som utmirker den skrickromantiska litteraturen. I sin medel-
tidsnovell Urnan (1838) anknyter Almqvist bade i motiv och berittarteknik till
den tyska skrickballaden och i versberittelsen Karmola (1817) anvinds
olycksbadande omen for att skapa en suggestiv 6desstimning. An mer framtri-
dande ar de skrickromantiska dragen i Almqvists novell Palatset (1838). Hela
berittelsens komposition dr uppbyggd kring mysteriet och di inte den

4 BLANCK (1918: 172).
5 BLANCK (1918: 186).
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skrickromantiska romanens fantasieggande symbolméittade mystik. Novellen
inleds med att huvudpersonen upplever ett antal mystiska och oférklarliga hin-
delser dir den viktigaste dr motet med den mystiska vagnen. Berittarens skriack-
fyllda faird med denna vagn blir en resa in i en okind mystikomspunnen virld.
Hans ankomst till palatset blir, liksom for den skriackromantiska romanens hjil-
te/hjiltinna, ett intrdde i en avskild och skrimmande virld behirskad av okdnda
lagar. Liksom det gotiska slottet bestar palatset av mardrommens vindlande gin-
gar, smala odndliga trappor och stora Odsliga salar som innehéller obehagliga
overraskningar. Palatset tycks liksom det gotiska slottet vara en metaforisk
inramning it dess hdrskare och hans demoni, dvs det som hotar huvudpersonen.
Huvudpersonen mdiste mota en méngd faror innan han nr fram till den sal dar
palatsets hirskare viantar honom. Vil hir stir han inf6r det virsta hotet, utféran-
det av den tjanst som hans vird avkraver honom. I sitt forsok att Gverlista palat-
sets hirskare och dirmed ocksa ridda hans bida déttrar undan faderns plan visar
det sig att det blir huvudpersonen som 6verlistas. Aven om han sjilv lyckas ta sig
ur palatset oskadd sa misslyckas hans forsok att ridda de bada dottrarna fran det
6de som fadern palagt dem.®

Den svenska romantikens mest renodlade skrickromantiska verk ar dock Sta-
gnelius’ skrickdramer fran 18217 vilka alla gestaltar den skrickromantiska litte-
raturens mest genomgdende tema: dualismen inom ménniskan. Savil fursten
Rheinfels i Riddartornet som Lauretta i Glddjeflickan i Rom® som Julia i Albert
och Julia mister kontrollen O6ver sina passioner, vilket leder till brott och
underging. I Riddartornet ger Rheinfels efter for sina incestudsa bojelser, i Gldd-
Jjeflickan i Rom driver Lauretta med sin girighet sin dlskade till stupstocken och i
Albert och Julia leder Julias blinda kérlek till Albert till att hon hamnar i Helve-
tet. I Stagnelius’ tre skrickdramer finns ett samband mellan kirlek och skrick
och det storsta hotet mot huvudpersonen ar hans/hennes egen sexualitet. I Rid-
dartornet gestaltas den skrickromantiska litteraturens mest centrala och fasans-
vickande av alla tabubelagda passioner: den incestudsa bojelsen.’ Rheinfels ir
besatt av att himnas pa sin otrogna hustru som han spérrat in i riddartornet.
Samtidigt som han dr uppfylld av hat och himndlystnad dr han fixerad vid sin
tidigare karlek till hustrun. Han finner slutligen i dottern Mathilda ett objekt for
sin passion och forsoker tvinga henne att ersdtta honom det hennes mor brutit
och bli hans brud. Mathilda blir, liksom den skrickromantiska litteraturens
ménga forfoljda jungfrur, ett oskyldigt offer for en demonisk fadersgestalts
maktmissbruk. Eftersom ett nej till fadern kommer att gora henne till sin mors
mordare blir enda utvigen for Mathilda att bega sjilvmord. P4 samma sétt som i
den skriackromantiska litteraturen blir Mathildas sjalvmord en konfliktfylld d6d

8 Om berittarstrukturer i Palatset se SVEDJEDAL (1987: 128-132).

7 Om dateringen av Stagnelius’ skrickdramer se Book (1919: 403 ff.).

8 Om skrickdramerna Riddartornet ochGlédjeflickan i Rom se VINGE (1986) respektive
RAFTEGARD (1974).

? Jfr VINGE (1986: 87fT.).
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priaglad av langtan och avsky, befrielse och skrack. Den blir skriackfylld inte bara
for att den dr valdsam och som sjalvmord ett fordomt dodssatt utan ocksa for att
den ir forbunden med tabubelagda passioner.

Négot av samma problematik och inre splittring gestaltas i skildringen av
Sturm- und Drang-gestalten Johannes i Almqvists Amorina (1821). Johannes’
naturliga godhet gir inte att férena med hans torst efter blod. Han idr, som Holm-
berg skriver, «en tragisk Schicksals-hjdlte» som dr «bestdmd till brott fore sin
fodelse».'® Han betraktar sig sjilv som slav under sitt 6de och en produkt av
faderns sadism gentemot modern under graviditeten. Liksom hos skrickroman-
tikens vampyr viacker dsynen av blod en okontrollerbar lustfylld torst hos honom
och han maste dricka nytt friskt blod for att 6verleva. I Amorina blir blodsymbo-
liken d4n mer verkningsfull genom att stindigt dndra innebérd. Den har inte en
entydigt och definitiv betydelse utan har snarare en associativ, sublim innebord
som for tankarna till tidens teorier om det sublima. Blodet vicker samma mot-
stridiga konfliktfyllda kdnslor som Mathildas och Laurettas dod i Riddartornet
respektive Glddjeflickan i Rom. Blodet associeras med lingtan och avsky, lust
och skrick, liv och dod, vilket framf6r allt framkommer i den scen i 1839 ars
upplaga dir Johannes fyller sin egen grav med ménniskoblod fran sina dripta
offer och tillsammans med sin dlskade drinker sig i den roda livssaften.

Aven om Stagnelius’ och Almqvists verk innehaller skrickromantiska teman
och motiv ir det frimst i komposition och beritterteknik de anknyter till den
skrickromantiska genren. Mycket av 0desstimningen i Stagnelius’ och Alm-
qvists texter skapas, liksom i den skrickromantiska litteraturen, av illavarslande
profetior och stindiga upprepningar. I Glddjeflickan i Rom vet Lauretta att hon
den kommande natten fir besok av sin déde dlskare och att hon denna tredje
gang maste folja honom ner i avgrunden. I Riddartornet har Mathilda sedan
barndomen plagats av olycksbddande drommar om borgens riddartorn och
anar att det doljer hennes «lefnadsgata» och nagot ont som kommer att paverka
hennes dde. I Amorina maste tvillingbréderna Rudman och Herman sdvil som
Amorina uppfylla det 6de som forutspatts deras slikt. Skildringen av huvudper-
sonerna och deras handlingar bidrar dn mer till 6desstimningen. Mellan huvud-
personerna finns, liksom i den skrickromantiska romanen, mystiska forbindel-
ser som under handlingens gang fir dem att framsta som marionetter i ett 6des-
drama. Eftersom Mathilda i Riddartornet ar en avbild av sin mor tvingas hon av
fadern att inta moderns plats som hans hustru samtidigt som hon i sin kérlek till
Ludvig sviker fadern och diarmed upprepar moderns dktenskapsbrott. I Amorina
ar den skrickromantiska litteraturens dubbelgidngarmotiv an mer utvecklat i tvil-
lingbréderna Rudman och Herman.!' Dessa ter sig som en och samma person
uppsplittrad i ett gott och ett ont jag som p g a sin gemensamma kirlek till
systern, Amorina, inte kan existera oberoende av varandra. Rudman tror att Her-

1 HoLMBERG (1922: 28).
"1 1839 ars upplaga av Amorina ir namnet Herman p4 ildsta tvillingbrodern utbytt mot
Wilhelm.
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mans dod ska gora honom till en hel och oberoende individ men d4d Herman dor
i fysisk bemirkelse dor Rudman andligt. Han blir vansinnig och oférmdogen att
sarskilja sig frin Herman. Han ikldder sig Hermans gestalt och d4 han moter
Amorina formar inte ens hon skilja Rudman fran Herman och hon tar Rudman
for Hermans ande. Ju mer Rudman och Herman sammansmalter desto mer av-
slojas det osikra och fordanderliga i tvillingbrédernas karaktir. De bada bréderna
tycks sammansmalta till en gestalt for att iter splittras och fordubblas p4 ett sitt
som far dem att bli nigot annat dn de frin bérjan var. Hindelseférloppet
framstar alltmer som forutbestimt och liksom huvudpersonerna i den skriackro-
mantiska litteraturen framstir Rudman/Herman som alltmer ofria och tvingade
att fullborda det 6de som dr forutsagt av sliktprofetian.

Medan Stagnelius i sina skrickdramer diktar inom den skrickromantiska
genrens ram intar Almqvist en mer komplicerad och dubbel héllning. I avsnittet
med doktor Libius’ brorson, Fyring, i Amorina parodierar han genren. Den
skrickromantiska scenen med Falkenburgs ande och den 6desdigra slaktprofe-
tian parodieras nar Fyrings syster tvingas forkli sig till Amorinas mors valnad for
att overtala Amorina att gifta sig med Fyring.'? Stagnelius anpassar sig till de
skrickromantiska konventionerna i komposition, miljo- och personteckning
samt berdttarteknik, Almqvist & andra sidan utnyttjar bara vissa skrickroman-
tiska konventioner for att skapa spinning och mystifiera hindelseférloppet. Sta-
gnelius’ dramer kan darfor ses som arvtagare till det tyska skrackdramat medan
Almaqvists verk, d4 isynnerhet Amorina, bara i vissa avseenden for tankarna till
E. T. A. Hoffmanns skrickromantiska romaner. Liksom i Hoffmanns roman
Djdvulselexiret bestar Amorina av blodskam och brodermord, forvixlingar och
forkladningar, vansinne och brott.”* Grinserna mellan de olika personerna,
deras yttre och inre verklighet, 4r upphédvda och lamnar ldsaren i en mardromslik
osikerhet, dir allt 4r mojligt och didr de normala fysiska lagarna tycks satta ur
spel. Amorina dr emellertid inte, i likhet med Hoffmanns roman, ett skriackro-
mantiskt verk. Almqvist utnyttjar bara i vissa scener den skrickromantiska
romanens berittargrepp medan han i andra parodierar den skrickromantiska
romanens genrekonventioner.

2. Om hur de skrickromantiska inslagen parodieras i denna scen jfr ENGDAHL (1986: 128-
132).
13 Jfr HoLMBERG (1922: 9).
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