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ALEX BOLCKMANS

Lyrik pé prosa och vers hos Tomas Transtromer

I Tomas Transtromers poesi — nio samlingar hittills (1984) — forekommer alla
tekniska aspekter av lyriken. Frin stringent vidhéllen strofbildning och versrader
av klassiskt snitt till fri vers med och utan metricitet eller prosainslag och till pro-
sadikter med string faktur och med 16s prosanira teknik.

Debuten (17 dikter, 1954) behirskades faktiskt av klassisk vers, rytm och
strofbildning.' Slutsatsen av min artikel om debutboken var att det finns en fin
balans mellan den klassiska metriska och den fria versen i denna samling. Men
jag avslutade genomgangen med den retoriska fragan: «Eller skall vi séga att det
klassiska dominerar den rytmiska strukturen?»

I de tre foljande samlingarna (Hemligheter pad véigen, 1958; Den halvfardiga him-
len, 1962; Klanger och spdr, 1966) dominerar diremot den fria versen tydligt, men
med vissa ganger betydande inslag av metricitet. Det vill séga att lisaren av
«samlingsvolymen» Kvartett fran 1967 (ett omtryck av de fyra forsta framgangs-
rika samlingarna) far intrycket att Transtromer egentligen hela tiden skriver
mattligt fria verser.? Ett intryck man forresten kunde ha fatt redan fran omtrycket
av de tva forsta samlingarna i Bonniers Kammarbibliotek fran 1965.

Fran och med Morkerseende (1970) kommer prosadikterna in: fyra av de sex-
ton dikterna. Den nya formen fér ett visst eftertryck: inledningsdikten och de tva
avslutande dikterna dr prosalyrik. 1 Stigar (1973) finns ingen prosadikt, med
undantag av en oversittning av en dikt av amerikaneren Robert Bly. Ostersjéar
(1974) maste nog kallas den markligaste samlingen med avseende pd prosainsla-
get. Jag skall komma tillbaka till den. Bide i Sanningsbarridren (1978) med sina
elva prosadikter av totalt nitton dikter, och i Det vilda torget (1983) med fyra av
nitton intar prosadikten en framtradande plats. Men den stringa metriska raden
och dven den klassiska strofbildningen ir igen p4 frammarsch hir: blankverser,
alexandriner, en dikt i sapfiska strofer.

! Se ALEX BOLCKMANS, Ndgra betraktelser éver meter och rytm i Transtromers 17 dikter, i:
Der Nahe Norden. Otto Oberholzer zum 65. Geburtstag. Eine Festschrift herausgegeben
von WOLFGANG BUTT und BERNHARD GLIENKE, Frankfurt a.M. 1984, s. 63-69.

2 Lisaren av de ypperliga nederliindska oversittningarna i Nachizicht, Amsterdam 1982,
ett urval av diktaren och dversittaren J. BERNLEF kommer att dnnu tydligare fA samma
intryck eftersom urvalet upptar bara dikter pa fri vers och prosadikter.
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Allmént sagt dr skillnaden mellan Transtromers fria verser och de andra
moderna poeternas att metriciteten 1 Transtromers hela tiden spelar en bety-
dande roll. Det hidnger vil ihop med det antikiserande inslaget i hans poesi.

I sina forsta samlingar anvinder Transtromer mest goethe-typen av fri vers,
med korta versrader och ettordsverser.’ I de senare samlingarna blir det mer och
mer heine-typen, och speciellt i Ostersjdar whitman-typen. Eftersom bade heine-
typen och whitman-typen star prosaformen néra, sa ar utvecklingen mot prosaly-
rik kanske inte si overraskande. Att ocksa andra aspekter och betraktelser kom-
mer in dirvid, har Torsten Rénnerstrand redan pekat pd. Han anfér — och upplys-
ningen kommer fradn Transtromer sjilv — «att prosalyrikens egenart [svarar] mot
ett djupt kint behov» hos diktaren, men ocksa att att skriva prosalyrik betyder
«att medvetet anpassa sin poesi i riktning mot det dversittbara.»*

I den fria versformen kan man skilja mellan ometriska verser — som Hallvard
Lie inte riknar som «vers», han kallar dem «frie rytmer»® — och verser med ett
visst inslag av meter. Terminologin ir oklar bade i Norden och annorstides.’
Inom den orimmade versen — och det dr vad som intresserar oss med avseende
pa Transtromer — gor Wahlin skillnad pd «schematisk» och «oschematisk» vers:

Schematisk vers foljer regelbundet ett versschema, som i sin friaste form bestar av
att antalet hojningar dr samma i varje vers medan sdnkningsantalet kan variera. [
oschematisk vers saknas sadant regelbundet system for antalet hojningar i verserna.
Verserna bestar antingen av ett varierande antal takter utan regelbundenhet (om
dikten dr metrisk) eller ocksd kan ingen taktindelning goras (om dikten dr pa fri
VErs).
Med Wahlins terminologi kan man sdga att Transtromer skriver mest oschema-
tiska verser av typen «fri vers». Men man marker att antalet hojningar genom-
gdende tycks vara maérkvardigt stabilt. 1 inledningsdikten till Hemligheter pa
vdgen «Svenska hus ensligt beldgna» maste de flesta verserna lisas med tre hoj-
ningar — ndgra kan bara ldsas med tva accenttoppar (v. 8§ «/med darrande hand/»,
eller nistsista versen «/och Guds energi/»), — en eller annan vers med fyra
accenter (v. 17 «/Sommar med linhariga regn/»). I en dikt som «De fyra tempera-
menten» didremot ligger medeltalet mycket hogre: fem eller sex accenter och
storre osidkerhet om antalet. I dikten «Kron» fran Klanger och spdr maste ver-
serna ldsas med tre eller fyra accenttoppar. Osv.

Det betyder alltsa att Transtromers «oschematiska» verser tenderar till att bli

«schematiska». Se t.ex. «Minnena ser mig» fran Det vilda torget (1983). De atta

Jag anvinder Eva LiLia NORDLINDs typologi i Studier i svensk fri vers. Den fria versen
hos Vilhelm Ekelund och Edith Sodergran, Goteborg 1983.

En lyrikers prosa — om Tomas Transtromers prosalyrik, i: Perspektiv pa prosa. Goteborgs-
studier i litteraturvetenskap tillignade Peter Hallberg och Nils Ake Sjistedt, Goteborg
1981, s. 201-216. Citatet star pa s. 206.

5 Norsk versleere, Oslo 1967, s. 138.

Se inledningskapitlet till KrisSTIAN WAHLIN, Svensk vers 1901-1945. Schematiska, osche-
matiska och fria versformer i 709 diktsamlingar, Goteborg 1974. Citatet star pé s. 30.
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raderna — fyra meningar utskrivna som fyra tviradiga strofer — kan nog alla lasas
med tre accenter per rad och ett varierande antal stavelser utan eller med svagt
tryck. Eller ocksa «Kort paus i orgelkonserten» frin samma samling. Ocksa den
bestdr av tviradiga strofer. Varje rad kan lisas med atta accenttoppar och ett
varierande antal obetonade stavelser eller svagt betonade stavelser.

Denna tendens tycks vara tydlig i de forsta samlingarna; sedan forsvagas den
men den kommer tillbaka i den senaste samlingen. Tendensen kan tolkas pa ett
strdngare sitt dn jag gjorde ovan. «Minnena ser mig» t.ex. ar egentligen skriven
pa blankvers, med bara en oregelbunden rad (den sjitte). Och nir man férséker
skandera «Stationen» (ocksa fran Det vilda torget) mirker man att den — stikiska
— dikten har tre perfekta alexandriner (v. 3, 6, 11) och de andra raderna kan ldsas
med sex accenttoppar. Det ser alltsa ut som om alexandrinen ligger bakom vers-
formen i dikten (obs. att Transtromer aldrig anvidnder rim!).

Ar det tillfilligheter? Jag tror det inte. Det tyder p4 att diktaren pa inget sitt
forsoker undvika regelbundna verser. Ta «Dromseminarium» (frdn Det vilda tor-
get). En stikisk dikt dir blankverser overhirskar (v. 1,4,6, 8,9, 10, 16,17 . . .). Nar
man tittar pd sddana dikter ar intrycket att versens grundform ir alexandrin eller
blankvers, men att diktaren anser sig berittigad att inte uppfylla de stringa kra-
ven pa en genomford enhetlig metrisk struktur. Resultatet dr alltsd «bruten
blankvers» eller «bruten alexandrin».

Nagot liknande kan man sdga om versgrupperingen eller strofen. Aven om de
flesta kombinationer forekommer tycks Transtromer ha en forkérlek for terzinen
och den tviradiga strofen (utan rim forstas!), men utan att underkasta sig stringa
regler for strofbildning.

Prosadikten gor sitt intdg i samlingen Mdrkerseende fran 1970. Samlingen
inleds med en prosadikt, «Namnet», och avslutas med en annan, «Bokskéipet».’
Transtromer har sjdlv upplyst Ronnerstrand om att «Bokskdpet» kdndes som
prosa och inte kunde skrivas som radindelad fri vers. Det ser alltsd ut som om
prosaforfattarens «frihet» foranledde Transtromer att utforma texten som en
prosadikt.®

Att den «friheten» inte bor ge efter for «tvanget» i radindelad vers dr litt att
pavisa genom en analys av inledningsdikten «Namnet». Dikten handlar om en
forbigdende identitetskris: vid uppvaknandet varar det flera sekunder innan jaget
kdnner igen sig sjalvt. Dikten uppvisar en stringent form som i mycket leder tan-
karna till vanlig poesi.

«Namnet» dr skriven i korta samordnade satser, uppdelade i fyra delar.
Delarna dr ordnade i effektfulla kontraster. «Morkret» (1) mot «ljus» (4) ramar s
att sdga in hela dikten. «Morkret» faller 6ver naturen men ocksi oGver jaget.
«Ljus» fran trafiken glider 6ver naturen men «ljuset», minnena, kommer ocksi
tillbaka till jaget. Del tvd och tre kontrasteras med slutorden «Vem? och «Jag!»,

" En analys finns i TORSTEN RONNERSTRANDs ovannimnda artikel, s. 207-209.
% Vid sidan av ett djuppsykologiskt motiv Transtrémer nimnde for Ronnerstrand: obe-
visst pdverkan av en tidigare gjord Oversittning av en prosadikt.
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och med fragetecknet och utropstecknet. Forsta och fjirde delarna inleds med en
anapest, altsi med tvd obetonade stavelser: «Jag blir s6mnig .. .» (X X X X) —
«Men omajligt . . .» (x X X X), medan andra och tredje delen inleds med en tryck-
stark stavelse: «Plotsligt . . .» (X X) — «Antligen . . .» (X x x). Den anapestiska och
daktyliska rytmen dr pafallande hela dikten igenom.

«Namnet» star alltsd den radindelade poesin mycket nira. S4 dr inte fallet med
maéanga andra prosadikter som star néira «vanlig» prosa. Generellt sagt: liksom det
finns manga skiftningar mellan den stringa klassiska versformen och den fria
versen, finns det en del 6vergdngsstadier mellan den stringa, «diktnira» prosa-
dikten och den lyriska prosan.

Transtromers Ostersjoar fran 1974 bjuder pa mojligheter att studera forhallandet
mellan den fria versen och prosainslaget.

Ostersjoar har som undertitel «En dikt». Det finns alltsa ingen som helst anled-
ning att tveka om att boken idr avsedd som poesi. Kjell Espmark har dgnat dikten
ett helt kapitel med titeln «Ett 1angt brev till de déda. En lisning av Ostersjoar» i
sin bok om Transtrémer.” Det heter «en lisning» och forfattaren ger alltsd en
utforlig tematisk, motivisk och kompositorisk analys som jag inte skall ta still-
ning till har. Jag inskrdnker mig till analysen av forhdllandet mellan fri vers och
prosa som Espmark tar upp bara sporadiskt.'

Dikten dr uppdelad i fem delar av olika lingd. Nir man riaknar raderna i origi-
nalupplagan (1974) far man 20 resp. 35, 61, 28, 64, 44 rader. Det dr en del oklarhe-
ter med radindelningen dérfor att raderna har fatt en speciell typografi pd ngra
stillen: versen liksom fortsétter pd nista rad men inte vid radbdrjan utan mitti
raden:

som en tandrad i en massgrav:

HEGWALDR
namnet kvar. Och hans bilder!!

Siddant féorekommer fyra ginger. Raderna har ridknats for sig i de fallen.
Inom varje del finns mycket vixlande radgrupperingar.
I forsta delen dr det: 1, 6, 5, 6, 2.
I andra delen: 13, 18, 4.
I tredje delen: 21, 2, 4, 17, 6, 1, 5, 6.
I fjirde delen: 2, 13, 1, 3, 4, 1, 1.

Resans formler. En studie i Tomas Transtrémers poesi, Stockholm 1983, s. 225-263.
EsPMARK siger sjilv (Resans formler, s. 274) att han avstitt fran systematisk behandling
eftersom han tycker verstekniken skulle behandlas i «mer Oversiktligt ssmmanhangy»
och helst av specialisten Sten Malmstrém som tyvirr aldrig kommer att kunna géra det.
Mina egna smé artiklar fir bara ses som vigbrytning for den avsedda systematiska
behandlingen; den bor vil helst géras med material fran ett avslutat forfattarskap — for-
hoppningsvis alltsd i en avligsen framtid.

" Ostersjoar, Stockholm 1974, s. 19. Citaten ir hela tiden frin originalupplagan.
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I femte delen: 7, 4, 6, 9, 4, 4, 4, 3, 12, 11.
I sjitte delen: 15, 4, 1, 3, 13.
Det dr utan vidare klart att grupperingarna inte har nadgonting att géra med strof-
bildning eller «versgruppering».'? De dr nog inspirerade av innehallet och pa si
sitt ldttast att jamfora med avsnitt eller paragrafer i en prosatext.
Situationen kompliceras av att det finns tydliga inslag av prosa (forsta sidan av
fjarde delen t.ex. eller borjan av femte delen) och flera stdllen dir man tvekar. P4
tre stdllen tycks det mig finnas tydliga inslag av prosa, dven om alla kan diskute-
ras.
I forsta delen infors anteckningar frdn lotsens almanack (s. 9):
Angf Tiger Capt Rowan 16 fot Hull Gefle Furusund
Brigg Ocean Capt Andersen 8 fot Sanddéfjord Herndsand Furusund
Angf St Pettersburg Capt Libenberg 11 fot Stettin Libau Sandhamn
Skall man séga att de hir raderna har fatt poetiskt liv genom vissa stilistiska fore-
teelser: parallellism, upprepning, klangeffekter vid de geografiska namnen? Eller
skall man se dem som registrering? Kontexten pldderar faktiskt for det forsta
alternativet.
Fjarde delen borjar sa har (s. 25):

Fran ldsidan,
néarbilder.

Blastang. I det klara vattnet lyser tdngskogarna, de dr unga, man vill emigrera dit,
ldgga sig raklang pa sin spegelbild och sjunka till ett visst djup — tdngen som
haller sig uppe med luftblasor, som vi haller oss uppe med idéer.

Hornsimpa. Fisken som &dr paddan som ville bli fjdril och lyckas till en tredjedel,
gbommer sig i sjogrdset men dras upp med néten, fasthakad med sina patetiska
taggar och vartor — nidr man trasslar loss den ur nitmaskorna blir hinderna
skimrande av slem.

Berghillen. Ute pa de solvarma lavarna kilar smakrypen, de har briattom som se-
kundvisare — tallen kastar en skugga, den vandrar sakta som en timvisare —inne
i mig star tiden stilla, odndligt med tid, den tid som behdvs for att glomma
alla sprak och uppfinna perpetuum mobile.

P4 ldsidan kan man hora griset viixa: ett svagt trummande underifrén, ett svagt din
av miljontals sma gaslagor, sa ar det att hora griset vixa.

Hur skall man tyda den sidan? De tre nirbilderna dr komplexa naturskildringar,
komplexa genom detaljobservationerna men ocksid genom diktarens tolkning:
«man vill [. . .]», «ndr man trasslar loss [. . .]», «inne i mig stér tiden stilla [. . .]».
Det vill sdga att de tre nidrbilderna leder tankarna till en prosadikt. Men jag fore-
drar termen «lyriskt prosainslag». Om de tre nirbilderna skulle tolkas som en

12 WAHLIN skiljer mellan «rapsodisk anordning» och «anordning i versgrupper»; den forra
har avdelningar med minst 11 verser, den senare aldrig med mer dn 10 verser (Svensk
vers 1901-1945, s. 115). Transtromers metod &r en blandning av de tvd. Ocksa hir syns
att han tar sig samma frihet som med metern.
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dikt ligger det nirmast till hands att tinka pa en musikalisk term som «arpeggie-
ring». Diktaren gar ut fran tre olika «ackord» och «arpeggierar» fritt upp och ned.

Femte delen, utformad som dagboksanteckningar, bérjar med en sjuradig 14ng
anteckning («30 juli») om maneter (s. 29). Ocksé hir ir det naturskildring och
lyrisk tolkning. Meningen bestar av samordnade satser och en underordnad som
innehaller tolkningen. Man kunde ha véntat sig punkt i stdllet for kommatecken
pa minst tva stillen: efter «havsbegravning» och efter «gelé». Anteckningen ver-
kar mest som prosa.

30. juli. Fjarden har blivit excentrisk — idag vimlar maneterna for foérsta gdngen pa
dratal, de pumpar sig fram lugnt och skonsamt, de hor till samma rederi:
AURELIA, de driver som blommor efter en havsbegravning, tar man upp dem
ur vattnet forsvinner all form hos dem, som nér en obeskrivlig sanning lyfts
upp ur tystnaden och formuleras till d6d gelé, ja de dr oGversittliga, de méaste
stanna i sitt element.

Alla de tre inslagen dr som sagt diskutabla. Det sista for tankarna till en annan
aspekt som kan forknippas med prosa. Hur 1adng far en versrad vara for att kunna
uppfattas som en rad for sig? Svaret dr inte ldtt att ge. Det har diskuterats utfor-
ligt, men man kan inte sdga att det foreligger en tydlig och odiskutabel defini-
tion.” Vid diskussionen om fri vers gir man utifrdn att raden ir enheten och att
den visentligen bestims av rytmen, dven om det finns ménga andra aspekter
som kan komma in."* Men dven dir kan man historiskt sett méta tva motstridiga
uppfattningar som har kallats for «koncentrationslyrik» och «expansionslyrik».'
Nar man foljer den fria versens utveckling genom 1800-talet och 1900-talet ser
man att versen ir i stadig «expansion»: Whitman, Lee Masters, Sandberg, Clau-
del, Saint-John Perse, i Sverige Artur Lundkvist och manga andra.

Ocksé Transtromer hor hemma hir. Han skriver ofta verser pa tva, tre tryckra-
der. I de flesta fallen har ldsaren inga svarigheter med rytmiken. Det vill sidga att
han uppfattar dven de ldnga raderna som verser. Det mest péfallande dr kanske
att ocksa dir finns den karakteristiska transtromerska overklivningen. Ett exem-
pel av den fran Ostersjéar, V1:

Marias barndom tar slut i fortid, hon gar som piga utan 16n
i en stindig kold. Manga ar. Den stidndiga sjosjukan
under de ldnga rodderna, den hogtidliga terrorn

vid bordet, minerna, giddskinnet som knastrar
i munnen: var tacksam, var tacksam. (s. 35)

Overklivningen mellan citatets forsta och andra rad &r littfattlig, men inte de tre
féljande. De ger faktisk arytmi. Ndr man tittar pd innehdllet forstir man den: dik-
tarens indignation yttrar sig pd det sittet.

Detta slags pafallande 6verklivningar finns ocksa i de ldnga raderna dir for-

13 Se t.ex. WAHLINs och NORRLINDs bocker dir det ocksd finns litteraturforteckning.
4 De har ingdende studerats i samband med Walt Whitmans poesi.
5 PETER HALLBERGS termer. Se Litterdr teori och stilistik, Goteborg 1970, s. 53.
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vintningen dr annorlunda: vanligen ger en ldng rad en mera avslutad helhet,
dven om den innehéller flera satser. Ta detta exempel fran andra delen (s. 14):

Och ndr man ar tillsammans med dem som man inte kidnner sa vil. Kontroll. En
viss uppriktighet ir pa sin plats

bara man inte slipper med blicken det didr som driver i samtalets utkant: ndgonting
morkt, en mork fliack.

Skall man forklara 6verklivningen med den korta pausen mellan huvudsats och
bisats? Eller finns det andra forklaringar? Det kunde ha sttt punkt, ett avgo-
rande skiljetecken; dd hade det inte funnits nidgon oOverklivning.

En ldng rad som forsta delens slutrad (s. 10) valler daremot inga problem: den
innehdller en lang mening som dessutom ir delens avslutning:

Compoundmaskinen, langlivad som ett mdnnniskohjérta, arbetade med stora mjukt
studsande rorelser, akrobater av stdl, och dofterna steg som frdn ett kok.

Men hur dr det med den sjuradiga ingressen till femte delen (s. 29)? Ovan kallade
jag den for prosa. Den overskrider i alla fall var formaga att uppfatta texten som
en «versrad». Skall man riddda sig en gang till med en musikalisk term som
kadens? Inledningen liknar en fri kadens. Det kunde kanske forklara den nigot
forbryllande kommateringen.

Nagot annorlunda ligger det till med fjarde delens borjan (s. 25). Den tredeliga
struktureringen gor att vi uppfattar avsnitten som slutna helheter som kan anses
som versrader. Men just dirfor att de tre delarna dr strukturerade som en helhet
verkar inledningen som en prosadikt. Det hir dr ett komplext fall, tycker jag, som
kan forklaras som lyrisk prosa eller som verser (se ovan).

Ostersjoar skall nog uppfattas som en enda stor dikt och de ménga skiftnin-
garna i de fria verserna och det komplexa férhdllandet mellan fri vers och prosa i
vissa avsnitt gor att den rytmiskt sett dr en av de rikaste alstren i Transtromers
forfattarskap.
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