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2. Einleitung

Das fast ausschlieBlich epische Gesamtwerk! Olav Duuns (1876-
1939) besteht neben zwei zuerst in riksmal geschriebenen Kinder-
erzihlungen® und fiinf Binden Erzihlungen (forteljingar, sogor)
aus 17 epischen Einheiten, deren Spektrum vom Kurzroman (for-
teljing, z.B. Marjane) bis zum breit angelegten Geschlechterwerk
(Juvikfolke, bestehend aus sechs Einzelromanen) reicht. Die
Sprache dieser Romane ist eine literarisierte Form der Sprache von
Ytre Namdalen mit der Insel Joa als Duuns engerer Heimat. Duun
schreibt stark lokal-dialektal gefirbtes landsmdl®, geschult von sei-

! Die zwischen 1901 und 1904, in der Zeit, in welcher Duun das Lehrerseminar in
Levanger besuchte, entstandene Gedichtsammlung wurde nie vertffentlicht.
Einige wenige Gedichte erschienen in Zeitschriften. Die Sammlung befindet
sich in Duuns eigenhédndiger Reinschrift auf der Universitiatsbibliothek in Oslo.
Die Gedichte sind epigonenhaft (z.B. Garborg-Anlehnungen in Form und
Gehalt) und tbersteigern die besonders in der Neuromantik Iyrisch fruchtbar
gewordene Introspektion zu penetrantem, individualistischem Nihilismus
(Orav Duun, Diktsamling. Egenh. renskrift. 27 bl. paginert 1-48, UB Oslo Ms
4% 2588). 1936/37 dramatisierten Olav Duun und der Theaterregisseur Knut
Hergel Medmenneske fiir Det Norske Teatret. 1976 dramatisierte Tormod Ska-
gestad den 1932 erschienenen Roman Ettermcele. Medmenneske und Ettermeele
wurden 1976 anldfllich des 100. Geburtstages von Olav Duun aufgefiihrt.
OLE RAABYE [pseud. OLAv DUUN], Storbaaten. En barneforteelling, Oslo 1912,
Die Erzihlung erschien 1935 in Duuns eigener Nynorsk-Ubersetzung unter
dem Titel Storbaten. OLE RAABYE [pseud. OLAvV DuUUN], Sommereventyr, Oslo
1913. Die Erzdhlung erschien 1936 in Duuns eigener Ubersetzung unter dem
Titel Somar-eventyr.

Nebst den oben erwidhnten Kindererzihlungen erschienen in riksmdl blof3
einige frithe Kleinbeitrige in Zeitschriften. Ein kleiner Teil der Briefe, beson-
ders diejenigen an Aschehougs Forlag (UB Oslo Ms fol 3114 Skougaard) sowie
einer der 25 im Lehrerseminar abgefa3ten Aufsitze sind in riksmal geschrie-
ben. Aus den Briefen 148t sich erschlieBen, daB der endgiiltige Ubergang zu
landsmal in die Levanger-Zeit fillt.



nem Lehrer, dem Schriftsteller Vetle Vislie*, geschult an Hans
Aanrud, Sigbjern Obstfelder und Alvilde Prydz.’ Er schreibt eine
Sprache, von der er weil3, daB3 sie den Rezeptionsvorgang nicht be-
giinstigen wird.® MaBgebend fiir Duuns sprachliche Entwicklung
war auch seine Sammlertitigkeit. Besonders wihrend der neun
Winter, in welchen er als Fischer in Nord-Gjeslingan tétig war,
schrieb er Worter, Ausdriicke und Redewendungen auf, die er
spéter seinen fiktiven Figuren in den Mund legte.

Heimstaddikter und nyrealist’ sind die beiden hiufigsten Etiket-
ten, mit denen Duun versehen wird. Genre- und Epochenproble-
matik werde ich in meiner Arbeit nur streifen. Ich analysiere— mit
Hinweisen auf erzidhltechnische Aspekte — in erster Linie die the-
matischen Schwerpunkte sozial und psychologisch und lasse Bjarte
Birkeland die Stellung Duuns als norwegischen Erzdhler folgen-
dermaflen umschreiben:

Av alle forteljarar i norsk litteratur blir Olav Dunn stdande som den store
menneskekjennaren. Men psykologien hans er bygd pa det roynlege, den-
nesidige i livet, spelar mot eit stort rom av ukjent: inn i mennesket, ut i
himmelrgmda. Livet er omgjerda av merker og ded. Dette er grunnlaget for
livsintensiteten i diktinga hans.?

Birkeland 148t Raum fiir individuelle, allgemeinmenschliche und
soziale Aspekte des Psychologischen. Eine Formulierung wie «das
Leben ist umzdunt von Dunkelheit und Tod» riickt das Zitat aber
gleichzeitig in den Kontext des mythifizierten Duun-Bildes, das
die Forschung kreiert hat. Mit diesem Bild werde ich mich im
Zusammenhang mit der Medmenneske-Trilogie auseinanderzuset-
zen haben.

Man vergleiche dazu einen Brief an Vislie: UB Oslo brevs. 141,6;: Holmestrand
27/11-08. Duun dankt Vislie «[. . .] for aa ha leert meg aa lyda etter klangen som
er ekte, De har laert meg aa vraka dei ord og vendingar som ikkje heoyrer emnet
til [...]»

Vgl. Anders Todals Aussagen iiber seinen ehemaligen Mitschiiler Olav Duun
(Orav Duun 1976b, S. 50).

Man vergleiche dazu zum Beispiel Duuns Brief vom 10. 12. 1912 an Oskar Braa-
ten (DALGARD 1976, S. 180f.) und einen undatierten, wahrscheinlich 1907 an
Vislie geschriebenen Brief (DALGARD 1976, S. 176f. und UB Oslo brevs. 141,1).
" Norges Litteraturhistorie 1975, VI, S. 549.

8 Norges Litteraturhistorie 1975, IV, S. 550.



Ich sehe ab vom Versuch, Duuns Gesamtwerk in Entwicklungs-
phasen zu gliedern. Zur Positionsbestimmung der zu behandeln-
den Trilogie seien einige Schwerpunkte im linearen Produktions-
verlauf von Duuns Schaffen hervorgehoben. Im ersten Brief an
den Verleger Olaf Norli — es geht um die Veroffentlichung von vier
Novelletten unter dem Titel Timeslag — bestimmt sich der junge
Duun als ein dem morbid-dekadenten Zweig der Neuromantik ver-
pflichteter Schriftsteller:

Jeg skriver kun fordi en magt tvinger mig dertil, og sdsom jeg af sjal og sind
tilhgrer den yngste — beklageligt dekaderende — generation, bliver ogsa det,
jeg skriver, morkt og dekadent. Men just derfor vilde det vare sa knusende,
om jeg modte afslag.’

Wie mancher andere schlug auch dieser Versuch, etwas zu ver-
offentlichen, fehl.!® Doch Duun gibt nicht auf. Im Jahr 1907, dem
groBen Debut-Jahr der norwegischen Literatur, erscheinen bei
Norli Erzahlungen unter dem Titel Loglege skruvar og anna folk;im
Jahr 1908 folgt der Kurzroman Marjane, dessen Entstehung jedoch
in der Levanger-Zeit (1901-1904) liegt.!! Die beiden Erstlinge zei-
gen noch Verwandtschaft mit der Neuromantik, aber es zeichnen
sich auch die ersten Konturen duunscher Eigenart und Motivik
ab: seine Figuren sind Abweicher von kulturellen und kollektiven
Mustern; sie zeigen deutliche soziale und psychische Strukturie-
rung.

In gewisser Weise konnen wir alle Texte Duuns vor Juvikfolke als
Vorstufen oder Vorstudien zu diesem breit angelegten sechsbandi-
gen Werk ansehen. Mit Juvikfolke erreicht nicht nur Duuns Schaf-
fen einen ersten Hohepunkt, auch die Zahl der Rezensionen (vor
allem des ersten Bandes) steigt zum ersten Mal auf tiber 20 an'?,

? UB Oslo brevs. 436,1: Ste Novbr. [18]96.

10 In der zweiten Hilfte der 90-er Jahre versuchte Duun verschiedene Male, etwas
bei Aschehoug zu veroffentlichen (Novellen, einen Roman, eine Gedicht-
sammlung, ein Drama). Stellvertretend fiir die Wertungen dieser Arbeiten sei
Nygaards Kommentar zu Solgangsrytmer (To novelletter 1897) wiedergegeben:
«Enslags prosalyrik a la Krags ‘Nat’ — taaget og intetsigende [. . .].» (TVETERAS,
H. 1972, S. 100).

' Einige frithere Kleintexte erschienen vor dem Debut in den Zeitschriften For-
soget, Breidablik und Lerken, an denen Duun teilweise als Redaktor wirkte.

12 Haukaas 1954, S. 8f.



und die Duun-Forschung gipfelt mit Abhandlungen iiber dieses
von ihr gerne als ttesoge und psykologisk Norgeshistorie'® etiket-
tierte Werk. Die Forschungsergebnisse liegen fast ausschlieBlich in
Form von Essays vor und haben groBtenteils motivische Teil-
aspekte dieser sozialpsychologischen Sippengeschichte zum
Thema'®, oder sie streifen Juvikfolke im Rahmen einer motivi-
schen Untersuchung zum Gesamtwerk Duuns.!® Leiv Fetveit bil-
det eine Ausnahme, indem er mit seiner Monographie eine breiter
angelegte Untersuchung zu einem Motivkomplex vorlegt, welche
auf Juvikfolke als epischer Einheit basiert.' Im iibrigen liegen
einige Monographien vor, welche Juvikfolke in ihren Analysen von
motivischen Teilaspekten zum Gesamtwerk miteinbeziehen.!’
Eine umfassende Monographie, wie sie etwa zu Samtid geleistet
ist'®, steht noch aus. Auch in bezug auf das Kompositorisch-
Erzihltechnische ist — fiir Juvikfolke wie fur das Gesamtwerk —
noch zu wenig Forschungsarbeit geleistet worden.!? Die bis jetzt
an norwegischen Universititen verfaliten hovedoppgaver ergeben
das gleiche Bild wie die restliche Forschung. Sie laufen ebenfalls
Gefahr, mit ihren Analysen von Werkteilen oder Teilaspekten an

'3 Nordens litteratur II, S. 310. Ich habe mehr oder weniger die gesamte Duun-
Forschung konsultiert, zitiere aber nur aus einem kleinen Teil davon (aus der
Bibliographie wird ersichtlich, welche Sekundéirtexte ich reproduktiv verarbei-
tet habe, indem ich der bibliographischen Angabe die Kurzform voranstelle,
mit der ich in den Anmerkungen zitiere). Zu fremdsprachigen Sekundarlitera-
turzitaten fiige ich keine deutsche Ubersetzung an. Ich bin mir klar dariiber,
da3 auch Sekundértexte, auf welche ich nicht mit einer Anmerkung hinweise,
mein Denken iiber Duun beeinfluBt haben, das heiBt, produktiv in meinem
Text verarbeitet sein konnen.

14 7.B. BIARTE BIRKELAND, Lauris og Odin — hund og menneske, in: Edda 70, 1970,

S. 337-344 (BIRKELAND 1970).

Z.B. JostEIN FET, Sjalsviket — eit motiv i Olav Duuns dikting, in: Syn og Segn

1966, S. 121-132 (FET 1966).

' Lerv FETVEIT, Juvikfolke og tradisjonen, Oslo 1979 (FETVEIT 1979).

Z.B. PAL ESPOLIN JOHNSON, Mennesket i motgang. En innfallsport i Olav Duuns

dikting, Oslo 1973 (JoHNsSON 1973).

18 KARI JOHANNE DALEN, Olav Duuns <Samtid>. En analyse, Oslo 1971 (DALEN
1971).

¥ Von Aarnes (1968) und Aas (1950) liegen zwei Essays iiber Stil und Komposi-
tion von Juvikfolke vor, von Saeteren (1953) ein Band zum Stil im Gesamtwerk
Duuns, der sich aber in zu vielen Werturteilen verliert.



einer Gesamtschau vorbeizuzielen. Die Duun-Forschung basiert
auf neukritisch-positivistischen Ansétzen, arbeitet oft ohne deter-
minierten methodischen Apparat. Sie ist stark national geprigt und
schafft wenig Distanz zu den Texten, die sie untersucht. Sie <ana-
lysiert> — paraphrasiert — Motive, ohne nach dem Warum und Wie
zu fragen, und lduft aufgrund zu geringer kritischer Distanz
Gefahr, eben gerade die Motive, die sie untersuchen will, zu
Mythen zu ibersteigern.

In den Werken nach Juvikfolke macht sich eine immer grofer
werdende Skepsis bemerkbar. Die Verhiltnisse in Europa wihrend
der Zwischenkriegszeit mogen das Ihrige dazu beigetragen haben,
daB Duun die in friiheren Werken schon angetonte Thematik des
BGsen zu vertiefen beginnt. Duun beschiftigt sich intensiver mit
intrapsychischen und zwischenmenschlich wirksamen psychi-
schen Kriften, sieht den Menschen gleichzeitig aber immer als
Glied innerhalb sozialer Strukturen. «[Menneske] er gita i verda —
lat det vera slik» (R 251) [/Der Mensch/ ist das Ritsel in der Welt,
l1aB es so bleiben]?, heiBt die Erkenntnis einer erzihlten Figur.
Duun identifiziert sich nicht bedingungslos mit dieser Erkenntnis.
Er versucht — textproduzierend — Losungen des Ritsels Mensch
anzudeuten, nicht um jeden Preis, er 148t das Ritsel auch Rétsel
sein. Sein Programm besteht nicht darin, den Menschen in Teile
zu zerlegen, sondern dem Leser anhand von Teilen die Ganzheit
des Menschen aufzuzeigen. Duun analysiert, aber er verschleiert
auch, wie sich zeigen wird, liefert einen stellenweise gefahrlichen
Text. Die Duun-Forschung verhilt sich in groen Teilen kontrastiv
zu Duuns Vorgehen: sie tibersteigert das Réitsel Mensch in kritik-
losem Respekt zu einer Mythe und verschlieBt sich dem rationa-
lisierten Verstidndnis, weil sie es paraphrasierend dem literarischen
Kontext enthoben — auf eine andere Ebene gehoben — hat: « men-
neske er storre enn alle ting ikring det. Det er gita i verda — lat det
vera slik.»»?!

20 1ch zitiere in vereinfachter Weise. Zitate aus der Medmenneske-Trilogie sind
Orav Duuns Skrifter i samling, Band 10, Oslo 1969 entnommen (Medmenneske
= M, Ragnhild = R, Siste levedre = S). Primirliteraturzitate lokalisiere ich
jeweils am Zitatende und fiige eine eigene deutsche Ubersetzung bei.

2 Nordens litteratur II, S. 312. Das Zitat ist die gedankliche Transzendierung
Ragnhilds, welche Hékon aus Selbstschutz vornimmt (R 251). Die deutsche



Mit dem obigen Zitat aus dem zweiten Band der Trilogie schlief3t
die kurze Priasentation der Medmenneske-Irilogie in Nordens littera-
tur — kommentarlos. Der letzte Satz bleibt im Raum stehen und
verschlieBt dem Forscher den kritisch-analysierenden Ansatz.

Gegen das Ende seines Wirkens sucht Duun nach neuen For-
men.?? Sein letzter Roman, Menneske og maktene (1938), besteht
aus finf Novellen, die von einem Prolog und einem Epilog
umrahmt werden. Die apokalyptische Thematik ist deutlich auf
eine allegorische Ebene gehoben. Dal3 Rolv Thesen den Titel von
Duuns letztem Roman {iber seine Monographie zum
Gesamtwerk? setzt, birgt die Gefahr in sich, daB die Betrachtun-
gen sich positivistisch summierend im Zirkel Mensch-Michte ver-
fangen und schon deshalb nicht zu erklidren vermdégen, welcher Art
diese Michte sind. Thesens Buch — das Hauptwerk tiber Dunn —
liefert andererseits aber eine, wenn auch in genannter Weise
befangene Gesamtschau, ausgiebiges Quellenmaterial und wert-
volle sozio-kulturelle und biographische Hintergrundinformation
zu einem Autor, zu dem nur spérliches biographisches Material
vorliegt.?*

Das fiir Juvikfolke skizzierte Forschungsbild triftt auch auf die
Medmenneske-Trilogie zu, die den zweiten Hohepunkt in Duuns
Schaffen darstellt®, ist aber gleichzeitig stirker konturiert und
paradoxer. Den groBBten Beitrag zu Duuns Werk hat die Forschung

Ubersetzung (OLAV DUUN 1960, S. 296) ist sinnentstellend; sie nennt nicht den
Menschen als Ritsel, sondern fa3t «gita» als definiten Plural Neutrum und
sagt: «Es gibt allerlei Rétsel auf der Welt [. . .].»

Bereits in Olsgygutane (1927) macht sich eine Tendenz zu loserer Komposition
bemerkbar; das Werk ist ein Ineinander von Novelle und Roman. In Ettermcele
(1932) dann ist die Zeit als kompositorisches Prinzip aufgehoben, die Hand-
lung wird losgelost vom linearen Zeitbegriff erzihlt.

RoLv THESEN, Menneske og maktene. Olav Duuns dikting i vokster og fullending,
Revidert utgive, Oslo 1969 (THESEN 1969).

Die Forschung ist groBtenteils auf Informationen aus zweiter Hand angewie-
sen. Niitzlich sind vor allem Kare Holts und Oskar J. Tyslands Beitridge in Olav
Dalgards Buch zu Duuns 100-Jahrjubilium (DALGARD 1976). In diesem Buch
sind auch 50 Briefe Duuns veroffentlicht, die restlichen Briefe liegen unverof-
fentlicht auf der Universitédtsbibliothek in Oslo und liefern wenig Information
zur Personlichkeit des Autors Duun.
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bis jetzt zur Medmenneske-Trilogie geleistet. Es existieren eine
ganze Reihe hovedoppgaver und veroffentlichte Aufsitze, eine
eigentliche Werkmonographie ist bis jetzt aber nicht erschienen.
Paradox ist einerseits, daB3 die Forschung die Bande 2 und 3 in
Gesamtanalysen bloB streift oder nicht behandelt, oder daf3 sie die
beiden letzten Biande explizit als schwicher bezeichnet.?* Amund
Myhre gehort mit seinem zwar eher populdrwissenschaftlichen
Beitrag zur Duun-Forschung in verschiedener Hinsicht zu den
Ausnahmen. Nicht nur sieht er in der Trilogie eine epische Ein-
heit, er ist auch nicht befangen im einseitigen Psychologisieren
Uber die Opposition gut vs. bose, sondern er versucht, duunsche
Charakteristika des Erzdhlers und des Erzdhlten herauszuar-
beiten.?’

Auch ich betrachte die Trilogie als epische Einheit. Der Text der
drei Binde ist kommunikatives Produkt®®, Produkt des Zusam-
menspiels vom dichterischen Unbewuflten mit dem Rational-
BewuBten, eingebettet in ein Netz nicht-fiktionaler sozialer Reali-
tat einerseits und dichterischer Fiktionalitidt andererseits.?’ Der
Text ist eingebettet in ein kommunikatives Spiel, das sowohl die
Produktion als auch die Rezeption des Textes umfaBt.>° Der Rah-
men der vorliegenden Arbeit bietet nicht die Moéglichkeit, die Pro-
blematik der kiinstlerischen Produktion in verbindlicher Weise
erfassen zu konnen. Verschiedene Briefe lassen darauf schlieBen,
dafl Duun um die Bedeutung des UnbewuBten in seiner literari-
schen Produktion wuBte®!, sie zeugen davon, daB er sich zum
Schreiben gezwungen fiihlte.

2 Nie zuvor erschienen zu einer Verdffentlichung Duuns 80 Rezensionen, wie

dies zu Medmenneske der Fall war (Haukaas 1954, S. 17ff.).

Thesen zum Beispiel widmet Band 1 in seiner Monographie 13 Seiten, Band 2

und 3 zusammen 7 Seiten und bezeichnet diese explizit als schwidcher (THESEN

1969, S. 291).

AMUND MYHRE, Olav Duun. Ragnhild-trilogien, Elingard Brevskole, Oslo 1970.

Mit Kahrmann sehe ich im Begriff Kommunikation soziale Interaktion sprach-

licher und nichtsprachlicher Art (KAHRMANN 1971, I, S. 15).

2 KAHRMANN 1971, I, S. 15ff.

3% ROSENGREN 1981, S. 136.

31 Am 19. 12. 1928 schreibt Duun an Eugenia Kielland und dankt ihr fiir ihren in
Ord och bild erschienenen monographischen Artikel {iber seine bisherige Pro-
duktion: «Det var elles rart nok 4 lesa. Mange stader métte eg g ned i mitt eige

26
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Auch Duuns Briefe sind kommunikative Produkte und unterlie-
gen als solche einer gewissen Fiktionalitdt. Ein bestimmter Wahr-
heitsgehalt wird aber zweifelsohne vorhanden sein, wenn Duun
berichtet, wie sehr er das Schreiben haBte, es als Qual empfand.>?
Derartige Bemerkungen riicken ihn als Textproduzenten in die
Naihe der an sich iiberholten Theorie des romantischen Dichters
als leidenden Trdumers, die von der Psychiatrie wieder aktiviert
und ausgehend von Untersuchungen zur kiinstlerischen Produk-
tion schizophrener Individuen in revidierte Beziige gestellt worden
ist. Gaetano Benedetti zum Beispiel vertritt die These, da3 bei
schizophrenen Kiinstlern nicht die Krankheit, sondern das Leiden
die Produktivitit anrege.’® Benedetti gehort zu jenen Psychiatern,
die sich auch ausgiebig mit literarischer Produktion auseinander-
gesetzt haben, aber auch zu jenen, welche bestimmten Autoren
aufgrund ihrer Texte eine genau diagnostizierte Krankheit andich-
ten wollen.** Man lauft leicht Gefahr, den Faktor der Fiktionalitit,
mit dem man selbst bei autobiographischen Schriften zu rechnen
hat, zu wenig Ernst zu nehmen. Benedetti zeigt, wie nahen Zugang
zum UnbewuBten die psychotische und die dichterische Person-
lichkeit haben: «Die Eruption primarer Prozesse verbindet sich
immer mit einer Auslieferung des Ichs an sie, das heiflt, mit dem
Erleben, nicht ganz um deren Sinn zu wissen.»’® Parallelen

stoff og lesa det om att; andre stader tykte eg at eg hadde set det i skodda da eg
skreiv det og no forst fekk dagslyse pa det —[. . .].» (UB Oslo brevs. 342,1; auch
in DALGARD 1976, S. 196). Duuns Worte zeugen deutlich vom Zusammenspiel
BewuBt-Unbewufit und weisen in die gleiche Richtung wie Forschungsergeb-
nisse, welche neuere Arbeiten der psychoanalytischen Literaturkritik hervorge-
bracht haben, so etwa Gisela Schads Nachweis unbewufter Symbolik libidin6-
sen Charakters in Henry Millers Werk (in: CREMERIUS 1974, S. 247-283). Mil-
lers Symbolik sei tatsdchlich «unbewufit und Ergebnis seiner Triebschicksale,
nicht aber intellektueller Rezeption der Psychoanalyse [. . .].» (S. 247). Auch
fir Duun wird der Nachweis intellektuell bewulB3ter Rezeption psychoanalyti-
scher Theorien nicht gelingen.

32 S0 etwa in einem Brief an Max Tau vom 7. Mirz 1939 (UB Oslo brevs. 550,8)
oder an Olaf Norli am 17. September 1937 (UB Oslo brevs. 436,69).

33 BENEDETTI 1975, S. 86.

3% Es ist hier nicht der Ort, an Benedettis Strindberg-Bild Kritik zu iiben. Strind-
bergs Inferno ist laut Benedetti «Selbstbericht eines schizophrenen Paranoi-
den» (BENEDETTI 1975, S. 157).

3 BENEDETTI 1975, S. 157.



zwischen der Kunst gesunder und kranker Menschen entdeckte
man schon in den 20-er Jahren.’® Versuche mit Psychopharmaka
haben gezeigt, wie stark der Zusammenhang zwischen dem Unbe-
wuBten und der kiinstlerischen Produktion ist. Von Tove Ditlevsen
liegt gar eine literarische Thematisierung der Problematik vor. Sie
zeigt in ihrem Roman Gift’’, wie der EinfluB von Psychopharmaka
die kiinstlerische Produktivitit steigern kann. Narkoanalysen
haben bei Kiinstlern Symbolik in ihren Werken aufgedeckt, von
der die Produzenten nicht gewuBt haben.*® Das heiBt, aufgrund
von Narkoanalysen kann es gelingen, den von Jung als «participa-
tion mystique»®’ bezeichneten kiinstlerischen ProzeB nachzuwei-
sen, ihn kiinstlich herzustellen. In neuster Zeit ist es Alice Miller,
die den Beweis erbringt, daf3 die Wurzeln der Kreativitit nicht in
der Neurose an sich, sondern in der Leidensfihigkeit liegen.*’ Das
Kunstwerk ist nicht Ersatz fiir gesunde Triebbefriedigung, sondern
seine Produktion ist aktive Bewiltigung der Vergangenheit. Hitte
Kafka die Situation von Gregor Samsa nicht sehr frith und sehr
intensiv erlebt, meint Miller,
so hitte er diese Geschichte nicht so schreiben kénnen, da3 so viele Menschen
sie unbewuf3t und direkt als eine Grundsituation des Menschseins erkennen,
ohne viel dariiber reflektiert zu haben. Sie erkennen sie am Schmerz, den
sie beim Lesen empfinden, weils sie gezwungen sind, sich mit Gregor Samsa
zu identifizieren, und weil sie in dieser Identifikation ein Stiick ihrer Ver-
gangenheit vage spiiren.*!

Es finden sich im Erzdhltext Medmenneske-Trilogie nur wenige
retrospektive Sequenzen. Es wird schwierig sein, das psychische
Jetzt erzihlter Figuren als Verarbeitung von Vergangenheit zu ver-
stehen. Ebenso schwierig ist es, den Erzdhltext als Produkt aktiver
Vergangenheitsbewaltigung des Textproduzenten zu lesen, denn
es existieren im ganzen Primiir-*? und Sekundirtextuniversum nur

wenige Retrospektionen zu Duuns Leben.

36 PRINZHORN 1922.

3" Tove DITLEVSEN, Gift, Kgbenhavn 1971.

3% BeNEDETTI 1975, S. 271ff.

¥ Jung 1930, S. 330.

40 MILLER 1981, S. 320ff.

41 MILLER 1981, S. 357.

42 In fast allen Briefen an Norli klagt Duun iiber gesundheitliche und dkono-
mische Schwierigkeiten — ich verweise auf Hikons Sein vor allem im dritten
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Auch Cixous sieht im Schreiben psychische Verarbeitung durch
das Vollziehen einer narzifitischen Bewegung: «Wir diirfen nicht
schreiben, um zu vergessen, sondern um uns zu erinnern, zu erin-
nern.»* Deshalb wird Schreiben zur «Hollenfahrt».** Deshalb
kann Duun von Zwang und Qual im Zusammenhang mit seiner
literarischen Produktion sprechen.*

Die Zusammenhinge zwischen Traumdeutung und Textanalyse
— nicht fiir jeden Text spielt das Unbewufite zwar die gleich groB3e
Rolle — sind offensichtlich.*® Verschiebung, Verdichtung und Uber-
determiniertheit — von Freud herausgearbeitete Charakteristika des
Traums*’ — konnen bedeutende konstitutive Komponenten eines
literarischen Textes sein, bei dessen Entstehung das Unbewullte
ein mehr oder minder wesentlich produktiver Faktor ist.

Die psychoanalytische Literaturkritik ist schon oft totgesagt wor-
den. Zwei bedeutende Formen der Anndherung an das literarische
Kunstwerk gehen auf Freud zuriick und sind heute noch von
Bedeutung, nicht zuletzt auch fiir den Strukturalismus. Stellen in
einem Text finden, mit denen etwas anzufangen ist, sie in Bezie-
hung zueinander und zum Textganzen setzen — dies ist die im
Grunde simple Essenz des Strukturalismus, aber auch der Traum-
analyse. Man unterscheidet zwischen exopoetischer und endopoeti-
scher Interpretation.*®* Meine Anniherung an die Medmenneske-

Band der Trilogie. Auch Hikons Flucht kann parallel zu Duuns Leben gelesen
werden, bezeichnet dieser doch seine Levanger-Zeit als Flucht vor Jga und der
Familie, um endlich schreiben — verarbeiten — zu kénnen (vgl. z. B. den Brief
vom 19. 7. 1937 an Andreas H. Winsnes; UB Oslo brevs. 472). Die biogra-
phische Methode konnte in Verbindung mit psychoanalytischem Ansatz fir
bestimmte Bereiche interessante Verbindungen zwischen Autor und Textpro-
dukt freilegen.

43 Cixous 1980, S. 13.

4 Cixous 1980, S. 13.

4 Vgl. dazu oben, S. f.

46 Man vergleiche dazu auch GropaL 1978, S. 2001T.; JunG 1971, S. 146fT.

47 7.B. FREUD 1976 (v.a. S. 3091f.).

4 «[. . .] nihert sich der exopoetische Interpret dem Kunstwerk von aufen; er ver-
sucht, die Entstehung des Werks zu rekonstruieren und bedient sich dabei aller
ihm erreichbaren biographischen und sonstigen Details. Der endopoetische
Interpret hilt sich innerhalb der vom Kunstwerk gesetzten Grenzen; er bemiiht
sich, jedes Werkdetail im Lichte des Gesamtwerks zu sehen, ohne auf Faktoren
zuriickzugreifen, die nichtin ihm enthalten sind [. . .].» (DETTMERING 1974, S.19)
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Trilogie ist eine psychoanalytisch-strukturalistisch endopoetische,
abgerundet durch exopoetische Ansitze. Ich versuche, den Text
grofitenteils aus sich selbst heraus zu verstehen. Ich ziehe keine
thematischen oder motivischen Parallelen zu Duuns Gesamt-
werk®’, wenn sie nicht fiir das Verstindnis der Trilogie notwendig
sind.

Der Text als solcher soll méglichst viel hergeben. Er soll seinen
Produzenten als Psychologen ausweisen. Ich will den Text aus-
leuchten: Was ist in ihm? Wie ist es in ihm? Ich werde den Text
analysierend paraphrasieren und dabei nicht nur die interessante-
sten Stellen beriicksichtigen, sondern auch weniger Spannendes
reproduzieren. Wiederholungen sind dabei unumginglich, und die
Menge der Detailanalysen kann stellenweise den Blick auf das
Ganze erschweren.

Der erste Band der Trilogie, Medmenneske (1929), erlangte unge-
mein groBere Popularitit als die beiden folgenden Binde.’° Wes-

* Fiir derartige Belange sei auf THESEN 1969 und einige einzelmotivische Unter-
suchungen verwiesen.

Medmenneske kam z.B. im Dezember 1969 in einer Auflage von 98000 Exem-
plaren als Méanedens bok in Den norske Bokklubben heraus und wurde an
88070 Mitglieder verschickt. Ragnhild/Siste levedre war in einer Auflage von
121000 Exemplaren Manedens bok im Dezember 1970 und wurde an 111192
Mitglieder verschickt. Diese Fakten teilte mir Bokklubben in einem Brief vom
22. Dezember 1981 mit, in dem es auch hei3t: «kDa Medmenneske ble utgitt i
Bokklubben, ble det solgt mere av denne boken enn det til da totalt hadde blitt
solgt av Duun’s tidligere boker.» NORENG (1974) nimmt Medmenneske in seiner
Untersuchung Lesere og lesing gar als MaBstab fiir ein Genre, fiir den psycholo-
gischen Kollektivroman (S. 2), neben Hamsuns Sul/r als psychologisch-indivi-
dualisierendem und Mobergs Utvandrarna als typisch epischem und histori-
schem Roman mit starken dokumentarischen Einschlidgen (so NORENG 1974,
S. 2). Medmenneske wurde allerdings nur von der Hélfte der befragten Personen
gelesen, scheint aber innerhalb von Norengs Genreeinteilung trotzdem repré-
sentativ genug zu sein, um als Basis fiir eine lesersoziologische Untersuchung
dienen zu konnen. Die von Duun im Jahre 1939 verfa3te Liste {iber die Auf-
lagezahlen seiner Biicher zeigt, dall Medmenneske damals neben einer Schul-
ausgabe von Odin [Utvalde stykke til skulebruk or <Juvikfolke>, ved Rolv The-
sen, Oslo 1932] die hochste Auflagezahl erreichte, ndmlich 9000 (OLav DUUN,
[liste over opplagstallene for Olav Duuns bgker. Hindskr. 2 bl.] UB Oslo Ms 4°
2598). Dies bedeutet, dall Medmenneske als eigenstindiges Werk — bei Odin
handelt es sich ja um eine Auswahl — {iberhaupt die hochste Auflagezahl
erreichte.

50
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halb? Die Rezensionen bezeugen qualitativ und quantitativ die
Bevorzugung des ersten Bandes, aber sie zeugen auch von einem
gewissen MifBverstindnis, dem auch ein Teil der Forschung an-
heim gefallen ist. Dieses MiBverstiandnis scheint auf einem fal-
schen oder schiefen Erwartungshorizont zu beruhen: man geht mit
Primissen an Band 2 und 3 heran, die man anhand des 1. Bandes
erarbeitet hat; zudem ist der Einfallswinkel der Forschung fiir
Band 1 einseitig psychologisierend: er 6ffnet keine kritisch-psycho-
logische Perspektive und verschliet sich erzidhltechnischen und
sozialen Aspekten der Analyse fast ganz. Der vom ersten Band her
gepriagte Erwartungshorizont mufl enttduscht werden, wenn er auf
die beiden folgenden Biande angewendet wird. Die Struktur der
Handlung in Medmenneske gleicht derjenigen eines klassischen
Dramas. Es liegt von diesem Werk ja auch eine Dramatisierung
vor, die der Autor in Zusammenarbeit mit dem Theaterregisseur
Knut Hergel vornahm.’! Duun machte sich nur ungern an diese
Arbeit heran, weil er angeblich nichts von Dramatik verstand.*?
Die Auffiihrungen wurden aber zu einem grof3en Erfolg und haben
zweifellos das Thre dazu beigetragen, daf3 der 1. Band der Trilogie
dieses Ubergewicht an Popularitiit erlangen konnte. In Band 2 und
3 hingegen ist die Handlungsstruktur, teilweise gerade als Folge
der dramatischen Gedringtheit im 1. Band, gesprengt, raumlich
und zeitlich zerflieBend. Ich werde versuchen, strukturelle Gleich-
heit und Verschiedenheit der drei Bande dort aufzuzeigen, wo sie
in sinngebenden Zusammenhang gestellt werden konnen.

Die Untersuchungen iiber den Erzdhler reduziere ich auf
Bemerkungen, anhand derer ich Erzdhlhaltung und -strategie des
Textproduzenten zu erhellen versuche. Es geht weniger um die
wissenschaftliche Analyse von Erzdhlvorgang und -situation als
um BewuBBtmachung einiger psychologischer Aspekte der Textpro-
duktion und -rezeption. Mit dem so aktivierten BewuBtsein soll
meine Analyse des sozialen und psychologischen Konflikts gele-
sen werden, ohne daB ich — mich wiederholend — immer wieder
explizit auf die Eigenart des Erzihlers verweisen werde.

51 vgl. dazu oben, S. 1, Anm. 1.
52 Holmestrand, 26. Febr. 1925 an Thormod Vislie: «[. . .], for det det spgrs om i
eit spelestykke, eig eg ikkje vett pa for to gre.» (UB Oslo brevs. 141)
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Meine Analyse versucht, das Duun-Bild anhand der Medmennes-
ke-Trilogie zu entmythifizieren und Band 2 und 3 der Trilogie
zumindest teilweise zu rehabilitieren. Ich werde die in der For-
schung einseitig moralisch-psychologisierend dargesteliten Kon-
flikte psychologisch klarer zu erfassen suchen und in Zusammen-
hang mit den sozial-6konomischen Konflikten setzen. Dieser Kon-
fliktbereich wiederum ist auf dem Hintergrund der realen histori-
schen Zeitverhiltnisse zu sehen, welche der Erzahltext Medmen-
neske-Trilogie als erzédhlte Zeit fiktionalisiert.

Mein Produkt iiber die Medmenneske-Trilogie ist Metatext und
Text zugleich und untersteht trotz seines Anspruchs auf Wissen-
schaftlichkeit dhnlichen psychologischen GesetzmiBigkeiten wie
die Produktion eines literarischen Textes. Dies wird sich vor allem
in der Analyse des Psychologischen bemerkbar machen. Auch
mein Text wird stellenweise assoziativ sein, und ich werde die pro-
duktiven Faktoren des Unbewufiten und des Zusammenspiels
unbewuBter und bewuBter Bereiche bewuf3t nicht unterdriicken.
Nicht unbedeutend ist wohl auch die Tatsache, da3 ich wahrend
der ganzen Arbeit an Duuns und meinem Text in einer analytisch
orientierten Psychotherapie steckte. In nicht weniger groBem Aus-
maf prigt die Breite der Texte, die ich im Umkreis meines Arbeits-
themas lese, die Konsistenz meines endgiiltigen Textprodukts. In
die Bibliographie werde ich deshalb alle Titel aufnehmen, die ich
letztlich aus irgendeinem Grund wegen des Erzdhltextes Medmen-
neske- Trilogie lese — Texte, die auf den ersten Blick in grof3er Ent-
fernung zu meinem Arbeitsthema stehen moégen, die mein Text-
produkt aber implizit prigen konnen.
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