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I1I. Die eigentliche Bereitschaftsliteratur
1940-1945

1. Die politische und militirische Situation

Das Ende des Jahres 1939, dann aber vor allem das Frithjahr 1940
brachten einen deutlichen Umschwung im schwedischen Leben
und Denken. Mit dem Uberfall auf Polen und dem Winterkrieg
zwischen der Sowjetunion und Finnland wurde die explosive euro-
pdische Lage, die dem isolierten Schweden bis dahin unwirklich
und entfernt schien, zur drohenden Wirklichkeit.

Die Tschechoslowakei war dank der Nachgiebigkeit der west-
lichen Demokratien von der Karte Europas verschwunden, Polen
in drei Septemberwochen besiegt worden. Aufgrund des zwischen
dem Dritten Reich und der Sowjetunion am 23. August 1939 abge-
schlossenen Nichtangriffs- und Freundschaftspaktes (des sog.
Grenz- und Freundschaftsvertrags vom 28. September) wurde der
polnische Staat liquidiert, das Gebiet aufgeteilt und die baltischen
Staaten muBten in der Frage der russischen Militarstiitzpunkte
Ende September kapitulieren. Es folgte Finnland und damit auch
die Frage der Alands-Inseln. Damit aber war mit einem Mal der
Kriegskonflikt auch unmittelbar bis an Schweden herange-
kommen. Das Land muBte sich wohl oder iibel seiner Stellung und
ihrer eventuellen Folgen bewul3t werden.

Bereits am 1. September 1939, dem Tag des Beginns des Zweiten
Weltkrieges, proklamierte die schwedische Regierung ihre Neutra-
litdit, am 18. Oktober kamen die Oberhdupter der nordischen
Staaten zusammen, und am 30. November, als Finnland die rus-
sischen ultimativen Forderungen nach Errichtung von Militér-
basen und der Abtretung karelischer Gebiete ablehnte, brach der
Krieg, der spiter Winterkrieg genannt wurde, aus. Dies waren die
Hauptursachen, die am 13. Dezember 1939 zur Bildung der sog.
«samlingsregering» aller im Parlament vertretenen Parteien (mit
Ausnahme der Kommunisten) fiihrten; der Sozialdemokrat Per
Albin Hansson blieb Ministerprasident.
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Schweden stand vor dem Problem, wie es sich zu verhalten
hatte, wie es auf die Anfrage des finnischen AuBenministers
wegen der gemeinsamen Verteidigung der Alands-Inseln ant-
worten sollte. Am 12. Oktober verhandelte der auswartige Aus-
schuB3 des Reichstags iiber die Frage. Die Hélfte der Redner sprach
sich gegen die Entsendung schwedischer Truppen auf die Inseln
aus.! Die zweite Hilfte, die verbal fiir die Entsendung war, kniipfte
aber an diesen Schritt verschiedene Bedingungen und stand
entschlossen hinter ihrer Forderung, so da3 die Idee im Ausschuf}
nicht die notwendige Unterstiitzung bekam, wonach Finnland am
15. Oktober der negative Standpunkt mitgeteilt wurde.

Das war die erste moralische Niederlage der Regierung und eine
Beleidigung des Volkswillens.?

Aus Moskau, wo J. K. Paasikivi, damals finnischer Botschafter in
Stockholm, und Viind Tanner, Vorsitzender der finnischen sozial-
demokratischen Partei und Finanzminister, auf Einladung der
sowjetischen Regierung verhandelten, sandte Tanner dem schwe-
dischen Kollegen Hansson ein personliches Schreiben, in dem er
eine Stellungnahme dazu verlangte, ob Schweden im Falle eines
Konflikts bereit sei, Finnland militdrische Hilfe zu leisten, falls
Finnland die russischen Anspriiche ablehnen sollte (zu dieser Zeit
verlangten die Russen nur noch einen Stiitzpunkt auf Hango).
Auch diesmal war die schwedische Antwort negativ.® Schon in
dieser Situation betrieb die schwedische Regierung Kabinettspo-
litik, informierte die Offentlichkeit nicht und berief sich auf die
Unlust des Volkes zum Krieg, um ihren eigenen allzu vorsichtigen
Standpunkt zu rechtfertigen.*

In den frithen Morgenstunden des 30. November 1939 wurden
die Befiirchtungen eines russischen Angriffs auf Finnland zur
Tatsache. Nach dem Intermezzo bei Mainila am 26. Oktober, als

' K. WAHLBACK/G. BOBERG, Sveriges sak dr vdr, 1967, S. 63.

2 Stockholms Tidningen 19. 10. 1939. Ein Artikel iiber die begeisterte Huldigung,
die dem finnischen Prisidenten, der an der Begegnung der Oberhdupter der
nordischen Staaten teilnahm, entgegengebracht wurde.

* K. WAHLBACK/G. BOBERG, Sveriges sak dr vdr, S. 23. Bericht von Minister
K. A. Fagerholm, der nach Stockholm als Kurier entsandt wurde. Brief vom
27. 10. 1939.

* Vgl. die Worte P. A. Hanssons iiber das «fredsegoistiskt folk», ebenda, S. 24.
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Sowjet-RuBBland die Finnen fiir den Tod von vier ihrer Soldaten
verantwortlich machte, fielen vier Tage spéiter die ersten Bomben
auf das Zentrum von Helsinki und andere Stidte, und in Karelien
stieB die Rote Armee zum Angriff liber die Grenze vor.

Am gleichen Tag begannen in Schweden die Verhandlungen zur
Bildung einer neuen Regierung der nationalen Einheit. Sie
dauerten vierzehn Tage. Aber bereits Anfang Dezember (am 2. 12.)
lehnte die Regierung, damals noch mit AuBBenminister Sandler,
aber gegen seinen Willen, ein weiteres finnisches Ansuchen um
Hilfe bei der Verteidigung der Alands-Inseln kompromifBlos ab.
Das fiihrte dazu, daBB Sandler, der fiir Hilfe an Finnland war, aus
seinem Amt schied. Seinen Platz {ibernahm dann erst am 13. 12.
nach langen Verhandlungen Christian Giinther. P. A. Hansson
konzipierte zu der Zeit auch das verbindliche Programm der
«samlingsregering», das auf konsequenter Neutralitit beruhen und
sich auf militdrischem Gebiet allein auf deren Bewahrung um
jeden Preis konzentrieren sollte.’

Dadurch blockierte der schwedische Ministerprisident de facto
etwaige zukiinftige Beistandsansinnen und Hilferufe Finnlands.
Die einzige Konzession, zu der er bereit war, war das Einver-
stindnis und die Genehmigung zur Entsendung einer begrenzten
Anzahl von Freiwilligen.® In diesen Zusammenhang gehéren die
Worte des damaligen Verteidigungsministers Skold, der im grof3en
und ganzen Hanssons gerade entstehende Politik der Nachgiebig-
keit (eftergiftspolitiken) unterstiitzte: «Livet dr d&ndock vad vi som
enskilda och nation sitta hégst».” An hochster Stelle, in der Regie-
rung und auch im Vorsitz der sozialdemokratischen Partei,
herrschte von allem Anfang an Unentschlossenheit, deren Folge
dann ein permanentes Abwarten und die Unlust zu jeglicher
Entscheidung waren. Verteidigungsminister Skold faBBte die Lage
in folgende Worte: «Det betyder ett skifte i var politik, en anspraks-
losare och blygsammare hallning #in férr».8 Diese Politik entsprang
apriori der schlechten Krifteeinschitzung und dem Mifltrauen
(nach den Vorkriegserfahrungen wohl berechtigt) gegeniiber der

> Ebenda, S. 28.

6 Ebenda, S. 28-29.
” Ebenda, S. 29.

¢ Ebenda.
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Bereitschaft der westlichen Demokratien, sich militdrisch fiir die
Angegriffenen zu engagieren.

Es ist bezeichnend, dafl gerade zu dieser Zeit der Begriff «Akti-
vist» entstand, dieser propagandistisch leicht zu miBBbrauchende
Terminus, mit dem die Demokraten und Gegner der Regierungs-
politik, die sich nicht fiirchteten, ihre Meinungsverschiedenheit
laut auszusprechen, bezeichnet wurden. Es liegt auf der Hand, daB3
zu den Aktivisten oder «en skock utrikespolitiska analfabeter», wie
sie der Visterbottens-Kurir nannte,” auch die meisten Schrift-
steller gehorten. Und gerade auf Druck dieser «Handvoll Analpha-
beten» wurde zum Schlull das finnische Freiwilligenkorps doch
gebildet, obgleich die einzige Bemiihung der Regierung das
Zuriickhalten aller Gesuche des Korpsstabs und die Verzogerung
ihrer Realisation war. Ahnlich war es dann auch mit den weiteren
Forderungen der finnischen Regierung (vom 1. 2. und nochmals
vom 13. 2. 1940) nach materieller und militarischer Hilfe. Auch alle
Andeutungen und Sondierungen {iber Durchzugsgenehmigungen
fiir die westlichen Verbiindeten durch schwedisches Territorium
wurden mit Berufung auf die Neutralitiatserkldrung abgelehnt. Die
Finnen waren schlieBlich gezwungen, am 13. Mirz 1940 die
drastischen Friedensbedingungen anzunehmen. Schweden ge-
wann damit eine Atempause, die jedoch nur von kurzer Dauer
war, denn drei Wochen spéter stand die schwedische Neutralitit
vor einer neuen und noch schwereren Priifung, als deutsche
Truppen am 9. April 1940 Danemark und Norwegen zu besetzen
begannen.

Es ist verwunderlich, mit welch fast stoischer Ruhe die Regie-
rung in dieser Zeit vorging, obwohl das AulBBenministerium von
seinem Berliner Botschafter Rickert bereits am 31. Mirz 1940 die
Nachricht tiber eine Truppenkonzentration in den Hifen von
Stettin, Swinemiinde, Danzig und Memel erhalten hatte. Nach der
Meldung sollte auch Sidschweden das Ziel dieser deutschen
Einheiten sein, und Fallschirmjiger sollten die nordschwedischen
Eisenerzbergwerke besetzen.!® Am 3. April hatte Arvid Rickert'!

® Vom 9. 12. 1939.
10 K. WAHLBACK/G. BOBERG, Sveriges sak dr vdr, S. 55.
' A. Rickert (geb. 1887), damaliger schwedischer Botschafter in Berlin.
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einen Brief an Gilinther geschickt, in dem er das Ziel des geplanten
Angriffs noch ndher andeutete. Er nennt darin Ddnemark und
Norwegen, aber auch diesmal 14Bt er Schweden als mdgliches
Angriffsziel nicht aus. Die Nachricht bestitigt er nochmals am
4. April, und wiederum am 7. April sendet er einen fast ultimativen
Bericht iiber einen bevorstehenden Angriff, zu dem es bereits in
den nichsten Stunden kommen kénne. Wenn man auch heute
weill, daB der zweite Teil der Information nicht den Plinen des
deutschen Oberkommandos entsprach, kann man sich kaum der
Bewunderung, oder besser gesagt der Verwunderung, erwehren,
wie gelassen sie hingenommen wurde.

Wie ist es moglich, da3 Schweden, das zweifellos die grofite,
starkste und bestausgeriistete Armee ganz Skandinaviens besal3,
nicht das geringste tat, um zur Verteidigung seiner Neutralitit zu
mobilisieren und wenigstens die siidlichen Teile des Landes milita-
risch abzusichern?

Nun war aber die taktisch-militdrische Lage Schwedens im Friih-
jahr 1940 bei weitem nicht so, wie sie offiziell geschildert wurde.
Wie sich spiter herausstellte, und obwohl sich die Regierung alle
Miihe gab, dies zu verschleiern, war die Verteidigungsfahigkeit des
Landes katastrophal vernachlédssigt worden. In dem Augenblick, in
dem die deutschen Truppen am 9. April Ddnemark und Norwegen
liberfielen, hétten sie ohne einen Schull abzugeben auch bis nach
Stockholm ziehen konnen. Im ganzen siidlichen Teil des Landes
war keine einzige Militireinheit, die hitte Widerstand leisten
konnen.

Als der Oberste Befehlshaber des Heeres am 4. April vormittags
um eine Audienz bei Verteidigungsminister Skold bat,'? wurde er
erst am Nachmittag um 16.30 empfangen, und auf seine Mobilma-
chungsvorschlidge erhielt er erst am 6. April Antwort mit der
Bemerkung, dal3 sie nur nach der minimalen Alternative, die er
vorgeschlagen hatte und die eigentlich nur die Stabseinheiten
betraf, durchzufiihren sei. Mit dieser Entscheidung war praktisch
auch die Stirke der Verteidigungskrafte zum 9. April entschieden,
denn alle spédteren Entscheidungen konnten den Stand zum gege-

'2 Per Edvin Skold (geb. 1891), in: K. WAHLBACK/G. BOBERG, Sveriges sak dr vdr,
S. 62.
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benen Stichtag nicht mehr dndern. In derselben Tagebucheintra-
gung Skolds ist zu lesen:
Skoglund!"¥ fragade hur detta gick ihop med den svenska forsvarsberedska-
pens iSydsverige tillstind som forefdll vara mycket bristfalligt eller obefintligt
tiden ndrmast fore och efter den 9. april.'*

Die spateren Nachkriegserkldrungen der Minister Skold und
Gunther aus dem Jahre 1947 zur Frage der Bereitschaft im Siiden
Schwedens zu Beginn des Jahres 1940 sind so widerspriichlich, so
konfus und uniiberzeugend, dal man sie ruhig mit dem alten, klas-
sischen, Osterreichischen Begriff «Schlamperei» zusammenfassen
kann." Ubrigens erhielten sie auch eine literarische Anerkennung.
Nach Jahren (1967) gestaltete in einem satirischen, aber wirklich-
keitsgetreuen Sketch Hassedtage, das Autorenpaar Alfredsson und
Danielson, diese Situation in dem Stiick A vilken hirlig fred! («Oh,
welch herrlicher Friede!») und auch Sven Delblanc verwendet sie
ironisch und humorvoll in seinem Hedebyzyklus.

Uber die Kampfbereitschaft des I. Militirkreises (1. militirbefals-
staben) sagte nach Jahren sein Befehlshaber Bert Carpelen,'® daB3
er damals im ganzen Gebiet nur eine Kompanie Reserveoffiziere,
eine Wintereinheit des Jahrgangs 1939 von 150 Mann und einige
Einheiten des Landsturms hatte, die zur Bewachung der Kiistenfe-
stungen im siidlichen Schonen bestimmt waren. In Malmo und
Halsingborg befand sich noch ein Teil einer Fliegerabwehrabtei-
lung — und das war alles.

Minister Giinther entschuldigte spéter'’ die entstandene Situa-
tion damit, daB Schweden damals geniigend starke Einheiten (um
100000 Mann) in Norrbotten stationiert gehabt habe, als Ab-
schreckung sowohl gegen eine deutsche als auch eine alliierte
Invasion. Nur widerspricht ihm darin der damalige Abteilungschef
im Verteidigungsstab, Oberst Sundell,'® der ihm gegeniiber

3 Martin Skoglund (geb. 1892), Mitglied des auBenpolitischen Ausschusses des

Reichstags seit 1940.
4 K. WAHLBACK/G. BOBERG, Sveriges sak dr vdr, S. 63.
Ebenda, S. 64-9.
Fernsehinterview vom 9. 4. 1965.
Sveriges forsvar den nionde april, Dagens Nyheter 10. 10. 1947.
Interview in Dagens Nyheter 11. 10. 1947.

0 9 & w
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behauptet, daB in der Zeit um den 9. April 1940 diese Krifte bereits
sehr reduziert und durch die im Méirz begonnene Demobilisierung
schon stark geschwicht waren. Er behauptet auch, dal3 die Eisen-
erzbergwerke in Kiruna und Gillivare nur von einem Bewa-
chungsbataillon von 1000 Mann geschiitzt wurden, wie iibrigens
wahrend des ganzen Winterkriegs. An der norwegischen Grenze
war nach seiner Aussage nur ein einziges Skibataillon stationiert.
Sundell bezweifelt nicht nur die Moglichkeit, Norrbotten zu vertei-
digen, sondern auch die Ausfithrungen Giinthers, der zur Verteidi-
gung der Regierungspolitik ausfiihrte, da3 eine Mobilmachung in
Studschweden hitte provokativ wirken konnen. In jedem Fall
bezeugt die wirkliche Lage um den 9. April, daB3 der Grundsatz der
schwedischen Neutralitdt in Wirklichkeit nicht ihre Verteidigung
um jeden Preis war, sondern eher ein Abwarten und resigniertes
Zuwarten, wie sich die Lage entwickeln wiirde. Defdtismus war
schon damals ein entscheidender Bestandteil dieser Neutralitéts-
politik.

Die Note des Reichsauflenministeriums, die der schwedischen
Regierung am 9. April 1940 um sechs Uhr morgens iibergeben
wurde, enthielt nimlich gleich einige Punkte, die die schwedische
Neutralitit verletzten. Sie forderte ultimativ, daf3 keinerlei Mobil-
machungsvorkehrungen getroffen wiirden, verbot den schwe-
dischen Kriegsschiffen, in internationale Gewisser auszulaufen,
und verlangte die Ermoglichung telephonischer und telegra-
phischer Verbindungen mit deutschen amtlichen (d.h. milité-
rischen) Stellen in Norwegen iiber schwedisches Gebiet. Die
Regierung nahm in der Antwort, die Giinther am Nachmittag der
deutschen Botschaft iibergab, diese Forderungen im Grunde
schweigend an — obgleich sie noch am selben Tag eine teilweise
Mobilmachung des III. Armeekorps anordnete. (Davon gibt es ein
Zeugnis in Ahlstroms Drama Beredskap. Auch seine Einheit riickt
erst dann in die Stellungen, als Norwegen schon okkupiert ist.)

Gleich von den ersten Kriegstagen an beeintrichtigten zwei
Vorfille die norwegisch-schwedischen Beziehungen; zuerst die
unangebrachte Streiterei um die vorbereitete Rede des norwe-
gischen Parlamentsprasidenten Hambro im schwedischen Rund-
funk und dann die unendlichen Diskussionen dariiber, ob der
norwegische Konig und der Kronprinz, die vor der deutschen
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Bombardierung auf der Flucht waren, schwedisches Gebiet be-
treten diirften, ohne sofort interniert zu werden. Auf die norwe-
gische Anfrage antwortete die schwedische Seite damals auswei-
chend, daB sie im voraus keine Garantien geben kénne.!

2. Der Winterkrieg und andere Kriegsschauplitze in der Literatur

Die ersten Ereignisse, die die schwedische Offentlichkeit erschiit-
terten und erregten, waren zunichst der finnische Winterkrieg und
gleich danach die Okkupation Dinemarks und Norwegens; aber
die Literatur als empfindlicher Seismograph reagierte auch auf die
vorangegangenen Ereignisse.

Sie verzeichnete den AnschluB Osterreichs, die Besetzung
Bohmens und Maihrens und den nachfolgenden polnischen
Feldzug, auf die sie auch spiter im Kontext des Krieges hie und da
zuriickkam. Wihrend man jedoch mehrere Werke ausmachen
kann, die sich mit dem finnischen Winterkrieg beschiftigen, so ist
die norwegische und didnische Tragodie eigentlich nie zum Gegen-
stand der schwedischen Literatur geworden. Es ist schwer, die
Frage zu beantworten, warum dem so war, doch unserer Meinung
nach gibt es sicher psychologische Griinde, die den Hintergrund
abstecken: Man wollte diesen Stoff, der so brisant und so nahe war,
aus Angst, wie auch wegen des schlechten Gewissens nicht
beriihren. Im Falle Finnlands hat man sich noch einigermal3en
engagiert, fiir Ddnemark und Norwegen war dieses Engagement
schon ausgeschlossen.

Bertil Malmberg

Eine der ersten und bemerkenswertesten Arbeiten aus der Friih-
zeit der nazistischen Expansion ist das Theaterstiick Excellensen
(«Exzellenz») von BERTIL MALMBERG (13. 8. 1889-11. 2. 1958). Der
aufrichtige Bewunderer deutscher Kultur und Philosophie, der
lange Zeit in Deutschland, vor allem in Bayern, gelebt hatte,
schrieb sein Drama noch im Jahre 1938 unter den Eindriicken des

19 K. WAHLBACK/G. BOBERG, Sveriges sak dr vdr, S. 84-5.
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Anschlusses Osterreichs.' Ein Jahr spiter sollte es auch 6ffentlich
im Blanche-Theater in Stockholm? aufgefiihrt werden; aber schon
damals wirkte jene sprichwortliche Zuriickhaltung der Regierungs-
kreise, die es den Kulturinstitutionen nicht gestattete, die Zustim-
mung zur Inszenierung des Stiicks zu geben. Zur Publikation und
Auffiihrung von Exzellenz kam es deshalb erst im Jahre 1942 (die
Premiere war am 20. 11.). Trotzdem hatte es aber nichts von seiner
Aktualitit eingebii3t. Gespielt wurde das Stiick jedoch vor einem
geschlossenen Publikum auf der Bithne der Borgarskolan von
Schauspielern des Svenska dramatikerstudio unter der Regie von
Per Lindberg.’ Herausgegeben wurde es dann auch im Jahre 1944
im Frit nordisk forlag in ddnischer Sprache, und zur selben Zeit
wurde es, im Studio Terrafilm, in der Regie von Hasse Ekman
verfilmt. Das Drehbuch schrieb der Autor gemeinsam mit seinem
Freund Sven Stolpe,* der dann ein Jahr spiter den Stoff zu einem
Roman umarbeitete.

Exzellenz ist ein klassisches Ideendrama in drei Akten. Es
entstand aus des Verfassers intimer Kenntnis des Landes, der
Menschen und des Milieus,’ ja sogar einem authentischen Blick
hinter Gitter und Stacheldraht des Konzentrationslagers Dachau,
wohin Malmberg aufgrund einer besonderen Genehmigung des
Reichspropagandaministers gelangt war. Diesen Besuch schildert

' Vgl. GEORG SVENSSON in BLM, 1942, S. 805-6: «Bertil Malmbergs forstlings-
arbete som dramatiker tillkom 1938 och skulle ha uppforts offentligt aret ddrpa
om inte kriget kommit emellan. Det ansags ndmligen kunna vélla missférstand
med frimmande makty.

2 B. MALMBERG selbst schreibt in Ett forfattarliv, 1952, S. 155: «Det var skrivet

sd tidigt som 1938, inkoptes 1939 av Harry Roeck Hansen [dem Theaterchef

vom Blancheteater, R. K.] men stoppades av den gamle frihetskimpen Arthur

Engberg [damals Kultusminister, R. K.], ndr det skulle sdttas upp».

Uber die verspétete Auffithrung im Jahre 1942 schreibt B. MALMBERG am selben

Ort: «Men 1943 [richtig sollte es 1942 heilen, R. K.] upptécktes det av Per

Lindberg, och for denne absolut orddde regissor funnos inga hinsyn for rynkade

ogonbryn. Dramatikerstudion, Brita von Horns levande skapelse, tog upp

stycket, och Lindbergs geni (i forbund med aktualiteten) hjilpte det till succes,
under stora yttre besvérligheter, badde i Stockholm och landsorten».

4 Vgl. die Rezension in BLM, 1944, S. 350 von Georg Svensson.

5 Trots allt!, Nr. 28, 1945. Bertil Malmberg i Dachau.
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er erschiitternd in dem Buch Tyska intryck® (1936; «Deutsche
Eindriicke»).

Das Stiick ist um vier Figuren zentriert, die zwei gedanklich und
menschlich unverséhnliche Gruppen darstellen. Auf seiten der
Humanitat, der Kultur und der Menschenwiirde stehen Seine
Exzellenz, der ehemalige 0Osterreichische Kultusminister und
grof3e verehrte Dichter, Herbert von Blankenau, und der Jesuiten-
pater Ignatius. Auf der anderen Seite der Barrikade befinden sich
Blankenaus Tochter Elisabeth und vor allem ihr Geliebter, der
junge, ehrgeizige, naive, brutale und vom Fiihrerkomplex geblen-
dete SS-Mann Max Karbe.

Die Handlung beginnt am Tage des Anschlusses. Blankenau
bereitet sich zur Abreise in die Emigration vor, er will kein
Mairtyrer werden, es fehlt ihm der Glaube an ein Ideal, fiir das er
sich sinnlos opfern soll. Er will den Nazis aus dem Wege gehen;
sein Standpunkt zu den Ereignissen ist rein intellektuell. Erst das
Gesprach mit seiner Tochter, nachdem er es abgelehnt hatte, ihren
Geliebten Karbe, der um ihre Hand bitten wollte, zu empfangen,
offnet ihm die Augen. Blankenau erkennt, da3 Elisabeth das, was
sie bei ihm vermiB3t, bei Karbe gefunden hat. Sie liebt ihren Vater,
bewundert ihn als Menschen, schitzt sein dichterisches Werk, da
sie doch in seinem kultivierten Milieu aufgewachsen ist, aber sie
vermiBt bei ihm den entschlossenen Glauben an ein Ideal und den
Mut zur Tat. Blankenaus Welt ist fiir sie eine alte Welt der Er-
wagungen, des Philosophierens, eine Welt der Betrachtungen,
wahrend sie bei Max das fand, was sie beim Vater entbehrte, den
unvers6hnlichen, geradlinigen Glauben an ein Ideal. Thr Milver-
stindnis besteht allerdings darin, daB3 Karbes Ideal geistlos,
primitiv, brutal und barbarisch ist, dal3 es nur auf Gefiihle abzielt,
weil es den Verstand und die Vernunft ablehnt. Elisabeth glaubt, in
ihrem Max die neue, dynamische, junge und ideale Welt, von der
sie triumt und die die Welt der Alteren endgiiltig ersetzen soll,
gefunden zu haben.

Nach dem Gespriach mit der Tochter und mit seinem Freund,
dem Jesuiten Ignatius, hilt Blankenau Gericht iiber sich selbst,
und das Urteil lautet: bleiben! — obzwar er weil3, daB} er sich damit

¢ Das Kapitel «Koncentrationsligret vid Dachau», S. 77-116.
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zum Tode verurteilt. Er unterschreibt auch einen Protestartikel fiir
Pater Ignatius’ Zeitschrift «Kreuz und Wirklichkeit», der wie folgt
lautet:
I denna stund, da en frimmande soldatesk strémmar in Gver mitt arma fader-
nesland, bekidnner jag infor Gud, inf6r det 6sterrikiska folket och infor virlden

som min fasta tro, att méansklighetens enda rdddning ur égonblickets Angest
och namnl6sa barbari heter korset. (38)

Der zweite Akt beginnt in Blankenaus Bibliothek. Des Dichters
alter Diener Josef unterhilt sich mit dem Dienstmiddchen Mizzi.
Sie sprechen dariiber, da3 diesmal zu Blankenaus Geburtstag keine
Blumen eingetroffen sind wie frither, weil die Leute Angst haben,
welche zu schicken; sie wollen sich nicht kompromittieren. Josef
und Mizzi stellen die Lage von einem anderen, dem volkstiim-
lichen Standpunkt, dar. Josef: «Jag kinner vad som &r orsaken.
Egennytta och feghet, inget annat. Det ir inte ldnande ldngre att
svinsa och svansa for excellensen». (49-50) Aber auch diese beiden
dramatischen Personen vertreten entschieden getrennte Ansich-
ten. Josef identifiziert sich mit den alten kaiserlichen Zeiten,
wahrend Mizzi die Nazis bewundert, die «Stil» haben.

Zu diesem Zeitpunkt ahnt Elisabeth noch nicht, da3 ihr Vater
nicht abgereist ist. Blankenau hat im Zug seine Ausreiseerlaubnis
einem andern Fliichtling gegeben und versteckt sich selbst in
Wien. Elisabeth ringt Max das Versprechen ab, sich Pater Ignatius’
anzunehmen, der bereits nach Buchenwald deportiert wurde. In
dem Moment tritt der zurlickgekehrte Blankenau auf die Szene,
und Max l4Bt ihn, blind dem Befehl gehorchend, verhaften.

Der dritte Akt spielt in Buchenwald. Soweit mir bekannt ist, ist
dies das erste und zugleich letzte Mal, daB3 in der schwedischen
Literatur dieses Milieu in seiner ganzen Brutalitit direkt aufge-
griffen wurde. Das erste Bild spielt in einer Krankenbaracke. Zwei
Krankenpfleger erwéagen, wie es moglich ist, daf3 der gefolterte und
verpriigelte Blankenau nicht vor Schmerz schreit; fiir den einen
der beiden wird der tapfere Dichter zum Helden, ja fast zu einem
Heiligen. Blankenau hat sich entschlossen, die brutale Bestialitét
seiner Peiniger durch den festen Glauben zu demiitigen. Er bleibt
tapfer auch in dem Augenblick, in dem der gefolterte Pater Igna-
tius vor seinen Augen an Urinvergiftung infolge zerschlagener
Nieren stirbt.
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Der zweite Teil des SchluBBaktes ist etwas widerspriichlich und
unklar. Nur mit Miihe kann man verstehen, warum Blankenau sich
bemiiht, Max Karbe davon abzuhalten, ihn erschieen zu lassen,
damit Max nicht zu seinem Morder wird. Blankenau wihlt lieber
selbst den Tod. Er lduft zum Tor und wird «auf der Flucht»
erschossen. Max: «Han dog for att radda mig. For att ordern skulle
bli verkstdlld utan att jag behovde verkstilla den». (120)

Soll das eine Demonstration von Blankenaus christlichem
Glauben an den Menschen, an die Substanz des Guten in ihm
sein? Oder ist es bloB die irdische Liebe zu seiner Tochter? Oder
will er Max bessern, ihn erkennen lassen? Hofft und glaubt er an
eine solche Moglichkeit? Der Autor deutet sie zumindest in der
Szene an, in der der fast wahnsinnige Max den Befehl zur Freilas-
sung aller Hiftlinge gibt. Max: «Order till befdlhavaren {or lager-
vakten: Ligerportarna oppnas. Posterna dras tillbaka. Passagen ar
fri. For alla».

Meiner Meinung nach sind diese Fragen zweitrangig. Das wich-
tigste am Stiick bleibt die Tatsache, dall es geschrieben wurde,
daB sich der Verfasser nicht gefiirchtet hat, seine Erfahrungen in
einer kiinstlerischen und deshalb politisch wirksamen Form aus-
zunitzen, denn in Zeiten der Gefahr liegt nicht so viel an
der dsthetischen oder ideologischen wie an der politischen Wir-
kung.

Wie schon gesagt, hat die schwedische Literaturgeschichte
diesem Schliisseldrama nie besondere Aufmerksamkeit geschenkt.
Als einziger tat es Erik Hj. Linder mit einer fiinfzeiligen und noch
dazu abwegigen Information ab, nimlich dall Exzellenz «byggde pd
ett krigs- och ockupationsmotiv och kunde ['] uppfattas som ett
motstdndsdrama mot hitlerismen. Idékédrnan ar religios: en diktare
uppnar forst i martyriet den autentiska kristna upplevelse han
efterstravat och dven diktat om».” Ahnlich urteilt auch Artur
Lundkvist 1943 in seinem Artikel Bertil Malmberg® und hilt fiir das
Drama 13 Halbzeilen fiir ausreichend. Auch er ist der Meinung,
daBB Exzellenz «for Ovrigt inte av storre intresse for Malmbergs

" Ny illustrerad svensk litteraturhistoria, Bd. 2, 1966, S. 1020.
§ BLM, 1943, S. 463.
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andliga eller konstnirliga utveckling» sei,” und er unterstreicht
(was bei ihm zu dieser Zeit, in der er sich zu einem antipolitischen
Dichter, Asthetiker und Kritiker proklamierte, gar nicht iiberra-
schend ist; vgl. S. 91 u. 184) in Malmbergs Werk das Religiése. Er
hilt das Drama fiir «vilbyggt och med innre spinning men jaimfo-
relsevis blekt i utformningen». Es ist mehr als klar, daBB man diese
offensichtlich verfehlten und widerspriichlichen Thesen nicht
annehmen kann. Lundkvist ist nicht einmal fihig, den Kern des
Stiicks herauszufinden und zu interpretieren. Fiir bedeutend hilt
er die SchluBBszene, in der sich Elisabeth mit ihrem Liebhaber, dem
SS-Mann Karbe, zu vers6hnen sucht. Lundkvist sieht in Exzellenz
nur ein religiéses Drama: «. . . en demonstration av kérldkslidrans
formdaga att genomtringa och omdana hjirtan».

Wie Lundkvist behaupten kann, dal3 Exzellenz fiir Malmbergs
geistige und kiinstlerische Entwicklung keine Bedeutung hatte, ist
uneinsichtig, geniigt es doch, Malmbergs Ansichten {iber den
Nationalsozialismus aus seinem Reportagenbuch Deutsche Ein-
driicke (1936) mit denen des Dramas von 1939 zu vergleichen. Wo
der Autor friiher nur iiber die Fassade des Dritten Reiches — und
immer mit einer gewissen Zuriickhaltung — sprach, da blickt er
jetzt hinter die Kulissen, enthiillt die unheimliche Realitdt und
distanziert sich klar und entschieden von ihr.

Meines Erachtens ist diese Einschitzung des Malmbergschen
Stiickes vor allem ein typisches Beispiel fiir die Unlust, liber die
demiitigende Lage in der Vergangenheit zu sprechen (Linder),
oder fiir die Furcht, sich zur gegebenen Zeit politisch zu enga-
gieren, politisch zu schreiben (Lundkvist).

® Liest man aber Malmbergs Memoiren aus dieser Zeit, erfihrt man etwas anderes.
Auf S. 87-8 von Ett forfattarliv steht folgendes: «1937 var for mig ett desorien-
teringens &r». Mitanderen Worten, Malmberg war wieder einmal am Ende seiner
Krifte. — «Gud uppeholl sig stindigt i nidrheten. Ingen gar saker fér honom». —
Und wie sah, wie verstand Malmberg diesen Gott? — «...] dir sitter en
fruktansvird figur pd en meters distans, inte olik en gestapoman eller tjecka
kommissarie, med glesa tinder, en aning smysande. Det dr Gud». — Und seinen
Sangerna om samvete och ddet kann man dasselbe entnehmen, eine versteckte
Erinnerung an das KZ in Dachau. — «Jag vet mig skuggad, eftersatt och jagad
av dunkla mén och hemliga poliser».
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Wenn Linder (oder auch schon damals Lundkvist) dem Drama
so viel Platz gewidmet hitte, wie es verdiente, hétte er natiirlich
auch die peinlichen Streitereien um die Auffithrung erwiahnen und
es dann wohl auch anders prisentieren miissen, nicht konditional,
als mogliches Bereitschafts- und Widerstandsdrama, und er hitte
wohl auch nicht die Tatsache iibergehen konnen, daf3 es sich um
ein hervorragendes, durchschlagendes und aufriittelndes Werk
handelte, auch wenn es Malmbergs religioser, christlicher Weltan-
schauung entsprang. '’

Das konnte niemanden uberraschen und hat die zeitgends-
sischen Rezensenten auch nicht verwundert, denn das Stiick war
so auBergewohnlich aktuell, sogar so offen antinazistisch, daB
die Zensurorgane Riicksicht auf die «fremde Macht» nehmen
muliten, bei der es auf «Unverstindnis» hitte stoBen konnen.
Georg Svensson, der Rezensent des Stiickes in BLM,'! also ein
zeitgenossischer Beobachter, sieht FExzellenz in einem ganz
anderen Licht als die spateren Literaturkritiker und Historiker. Fiir
ihn ist es «ett klassiskt uppbyggt idédrama diar huvudpersonerna
gestalta motsittningarna i en vittomspinnande konflikt[. . .] lokal-
farg och tidsatmosfiar antydas blott med ndgra sidkert insatta
accenter [. . .] men dnda blir inte dramat en torr och substanslos
diskussion utan ett stycke vibrerande dramatiskt liv». Und
Svensson gibt auch zu, dal Exzellenz «hyllades valdsamt bade som
styvt drama och modig handling savil vid uppférandet som vid
féljande offentliga forestdllningar, da stycket upptriadde latt friserat
for att skona utrikesdepartementets kdnslom.'?

Malmberg selbst charakterisiert, im Zusammenhang mit seiner
Rede auf der Konzerthaussoiree fiir Polens Kinder (1944), in
seinen Memoiren Exzellenz als «en diatrib mot nazimen».'* Aber

10 In der Theatergeschichte: P. G. ENGEL/L. JaNzoN, Sju decennier. Svensk teater
under 1900-talet, Stockholm 1973, S. 100 kann man diese bewundernden Worte
lesen: «Pjisen, som pa humanitir och kristen grund riktar ett vdldsamt angrepp
mot nazismen, blev en enorm framging och Dramatikerstudion blev genom den
samlingspunkten for en rad forfattare och skadespelare som tog avstdnd fran
den svenska eftergiftspolitiken».

1 BLM, 1942, S. 805-6.

12 Ebenda, S. 806.

13 Ett forfattarliv, S. 1551t
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zugleich sagt er, dal Exzellenz nicht nur ein politisches Drama ist,
sondern auch ein psychologisches, liber den Weg eines groBBen
Dichters «frdn fullindningens kyla [. ..] genom katastrof och
martyrism, till Kristusupplevelse». Und der Autor betont weiter,
daB er, wenngleich er selbst natiirlich keine dhnliche Erfahrung
gemacht hatte, es wagte, seinen Protagonisten so etwas durch-
machen zu lassen. «Jag upplevde alltsa undret i fantasin, som poet,
bara som poet, inte som troende, men det skedde med intensiv illu-
sion (fér mig)». (56) Mit anderen Worten, Malmberg versuchte,
die allgemeine politische und seine private Krise in einem dichte-
rischen Werk auszudriicken, um gleichzeitig zu protestieren,
aufzuriitteln und sich selbst dichterisch und menschlich zu retten.

Ubrigens bin ich der Ansicht, daB auch die meisten zeitgenos-
sischen Rezensenten den religiosen, den christlichen Aspekt des
Dramas zu stark betonen und den engagierten und humanen
Appell vernachlédssigen. War denn zwischen beiden eine so groBBe
Kluft? Opferte sich Blankenau nicht gleich einige Male und auf
verschiedenen Ebenen? Er litt fiir die Sache des Volkes, fiir die
Sache der Menschlichkeit, indem er den Protest von Pater Ignatius
gegen die fremde Willkiir unterschrieb, er opferte sich, als er
einem unbekannten, aber hilfsbediirftigen Menschen seine Aus-
reisebewilligung gab, er opferte sich aus Liebe zu seiner Tochter
und fiir den Glauben an das Gute im Menschen, und zum Schluf3
bezahlte er mit dem Leben, weil er nicht bereit war, einen Kom-
promiB mit seiner eigenen Uberzeugung einzugehen. Denn die
Menschlichkeit ist fiir ihn unteilbar, sie kennt keine Zugestindnis-
se. Entweder ist der Mensch gut oder bose. AuBerdem mull man
im Gedachtnis behalten, daf} dieses fast prophetische und enthiil-
lende Stiick sehr frith entstanden ist, ndmlich als nur einige wenige
«Auserwihlte» in Schweden — aber auch anderswo — bereit waren,
so etwas zwar im Geiste zuzugeben, nicht aber laut auszusprechen.
Damals horten Tausende noch immer auf Sven Hedin und
glaubten seinen AuBerungen, daB die Hiftlinge in den Konzentra-
tionslagern besser und bequemer lebten, als er im Zelt auf seinen
Asienreisen, und gaben sogar Hitler im Marz 1936 in Sachsen-
hausen bei einer Probeabstimmung an die 97% ihrer Stimmen.'*

1 SveN HEDIN, Tyskland och virldsfreden, 1937, S. 288.
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Warum sollte man also Malmberg dafiir verurteilen, da} er damals
an die Moglichkeit geglaubt hat, auch in einem so beschriankten
und gehorsamen Typ wie Max Karbe wenigstens einen Funken
Menschlichkeit erwecken zu konnen!

Die vom Theater aufgefiihrte Version von Exzellenz unter-
scheidet sich in einem gewissen Grad vom urspriinglichen Text,
der etwas spiter herausgegeben wurde. Die Theaterversion, an
deren Schlufl die Vers6hnungsszene zwischen Elisabeth und
Karbe steht, ist aber die urspriingliche Fassung aus dem Jahre
1938, also aus einer Zeit, die die uniiberwindbare Barriere
zwischen einem verblendeten Idealisten und einem Verbrecher
noch nicht zum Vorschein gebracht hatte. Damals war die Bruta-
litat und Gesetzlosigkeit der nazistischen Herrschaft noch nicht so
deutlich und unwiderruflich proklamiert, damals war es noch
immer eine Idee, wenn auch eine wahnsinnige, die manche, auch
redliche und anstidndige Menschen anzog, die nicht ahnten, was
darin steckte. Die Vollstrecker dieser Idee waren zwar blinde und
unkritisch begeisterte Opfer der Ideologen, aber immer noch
hatten sie relativ reine Hidnde. Das entspricht auch Malmbergs
friihen Vorstellungen vom Dritten Reich.

Doch die vier Jahre, die die erste Fassung von der zweiten
trennen, haben manches gedndert — auch Malmbergs Ansichten
iiber den Nationalsozialismus. Im Jahre 1942 war es klar, dal mit
Leuten von Karbes Typ nicht mehr zu rechnen war; deshalb das
neue Ende, die neue Fassung der Abschiedsszene zwischen Elisa-
beth und Karbe. Elisabeth beschuldigt Max, der Morder ihres
Vaters zu sein, und Max nimmt das ohne zu widersprechen hin. Er
erweitert sogar die Beschuldigung: «Jag dr mordaren. Av honom
och ménga andra. For allt som skett i ldgret 4r det jag som bir
skulden». (120) Die zweite Fassung entspricht mehr der Lage im
vierten Kriegsjahr.

Malmbergs Exzellenz war ein mutiges und aufrichtiges Stiick, das
uber die neue Ordnung der «fremden, aber freundlich gesinnten
Macht» so viel aussagte, dall es «neutral» totgeschwiegen werden
muBte. Und es war noch etwas: der erste Beweis dafiir, daf die
Periode des Defitismus und der Nachgiebigkeit innerhalb der
schwedischen politischen Szene viel frither einsetzte, als allgemein
angenommen wird.
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Vilhelm Moberg

Indirekt reagierte VILHELM MOBERG auf die schicksalhaften Er-
eignisse um die Tschechoslowakei, die Sudetenfrage und das
Miinchener Abkommen in seinem Roman Giv oss jorden! (1939;
«Gib uns die Erde!»), dem letzten Band der autobiographischen
Trilogie iiber Knut Toring. Die Ereignisse des Jahres 1938 miissen
in dem MaBe Mobergs Denken okkupiert haben, dal3 sie seine
Konzentration auf das gewihite Thema des Rousseauschen Ideals
von der Riickkehr zur Erde und Natur, das er in dem ganzen Zyklus
verfolgte, lahmlegten, und fiihrten dazu, daBl er statt dessen das
Friedensevangelium eines kdmpfenden Humanisten in den
Roman einverleibte. Nicht die Riickkehr zur Erde, sondern Frei-
heit in Frieden ist das Gliick des Menschen auf dieser Erde. Nur
kimpferische Entschlossenheit und Mut, sich dem Bodsen entge-
genzustellen, konnen die bedrohte Menschheit retten.

Am Anfang des Romanzyklus wendet der Journalist Toring
seinem stddtischen Dasein den Riicken zu und kehrt in das
smaldndische Dorf seiner Jugend zuriick. Doch dann am Ende,
unter dem Wandel der Zeit, machen die romantischen Vorstel-
lungen einem anderen Weltbild Platz. Toring, der freiwillige Stadt-
fliichtling, der lange Jahre gehofft hatte, die Freiheit und Lebens-
erfiillung in der Einsamkeit und Erdnihe zu finden, kehrt zu den
Menschen zuriick. Im letzten Kapitel der Trilogie wird er zum welt-
offenen und menschenliebenden Humanisten.

Die kriegsbedrohte Lage Europas projiziert Moberg in eine
kurze Szene in Alexis Eliassons ldndlicher Gemischtwarenhand-
lung. Es ist die dritte Septemberwoche 1938, Feierabend, der letzte
Hafer ist in die Scheune eingefahren, und die Bauern haben genug
Zeit, iiber die europidischen Geschehnisse, iiber die neue «Frie-
denspolitik» und tiber den Herrn «Schamberlin & storgubbarna»,
wie auch den «envis karl» in Prag, der nicht nachgeben will (225) zu
plaudern und zu politisieren: Dorfgeschwitz, das dem Autor Gele-
genheit bietet, uns die Ansichten der Leute von damals vorzu-
legen, die verwirrt und verunsichert dariiber sind, wer Recht hat.
Knut Toring weill jedoch, auf wessen Seite die Wahrheit ist. In
diesen schweren Tagen schreibt der Held gerade das letzte Kapitel
seiner Arbeit «Jorderiket dr vart», das den Titel «Drom att do for»
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(Ein Traum, fiir den man sterben kann) trigt, eine groBartige
Verteidigung des menschlichen Rechts auf Leben (232). Der
Widerspruch zwischen Land und Stadt ist fiir Toring in diesen
Tagen unwesentlich und interessiert ihn nicht mehr, das ist
nunmehr ein zweitrangiges Problem. Die einzige Frage, die von
allen Menschen guten Willens beantwortet werden muBl, heif3t,
wie man leben, iiberleben und leben lassen soll. Toring philoso-
phiert auch iiber die fragwiirdige Freiheit des Menschen, nicht auf
Befehl toten zu miissen. Die biblische Lehre der christlichen Erge-
benheit, die besagt, sich dem Bosen gegeniiber nicht zu wehren,
lehnt er entschieden ab. Der Weg zur Selbstverteidigung und zur
Verteidigung der personlichen Freiheit und Wiirde auch mit
Gewalt, muB} offen bleiben. Das ist das Recht eines jeden aufrich-
tigen Menschen, jeder Nation. Das Bose darf nicht siegen. Und da
postuliert Toring seinen moralischen Imperativ: «Jag miste sta det
onda emot. Det finns nagot, som jag for min ménsklighets skull
inte kan svika». (237) Und wenn er dann iiber den Jiager und seine
Beute spricht — iiber Hitler und die Tschechoslowakei —, ist er ganz
sachlich und konkret: «Ett ran och ett overfall 4r dock ett ran och
ett overfall, &ven om det organiseras av ett band av millioner
medlemmar och dven om forbrytarbandet kallar sig for en staty.
(242) Dann ruft er dazu auf, das Erbe des Abendlandes, die Unan-
tastbarkeit des Individuums, das Recht auf freies Denken und die
Demokratie zu verteidigen. Und als er diesen schonen Traum von
einer besseren Welt zu Ende getrdumt hat, kehrt er in die Wirklich-
keit der Septembertage zurtick. Das langsame Leiden und Sterben
seiner Mutter Hilda Toring symbolisiert auch den Tod der Tsche-
choslowakei, der Freiheit. «Septembernatt over Visterlandet.
Angestnatt ver gamla Europa». (254) Das ist das Fazit seiner
Uberlegungen, das ist Torings und Mobergs erste Mahnung.

Karl G. Ossiannilsson

Uberraschend war, daB unter den ersten, die sich zum Bereit-
schaftsdienst meldeten, auch KARL GUSTAV OSSIANNILSSON (30. 7.
1875 -14. 3. 1970) war, der in seinem Leben einen merkwiirdigen
Weg gegangen ist.
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Vom Dichter der Arbeiterbewegung um die Jahrhundertwende,
dessen Ungdomsmarschen (1903; «Marsch der Jugend») und
Barbarskogen (1908; «Barbarenwald») ein klassisches Erbe seiner
revolutiondren Jugend bleiben, iiber den Bruch mit der schwe-
dischen Sozialdemokratie, wandelte er sich zum Bewunderer
Mussolinis und sogar Hitlers, um mit ihnen, als er sah, wohin ihr
Weg fiihrte, wieder zu brechen und sich ihnen entgegenzustellen.
Ossiannilsson hatte alle Voraussetzungen, der faschistischen Idee
zu unterliegen — er war Vitalist, Bewunderer des starken Willens,
des Titanismus und ein unverbriichlicher Optimist, als er das erste
Mal vor die Offentlichkeit trat. Bereits seine erste Gedichtsamm-
lung Masker (1900; «Masken») war eine Apotheose der damaligen
«groBBen Personlichkeiten» wie Napoleon, Cromwell, Marat, Cecil
Rhodes, Kitchener, Bismarck, ja selbst John Bull. Es ist paradox,
daB der, der als erster Ossiannilssons Verherrlichung des Heldeni-
deals und des Ubermenschen enthiillte, gerade der spiter traurig
beriichtigte Frederik Book!> war. Kraft und Riicksichtslosigkeit
dominieren auch in Ossiannilssons zweiter Sammlung Hedningar
(1901; «Heiden»), wo er Marat huldigt und den harten Pioniergeist
des jungen Amerika bewundert. In Ornar (1902; «Adler») besingt
er Bismarck und Napoleon und beugt sich in Bewunderung vor
denen, «die es fertigbringen, iiber Leichen, Trinen und Blut»
mutig und unverfroren auf ihr Ziel zuzugehen. Aber hinter all dem
stand auch sein Glaube an die menschliche Freiheit, an die Rechte
des Einzelnen. In dem Roman Barbarenwald stellt er endlich seine
schopferischen Krifte in den Dienst der Arbeitersache. Seine
zentrale Figur, der Kandidat Hall, Lehrer und spéter Journalist der
radikalen Tageszeitung «Framéit», ist wiederum der Typ eines
«arbeitsamen Menschen mit ungebrochenem Willen». Bald
gelingt es ihm, die niedergehende Zeitung in ein prosperierendes
Blatt zu verwandeln, aber der Sieg ist von kurzer Dauer. Sein Indi-
vidualismus, seine Aktivitit und KompromiBlosigkeit stoen bald
auf Unverstindnis und die Routine der alten Parteikreise. Im
Unterschied zum vorangegangenen Schaffen Ossiannilssons
opfert sich dieser «geistige Kraftmensch» dem noblen Ideal der
sozialen Gleichheit, und auch spiter verlangt er von seinen

'S FREDERIK BOOK, Resa kring svenska parnassen 1926, Stockholm 1926, S. 67.
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«starken Helden» moralisches VerantwortungsbewuBtsein,
Gerechtigkeit und Riicksichtnahme. Sein Konzept des Uber-
menschen dndert sich, die Kraft kann nicht Selbstzweck sein, sie
muB dem Ideal der Menschlichkeit dienen. Sein Ubermensch
verwandelt sich allméhlich in einen sozialen Menschen. In dem
Gedichtband Flygskeppet (1910; «Luftschiff») bewundert er groBBe
patriotische Taten, die von Menschen erreicht wurden (z.B. Sven
Hedins Reisen), genauso wie Ludwig Malm, die Zentralfigur
seines Romans Odets man (1912; «Der Mann des Schicksals»).
Aber Malms Kampf fiir die Rechte der Arbeiterklasse endet im
Wahnsinn, als ob hier sein Ideal des «Kraftmenschen» zusam-
menbriache. Aber obwohl er in den nachfolgenden historischen
Romanen noch zu den Figuren Karls XII. und Gustaf Adolfs
zuriickkehrt, ist auch an ihnen die Tendenz aus Barbarenwald
ersichtlich: Hinter Taten und starkem Willen verlangen sie auch
einen ethischen Inhalt.

Das ethische Ideal, das Ideal des Humanismus und der Toleranz
und der Liebe zum Vaterland tiberwog zum Schluf3 bei Ossian-
nilsson. Er brachte es in den Gedichten und spater in dem Roman
En gdang skall forbannelsen vika (1942; «Einmal wird die Verban-
nung zuriickweichen») zum Ausdruck, einem kdmpferischen
Werk, das gegen den Rassenwahn, gegen die Verfolgung anders-
denkender Menschen auftrat und zugleich auch sein Beitrag fiir
die Aktivisten, die Hilfe fiir Finnland forderten, war. Er rechnete
mit dem Antisemitismus ab und kritisierte die schwedische Geist-
lichkeit und das Offizierskorps und ihre unkritische Bewunderung
fiir die Deutschen. Er stellte sich eindeutig als kimpfender Huma-
nist und als Gegner jedes Totalitarismus und jeder Gewalt dar.

Die Handlung des Romans spielt, wie eine ganze Reihe seiner
Liebesromane aus den zwanziger und dreiliger Jahren, im idyl-
lischen Milieu Schonens im Jahre 1939. Seinen kiinstlerischen
Hohepunkt zum Beginn des Jahrhunderts hat Ossiannilsson nicht
mehr {iberschritten; auch dieser Roman ging in seiner idylli-
schen, romantisierenden Rydbergschen Singoalla-Stimmung nicht
dariiber hinaus und erinnert in manchem an eine unterhaltende
Lektiire fiir hohere Tdchter; allerdings handelt es sich diesmal um
eine erzieherische und aufriittelnde Bereitschaftslektiire humani-
stischer Priagung.
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Nach vielen Jahren im Ausland kehrt der Held des Romans, der
sechsundvierzigjahrige Maler Borje Arlénius nach Hause in sein
Vaterland zuriick. Was den Witwer und freien Weltenbummler in
die Heimat brachte, ist klar — Europa ist vom Kriegswahn befallen.
Borje steuert auf das heimatliche Schonen zu, auf sein kleines Gut
Gullerods Kungsgarden, in dessen Nachbarschaft seine besten
Freunde Edvard und Elna Carmén leben. In diese lidndliche Idylle
wetterleuchtet der Krieg natiirlich nur wie ein entferntes Gewitter;
es ist September, Hitler erobert Polen und teilt es mit der Sowjetu-
nion auf. Elna fragt:

Hitler? Ja, appropa, vad tror Bérje om kriget i Polen? — A, det ir vl i det
ndrmaste slut nu. Tysken och ryssen tar var sin bit, liksom i gamla dar. (11)

Spater tritt die Familie Sigurd Svenssons, des jidischen Pichters
des landwirtschaftlichen Hofs von Kungsgirden in die Handlung.
Svensson ist ein gebildeter und kultureller Mensch, der eine grof3e
Bibliothek besitzt und ein leidenschaftlicher Bildersammler ist, so
dall Borje bald den Weg zu ihm findet. Aber die Svenssons sind
nicht das einzige fremde FElement, das dem einheimischen, von
rassischen Vorurteilen belasteten, altmodischen Pfarrer Sunander
ein Dorn im Auge ist. Im Dorf lebt auch eine Zigeunerfamilie und
in ihr ein schones, wildes, unzihmbares, intelligentes und ungebil-
detes Méddchen, Irmelin Andersson, das Rousseausche Ideal eines
Naturmenschen. Und wie das bei Ossiannilsson gar nicht anders
sein kann, entbrennt zwischen Borje und Irmelin die grofle Liebe;
aber im Hintergrund — zur Wiirzung der Leidenschaften und
Gefiihle — schwebt die stille und entsagende Liebe der edelmii-
tigen Carméntocher Hanna.

Uns wird aber mehr der Rassenkonflikt, der zwischen Borje und
dem Pfarrer Sunander ausbricht, interessieren:

Rasproblemen dr tidens vérsta problem, suckade kyrkoherden. — Vi hir i
Sverige, invinde Arlénius, har vil dnd4 inte virst mycken kidnning av raspro-
blem. (29)

Woraufhin Sunander eine gelehrte, fast scholastische Rede iiber
die Gefahr der Rassenmischung entfaltet, die Borje leicht wider-
legt. Sobald sich der Autor dann in der Figur des Pfarrers mit dem
geistlichen Stand auseinandergesetzt hat, dndert er die Romansi-
tuation und macht sich nun an den schwedischen Offiziersstand
heran.
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Es ist die Zeit der Mobilisierung; auf das Gut kommt eine milita-
rische Abteilung, gefiihrt von dem kleinen Hauptmann Nordell,
«vars ovanliga smavuxenhet tydligen gitt honom sjilv pi
nerverna». (67) Seinen Komplex beginnt er sofort am Péchter
Svensson abzureagieren: «Men vad tusan ar det for figurer, som
residerar dar?» Aber der Hauptmann ist nicht nur Antisemit,
sondern auch ein Bewunderer des soldatischen Preulentums, und
er tragt den jahrhundertealten Soldatenhall und die Angst vor den
Russen in sich. Wenn er iiber die Schrecken des Krieges spricht,
gibt er iiberhaupt nicht zu, dal3 die Gefahr von Deutschland droht,
und brummt: «Kommer ryssen hit, sade kapten buttert, blir det
inte ont om ruiner». (101) In das pittoreske lindliche Bild groB3er
Liebe wird vom Autor auch ein Militdrarzt, der funfundfiinfzigjah-
rige Brage, verflochten, der auch Irmelins Reizen verfillt und sich
wie ein kleiner Junge benimmt.

Doch dann kehrt der Autor wieder zuriick zur Chronologie der
politischen Ereignisse. Leutnant Ahlgren bringt die Nachricht vom
Ausbruch des finnisch-russischen Winterkrieges, und durch Borje
Arlénius als Sprachrohr teilt der Autor seine Ansichten liber die
kommende Entwicklung des Geschehens mit, von Mifitrauen den
westlichen Demokratien gegeniiber genédhrt, die dem «fast reli-
giosen Fanatismus und erobrerischen Glauben an den Sieg der
Russen» bloB die «krankhafte Bldsse der Unentschlossenheit, die
die gesamte hohere europdische Kultur charakterisiert» entgegen-
stellen konnen. (117) Dann duBert er in einer provokanten Selbst-
zufriedenheit, daB Mannerheims Finnen die Sache «auf sich
genommen haben» und daB sie sich wie die Teufel zur Wehr
setzen (121), denn «Finland &r var fistnings utanverk». (125) Arlé-
nius entfaltet lange Erwédgungen {iber den Defitismus, iiber die
Schwiiche der abendldandischen Kultur, und zum SchluB iberzeugt
er sich selbst davon, dal3 der Augenblick des Handelns gekommen
sei, dall man zur Tat schreiten solle — er will sich als Freiwilliger in
den Winterkrieg melden.

Inzwischen entfaltet sich zwischen Carmén und Hauptmann
Nordell ein Streit iiber den Rassismus, in dem Nordell eklatant den
Kiirzeren zieht. Dazu kommt es, nachdem Arlénius der Gesell-
schaft Levertins Gedicht Modersmadlet («Die Muttersprache») rezi-
tiert und Nordell, der seine Weisheit zur Schau stellen will, die
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judische Herkunft des Dichters enthiillt. Er duBBert seinen arischen
Standpunkt «. . . for min del kan jag da inte tdla judar!» Die Stim-
mung im Salon dndert sich abrupt. Arlénius weil nicht, wie auf
diese Riipelei zu reagieren ist. Aber schon ergreift Kantor Carmén
das Wort: «Allt kan diskuteras i ett fritt land och 4n sa lidnge ar
Sverige ett fritt land — f6r judar likavil som for sd kallade
germaner». (135) Das war wie ein Stich ins Wespennest. Der
«leider etwas zu untersetzte» Germane Nordell fiihit sich
gekrinkt.

Vad menar alltsd kantorn med att tala om s kallade germaner? (136) Helt

enkelt naturligtvis, kapten, att den ras, som kaptenen tillhor och tror tyskarna

och svenskarna tillh6ra — inte alls 4r ndgra germaner. Germaner ar ndmligen
ett centralasiatiskt folkslag [. . .] De enda arierna i Europa 4r zigenarna.

Der Hauptmann ist wiitend: «Trams! Oerhort! En forolimpning
mot svenskheten!» (136) Carmén fiigt noch eine Belehrung
dariiber hinzu, daB3 Jesus Christus auch Jude war, ihm verdanke
Nordell die christliche Religion der Staatskirche, in deren Schof3 er
aufgewachsen sei. Spiter sucht Nordell ungeschickte Ausfliichte,
daB er nur die modernen Juden nicht moge, weil sie an den euro-
piischen Nationen schmarotzten; das miisse die Uberzeugung
eines jeden ehrlichen schwedischen Soldaten sein. So streiten sie
weiter, bis zu des Hauptmanns Kapitulation. In dieser, fast Holber-
gisch komodiantischen Szene kulminiert die politische Ironie des
Romans.

Bald darauf wird Nordells Abteilung verlegt, und in Arlénius’
Leben tritt eine weitere Frau: die traumerische, ruhige, gebildete
und wiederum fremdldndische Marta Svensson. Zum Schluf3 siegt
in seinen Gefiihlen jedoch die ungebindigte, triebhafte Irmelin.
Als Arlénius Pfarrer Sunander um das Aufgebot bittet, sto8t er auf
ein weiteres Rassenvorurteil, denn der Herr Pfarrer «hade péa
senare ar gripits av de idéer, som en viss stormakt foretradde»,
(208) und die Bolschewiken hat er deshalb nicht gern, weil sie gott-
lose Menschen sind. Sunander bemiiht sich, Arlénius vor einer
«unbesonnenen» Ehe dadurch zu schiitzen, daBl er Irmelins
vermeintlichen Vormund, den gerade aus dem Gefingnis entlas-
senen Dieb Alfons Ferdinand vorfiihrt. Und derselbe Sunander
verhindert auch, dal3 Arlénius in den Kampf nach Finnland geht.
Lange «vergiBt» er seine Anmeldung fiir das Freiwilligenkorps
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abzugeben, und als Borje endlich den Einberufungsbefehl erhilt,
ist in Finnland schon der Friede unterzeichnet.

Ossiannilssons Sunander vertritt in der Frage der schwedischen
Teilnahme am Winterkrieg etwa denselben Standpunkt wie die
Regierung:

Om det varit i svenska 6demarker och for fosterlandets tarv — ja, jag vet, att
Finlands sak dr Sveriges sak, si heter det ju nu, bdde vackert och ddelmodigt
och kanske klokt — men det kunde gilla, det kan gilla Sverige omedelbart —
och da fa vi inte sta blottade pa min och medel. (270)

Zum SchluB iiberwindet Borje in der Romanze alle Hindernisse,
heiratet die schone Irmelin und verspricht ihr eine weite Reise, so
weit es «in diesem verdammten Krieg gehen wird,» aber nur
solange «fosterlandet inte 4r i omedelbar fara. For di mésta vi vara
hir och dela 6de med landsménnen». (290)

Es ist offenkundig, daBl dies kein Roman ist, der durch seine
kiinstlerische Gestaltung, seinen Stil oder seine Form hinreien
wirde. Im Gegenteil, in seiner Konzeption und Interpretation ist
er altmodisch, idyllisch, sentimental und ungeschickt humorvoll,
aber seine humane Botschaft, sein Sinn fiir Gerechtigkeit und der
Hal gegen die Barbarei stellten zu der Zeit eine politische Tat dar.
Es ist ein aktueller und politischer Roman, der gerade jene Leser-
kreise ansprach, die diese Tat mehr brauchten als die bewuBten
Leser von Johnsons, Martinsons oder Mobergs Werken. Er drang
mit aufklarenden Worten zum durchschnittlichen Leser durch;
er packte ihn mit seiner romantischen Sentimentalitit. So wurde
der Roman auch von der damaligen kimpfenden demokratischen
und unkonformen Presse aufgenommen. Ture Nerman iiber-
schrieb seine Besprechung «En roman mot antisemiterna».!® Es
ist bezeichnend, daB Ossiannilsson bald ein hiufiger Autor in
Nermans Blatt wurde. Es erschienen dort Ausziige aus seinen
vorbereiteten Memoiren!” und seine Gedichte,'® in denen er
immer als Dichter der Jugend (zu Beginn des Jahrhunderts) und
dann als Bereitschaftsdichter auftrat. Nerman verschweigt nicht
Ossiannilssons Irrwege, seine einstige Bewunderung fiir den
deutschen Nationalismus, aber er niitzt sie propagandistisch

'6 Trots allt!, 9-15 oktober, 1942.
17 Ebenda, Nr. 12 und 16, 1944.
'8 Ebenda, Nr. 40, 1943.
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geschickt aus, indem er betont, dall der Autor zum Schluf3 die
Ideologie der Barbarei enthiillte, die sich dahinter versteckte, und
die die ganze Menschheit - Schweden inbegriffen — und alle
Kulturwerte, bedrohte.

Ossiannilssons ein Jahr spiter herausgegebener Gedichtsamm-
lung, Frihetssangen (1943; «Der Freiheitsgesang») widmet Nerman
groBe Aufmerksamkeit, insbesondere ihrem politisch-agitato-
rischen Teil, den Gedichten, die auf diese oder jene Weise zur
Gegenwart sprechen, wie z.B. «Till en fortryckare», «Nar garpar i
Sverige rddde», oder «Pepparsvennens avsked», die auf aktuali-
sierter Ebene die verhaB3ten Hanseaten im mittelalterlichen
Norwegen angreifen, oder das Gedicht zu Ehren des Menschen
und seiner Wiirde «Ménniska! Individ!».

Einen wichtigen Bestandteil der Bereitschaftsliteratur bilden die
Werke iliber den Winterkrieg. Dieser war eine Folge der sowje-
tischen strategischen Forderungen, die gegeniiber den baltischen
Staaten bereits verwirklicht worden waren. Nach der Besetzung
der Ostlichen Gebiete Polens und der Erzwingung von Militar- und
Marinebasen in Estland, Lettland und spiter auch in Litauen,
wurden diese Liander im Juni 1940 von der Sowjetmacht annek-
tiert. Das alles war natiirlich nur als Folge der deutsch-russischen
Vereinbarungen vom August und September 1939 moglich, die die
Interessensphiren abgrenzten.!”

Alle diese Ereignisse flihrten Schweden zu einer immer
groBeren auBlenpolitischen Zuriickhaltung. Zum Grundsatz der
schwedischen AuBenpolitik wird bereits in diesen Jahren ein
vorsichtiges Vorgehen, das sich vor jedwelcher «Provokation»
einer der GroBmaichte, vor allem Deutschlands, aber auch der
Sowjetunion, fiirchtete. Aus dieser Haltung ergab sich dann vollig

9 vgl. J. W. BRUGEL, Stalin und Hitler. Pakt gegen Europa, Wien 1973. Dokumente
auf S. 91-3, 137-40. Diese Ereignisse und ihre Konsequenzen im Laufe des
Krieges und vor allem nach dem Krieg brachten die schwedische 6ffentliche
Meinung in den Nachkriegsjahren, vor allem in der Frage der sog. Auslieferung
der Balten, in Bewegung. Dariiber siehe den Roman von P. O. ENqQuisT, Legio-
ndrerna, S. 256 ff.
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logisch auch die Politik Finnland gegeniiber. Sie war im Grunde
darum bemiiht, daB Finnland die Rolle eines Pufferstaates iiber-
nehme, der die schwedische Neutralitit schiitzt.?°

Aber am 30. November war der finnisch-russische Krieg trotz
allem zur Tatsache geworden. In ganz Schweden entstanden AXkti-
vistengruppen, die von der Regierung eine tidtige Unterstiitzung
der finnischen Sache verlangten. Damals wurde von ihnen auch
die Losung «Finlands sak ar var» geprigt. Mittelpunkte dieser
Ideen und Aktivititen waren vor allem «Finlandskommittéen»
und «Samfundet Nordens Frihet». Aber durch die Ideologie der
nationalen Einheit und Neutralitit behindert, konnten die Forde-
rungen der Aktivisten den begrenzten Rahmen einer aul3ermilité-
rischen Hilfe nicht iiberschreiten. Wer mehr verlangte, wurde als
Volksfeind attackiert und zum Schweigen gebracht.?! Aber die
Entwicklung an der Kriegsfront, wo die Finnen den russischen
Angriff zum Stillstand brachten und den sowjetischen politischen
Schachzug mit der in Terijoki gegriindeten finnischen Marionet-
tenregierung unter der Fiihrung des Emigrantenkommunisten
Otto Kuusinen unmoglich machten, flo3te auch den unentschlos-
senen und zogernden Schweden etwas Mut ein, so dafl die Regie-
rung, auf Druck der 6ffentlichen Meinung, nach langen Verzoge-
rungen und Streitereien, doch der Bildung eines Freiwilligenkorps
zustimmte, das am Hohepunkt seiner Existenz ungefihr 8000
Mann zihlte.

Arvid Morne

Wie die offizielle schwedische Politik in Finnland aufgenommen
wurde, vor allem auch was die Tapferkeit der Aktivisten und
der tatsidchliche Einsatz des Freiwilligenkorps fiir das weitere

20 Sverige efter 1900, 1971, S. 145: «Det bedomdes vidare som angeliget pa rege-
ringshdll att under det 6mtéliga forhandlingsliget mellan Finland och Sovjet
inte vicka falska forhoppningar om militirt bistdnd, vilket skulle kunna paverka
den finska férhandlingsviljan och forsvira eventuella eftergifter frin svensk
sida».

Vgl. S. 77 in: B. LANDGREN, Hjalmar Gullberg och beredskapslitteraturen: «NAir
Olof Lagercrantz i ett tal pa ett mé6te i Helleforsnds den 7 januari 1940 hiftigt
kritiserade regeringen [. . .] blev han foremal for frina angrepp».

21
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Verhiltnis zwischen den beiden nordischen Nationen bedeuteten,
dariiber sagt der finnlandschwedische Dichter ARvVID MORNE
(6. 5. 1876-15. 6. 1946) in seinen journalistischen und dichteri-
schen Arbeiten aus dieser Zeit und in kritischen Anmerkungen
und Zeugnissen aus. Im groBen und ganzen bestitigt und wieder-
holt Morne die allgemeine 6ffentliche Meinung der Finnen. Man
war einerseits enttduscht, als das schwedische «Brudervolk» die
finnischen Bitten um militarische Unterstiitzung abwies, anderer-
seits wullite man aber die schwedische Materialhilfe, und vor allem
die Freiwilligen, zu schitzen. Natiirlich mul3 gesagt werden, dal3
Mornes Ansichten den links und liberal orientierten Kreisen Finn-
lands zuneigten und von den stark nationalistisch gepragten Grup-
pierungen weit entfernt waren, die spater Finnland, in der Hoff-
nung die verlorenen Gebiete zuriickzuerobern, an die Seite Hitler-
Deutschlands in den Krieg hineinzogen. Morne bewahrte auch in
dieser Lage Besonnenheit und verfolgte die Denkweise der Bereit-
schaftsliteratur, ihre demokratische, antitotalitire und humane
Linie weiter.

Doch nicht einmal er war bereit, iiber das schwedische
«Versagen» zu schweigen. In ein paar unverdffentlichten
Gedichten hat er die schwedische «Nachher-Klugheit» ironisiert.
So schrieb Morne z.B. in dem Gedicht «Den férblodda hiaren», das
Johan Wrede in seiner Morne-Monographie verdffentlichte:??

Forblodda hér, kring Viborgs gamla slott
i trosviss kamp av karolinska matt,

vi, som se pd, beundra dig och vi
bedyra att du har vir sympati.

Men ség: att kriga, var ej det en irring,
en felkalkyl i momentan forvirring?

Vi i vart folkhem veta vad vi hava.
Du minnes Narva, men har glomt Poltava. (4. Mdrne, S. 95)

Diese Verse driicken Mornes innerste Uberzeugung aus. Was
hingegen von ihm damals veréffentlicht wurde, war immer einer
Selbstzensur unterworfen. Die Anspielungen auf die durch den
Winterkrieg entstandenen «schwedisch-finnischen» Probleme

22 JoHAN WREDE, Arvid Mérnes lyrik, Helsinki 1968.
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waren «allegorisch» und «poetisch» ausgesprochen, trotzdem aber
verstindlich. Wie z.B. in dem Zyklus iiber den friedlosen, schla-
fenden «Skaftung», der die Gefahr nicht sehen will:

Forgidves gala sodergok

och norrgék med ropande roster.

Skaftung sover. En ensam rok,

en rok
ringlar ur skogen i Oster. (Sdnger i vdrldsskymning, 1941, S. 119)

Verfolgt man die schwedischen Stimmen, die sich mit dem
Problem der schwedischen Neutralitit in bezug auf den finnisch-
russischen Winterkrieg befassen, dann erfahrt man, dal sie von
Mornes Gesinnungsgenossen stammen. Alle, die sich damals (und
auch schon in den dreiBliger Jahren) mutig zu Wort meldeten,
vertraten die abendlidndische Idee der Humanitat, des Libera-
lismus und der demokratischen Freiheiten. Auch sie hielten den
verzweifelten finnischen Versuch, sich der militdrischen Uber-
macht entgegenzustellen, fiir berechtigt und wiinschten sich, daf
Schweden den Finnen zu Hilfe kommen wiirde. Auch sie gingen
allmdhlich, wie Arvid Morne, von dem Kampf gegen den Nazismus
zum Kampf gegen jedwelchen Totalitarismus iiber, diesmal gegen
die machtstrategischen Anspriiche Sowjetrullands gegeniiber
Finnland. Man darf dabei nicht vergessen, zu welcher Zeit und in
welcher Situation der Angriff am Ladogasee gestartet wurde.

Dieselben Wege ging Morne schon in den dreiliger Jahren. Zum
ersten Mal erklangen Themen der Bereitschaftsliteratur in seinem
Gedichtband Under vintergatan (1934; «Unter der Milchstralle»);
der kimpfende Humanismus, der dem Lagerkvistschen sehr nahe
war, kam in dem ndchsten Band Hjdrtat och svirdet (1935; «Herz
und Schwerty) dann voll zum Ausdruck. Auch Morne hatte
erkannt, daf3 das Ideal der abendldndischen Kultur und Zivilisation
— weil es immer nur ein erstrebenswertes Ideal war — im «neuen»
Europa langst vergessen und durch andere, menschenfeindliche
Lehren und Dogmen ersetzt worden war, ob nun nationalistische
oder sozialistische. Auch Morne war dariiber entriistet, da3 Europa
das fast zweitausend Jahre alte Streben nach mehr Humanitit und
Liberalitdt und das christliche Kulturerbe durch neue Dogmen
ersetzt hatte. Dariiber findet man Belege in den zwei nachfol-
genden Sammlungen, Atlantisk branning (1937; «Atlantische Bran-
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dung») und Over havet brann Mars («Uber dem Meer brannte
Mars»), die 1939 im Herbst nach Kriegsbeginn herauskam. A.
Morne hatte immer die europdische und die gesamtnordische
Perspektive vor Augen, was nicht zu den finnischen Selbstver-
standlichkeiten gehort, verliefen die geistigen und politischen
Fronten hier doch anderswo. Die, welche bereit waren, Hitler zu
kritisieren, bewunderten Stalin, und jene auf der anderen Seite
der Barrikade haBten vor lauter Bewunderung fiir Hitler den
anderen Diktator. Fiir das liberal-demokratische Denken gab es in
diesem Land wenig Bewegungsfreiheit. Nur wenige waren
imstande, in groBeren, europiischen Perspektiven politisch zu
denken. Die Wunden aus dem Biirgerkrieg und der Lappobewe-
gung waren bei weitem noch nicht geheilt. Es war in Finnland
noch schwerer als in Schweden, die Lage aus européiischer Sicht zu
beurteilen. Auch wurde die skandinavische demokratische Denk-
weise damals in Finnland nicht als Anleitung und Heilmittel fiir
die vorhandenen politischen Probleme gehalten. Fiir das liberale,
humane Denken, fiir die Freiheiten des einzelnen und fiir Demo-
kratie hatte man im damals chauvinistischen Finnland nicht viel
Verstindnis. Charaktere wie MoOrne gab es in den finnischen litera-
rischen Kreisen nur wenige, so z.B. Elmer Diktonius, Cay
Sundstrom, Olavi Paavolainen und Lauri Viljanen.

Gunnar Mascoll Silfverstolpe

Als erste in Schweden reagierten auf die finnischen Ereignisse
auch diesmal die Lyriker. GUNNAR MASCOLL SILFVERSTOLPE (21. 1.
1893-26. 6. 1942), Mitglied der schwedischen Akademie, war einer
der Eifrigsten. In seinem Gedichtband Hemland (1940; «Heimat-
land»), der Werke aus den Jahren 1939-40 umfalit, werden nicht
nur die Opfer des Winterkrieges, sondern auch die Hunderttau-
sende von europdischen Fliichtlingen, die ihre Heimat verlassen
mubBten, besungen («I flyktingsar», In den Fliichtlingsjahren) oder
in dem zarten Gedicht «Tvd» (Zwei) die Rassenverfolgung ange-
prangert. Silfverstolpe wollte zeigen, dall das Schicksal jener, die
aus ihrem Land vertrieben wurden, auch von ihm geteilt wurde.

Jag gar i hemluft hir. Jag vet ju att den géller
ej mer dn luften dver andras hemmajord. (Hemland, S. 12)
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Doch dann gewinnen die Ereignisse in Finnland die Oberhand,
und der Dichter wendet sich ganz dem tapferen Kampf der kleinen,
angegriffenen Nation zu. Das erste Gedicht «Finland» entstand,
noch bevor der Krieg zur Wirklichkeit geworden war. Aus einem
alten Lesebuch beschwort er den braven Soldaten Fanrik Stal,
«som fros och svalt och segrade tillika». (20) Dann erinnert er an
die finnische Bauernarmee, die doch die Freiheit errungen und die
finnische Fahne in Karelien gehiBt habe. Aber «Anyo makten
viger / ditt 6de i sin hand» (23), als der Dichter seinen letzten
GruB und Gliickwunsch nach Finnland sandte (am 24. November
1939).

Und dasselbe wiederholte er auch zu Anbruch des Jahres 1940,
als er im Schwedischen Rundfunk die GriiBe des schwedischen
Volkes?® in dem Gedicht «Ostanhavs» (Ostlich des Meeres) nach
Finnland iibermittelte und die Schweden ermahnte, den Finnen
treu zu bleiben.

Sé kan sin tro bekidnna
Finland, som kdmpar for oss. (Hemland, S. 27)

Finnland und vor allem den finnischen Miittern, die ihre S6hne
in den Tod gehen sehen, ist auch das Gedicht «Offerdden» (Opfer-
schicksale) gewidmet. Ostwérts zielt ebenfalls die néchste Gedicht-
nummer «Uppbrott» (Aufstand), in der der Dichter den schicksal-
haften Augenblick der finnischen Entscheidung, sich zu wehren,
preist. Und das SchluBgedicht, «Hemland», ist eine Huldigung,
eine Apotheose jener Linder, die noch immer auf Recht und Frei-
heit bauen; in einem solchen Land wiirde sich der Dichter zu
Hause fiihlen. Fiir die Freiwilligen, die Finnland zu Hilfe kamen
und fiir alle guten Freunde Finnlands, schrieb er das autobiogra-
phische Gedicht «Gamle magistern» (Der alte Lehrer), in dem sich
der Dichter dafiir entschuldigt, daB er selbst sich nicht den Reihen
der Kdmpfenden angeschlossen habe. Doch der alte Lehrer, des
Dichters zweites Ich, der seinen Schiilern auf dem Bahnsteig die
Hand zum Abschied reicht, ist ein kranker Mensch, der nur noch
auf den Tod wartet.

23 Vgl. KARL ASPLUND in: En bok om G. M. Silfverstolpe, 1942, S. 47. Damals haben
durch das Schwedische Radio Dichtervertreter aller skandinavischen Liander die
kimpfenden Finnen begriif3t.
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Karl Asplund

Ahnlich reagierte auf die Lage auch ein anderer biirgerlicher
Autor, Silfverstolpes Freund KARL ASPLUND (27. 4. 1890-3. 4.
1978) mit der Gedichtsammlung Det brinner en eld (1940; «Es
brennt ein Feuer»). Er hiillte die finnischen Motive in einen
antiken Mantel, was bei diesem Bewunderer der Antike nicht
erstaunt. Doch die Allegorie ist mehr als deutlich, sie verrdt mehr
als sie verhiillt. Schon das Titelgedicht spricht eine offene Sprache:

Det brinner en aterglans

av Trojas och Romas brand

négonstans
i var grannes land. (Det brinner en eld, S. 7)

Das klare «ndgonstans» wird in dem niachsten Gedicht, «Thermo-
pyle», wo der Dichter den persischen Konig als den Feind vorstellt,
noch deutlicher:

Och bland stridsplan och bomber svingar

med maiktiga vingars slag

hogt over Karelska nédset
Leonidas’ ande i dag. (11)

In dem Gedicht «Fienden» (Der Feind) erwdhnt der Autor
dieselben Eigenschaften des Feindes, die ihm auch H. Martinson
zuschrieb; erschrocken von der Entwicklung im Land seiner uner-
fiillten Trdume sieht auch Asplund nur eine kalte, menschenun-
wirdige Zivilisation.

Elektrifierat och kallt

ditt 6ga emot oss glodde,

nar du stod i diktatorsgestalt

igen med en min

av flin

at 16ften och eder och allt
som idealister trodde. (13)

Asplund ist im Unterschied zu Silfverstolpe und trotz seiner
Gelehrtheit ein volksnaher Dichter, der von allen verstanden
werden kann, so wie in dem Gedicht «Ett barn drémmer» (Ein
Kind traumt), in dem er die Ereignisse der groBen Politik der
Kindererfahrung anpaft:

Jag hade en underlig drém som barn.
Jag slogs med en, som var stora karn. (14)
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Das Kind wundert sich, wie es nur moglich ist, daBl dieser grof3e
Kerl nicht begreifen kann, dall man so etwas nicht machen darf.
Men han bara slog. Jag vinde mig om
och skrek efter hjidlp. — Det var ingen som kom. (15)
Hier identifiziert sich der Autor mit den Finnen, die auch verge-
bens auf Hilfe warteten. Ein humanes Glaubensbekenntnis ist
auch das Gedicht «Vox humana», aber auch dieses ist — wie die
meisten — mehr auf die menschliche Angst und Einsamkeit in der
verriickten Welt als auf das Heroische gerichtet; es zielt auf das
Innere, auf das Herz des Menschen als der einzigen und letzten
Zuflucht in der brutalen Welt.

Auch Asplund geht iiber die finnischen Motive bis zur euro-
pdischen Lage, wie z.B. in dem Gedicht «Vid griansstationen» (An
der Grenzstation), das das Schicksal eines Vertriebenen, eines
unbekannten, gejagten judischen Flichtlings beschreibt. Zum
SchluB behandelt er dann noch einmal Finnland, nimlich in dem
Gedicht «Pro Finlandia», in dem er die schwedische Nichteinmi-
schungspolitik und die schwedische Haltung, die sich nur auf
Worte und platonische Unterstiitzung beschrianken («. . . vi handla
efter var formaga») (101), kritisiert.

Sten Selander

Der dritte unter diesen Dichtern, die sich der Sache der Finnen
annahmen, war STEN SELANDER (1. 7. 1891-8.4. 1957), ein Traditio-
nalist und intimer Lyriker, Mitglied der schwedischen Akademie.
Seine Gedichtsammlung Sommarnatten («Die Sommernacht») aus
dem Jahre 1941, die zum groBten Teil aus Naturgedichten besteht,
enthilt auch ein Gedicht «En finne talar» (Es spricht ein Finne),
das auf seinen Erlebnissen und Beobachtungen aus Finnland
wihrend des Winterkrieges beruht, die er als Kriegsberichter-
statter von Svenska Dagbladet veroffentlichte und dann fiir die
Buchform (Finsk front, «Die finnische Front») mit einem abschlie-
Benden Kapitel, «De stupade» (Die Gefallenen), versah.
Selander berichtet ausschlieBlich von der Sallafront, wo spiter
auch die schwedischen Freiwilligen gekidmpft haben. Neben Selan-
ders Reportagen iiber den Winterkrieg findet man, da zur gleichen
Zeit der schwedische Biichermarkt mit dhnlichen aktuellen
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Beitrigen gut versorgt war, die den Krieg und seine Motive darzu-
stellen versuchen, eine lange Reihe von populdrwissenschaftlichen
Schriften; unter diesen z.B. Alma Soéderhjelms Finlands dra, skyl-
dighet och vilja (1940; «Finnlands Ehre, Pflicht und Wille»), das vor
allem die historische Entwicklung von 1808-1918 beriicksichtigte;
die Arbeit von E. R. Gummerus und Sten Soderberg, Finland. Vad
det dr, vad det kimpar for (1940; «Finnland. Was es ist, wofiir es
kiampft»), die eine breitere Ubersicht iiber die sozialen, kulturellen
und politisch-6konomischen Verhiltnisse bot, oder den Sammel-
band Finland, landet som kdmpade («Finnland, das Land, das
gekidmpft hat»), die erste resiimierende Arbeit iiber den Winter-
krieg, redigiert von Ornulf Tigerstedt und Richard Winter; auBer-
dem den sehr personlichen Rapport von Carl-Adam Nycop, Fin-
lands slutkamp (1940; «Finnlands SchluBkampf»), der die Tage
um das Kriegsende am 13. Mirz 1940 schildert und einige ausge-
zeichnete Portrits finnischer Generale beinhaltet.

Was fiir ein grundlegendes und unumgingliches Erlebnis der
finnische Winterkrieg im schwedischen geistigen Leben darstellte,
bezeugt seine hiufige literarische Bearbeitung. Ubrigens war dies
ja die einzige Schlacht des Zweiten Weltkrieges, an der die
Schweden aktiv teilnehmen konnten. Die anderen Kriegsschau-
plitze waren zu entfernt, und insofern sie sich {iberhaupt
bemiihten, sie literarisch festzuhalten, wurden daraus meist mi3-
lungene billige Farbdruckbilder.

Der finnische Krieg war jedoch ein naheliegender, unver-
falschter, erschiitternder und deshalb auch wahrer literarischer
Stoff. Und dieser unmittelbaren Empfindung entsprach auch Stil
und Form des Geschriebenen. Am héiufigsten war es das erregte,
fast neurotische Verlangen, Eindriicke festzuhalten und dem Leser
zu lbermitteln. Am markanstesten kommt das bei Peter Nisser
und Harry Martinson zum Ausdruck.

Harry Martinson

Aus dieser Situation heraus entstand eines der bedeutendsten
und einzigartigsten Dokumente der Bereitschaftsliteratur, das
mahnende Buch von HARRY MARTINSON (6. 5. 1904-12. 2. 1978)
Verklighet till dods (1940; «Wirklichkeit bis in den Tod»). Martin-



56

sons Indignation erreichte darin fast erschiitternde AusmalBe.
Wahrscheinlich gerade deshalb, weil er selbst in seiner Jugend
gehofft und geglaubt hatte, da3 das Ideal der Freiheit und des Frie-
dens aus dem Osten, aus dem Land der Sowjets kommen werde,
das aber jetzt das kleine, befreundete Land, mit dem Schweden
von altersher durch historische, kulturelle und politische Bande
verbunden war, angegriffen hatte. Martinsons Gefiihle waren
getroffen, er fiihlte sich gleich mehrfach betrogen und beleidigt.
Erstens von der Sowjetunion, an die er einst geglaubt hatte und an
die er wahrscheinlich immer noch Hoffnungen kniipfte, zweitens
von der eigenen Regierung, die seiner Meinung nach allen
Anstand und Mut vermissen lie3, und drittens auch vom eigenen
Volk, das sich in seinem Egoismus und aus Angst hinter den Regie-
rungsproklamationen versteckte. Aus diesem Gefiihl des Belei-
digt- und des Verratenseins schrieb er sein «Gedicht der Mannlich-
keit», riicksichtslos, unmittelbar; er sucht nicht nach Worten und
poliert sie nicht, sondern geht direkt zur Sache und nennt die
Dinge beim rechten Namen, ohne diplomatischen Schliff. In der
Wiiste von Floskeln und Banalititen erklangen endlich tapfere
Worte, Worte eines wirklichen Humanisten, eines freien und frei
denkenden, menschlich und sozial fithlenden Menschen, der
bereit war, der Freiheit alles zu opfern. Martinson spricht als tief
uberzeugter Demokrat, der die Menschlichkeit keinem bomba-
stischen Prinzip verkaufen moéchte. «Den demokratiska principen
ar att principer inte fair morda. Och att méinskan ar former n prin-
ciper, &ven om manskan kan vara ofullkomligare». (101)

Das Buch ist in vier Abschnitte aufgeteilt, wobei der vorberei-
tende erste kritische Bilder iiber den Aufenthalt des Autors in der
Sowjetunion bringt, die er im August 1934 als Gast des allrus-
sischen Schriftstellerkongresses besucht hatte. Offenbar den
grofiten Eindruck machten auf ihn damals der entstehende Stalin-
kult,?* die Barnumpropaganda der Kraft und die Vergétterung des
technischen Fortschritts in der Maschinenkultur® sowie das

24 Verklighet till déds, S. 14: «Otaliga voro de delegationer som uppvaktade kon-
gressen, men Stalin personligen infann sig inte. Han var for hég. Solen rullar
inte in mitt bland sina dyrkare och tillbedjare».

25 vgl. auch eine sarkastische Schilderung eines Flugtages auf S. 30.
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vOllige Fehlen der Schaffensfreunde bei den «Ingenieuren der
menschlichen Seele», die im Saal blofl zu dem Zweck versammelt
waren, den sozialistischen Realismus als einzige erlaubte und
genehmigte Form des literarischen Schaffens zu proklamieren.?¢
Dies muBite dem Philosophen des nomadischen Primitivismus bis
in die Seele hinein zuwider sein. In dem einleitenden Kapitel
formuliert Martinson seinen Standpunkt und sein Lebenskredo
und gibt Antwort auf die Frage, warum er in diesem Kampf — trotz
seinen pazifistischen Ideen und seinen sozialen Ansichten — sich
auf die Seite Finnlands und gegen den ersten «Arbeiter- und
Bauernstaat» stellt. Er betrachtet diesen Konflikt von einem tiber-
zeugten menschlichen Standpunkt als einen Kampf der Zivilisa-
tion gegen das totalitire Extrem.

Das zweite, kurze aber emotionale Kapitel bildet die Traumge-
schichte «Ddden genom vatten» (Der Tod durch Wasser), die von
einem Matrosen, der nach einem Torpedotreffer ins Meer gestiirzt
war, erzdhlt. Auf den Tod wartend, erscheint ihm das Meer wie ein
unendlich tiefer Brunnen.

Der dritte Teil (49) ist dann erst der eigentliche Beitrag zum
Thema des laufenden Krieges, zur schwedischen Haltung, zur
Frage Demokratie und Diktatur, zur entmenschlichten Zivilisation
und zur aufrichtigen Menschlichkeit. Martinson geht hier in begei-
sterter Agitation von seiner Landstreicherphilosophie aus, von
einem gewissen modernen Rousseauismus, vom Gefiihl des
Menschen, der mit der Natur verschmilzt, der wirklichen, unver-
falschten Lebensfreude, die sich gegen die stupide materialistische
Vergotterung der Technik und der Maschinen auflehnt. Er
beschreibt die Ereignisse nicht wie ein Reporter; das AuBerliche
am Feldleben der schwedischen Freiwilligen im no6rdlichen
Abschnitt der Front bei Salla interessiert ihn nicht sehr, eher jene
schicksalhafte Stimmung und der Kontrast zwischen der Denk-
weise jener, die kimpfen, und derer, die zu Hause sorglos warten,
bis die anderen fiir sie etwas ausfechten. Martinson betrachtet die
Dinge subjektiv, vereinfacht, aber gerade das stiarkt die Kraft seiner
Aussage, ihren agitatorischen und aufriittelnden Effekt. Martinson

26 Vgl. S. 19: «Endast en -ism var tilliten och kongressens uppgift tycktes vara
att stadfdsta denna -ism. Man kallade den socialistisk realism».
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ist das Gewissen der «idealen» Nation, und zugleich erweckt er das
Gewissen des «realen» Volkes. Er will die Menschen aus ihrer
Lethargie, Gleichgiiltigkeit, Interesselosigkeit, ihrer Angst, ihrem
Egoismus und aus dem, was man als Defitismus zu bezeichnen
begann, herausreilen und befreien. Er hilt der Regierung vor, dal3
sie sich darum selbst nicht kiimmere. «Ho6gre pris betalar ingen
nation for sin fred dn detta att tvingas tigande se, tigande se. Sve-
riges samvete var de utsinda [Holger und Ejder, R. K.?] att repre-
sentera, av fri vilja och pa eget ansvar». (131) Die Regierung wollte
um jeden Preis ihr «streng neutrales» Antlitz wahren, jene Neutra-
litdt, die dem Autor wie «en jamnt verkande hiamsko och en éppen
tomdal, uppldten av roster att forklinga i», vorkam. Und er fiigt
ironisch, bitter hinzu: «S4 sdg den perfekt verkande neutraliteten
ut». (133) Immer wieder und von neuem regt Martinson das
Schliisselmoment auf, die Amoralitdt des Krieges, den ein diktato-
risch und maschinell funktionierender Staat mit einer defor-
mierten Zivilisation gegen die einfache, arme, aber ehrliche
Lebensweise fiihrt. Die Macht besitzen, heiB3t nach und nach die
anderen vernichten und falsch regieren. Martinson sagt aber auch:
«En svarare och hederligare konst ir att avsta frdn makten och vara
manska». (141)

Der vierte Teil (143) ist erst der eigentliche und sachliche
Kommentar zu der Situation am schwedischen Frontabschnitt bei
Mairkédjarvi, und auch da kann man des Autors unverhohlene
Bitterkeit iiber die Regierungspolitik herauslesen;?® er spricht iiber
die Gleichgiiltigkeit und biirgerliche Bequemlichkeit der
Menschen zu Hause und iiber die Sensationsgier der Presse,”
die am Tod en gros Geschmack fand. Kral3 ist die Disharmonie
zwischen den Worten eines Augenzeugen und den Erklarungen
der Regierung, wie auch den spéteren offiziellen Kommentaren zu
diesen Ereignissen. Tage Erlander schreibt z.B. in seinen Erinne-
rungen: «Hundratals miljoner insamlades, och inga invindningar

2" ygl. Nordens frihet, Nr. 37, 5. 12. 1940 — SVERKER EX, Nordens frihetskamp
i litteraturen. (Holger = Harry Martinson, Ejder = Eyvind Johnson.)

28 Zitat S. 158: «S4& var den svenska nationalgesten. Den var tillméitt p4 unset,
materiellt sett».

29 Zitat S. 147: «Det hade varit rena rama presskalaset, sensationshungerns giista-
bud».
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gjordes mot att stora vapenleveranser ur statens forrad sidndes
over».*® Aber er schreibt auch: «Det kiindes motbjudande att locka
ungdomar att offra sina liv pd en uppgift som férefoll oloslig».®!
Martinson sagt jedoch etwas ganz anderes, niamlich das, was er an
Ort und Stelle sah, und er beschreibt die subjektiven Gefiihle der
Freiwilligen:
Deras resurser var inte stora. Holger fann snart att den svenska Markéjarvi-
fronten var en fattig front. Den fick spara pa allt och noga hélla sig pa grinsen
for det hemifran Sverige tillmétta. [. . .] Ont om folk hade kiren. (157) Bild-
likt talat maste varje frivillig sld sig fram till fronten i norr. (162)

Martinson ist erregt und tief entriistet {iber das Verhalten
«Stockholms». Er spricht iiber das Gefiihl der Verlassenheit, das
sich unter den Soldaten in den Schiitzengriben und Erdbunkern
(semljankas) wie eine ansteckende Krankheit verbreitet hatte, iiber
den Fatalismus, der aus dem BewuBtsein wuchs, daB sie sich selbst
und dem Tode iiberlassen wurden, und dieses Gefiihl verwandelte
sich allméhlich in Zorn und HaB. (159) Diese Minner in den Schiit-
zengriben hétten bis zum letzten die Pressekommentare bestatigt,
die in der «upprorda pressdiskussion», wie sie Erlander in seinen
Erinnerungen entschuldigend bezeichnet,*? die Politik der Regie-
rung Hanssons «halvhjirtad och rent av feg» nennen.

Ich bin der Ansicht, dall «samvetsfrigan» — jene Gewissensfrage
des schwedischen neutralen Denkens, die der Behutsamkeit der
Regierung entsprang, aber spédter eher als Nachgiebigkeit Hitler
gegeniiber bezeichnet werden konnte — bereits in diesem Augen-
blick entstanden war.3?

Den Schlu3 des Buches steigert Martinson aufs hochste in den
letzten Passagen durch die Schilderung des sinnlosen russischen
Verhaltens am letzten Kampftag, als schon alle Einheiten den
Befehl hatten, am 13. Miarz um 11 Uhr das Feuer einzustellen. Hier
kann man vielleicht wieder des Autors Worte zitieren: «Ménsklig-
heten lever Over sina moraliska tillgdngam. (141) Vom Morgen-
grauen bis 11 Uhr hielt das Kommando der 122. russischen Divi-
sion ein Defilé der Artillerietechnik ab, sozusagen ein Fortis-

30 TAGE ERLANDER, 1940-49, 1973, S. 51.

! Ebenda.

32 Ebenda, S. 50.

33 Zitiert nach TAGE ERLANDER, ebenda, S. 61.
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simo-Finale des Krieges. Es lohnte sich nicht, die Munition, die sie
wochenlang in die Positionen herangeschleppt hatten, abzutrans-
portieren, sie mubBte verschossen, unsinnige Opfer muBten
gebracht werden.

Martinson ist emport. Die Menschen, die ihm einst am nichsten
standen, haben ihn in allem verraten, siec haben Ehre und
Menschlichkeit abgelegt; die einen zu Hause aus Angst, die
anderen im Osten aus sinnloser Machtgier. Und der Mensch, der
einfache Mann mubBte leiden: das Prinzip totete schon wieder.

Eyvind Johnson

Demselben Problem und demselben Zeitabschnitt — wenngleich
in breiterer Perspektive — wendet sich auch EYVIND JOHNSON zu
(29. 7. 1900-25. 8. 1976). Eine kleine «Quvertiire» zu seiner «Riick-
kehr des Soldaten» stellen auch einige Geschichten aus dem
Novellenband Den trygga vdrlden («Die sichere Welt») dar, die im
Jahre 1940 herausgekommen sind. In manchem erinnern sie an
Krilons Norwegenreise, die auf denselben Erlebnissen aufbaut. Sie
erzihlen in gedidmpftem Stil von denselben Leuten, denen der
Held Krilon spiter begegnen wird, von den schweigsamen, mit
Worten sparenden mutigen Fischern und Bauern der norwe-
gischen Fjorde in Trondelag.

In der zweiten Hilfte des Buches, dort wo sich Johnson in der
chronologisch aufgebauten Sammlung der Gegenwart néhert,
fiithlen wir, wie sich im Hintergrund der tiglichen Eintonigkeit und
Stille des einsamen Lebens etwas Schreckliches vorbereitet. So
z.B. in der Erzdhlung «Besok i stillheten» (Besuch in der Stille).
(203) Im Sommer 1939 besucht der Verfasser und zugleich
Erzdhler mit seiner Frau seinen alten norwegischen Freund Ole,
bei dem er schon frither 6fter gewohnt hatte. Zum Boot kommen
ihnen die alte Biuerin «Moran» und ihr jiingster Sohn Krestian
entgegen, denn der Alte liegt im Bett. Der Magen und die Brust
tun ihm weh, und sein Leben scheint langsam zu Ende zu gehen.
Der alte, kranke Ole wei3 Bescheid, da er einen Hering, einen alten
trockenen Hering, einen Windhering oder sogenannten Barome-
terhering besitzt, der schon den russisch-japanischen Krieg, den
Zerfall der norwegisch-schwedischen Union und den Ersten Welt-
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krieg vorhergesagt hat — nidmlich indem er nicht mehr auf den
Wind reagierte. Auch diesmal ist der Hering stehengeblieben. Und
der alte Ole erginzt die Prophezeiung des Windherings. Als er von
drauBBen eine Mahmaschine hort, erinnert sie ihn an ein Maschi-
nengewehr. Dem Alten ist dieser stille Sommer zu laut. Wie die
Stille vor dem Sturm. Auf diese Weise sparsam werden die bésen
Ahnungen der wortkargen Naturmenschen ausgedriickt.

Ahnlich gedampft und anspruchslos wird die Angst vor dem
Krieg auch in der ndchsten Erzdhlung dargestellt. «SSommar fore
krign (Sommer vor dem Krieg) (217) signalisiert die verschleierte
Spannung bereits im Titel. Die Landschaft ist dieselbe, nur etwas
niher am Meer. Auch die Menschen sind sich dhnlich. Fiir sie
konnte der Krieg ein besseres Leben bedeuten, denn wenn Krieg
ist, steigen die Fischpreise. Aber Ole und seine Frau wollen keinen
Krieg, denn Krieg, das sind auch Minen und Tote und verlorenge-
gangene Boote. Nur einer im Ort wartet auf den Krieg, ein alter
Mann zwischen fiinfzig und sechzig, der Viken hei3t. Er wartet
schon lange, seit dem letzten Krieg. Damals hatte er als Fjordbe-
wacher, der von der Wachstube aus die verirrten Minen zu orten
hatte, ganz gut verdient, und auch als er spater entlassen wurde,
hatte er die ganzen zwanzig Jahre einen Hunderter pro Jahr als
Rente und Entschidigung bekommen, von denen er die ganze Zeit
zufrieden gelebt hat. Deshalb hat er jetzt den Fulboden der Wach-
stube gescheuert, um das Zimmer vorzubereiten. Und obwohl er
seither vor lauter Schauen auf einem Auge fast blind ist — des
schiechten Fernglases wegen — hofft er wieder zum Dienst ein-
berufen zu werden, da es ja nun schon viel bessere Ferngliser
gibt.

In der ndchsten Geschichte, «Pa varen -38» (Im Friihjahr -38)
(271), hort man {iber den sich nidhernden Krieg wieder auf eine
andere Weise, diesmal sogar durch Marten Torpare, des Verfassers
zweites Ich. Man erfidhrt dartiber aus seinem Gespriach mit einem
alten Arbeiter, mit dem er einem Vortrag iiber den spanischen
Biirgerkrieg zuhorte. Doch auch diesmal wird der Krieg durch
Tone, durch ein durch die Nacht drohnendes Echo von etwas aus
der Ferne Drohendem, wie auch durch die Weisheit des alten
Arbeiters evoziert. «Torpare stir kvar nagra 6gonblick och lyssnar
efter honom. Sedan vandrar han in i morka, sovande byn». (279)
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Auch «September» (281) schildert die Unsicherheit vor dem
Einbruch der Gefahr. Drei Segler versuchen den unheilprophe-
zeienden Zeitungen zu entweichen, um ihre Fahrt zu genieflen,
weil — «Det ser ut som om det vore fred i viarlden [. . .]» (288) Und
als dann doch geschossen wird, konnen sie sich wenigstens an
diese reizenden Tage erinnern.

Die Erzihlung «Advent» (291) geht noch einen Schritt weiter.
Ihr Held ist ein jlidischer Fliichtling, der auf seiner Ahasverusreise
ein altes, kriankliches Ehepaar besucht. Die Bekanntschaft verwan-
delt sich bald in eine verstehende Freundschaft, als der jiidische
Doktor und Lehrer das Wort Konzentrationslager ausspricht. Doch
die beiden Alten konnen die Welt, aus der der Fremde kommt,
nicht so richtig begreifen. Dann aber schaltet der Autor den Juden
aus der Sicherheit des Hauses der Alten aus und stellt ihn vor die
Augen der Gemeinde, und da erklingen zum erstenmal auch rassi-
stische Anspielungen von seiten der «Gutinformierten.»

Nagra[. . .] visste med bestimdhet att folk av hans slag var en fara for vért land
och tradngde ut vara egna och gjorde oss stor skada, och att de lidanden, mén

av hans sort pastods ha genomgitt, var dels fritt uppdiktade och dels
valfortjanta. (311)

Was Johnson hier schreibt, ist eine bittere Kritik nicht nur
einiger schwedischer Zeitungen, die ziemlich offen antisemitisch
waren, sondern auch eine Auseinandersetzung mit dem unterbe-
wuBten, latent rassistischen Volksdenken, wie es spdter noch
mehrmals in der Bereitschaftsliteratur dargestellt wurde.

Signale des kommenden Krieges hort man auch in der geschlif-
fenen Erzdhlung «Potatislandet» (Kartoffelacker) (319), in der
sogar die Kartoffeln auf Oles Acker Angst vor der sich heran-
schleichenden Kriegsgefahr haben. Die Erwartung des Zusam-
menstoBes widerspiegelt auch die letzte Geschichte, «Annu en
sommar — dnnu en host» (Noch ein Sommer — noch ein Herbst)
(333), die sich irgendwo an der norwegisch-schwedischen Grenze
abspielt. Doch auch hier wird die friedliche Idylle und Stille durch
die Schlagzeilen der Zeitungen, die Automobilisten und durch die
metallglinzenden Flugzeuge am Himmel, die ab und zu aus der
grofBen Welt hierher kommen, zerstort. Aus der Ferne erklingt das
unheimliche und nicht zu verscheuchende Wort Mobilmachung!
Auch in den tiefen Wildern ist der sichere Friede in diesem Herbst
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nur noch eine Tduschung. «Det hela liknar en fruktansvird tystnad
[. . .]Fingret ror sig mot avtryckaren. Millioner 6gon stirrar ini den
okidnda framtiden. S4 kan man uppfatta det hiar uppe». (342) Denn
— «Den polska terrdngen dr nog nanting helt annat i alla fall[. . .]»
(379), und hier oben ist das Terrain undurchdringbar. Doch der
Krieg kommt niher.

In dem nichsten Roman, in Soldatens dterkomst (1940, «Die
Riickkehr des Soldaten»), ist er zur Tatsache geworden. Seine
Handlung spielt sich in einer einzigen Nacht, der Nacht vom 27.
zum 28. Juli 1940, ab. Sein Held Sten wird nach der Riickkehr vom
letzten Gefecht in Norwegen von seinem einstigen Rivalen
Sander, einer Null, ermordet. Der Autor nennt den jungen Schrift-
steller Sten «Soldat des Nordens», um das sich auflosende Biindnis
der Skandinavier zu unterstreichen. Sten will sich fiir das
nordische Freiheitsideal schon in den Kidmpfen in Spanien auf
republikanischer Seite opfern, er verteidigt dasselbe Ideal in Finn-
land und schlieBlich auch in Norwegen bei Narvik, also iiberall
dort, wo der Totalitarismus Anspriiche geltend machte. Sten ist
auch ein geistiger Bruder von Marten Torpare, dem Helden der
Serie von Johnsons autobiographischen Romanen, deren letzter
Band dieses Buch darstellt. Sten kimpft als Soldat an der Front fiir
die gleichen Ideale, fiir die Marten mit der Feder kimpft. Sein
Schicksal erfahren wir eigentlich nur aus seinen fiebrigen Triu-
men, als er frihmorgens todlich verwundet in den Stralengraben
stiirzt. (22) Seine erste Erinnerung gilt denen, mit denen er ge-
kdmpft hat, die zweite seiner Liebe zu Maria, fiir die er sterben
muB. Und in seinem Fiebertaum spricht er zu ihr:

Du vet kanske inte att jag hann vara med i tre krig? [. . .] Du var trétt pd det,
alla talade om krig [. . .] Det var si trikigt det som hinde i Europa. Det var
sd trdkigt med Finland. Och med Norge och Danmark. Det var si trakigt
alltihop. (24)

Ahnlich wie Martinson und wie Zehntausende schwedischer
Radikaler gesteht auch Sten in einem an Maérten gerichteten
Monolog seine Enttduschung iiber die Sowjetunion: «En ménska
kan ha en god vilja, men det kan inte en stat. Ryssland har haft sin
mojlighet men férsummat den». (26-27) Parallel zu Stens Ge-
schichte verlduft auch die Méartens. Er ist zu Hause und bereitet
sich darauf vor, auf dem Fahrrad zu seiner Hiitte in Roslagen zu
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fahren. Dort will er zuriickgezogen seinen vierzigsten Geburtstag
feiern und seine schriftstellerische Pflicht erfiillen, sich mit den
Ereignissen auseinanderzusetzen, die ihn berithren und
bedriicken. Hier nun beginnt Johnson mit seiner Kritik der
heimischen Lage, erwihnt die Zensur,** aber auch die Transittrans-
porte nach Norwegen,” die auf Vorsicht «bedachte» Regierung,
die diese Vorsicht von den Zeitungen und den Journalisten
verlangt. Er erwahnt, dall man ihm verboten hat, in der Sonntags-
beilage einer groBen Stockholmer Zeitung das Wort «virldsforo-
dare» zu gebrauchen. Es sei anzunehmen, sagt er ironisch, daB3 im
nichsten Jahr der Gebrauch von Worten wie Attila oder Iwan der
Schreckliche verboten sein werde, denn solche Ausdriicke «pé det
allvarligaste skadar det fria och neutrala Sveriges goda forhallande
till vinskapligt sinnade makter».*® Als Marten Torpare die Sache zu
Ende denkt — niamlich bis zu «informationsstyrelsen» — geht er ins
Bad, spuckt aus und liest dann nochmals die abgelehnte Sonntags-
beilagengeschichte, die er «Dar borta» (Driiben) nannte. In ihr
vergleicht er Schweden mit einem Faf}, in dem groBe Dunkelheit
herrscht (30) und erzdhlt von seinen Ferienerlebnissen auf einem
Berghof direkt an der norwegisch-schwedischen Grenze. Wihrend
er liest, wundert er sich wieder, da3 es ihm mit dieser verbotenen,
harmlosen Erzdhlung nicht gelungen war, das gliickliche
Schweden in den Krieg zu treiben.’” Er setzt die Kritik an der
Kulturpolitik der Regierung sarkastisch fort, indem er ein
Gesprach mit dem Verleger reproduziert. (37-8) Darin kam die
Rede auch auf Sten, der dem Verlag ein Manuskript tiber seine

3% E. JoHNSON, Soldatens dterkomst, S. 28: «Efter Paris fall hade det rullat. Den
lilla tidning han medverkade i fortsatte annu, men han hade upptickt at den
liksom flera av de andra tidningarna ocksa var tvungen att féra en nistan un-
derjordisk tillvaro».

Ebenda, S. 28: «Men transporterna till Norge hade boérjat ungefir samtidigt
med ménaden. Efter ett tag kom édntligen kommunikén, som liksom de flesta
regeringskommunikéer var mycket lungnande [. . .]».

Ebenda, S. 28: Diese Wahrnehmung ist fir die Zukunft des schwedischen
Denkens relevant. Nach der Niederlage des Nazismus fiel das erste Tabugesetz
weg, aber das zweite, wie es scheint, dauert mehr oder weniger bis heute an.
37 Ebenda, S. 36: «Man var naturligtvis inte tvungen att tycka illa om Norge».
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Kriegserlebnisse, «Héall ut dnda!» (Halte doch durch!), vorgelegt
hatte. (39) Maérten erzdhlt ironisch weiter:
Sjilva titeln 4r ju en oneutral, ja, kanske ovinlig handling mot frimmande
makt. For resten sa heter det inte frimmande makt langre — i vissa kretsar —
utan vanskapligt sinnad makt med vilken vi har gemensamma intressen att
tillvarata. (39)

Immer wieder und von neuem wiederholten sich in der offi-
ziellen Presse jene bekannten, propagandistischen, die mensch-
lichen Sinne betdubenden Worte: vaksamhet, tystnad — Wachsam-
keit, Ruhe und morker, stumhet — Finsternis, Stummbheit (62), und
noch mehr, und viel schrecklichere Worte, wie Feigheit, Dumm-
heit. «[. . .] den tomma, ménskliga fegheten krop fram — vilfri-
serad, pomaderad och parfymerad; jazzig, tanketom: dum. Feghet
var dumhet hiar». (65) Aber Méarten will nicht kapitulieren.

Varfor skulle du bdja dig for ledare, som vet mindre om minskan och ir
simre ménska dn du sjdlv och de flesta! Varfor skulle du, som dndé ska do,
latsas tro att ndgra brackliga, skrikande minskokryp sitter inne med den
yttersta visheten! den ofelbara sanningen? (66)

Immer wieder tauchen in diesem Buch — ob nun aus Martens
oder Stens Mund — Erwédgungen tiber den Sinn des Krieges auf.
Johnson begriindet sein kdmpferisches Verhalten mit Hinweisen
auf die westliche Kultur,*® wie z.B. in der Geschichte iiber die
Heilige Genoveva, der Patronin von Paris, und den Einfall der
Hunnen im Jahre 450°° oder auch in Stens Traumvision, in der er
vom Krieg in Finnland triumt.*® Wieder stellt er die demokra-
tischen, abendldndischen Ideale gegen die heidnische Barbarei.
Johnson geht hier — durch Sten — in seiner Kritik der unbewél-
tigten Zivilisation, der Vergotterung der Maschinen, zwar von
dhnlichen, jedoch etwas anderen Primissen als Harry Martinson
aus. Johnson konfrontiert vor allem zwei Kulturen, die des
Nordens und die des Morgenlandes.

3% Ebenda, S. 134: «. . . i den man jag tillhor Visterlandet tillhor jag de hotade».

3 Ebenda, S. 66-7: «P4 kvillen kom barbarer ridande mot stadsportarna. Och de
skrek med hog rost: Ldmna ut stadens nycklar, for nu dr vi har och har lust att
morda och brinna ett slag, fér sd dr vi uppldrda hemma i vért land».

%0 Ebenda, S. 155: «Ryssarna viller fram genom alla springor i vart glesa viirn, de
har gott om folk . . ., och man tycker ibland att det 4r Asien som strommar
vasterut».
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«Den framtid de [die Russen, R. K.] kan bjuda Norden 4r ingenting véard.
[...] De har inte skapat ndgot bdttre. Allt de har visat oss dr s@mre. De har
inte skapat frihet it sig sjilva heller — och s& erbjuder de oss detta». (115)
«De har bombat kvinnor och barn och dppna stdder». (117)

AuBer Marten kreist um den «Soldaten des Nordens» noch eine
ganze Reihe von Figuren, die in der Komposition des Romans
auch ihre Ideenfunktion haben. Jede von ihnen erginzt und
verdeutlicht die Ansichten von Sten und Marten. Die bedeu-
tendste unter ihnen ist natiirlich der Morder Sander — nach dem
groBen Feldherrn auf den Namen Alexander getauft — (121), ein
grober, barbarischer Verbrechertyp, der schon in seiner Jugend das
Elternhaus anziindet und spéter als Alkoholschmuggler ins
Gefingnis kommt. Sander ist ein Mensch, dem die Bosheit und
Rachsucht aus den Augen schaut, der sich immer miBBhandelt
fiihit, als ob nicht er selbst, sondern das Schicksal ihm seine
Niederlagen zugefiigt hitte. Und Sten, bevor er definitiv die Fahig-
keit zu denken und zu triumen verliert, enthiillt in Sander die
Personifikation der Barbarei, des Nazismus und des Faschismus.
«Det var Fienden. Det var den fiende jag haft i mina krig». (157) In
seinem Antlitz kann er immer nur Mitrauen, Neid, HaB3 oder das
eingeredete Gefithl der Ungerechtigkeit, Machtgier, Prahlerei,
Feigheit, Hinterlist und das Gefiihl der unendlichen Angst lesen.

Die weiteren Nebenfiguren reprisentieren wieder einen anderen
Aspekt der Lage: die Selbstzufriedenheit und Gleichgultigkeit
eines Teiles der schwedischen Allgemeinheit gegeniiber dem
Bruderland Norwegen. Ein Mensch wird ermordet, aber das riihrt
niemanden. Der Tischler Lundstrom, der mit dem Sterbenden im
gleichen Raum liegt, griibelt weiter unverdrossen iiber seine
amerikanische Golduhr, die er verpfinden mufBte; sein Sohn Elias
fahrt auf dem Fahrrad, den Lansman zu holen, aber auch er denkt
nur daran, wie er seinen Urlaub ausniitzen wird. Der Hiandler
Berntson kann seine Gedanken nicht vom Kassenschrank
losreiBen und der Morder denkt nur an Rache, an das gestohlene
Geld, das er finden muB3. Der Pechvogel Kalle Morin iiberlegt, wie
die Familie zu versorgen sei; der alte Morin, sein Vater, ist mit der
ganzen Sturheit der Senilitdit bei seinen eifrig gesammelten
Branntweinflaschen. Alle zusammen beschéftigen sich in
Gedanken mit der schonen Siinderin Maria, die sie alle in ihrem
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erotischen Hunger einmal befriedigt hat. Doch jetzt hat auch sie
ihre Entscheidung getroffen — sie ist entschlossen, ihre Gunst dem
Kassenschrank von Hindler Berntson zu schenken. Die kleinen
und nichtigen Sorgen dieses Kreises sind die parabolisch ausge-
driickte Denkweise des neutralen Landes.

In diesem «aktivistischen» Roman rechnet Johnson mit dem
wachsenden Defédtismus, mit dem Nazismus und auch mit dem
Sozialismus stalinistischer Pragung ab und bekennt sich eindeutig
zur kimpfenden Demokratie und zur abendldndischen Kultur.
Man darf dabei nicht vergessen, dal3 dieses Buch zu einer Zeit
entstanden ist, in der die politische Situation Europas noch sehr
uniibersichtlich war, die Fronten sich erst bildeten und es noch
nicht klar war, wohin sich dieses oder jenes Land stellen wiirde.

Peder Sjogren

Dem finnischen Winterkrieg als literarischem Motiv — und
zugleich auch als politischer Waffe — begegnen wir ebenso in zwei
Biichern PEDER SJIOGRENS (29. 4. 1905-28. 4. 1966), in dem Liebes-
roman Kdrlekens brod (1945, «Das Brot der Liebe») und dem
Erzidhlband Bikten (1954, «Die Beichte»). (In dem Roman
«Mannen som forsokte smita» [1949, Der Mann, der zu ver-
schwinden versuchte] bildet das Erlebnis des Helden, der freiwillig
an die finnische Front fahrt, nur einen episodischen Erinnerungs-
rahmen).

Wenn wir Peder Sjogren mit den anderen Autoren der Genera-
tion der vierziger Jahre vergleichen, insbesondere mit dem ihm
schopferisch nahestehenden Sven Bergstrom, Uberrascht die
Tatsache, daB} sich in seinen Arbeiten eine tiefe Lebenserfahrung
und das reale Erlebnis des Krieges offenbaren. Sjogren ist der
einzige schwedische Schriftsteller, der zwei Kriegseinsdtze selbst
miterlebte. Fiir ihn ist der Krieg keine grole Unbekannte, sondern
die in eine literarische Form umgestaltete Realitdt. Sjogren
kiampfte nicht freiwillig im spanischen Biirgerkrieg, weil er sich als
Gutsbesitzer in Spanien niedergelassen hatte und als spanischer
Biirger zur Fahne gerufen wurde — nachdem er als Maler in Paris
ohne Erfolg geblieben war. Uber den Biirgerkrieg schrieb er in
Dagens Nyheter, und aus seinen Erlebnissen stellte er einen
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Reportagen- und Erzidhlband Bar Barbar (1937) zusammen. Nach
der Riickkehr in die Heimat machte er sich von neuem auf die
Reise durch den Balkan, Polen und Nordafrika und schaffte es
noch, als Freiwilliger an den Kidmpfen des Winterkrieges teilzu-
nehmen.

Alles was Sjogren schreibt, stromt einen Hauch von Groteske
und Galgenhumor aus. Aber der Tod ist fiir ihn ein positiver
Faktor der menschlichen Existenz; deshalb ist auch der Roman
Das Brot der Liebe mehr ein Kriegs- als ein Liebesroman. Den
Krieg und die menschlichen Handlungsweisen darin versucht er
psychologisch zu erkldren, die der Liebe jedoch sakral. Fiir ihn ist
die Liebe eine Neurose, erweckt aus der Ratlosigkeit und dem
Zweifel iiber den Sinn des Lebens und der Kriege, eine Neurose,
die den Menschen angreift, wenn er ohne Liebe aufwiichst. Liebe
ist etwas, das wie ein Wunder entsteht, das man nicht kaufen und
nicht geschenkt bekommen kann. Liebe ist keine Gewohnbheit,
Liebe ist eine Leidenschaft.*! Deshalb fillt auch die Schuld am Tod
der beiden Briider Tom und Utkastarn deren Mutter zu, die ohne
Liebe heiratete und sie ohne Liebe aufzog. Sie verurteilt die SGhne
dazu, daB sie mit dem heimlichen Gedanken zu sterben, als Frei-
willige in den Krieg ziehen.

Die Handlung des Romans verlduft auf zwei vollig unterschied-
lichen Ebenen, auf einer streng realistischen einerseits und auf
einer fast symbolisch-legendidr-mythischen andererseits. Es wird
vom geheiligten Brot «prosphora» und von der geliebten Frau
Lunnaja und ihrem Geliebten Plennik erzihlt, von einer Gruppe
umzingelter finnischer Soldaten, die der grausame Ledin befeh-
ligt. Alles spielt sich in einer sonderbaren, unwirklichen Traum-
landschaft, dann wieder in der roh konkreten, greifbaren, hartge-
frorenen und «schwarzen» Polarlandschaft des Winterkrieges ab,
wo nicht einmal mehr der Schnee weil} ist.

Die Geschichte erzidhlt ein Kamerad von Tom und Utkastarn
deren Mutter lange nach dem Krieg. «Hon kan sitta alldeles tyst,
liten och svag och med ofattlig kraft tvinga sig till vissheten om att
hon skidnkt tvd soner livet, men inte formigan att leva. Déarfor har

41 P. SIOGREN, Kdrlekens bréd, S. 49: «Men naturen tycks inte ha i sin makt att
forlata den kvinna som viéljer sin man av andra skil dn kirlekens. Naturen ar
grym da».
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de dott for henne». (16) Trager des Konflikts ist die geheimnis-
volle, zugleich wirkliche und doch ungreifbare Gestalt des rus-
sischen Soldaten Plennik. Zum Hauptmotiv wird seine Liebe zu
Lunnaja, die ihm beim Abschied verspricht, dal} sie «bei Vollmond
immer zusammen sprechen» werden. Plennik wird von Utkastarn
gefangengenommen, der sich im Krieg aus einem passiven und
miuden Menschen in ein eingebildetes und herrisches Individuum
verwandelt. Zum SchluB3 entkommt Plennik, sucht Lunnaja in
Kamenka, findet sie, aber auch ihren Mann Os4, der jedoch vor der
Liebe der beiden resigniert. Die Liebe ist in Plenniks Leben eine
Naturkraft, der man sich nicht widersetzen kann. Auch noch sech-
zehn Jahre nach dem Auseinandergehen zieht sie die Liebenden
in ihren Bann: «Det var som om hans [. . .] medvetande redan sagt
honom att vad som skett bara var vad som maste ske». (71) Das
bestitigen Osa und wortlich auch der Pope Timofej: «[. . .] men en
sak ir sdker: att din hustru bedrog dig det var pa ndgot besynnerligt
vis Guds vilja [. . .]». (76)

Utkastarns Grausamkeit und sein Bediirfnis sich durchzusetzen,
sich selbst zu finden, fithrt ihn zu einer weiteren Gewalttat, aber
auch zum Heldentum. Als er, um Holz zu holen, in den Wald
geschickt wird, vergewaltigt und totet er die singende Frau
Lunnaja. Danach gibt Ledin Tom den Befehl, Plennik zu
erschieBen, doch Tom bringt es nicht iiber sich, 148t Plennik fort-
gehen, meldet jedoch seinen Tod. Utkastarn findet Plennik aber
beim Angriff auf ein Artillerienest total betrunken und bringt ihn
zuriick in die Semljanka. Ledin schickt dann Tom und Plennik zur
Strafe in ein Minenfeld, in den sicheren Tod. «I morgon, strax
innan det ljusnar gar ni. Bada tva. Och soker finna en vig ut.
Genom minfilteny». (147) Auf dem Weg durch das Minenfeld
erblicken sie eine sonderbare gebeugte Gestalt, einen sitzenden
Mann, den erfrorenen Utkastarn. «Han satt och tinkte 6ver om
han var en hjilte nu — trots allt». (152) Das Artillerienest, das er
angegriffen hatte, war blof3 eine Attrappe! «Eller om han bara var
16jlig. Eller en 16jlig hjdlte». Gleich darauf stirbt durch einen feind-
lichen Schull auch Tom. Aber gerade er rettet durch seinen Tod
den Rest der Semljanka-Besatzung. Die FuBstapfen des Mannes,
der ihn erschossen hat, zeigen den anderen den sicheren Weg aus
der todlichen Umzingelung.
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Es ist verbliiffend, mit wieviel Liebe Sjogren die Grausamkeiten
und Unsinnigkeiten des Krieges zu einem literarischen Ganzen
verbunden hat. Schwarze Lyrik, Galgenhumor, Poesie des Todes
und des Totens — und trotzdem noch Poesie. Die Skier und
Skistocke «schreien» wild und durchdringend in die Schneewiiste,
so wie die Schwalben an warmen Sommerabenden und die Hithner
aus dem Bauernhof, die jetzt verkohlt, grauschwarz und mit den
Kopfen etwas zur Seite geneigt sitzen, als héitten sie die Schlaf-
krankheit bekommen und wiren vom Bildhauer aus Tonerde
modelliert. Obwohl in dem ausgebrannten Dorf Kamenka keine
Spur von Leben mehr vorhanden ist, sehen sie noch immer
lebendig aus. Einige Bilder erinnern an Kafkas schreckensvolle
Alptraume oder Bergmans filmische Visionen vom durch Macht-
losigkeit zermiirbten Willen, wie das Bild des gefrierenden Atems,
der sich im Bart in schwere, jede Nahrungsaufnahme verhindernde
Walfischzihne verwandelt. An Kafka erinnern ebenso zwei frie-
rende Pilger, die an «schonen» — sprich: toten — Pferden, an einem
«SchlofB», d.h. Wald, vorbeireiten, aus dem zwischen Minen «der
Weg hinaus» zu suchen ist. Das Emailleauge des abscheulichen
Aufsehers, des unwahrscheinlich langbeinigen Riesen Osa, mit
einem Kopf, «der wie ein Knopf auf einer Fahnenstange», glanzt
wie «von der Sonne bestrahlter Tau». Der blutige Zwist zwischen
Timofej und Osa endet mit Timofejs Tod: Die Klinge zerschneidet
ihn «fast in zwei Teile». Das erinnert in der Wortwahl an die riick-
sichtslose Objektivitdt der Islindersagas. Die Nadeln der beschos-
senen Baume verwandeln sich bei Sjogren in griines Ungeziefer.
Alles ist von einem sonderbar mythischen, {iiberirdischen
Geheimnis umgeben. Plennik gelingt es, unbeobachtet zu ver-
schwinden. Aus der schwarzweiBen Ode ertont der geheimnisvoll
lockende Gesang der Frau, und wihrend ihres Gesanges fillt auf
die Belagerten «ein schwirrender Hagelschlag aus Stahl» herab.

Aber der Kampf ist weniger neurotisch als die Beziehungen
zwischen den Menschen. Nach einer allgemeinen Schligerei
wartet man auf den Angriff. Doch «das war nichts Besonderes,
nichts was historisch bedeutungsvoll ware». (111) Manchmal treibt
Sjogren die surrealistische Wirklichkeit bis an die Grenze des
Ertriaglichen und Verdaulichen, wie z.B. wenn Utkastarn das
Fleisch der Frau iBt, die er getotet hat. «Charmante Frau! Gott im
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Himmel!» (119) Und Utkastarn geht iiber «dunkle, tote, wie zu
einer Hornmasse gefrorene Menschen». Die tddlichen Schiisse
aus der automatischen Waffe tonen fiir ihn angenehm, wie «das
Signal der telephonischen Fernleitung».

Bei der Lektilire von Brot der Liebe stellt sich immer wieder die
Frage, was Sjogren mit diesem Buch bezweckte. Sein kiinstlerisch
ohne Zweifel groles Poem von Liebe und Krieg gehort
entschieden nicht zu Biichern wie Martinsons Wirklichkeit bis in
den Tod, auch gleicht es nicht den agitierenden, aufriittelnden und
klar politisch gezielten Arbeiten Johnsons, und genau so weit ist es
auch von Nissers einseitig eingenommenen, leidenschaftlichen
und naturalistischen Ausbriichen in Blut und Schnee entfernt. Ein
agitierendes, propagandistisches Bereitschaftswerk kann Sjogrens
Buch schon deshalb nicht sein, weil es anspruchsvoll, schwer
zuginglich und in sich selbst verschlossen,*? in militdrischen
Fragen vollkommen apathisch und unparteiisch ist, und weil es
dariiber hinaus eher ein philosophisch-psychologisches Traktat ist,
das auf seine Weise die allgemeine Frage der Ursachen und
Griinde, die den Menschen ins Kriegsabenteuer treiben, unter-
sucht und beantwortet. In seiner Psychologisierung und Psychoa-
nalysierung neigt es eher den Vorbildern der zwanziger und der
dreiBBiger Jahre zu. Von Jonasons Zeitsicht ist es weit entfernt und
auch Dagermans toédliche Angst und Bedringnis sind nicht
spurbar.

Das Werk erinnert natiirlich vor allem an Franz Kafka, bei dem
Handlung und Erzéhltes an der Grenze zwischen Wirklichkeit und
Traum, zwischen Phantastischem und Rétselhaftem schweben. Es
gleicht ihm auch in seinem schwarzen Humor und der Aussoh-
nung mit dem Tode; der Tod stellt den gleichen positiven Wert wie
Geburt und Liebe dar. Sein Traumspiel ist ebenso fest in die
Realitiat der Details gesetzt.

Trotzdem ist Sjogren kein bloBer Epigone Kafkas, er ist viel zu
originell, zu selbstindig, er hat etwas «Eigenartiges». Ich kann

42 C. E. NORDBERG, Atta udda, S. 114: «Kérlekens bréd, . . . och Bikten avsléjar
sig alla som hemlighetsfullt slutna symboltavlor — hur energiskt man dn beskadar
dem (och ibland kanske rentav vinder dem upp och ned) tvingas man kanske
ofta bara konstatera att forfattarens list overgatt ldsarens forstandy.
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nicht mit E. Hj. Linder tibereinstimmen,*® daB das, was Sjégrens
schopferische Krifte ausloste, «amerikanische Impulse» waren.
Das ist ein bloBes Kanonisieren der Postulate der vierziger Jahre,
die zweifellos auf Jonason, aber kaum auf Sjogren und schon gar
nicht auf dieses Buch passen. Das Schaffen Hemingways und
anderer amerikanischer Autoren war viel zu ordentlich, zu konkret
und iiberhaupt nicht triumerisch und legendenhaft, als daB sie ein
Vorbild fiir Sjogren hitten sein konnen. Tore Zetterholm erfaf3t
diesen schopferischen Typ viel besser: «Han gloms foljaktligen
oftast bort vid nomineringen av fyrtiotalistiska koryféer. Hans
bocker innehéller namligen mer av konst och mindre bluff dn vad
som kan vara opportunt, han 4r dessutom sa originell som endast
den kan vara som inte fldsar efter originalitet».** Mit anderen
Worten, Sjogren pallt nicht in die Schablone der Zeit. Erklaren 1463t
sich das ganz einfach — Sjogren lebte auch nicht in der Schablone
der schwedischen Neutralitit; er nahm die Welt aus europdischem
Blickwinkel und einem breiteren Radius wahr.

Alles, was bisher iiber ihn gesagt wurde, bestitigt {ibrigens auch
das zweite Buch mit Motiven aus dem Winterkrieg, der Erzahlband
Die Beichte. Von insgesamt finf Erzahlungen kniipfen zwei thema-
tisch an Erlebnisse aus dem Krieg an. Die erste hei3t «Tédrarna i
somnen» (Die Trianen im Schlaf). Es ist eine kurze, erzihlerisch
konzentrierte Geschichte, die — dhnlich wie die iibrigen — im fiir
Sjogren typischen schwarzen und bizarren Humor gehalten ist. Es
ist die Geschichte eines unbekannten Freiwilligen, der im Lazarett
in Karihaare liegt. Im gnadenlosen Frost des Polarwinters hat er
beide Ohren verloren. Er hat auch eine Deichsel gestohlen, aber er
erkliart gleich warum:

Det var ju heller ingen konst s& helvetes morkt som det var den kvillen [. . .]
och histen och slidden stod alldeles utanfor tdltet som jag kunde sticka in i
med tjuvgodset i tre eller fyra sprang. (23)

In solch leichtem Ton schildert Sjogren die Tragodie der Mdnner
in dieser weiBlen Holle. Es beginnt wie ein Scherz und nur durch
die tragischen und unmenschlichen Umstidnde miindet alles zum
SchluB in eine Katastrophe. Die reale, wahrscheinliche Basis der

43 E. Hi. LINDER, Ny illustrerad svensk litteraturhistoria, Bd. 2, 1966, S. 812-13.
* Den unga parnassen, S. 214.
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Geschichte ist klar: Es handelt sich um einen Soldatenscherz, aber
auch um die Notwendigkeit, das einstiirzende Zelt zu stiitzen, da
die urspringliche Stiitze von der Mannschaft bereits aus Mangel
an Brennmaterial verheizt worden ist..Und obwohl jeder weil3, da3
der fahrbare Schlitten ihre einzige Rettung aus der Eindde ist, hat
man die Deichsel gestohlen. Der verzweifelte Kutscher tritt in das
Zelt und sucht nach ihr. «Lang och blyg och mager». (23) Er weil3
genau, daB3 sie hier sein muB, aber in der Aufregung sucht er nicht
am richtigen Ort. Jeder andere Kutscher wiirde wiiten und fluchen,
aber Sjogrens Fuhrmann ist anders: «. . .] den har han liksom bara
skimdes for att ndn tatt ifrin honom skakeln». Und das ist der
Anfang der Tragddie. Der Kutscher wird in seiner Verzweifelung
iiber die gestohlene Deichsel, die er in der Aufregung nicht finden
kann, in der Nacht wahnsinnig und schneidet einem Mann mit
dem Bajonett das Ohr ab. Der so Verstiimmelte kann ihn nicht
sehen, weil er die Augen nicht 6ffnen kann: In der frostigen Nacht
trdumt er einen traurigen Traum und die Trinen des Kummers
sind ihm auf den Augen gefroren «wie ein HangeschloB».

Die Szene endet in einem bizarren Bild. Beim Suchen der
Deichsel erfriert der Fuhrmann, und der Erzdhler sagt: «Jag hade
hittat honom en bra bit borta. Han 14g med ansiktet nerdt och
armarna framstriackta over huvet». (28) Noch wihrend der Kut-
scher im Sterben liegt, kommt ihm zu BewuBtsein, wo er die
Deichsel gesehen hat und ein Lacheln {iberzieht sein Gesicht. Mit
diesem kalten Léacheln stirbt er auch. Er war «wie aus Eisen, der
ganze Fuhrmann, selbst sein Licheln war aus Eisen», und so stel-
len sie ihn statt der Stiitze in die Mitte des Zeltes. «[. . .] och jag
blev tvungen att stilla honom uppritt, i taltets mitt. Med utstrackta
armarna blev han lidngre dn skakeln. Vi tog da skakeln di. Den
behovdes inte». (28) Wird hier das Absurde ins Normale verwan-
delt — oder umgekehrt? Unter bestimmten Umstinden kann das
Anormale ganz normal erscheinen. Sjogren beweist dies, auch
wenn er beim Leser MiBtrauen und Unsicherheit hervorruft. Alles
scheint jedoch ganz logisch, die Realitdt potenziert. Nur die
Geschichte ist — wie in der Volksdichtung — bizarr, marchenhaft,
unglaublich und doch wahrhaftig.

Gleicher Art ist auch die zweite Erzdhlung «Han som tyckte han
var normal» (Der, der sich einbildete normal zu sein). (39) Auch sie
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ist eine bloBBe Anekdote. Eine alte Mutter trigt im Altersheim stolz
das finnische Freiheitskreuz auf der Brust und kommt gar nicht auf
die Idee, diese Auszeichnung mit dem Verschwinden oder gar mit
dem Tod ihres Sohnes in Finnland in Verbindung zu bringen. Sie
ist zutiefst davon iiberzeugt, dall ihr Sohn eines schonen Tages
zuriickkehren wird, «dank dem Kognak, den sie ihm beim
Abschied gab». Nur war der Kognak eine Art Danaergeschenk.
«301 Johanson», der vermifte Sohn, lduft mit seinem Kameraden,
Brevet genannt, zum Vergniigen auf Skiern. Beide verlieren die
Orientierung und kommen im SchuBlfeld ihrer eigenen Truppe zu
einem erschossenen Hund, den man dort den ausgehungerten
Russen als verlockende Beute ausgelegt hat. Aber der Feind ist
wach: Brevet wird erschossen und Johanson muB} im Schnee
Deckung nehmen. Johanson weil3, worum es geht: «Det gillde nu
bara en enda detalj — att halla sig levande. Liten stund till», (55) um
die Kameraden herbeizurufen, sobald sie sich zeigen. Und er weil3,
daB er das schaffen wird, denn er hat doch seine Medizin, Mutters
Kognak, den er beniitzen soll, wenn er in «riktigt stor n6d» kommt.
So trinkt er und denkt zufrieden: «Alkohol kan inte frysa. Den far
samma kold som luften omkring. Dess flytande kold forbrinner
indlvorna som eld». (56) Nachher geht alles sehr schnell. Der
«Held» erfriert, er leidet kaum. Bald ist nichts mehr zu sehen. Der
Schnee bedeckt ihn, seinen Kameraden und auch den Hundeka-
daver. Es bleibt nur die Medaille.

Der Tod von Sjogrens Helden wirkt nie melodramatisch,
sondern natiirlich und ausgewogen. Der Krieg ist fiir ihn unsinnig,
denn ohne ihn miiBten sich die Menschen nicht in Zeltstiitzen
verwandeln und sterben, obwohl sie Mutters Kognak fiir den
schlimmsten Fall in der Tasche haben. Darin ist wahrscheinlich
Sjogrens Botschaft enthalten. Also handelt es sich sicher nicht
bloB um geheimnisvolle Krifte, wie Viveka Heyman in der Be-
sprechung der Beichte annimmt.** Sjogrens Prosa ist ein Ausdruck
der Versohnung mit der Welt. Dem Menschen bleibt zum Schlufl
nichts anderes, als Leben und Schicksal so anzunehmen, wie sie
sind, wenn moglich mit einem Lacheln. In den Erzihlungen sind
die Helden jedoch anders als in den vorangegangenen Romanen.

45 V. HEYMAN, in: BLM, 1954, S. 745.
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Keiner ist ein brutaler Neurotiker, die Front ist nicht mehr die
Endstation dieser Menschen, sie ist auch nicht der Ort, wohin man
sie abschiebt. Hier sind sie Spielbidlle des Schicksals. Aber ver-
gessen wir nicht, daB3 zwischen dem Brot der Liebe und der Beichte
neun Jahre liegen.

Im Roman Der Mann, der zu verschwinden versuchte gilt diese
Regel noch immer, auch wenn hier der Freiwilligenzug nur noch
ein entferntes Symbol ist, die Front die Unterwelt und die Hélle
der Ort, an den sich der Mensch begibt, wenn er nicht mehr ein
und aus weil, so wie das C. E. Nordberg konstatiert: «Slagfaltet
blir ett skrotupplag for dem som redan tidigare trasats sonderi livs-
maskineriet».*® Trotzdem eilt der Held dieses Romans keineswegs
in den Krieg. Noch vor der Grenze springt er aus dem Zug der von
Kriegsromantik betorten Freiwilligen und sucht in einer fried-
lichen Gesellschaft Rettung. Paradoxerweise springt er an einer
Eisenbahnbriicke ab, in ein eisbedecktes Loch im FluB.

Bemerkenswert ist die Form dieses Romans. Er ist in der Du-
Form geschrieben, als ob der Held, ein ungliicklicher kleiner
Tabakhéndler, die Geschichte seines Lebens sich selbst erzédhlte.
Er 148t sich bei den Freiwilligen einschreiben, als seine Frau Rut
gestorben und seine frithere Geliebte, die Malerin Cissi, nicht
imstande ist, seine Liebe zu erwidern. In einer Winternacht im
Jahre 1940 steigt er in den Freiwilligenzug ein, der zur finnischen
Grenze fihrt. Im selben Zug ist auch Cissi, die durch eine merk-
wirdige, unterdriickte Liebe zu ihrem Vater der Fihigkeit zu
lieben und zu arbeiten beraubt worden ist. Diese beiden Schiffbrii-
chigen begegnen sich auf dem Weg in die Holle, zu dem
«menschlichen Millhaufen». Im Zug beschlieBen sie, daB sie
zusammen leben wollen. Der Freund des Tabakhindlers, der
Lump und Penner Janne, springt aus dem Zug und rettet sich,
wiahrend der Erzidhler unter dem Eis erstickt.

Abermals wiederholt sich, was wir bereits im Brot der Liebe
gesehen haben. Realismus in den Einzelheiten, aber in einer
symbolischen und oft sogar surrealistischen Anordnung, ein
Beweis dafiir, da3 Sjogren anderswo zur Schule ging — bei den
Psychoanalytikern der zwanziger und drei8iger Jahre.

46 C. E. NORDBERG, Atta udda, S. 126.
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Sjogren, der schwedische Européer, wurde nicht anerkannt und
blieb unverstanden. In allen vier Helden, denen man in seinem
Roman begegnet, entheroisiert der Autor die finnischen Freiwi-
ligen. Der Tabakhindler, Cissi, Janne und auch der Taugenichts
Greven sind verzweifelte AuBBenseiter der Gesellschaft, die auf der
Flucht vor dem Verderben freiwillig in den Tod gehen. Der Autor
deutet noch mehr an: dal Menschen, die das durchschnittliche
politische Denken nicht teilten, verdchtlich Aktivisten genannt
wurden. Sie allein waren jedoch in der drohenden Gefahr bereit,
etwas zu unternehmen. Sjogren selbst bewies durch seine Teil-
nahme am Krieg, daB an der Front auch Leute anderen Kalibers zu
finden waren.

Dzidra Veveris-Pehrson, der eine der besten Studien iiber
Sjogren verfaBt hat,*’ stellt gleich in der Einleitung die Frage, wie
in Sjogrens Leben das «geheimnisvolle und zentrale Problem» zu
erklidren sei: die mehr oder weniger unfreiwillige Teilnahme am
Biirgerkrieg in Spanien, in dem er verwundet wurde, und die nach-
folgende freiwillige Priasenz im Winterkrieg. Ich denke, daf3 ein
Teil der Antwort in des Autors Wesen und Lebensstil enthalten ist.
Schon mit 17 Jahren begann er durch die Welt zu streifen, unstet,
neurotisch wie seine Gestalten, den Tod verachtend, voll Lebens-
lust. In den spanischen Krieg wurde er wohl einfach einberufen, er
kampfte jedoch nicht auf der Seite der «Neurotiker», der Fran-
kisten, wie er sie nannte, sondern auf der Seite der Republikaner.
Die Niederlage war fiir ihn nicht nur eine Enttduschung, sondern
auch eine Erkenntnis und der Grund seiner freiwilligen Teilnahme
am finnischen Krieg. Wieder wollte er anders sein als die «Neuro-
tiker», doch war es offenbar sein Schicksal, dal er im schwedischen
Freiwilligenkorps gerade unter solchen landete. Das war die zweite
grof3e Enttduschung seines Lebens, die ihn in seinen spéteren lite-
rarischen Arbeiten zu einem Vertreter des Pazifismus machte. In
allen seinen Werken, in denen der Krieg das zentrale Motiv
darstellt, erscheint dieser als unsinnig, grotesk und toricht; die
Menschen sind nichts anderes als seine Opfer.

47 D. VEVERIS-PEHRSON, Tvd essder om Peder Sjogren, in: Ord och Bild 1962, Nr. 3,
S. 220-31.
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So ist es auch in «Till minne av mannen» (Zur Erinnerung an
den Mann), aus der Sammlung von vier dramatischen Dialogen,
vier Ausschnitten aus dem Leben eines Mannes, Till minne (1959,
«Zur Erinnerung»). Sein Held Schasse stirbt mit zwei Kameraden,
weil ihn sein iibergroBer Eifer wihrend des Krieges unbedacht
handeln 146t. Doch unter Sjogrens Helden findet man auch solche,
die sich nicht blindlings in den Krieg stiirzen. Sowie man in dem
Gewirr der realistischen Details etwas Greifbares und Konkretes
sucht, wie in der Einleitung zum IV. Kapitel aus dem Roman Der
Mann, der zu verschwinden versuchte, findet man es:

Vintertag, tg for krigsfrivilliga. Men ocksi for dom som ’kommit pa andra
tankar’. Tatt sitt fornuft till finga. Hallit sig undan fast de var anmailda pé
byran. P4 varje plats i kupéerna fanns det en san. (55)

Natiirlich ist auch diese Aussage zweideutig; verurteilt sie die
Menschen oder die Methoden, durch die die Menschen gewonnen
wurden — oder den moralischen Zerfall und den Egoismus der
Gesellschaft, der Nation als Ganzes? Ich befiirworte letzteres.
Wire Sjogren fiir eine Sache in den Kampf gegangen, die er nicht
fiir gerecht gehalten hatte?

Peter Nisser

Wenn wir PETER NISSER (geb. 7. 12. 1919) in die Skala, die wir bei
der Bewertung von Sjogrens Gestalten beniitzt haben, einreihen
wollen, bleibt uns nichts anderes iibrig, als ihn fiir einen «Neuro-
tiker» zu halten. Nisser war Reserveoffizier und Freiwilliger im
Winterkrieg. Priasentiert wird er meist als idealer Offizier, von
Vorgesetzten und Mannschaften geehrt, als Intellektueller, als bril-
lianter Klavierspieler, der Beethoven und Tschaikowskij liebt, als
harter Hemingway-Typ in der Literatur wie im Leben, als vielge-
reister Aristokrat und Kenner eines guten Tropfens, als leiden-
schaftlicher, sensibler Mensch. Gleich mit seinem Erstlingsroman
Blut und Schnee, den er als Zweiundzwanzigjahriger herausgab,
verbliiffte er die schwedischen Leser. Uber die Bedeutung, die
diesem Buch zugeschrieben wurde, sagt die Anzahl und Linge der
Rezensionen aus, die es damals hervorrief.

Nach einem gro3eren Zeitabstand zeigte sich aber ganz deutlich,
was bereits wihrend des Krieges klug und schlagfertig Hagar
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Olsson in ihrem Artikel Den <hdrda> ungdomen®® konstatierte: daB
auch in Nissers Schaffen «finns ndgot av samma oédkthet», wenn
auch idsthetisch besser camoufliert, daB3 auch sein Werk voll «arran-
gierter Effekte» ist. Und Hagar Olsson setzt in ihrer Studie iiber
diese Generation fort, dal «die uniibersichtliche politische Krise
und die Ideenkrise der Zeit, ihr, wie es scheint, vollkommen fremd
ist». Diesen Eindruck ruft der Roman tatsidchlich hervor. Das bloB3e
Anhiufen von entsetzlichen Details, sexuellen Erlebnissen und
Gewalttaten, verridt, dal ihr im Grunde der Kontakt mit der
Wirklichkeit und das Wissen um die Forderungen der Zeit fehite.
Es scheint, als ob alle, die den Krieg und seine Folgen ohne die
europdischen Zusammenhinge beurteilten, von einzelnen Aus-
nahmen abgesehen, neurotisch waren. Das gilt vor allem fiir die
vom Winterkrieg inspirierten Romane, allgemeiner aber auch fiir
den GroBteil der eigentlichen Bereitschaftsliteratur, fiir die «Doku-
mente» der Mobilisierten. Es scheint, als ob die allgemein giiltige,
humanitire Botschaft aus dem Schaffen der jungen Autoren
verschwunden sei.

Nissers Erstlingsroman Blod och sné (1941, «Blut und Schnee»
berichtet iiber den Winterkrieg vom Dezember 1939 bis zum Mirz
1940, so wie ihn der zentrale Held Victor Arthus, ein junger schwe-
discher Reserveoffizier, erlebt, der gleich zu Beginn der Kimpfe in
die finnische Armee eintritt. Seine Motive sind nicht idealistisch,
er ist nur seiner Studien in Uppsala miide, angewidert, und geht in
den Krieg aus Langeweile, Abenteuerlust und dem Verlangen,
seinen Lebensstil zu dndern. Er wird Zugfiihrer in einem finnisch-
schwedischen Regiment. Arthus ist durchaus als zum Teil autobio-
graphische Gestalt des Erzihlers zu verstehen. Nissers Verhalten
zu seinen Einzelpersonen und zu dem Kollektiv, in dem sie sich
bewegen, ist selektiv und {iberheblich. Keiner seiner Helden
gehort der einfachen Mannschaft an. AuBBer Victor Arthus treten
noch weitere Offizierstypen auf: der Kompaniechef Salnecke, der
hinter einem rauhen Auftreten seine Kindlichkeit und Gutmiitig-

)49

* H. OLSSON, Den <hdrda> ungdomen, in: Samtid och framtid, November 1944,
S. 54.

# Der Titel ist vermutlich einem Zitat aus E. JOHNSONs Soldatens dterkomst,S. 116
(«Detta krig dr sng och blod») entnommen.
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keit verbirgt, der Norweger Leif Braatdy, ein Beamter, dem die
Armut, aber auch offensichtlich seine Angst und Schwiche es
nicht erlauben, Berufsoffizier zu werden, Walter Turueinkoff,
«Russe» genannt, ein Traumer und Mystiker, hart aber gerecht und
besonnen, und dann noch der ungliickliche Benjamin, Gregor
Cronfeldt. Alle von Arthus’ Kameraden sind gefallen, wenn das
Buch endet; nur er {iberlebt.

Die Handlung spielt meistens auf dem Kampfplatz, zuerst bei
den Waldkidmpfen nordlich von Ladoga, spiter an der durchbro-
chenen Front in Karelien, wohin das Bataillon als Verstirkung
geschickt wurde. Nur zwei kiirzere Passagen schildern Arthus
Etappenaufenthalt und Urlaub in Helsinki, wobei er eine leiden-
schaftliche und ungestiime Liebesgeschichte mit Tanja erlebt.

Uber Lebenslauf und Schicksal der Hauptgestalt, die mit der
Jugend des Autors so manches gemeinsam hat, erfahren wir
einiges gleich in den einleitenden Passagen des Buches. Mit fiinf-
zehn Jahren stritt er sich mit den Eltern wegen seiner Kusine, kam
in eine Schule irgendwo im Stiden Schwedens, studierte Literatur,
reiste durch Europa, trat in die Offiziersschule ein und ging nach
einem Konflikt mit dem Kommandanten in die Reserve. Lange-
weile und Miidigkeit lockten ihn nach Finnland. Ein typisch neuro-
tischer Held wie bei Sjogren:

Jag kdnner mig trott och nervos [. . .] Men jag maste vara hard, jag far inte
bli sentimental. S4 fyller jag pA mera visky och 6ppnar en bok som jag haft
med mig. Det 4r Hemingway ‘A farwell to arms’. Jag maste forsoka att vara
som de Hemingwayska personer, tinker jag: oberord, cynisk, likgiltig. Men
det dr inte alltid sa litt. (75)

Eine Unmenge literarischer Vorbilder dringt sich auf. Turuein-
koff ist ein Verehrer von Ezra Pound, T. S. Eliot und Garcia Lorca.
Auch fiihrt Arthus in seinem Koffer Thomas Manns «Zauberberg»
mit sich, «[. . .] som jag ocksa haft med mig. Jag ar bergtagen hdr,
bergtagen i tristess, grdhet, angest och malande tankar». (76)

Mit einer glinzenden Beschreibung der rauhen und oft grau-
samen Kriegsrealitit, die seinem Stil Authentizitit verleiht und
den Leser durch ihre visuelle, naturalistische Genauigkeit in die
Mitte des Geschehens reilit, weill Nisser zu fesseln, z.B. bei der
Schilderung der Leichenverbrennung von Gefallenen und Erfro-
renen: «Hela graven lever, de ror sig, armar och ansikten tringer
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igenom granriset. Det bodlar, mumlar och rapar, och de dédas
indlvor och magsickar spricker sonder med dova knallar». (96)
Vom Tod wird erzdhlt, vom Tod scheint der Autor besessen zu
sein. Das ist wohl damit zu erkldren, dal} er die Kriegserlebnisse,
wie authentisch sie auch sein mogen, aus zweiter Hand hatte. In
die Kimpfe des Winterkrieges hat er nie eingegriffen, da er erst an
deren Ende in die Etappe gelangte. Am Krieg nahm er erst im
«fortsittningskriget»’® teil. Aber seine militdrischen Kenntnisse
und seine grof3e Fahigkeit, sich in die Situation einzuleben, sowie
seine Belesenheit ermoglichten es ihm, auch die Brutalitdt und
Widerwartigkeit des Krieges so wirklichkeitsgetreu und iiberzeu-
gend zu schildern, als ob er sie miterlebt hitte.

Im Unterschied zu anderen Autoren, die der direkten Polemik
und der Kritik der schwedischen Verhaltensweisen und Taten aus
dem Weg gingen, dullert sich Nisser in militdrischen Fragen klar
und deutlich. Sein politischer Standpunkt gegeniiber der Regie-
rungspolitik in der finnischen Frage ist vollkommen ablehnend
und er proklamiert ihn auch 6ffentlich im Gesprich des Erzédhlers
Victor mit dem finnischen Offizier von Kurch. Aus Kurchs Worten
konnen wir schlieBen, wie der Autor selbst dachte:

«Jag sidger ingenting om er, [. . .] ni har gjort vad hela nationen borde ha
gjort. Ni dr vird beundran och tacksamhet. Men ert land, ert drorika Sverige
héller sig undan». — «Vi ér inte fardig rustade dn», sade jag lamt., — «Ni blir
det inte heller», sade han bittert, «inte forrdn det dr for sent. D4 kanske. Ni
kommer alltid for sent. Det har ni gjort sedan 1703 [. . .] Ni har blivit senila
i ert fosterland, [...] litet gamla och dasta». — Jag satt tyst och f6rsokte
formulera ett svar, nej, ett forsvar. (193)

Aus diesem Dialog gehen in groben Ziigen die Standpunkte
hervor, die die Mehrzahl der schwedischen Offiziere und Akti-
visten in der Losung «Finlands sak dr var» einnahm, die fiir direkte
militdrische Hilfe an Finnland pladierte. Ab und zu geht aber aus
Nissers Text auch die traditionelle, schwedische Verachtung
RuBlands hervor, jene — als Reminiszenz aus der Vergangenheit —
mit Furcht und dem Gefiihl der Bedrohtheit verbundene Verach-
tung. Die russischen Offiziere betrachtet er jedoch als seines-
gleichen, hilt sie fiir standesgemil, wihrend er die ungliickliche,

50 ygl. die Rezension von AKE RUNNQUIST in: BLM, 1954, S. 480.
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stumpfe Masse der einfachen Soldaten verachtet. Sein Held kann
sich mit dem gefangenen russischen Offizier franzosisch iiber Paris
unterhalten, aber fiir die leidenden und in den Tod getriebenen
«Muschiks» hat er kein Verstindnis. Das ist fiir ihn blo3 eine
stupide, langsame und von ihren Kommandeuren auf die Schlacht-
bank gejagte Masse. Nisser sieht, voreingenommen und einseitig,
nur den «schwarzen» russischen Terror gegen die «weille»
finnische Tapferkeit, aber es ist sein Verdienst, dal3 er originell
und gefiihlvoll in seinen Biichern lebendig werden lieB3, was der
schwedische Leser bis dahin nur aus unpersonlichen Zeitungsarti-
keln und Rundfunknachrichten hatte erfahren konnen. Erschiit-
ternd ist z.B. die Schilderung von der Bombardierung der Zivilbe-
volkerung von Helsinki, wo Victor sein kurzes Liebesabenteuer
erlebt.

In Nissers Darstellung steckt jedoch auch eine betrichtliche
Dosis tendenzioser Kriegsromantik, die aus seiner konservativen
politischen Haltung, der iibertriecbenen Heroisierung der tapferen
finnischen Soldaten und der unproportionierten Herabsetzung der
Qualitdten der russischen Infanterie hervorgeht, mit der die
schnellen finnischen Skispihtrupps — in seiner Uberlieferung —
Katze und Maus spielen. Manchmal hat es den Anschein, als ob
auf finnischer Seite alle hoheren Michte stiinden, als ob die
Kriegsgotter nur den tapferen finnischen Verteidigern der Freiheit
gutgesinnt seien. Frost und Kilte ldhmen den Feind — doch sie
sind das Element der Finnen. Die Offiziersmoral dominiert und ist
in dem ganzen Buch, in jeder Szene anwesend. Nur die Sterne auf
den Epauletten zdhlen. Die Gestalten werden zu sentimental-
brutalen Kriegern, die am Tage mit Wonne téten und in der Nacht
bei klassischer Musik, bei Kognak und Whisky Trinen der Reue
vergieBen. Der «harte Stil», von dem nur das «Flittergold» der
Worte und das Staccato der Sitze iibrigbleiben, dient eher der
Verherrlichung der Gewalt als ihrer Entglorifizierung.

Die «Hirte» des Krieges wird hier nur oberflachlich gesehen, ist
eine bloBe, wenn auch leidenschaftlich priasentierte Manier. Sie
dient vor allem der emotionalen Attacke auf die Gefiihle des
Lesers, weniger der Idee der Humanitat.

Womit ist aber der unglaubliche Erfolg eines erst zweiundzwan-
zigjihrigen Autors und seines Erstlingswerks im Jahre seiner
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Publikation zu erkliren? Anders Ehnmark’' rechnet ihn dem
damaligen literarischen Geschmack zu und der Tatsache, dal3 die
Kritiker einen neuen Genius ehrten, den sie als Reprisentanten
einer neuen Generation und neuer Erfahrungen betrachteten.
Kritiken und Besprechungen miissen aber nicht immer entschei-
dend sein.

Meines Erachtens hat Nisser, ob nun formal perfekt oder mit
Unzulidnglichkeiten, in seinem Buch das festgehalten, wonach sich
der von gleichformigen Parolen eingeschléferte und von der Regie-
rungspropaganda gelangweilte Biirger und Leser sehnte. Per Olov
Enquist sieht es in seinem Aufsatz dhnlich: «. . .] minga kritiker
skrev uppenbarligen lika mycket for Finlands sak som for
Nissers».’? Und Nisser bot in seinem Roman Blut und Schnee
wirkliches Heldentum statt Bedachtsamkeit und Vorsicht an, Blut
statt Ersatzkaffee, Schnee und Frost statt einer halbgeheizten
biirgerlichen Wohnung.

Es ist zu beachten, daB3 die damaligen Rezensenten an Nisser
nicht mit so vielen Vorbehalten und Kritiken herantraten wie seine
spiteren Beurteiler. Fiir den erfahrenen Carl-Erik af Geijerstam®?
ist Blut und Schnee «det slutna och genomarbetade konstverket», in
dem wir zwar einem jungen kiinstlerischen Talent, aber zugleich
auch einem «reifen und klar arbeitenden kiinstlerischen Geist»
begegnen. Das alles wird im Buch mit «wahrer und erhabener
Leidenschaft» festgehalten.

An Blut und Schnee kniipft Nissers ndchster Roman Hunger
(1942) an. Von den Gestalten des ersten Buches tritt Victor Arthus
auch hier auf. Hinzu kommen zwei weitere Neurotiker, Ekman
und Robinetz. Alle drei zusammen bilden etwas wie eine vom
Tode gezeichnete und dem Tode huldigende Bruderschaft. Alle
drei sind «Aristokraten», unstete, verzweifelte Seelen, die ihr
Leben in wilden Trinkgelagen und Liebesabenteuern militarischen
Zuschnitts genieBen und vergeuden. Eine Verbindung zum
zweiten finnischen Krieg besteht darin, dal zwei der Helden,

51 A. EHNMARK, 40-talsforfattare. Peter Nissers Blod och sné — den bortglomda
hardkoktheten, S. 239.

2 P. O. ENquisT, Nisser och plagiatfragan, in: Ord och Bild, 1963, S. 76.

53 C.-E. AF GELJERSTAM, in: BLM, 1941, S. 654.
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Arthus und Robinetz, aus der Leere ihres Lebens wieder in den
Krieg ziehen, «um in ihm wiirdevoll zu sterben » — wenn sie schon
nicht wiirdevoll leben koénnen. Es ist verwunderlich, dal weder
Artur Lundkvist*® noch andere Rezensenten diese aristokratische
Dekadenz, die an gewisse reaktionidre Richtungen der Burschen-
schafter und die Ausweglosigkeit des fin de siécle erinnert, {iber-
haupt nicht kritisch in Erwiagung zogen.

Auf diese Art und Weise ist das Buch jedoch fiir gewisse schwe-
dische Gesellschaftskreise charakteristisch und bringt die Leere
und Ziellosigkeit der Stimmungen im neutralisierten Schweden
der Kriegsjahre gut zum Ausdruck, in denen Langeweile und
Selbstvernichtungstrieb die Grundkomponenten bildeten. Die
Flucht in den Krieg, in den Tod oder in betdubende Orgien sind
der einzige Ausweg.

Gedampfter gestimmt ist Nissers Roman Bdj knd i soluppgdngen
(1943, «Knie nieder bei Sonnenaufgang»), dafiir wird in ihm aber
noch mehr das Mystische und die gespenstische Friedhofsro-
mantik betont — ein typisches «escape»-Produkt der Zeit.

Das gleiche kann man von Nissers letztem Kriegsroman, De for-
svunna (1945, «Die Verschollenen») jedoch nicht sagen. Die
Geschichte des Osterreichischen Offiziers Paul von Taxis gehort
genau in die Kategorie der konstruierten, kaschierten Kriegsro-
mane von der Art wie Bergstroms Ferne liegt der Rand des Meeres.

Die zentrale Gestalt, oder wenn man will, die Leiche, auf die sich
die Handlung konzentriert, ist wiederum ein exemplarisches
Beispiel jenes «edlen» Todes- und Selbstvernichtungskultes, der
sich durch alle Romane Nissers mit immer tiefer sinkendem litera-
rischem Niveau zieht und allmihlich zum Klischee wird. Dieses
Buch besteht aus konstruierten, naiven Traumvorstellungen von
Soldatentreue, vom Zauber der PersoOnlichkeit des geliebten
Kommandanten, und dem sich daraus ergebenden militarischen
Gebot, seine Leiche um jeden Preis in Heimaterde zu begraben.

Die Verschollenen ist eine Phantasmagorie: Soldatentreue bis
libers Grab hinaus. Soldaten, am unsinnigen Krieg verzweifelt,
benehmen sich wie Dienstmiddchen in einem Kitschroman. Aus
Liebe zu ihrem guten Leutnant, der natiirlich aus einem alten

3 A. LUNDKVIST, in: BLM, 1942, S. 732-5.



84

Aristokratengeschlecht stammt, das schon viele Krieger hervorge-
bracht hat, schleppen die braven Soldaten wie stumpfe Zugtiere
die sterblichen Uberreste ihres Kommandanten in einem selbstge-
zimmerten, unformigen Sarg Hunderte von Kilometern durch das
feindliche Hinterland, bloB um ihn in geweihter Heimaterde zu
bestatten. Das ist eine der Erzdhlebenen, auf der man dem jungen
Benjamin Schiister, dem Musiker Rudl und dem grobschlichtigen
Landarbeiter Pog begegnet, dem Rest der 0Osterreichischen
Kompanie des guten Leutnants. Von Anfang an verbindet sie
nichts anderes als die Unlust am Krieg, in den sie gejagt wurden.
Auf der zweiten Erzihlebene erscheinen immer wieder Retrospek-
tiven aus Taxis’ Vergangenheit, die vom Studium der Architektur
und einer groBlen, fast melodramatisch-operettenhaften Liebe zu
Christiane Waldbroéhl erfiillt war.

Die Gefiihle des Lesers werden durch billige Sentimentalitdten,
dimonische — fast ein Schliisselwort des Buches — Barbarei und
Sadismen gereizt. «Ddmonische Krifte» allerdings scheinen es
gewesen zu sein, die den Autor zur Schilderung von Szenen
bewegt haben, wie z.B. Benjamins Tod in der Latrine, wo eine
Bande von Slowaken und Rumaéinen, die ein russischer Leutnant
befehligt, den Verwundeten eingesperrt hatte:

Annu nigra sekunder var hans ansikte ovanfér den bubblande ytan. Sen
sjonk han snabbt och blev borta. Slovaken fyrade av en ddnande fjirt. Han

ska vél ha lite salut for helvete [. . .]. Om vi skulle ta och ge honom lite
farskt [. . .] Han kan ju bli sugen dirnere pa botten! (249)

Wihrend der getreue Pog geriihrt die Gestalten des toten Leut-
nants und Benjamins aus Lehmerde macht, um sie wiirdig
begraben zu konnen, da die echten Leichen im Sumpf und in der
Latrine verschwunden sind, erzihlt der Ungar Sandor ruhig eine
andere gepfefferte Geschichte: «Jag fyllde honom med bly, hela
magen full, han 1ag dér [. . .] och jag satte klackarna i ansiktet pa
honom, jag krasade sonder det [. . .]». (70) Selbst ein so feiner und
gebildeter Charakter wie Christianes Vater, der Professor fiir
Naturwissenschaften, denkt so iiber den Krieg: «Krig, sdger han, ja
ménniskorna for alltid krig. Lat dem gora det, det kanske &r deras
naturliga form for liv». (50)

Schon beim Erscheinen des Buches hielt Knut Jaensson es fiir
notwendig, in seiner Rezension den Autor zu mahnen, wie sich die
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Dinge wirklich verhielten. «Jag undrar om inte de svenska forfat-
tarna gor klokt i att avsta fran att i sin fantasi forsoka overtrumfa de
erfarenheter som otaliga minniskor pd kontinenten har fatt betala
s dyrt [. . .Jp».»

Dennoch scheint von Taxis das genaue Abbild seines Autors zu
sein, fiir den der Krieg wie ein reinigendes, gottliches Bad ist, das
ihm die Ordnung der Dinge klarlegen soll: «Kanske jag kommer till
klarhet dérute [...] dar allt 4r koncentrerat i en brannpunkt.
Kanske allting dr lattare dar. (47f)

Den Osterreicher von Taxis wihlte Nisser wohl, weil er sich nur
mit ihm zu jener Soldatentradition bekennen konnte, die vor
seinen Augen gerade auf dem Miillhaufen der Geschichte landete,
ohne in den Verdacht zu geraten, ein Bewunderer des PreuBBen-
tums zu sein. Unter diesem Gesichtspunkt konnen wir sein Buch
als letzte Apotheose des Krieges, des romantisierten Soldatentums
und des Artistokratismus in der schwedischen Literatur
betrachten.

Uber Blut und Schnee konnte Lars-Olof Franzén noch schreiben:
Nissers Buch «var politiskt totalt oskuldsfull och den oskuldsfull-
heten delade den med en utbredd svensk opinion».’® Uber Die
Verschollenen kann dasselbe nicht mehr gesagt werden. Wo
Hemingway und die amerikanische Schule durch harten Stil zur
Humanitit mahnten, gebraucht Nisser dieselbe Methode zur
Verherrlichung der entgegengesetzten, unmenschlichen Werte.

Wiking Jerk

Eine ganz auBBergewOhnliche Erscheinung stellt im schwedischen
Schrifttum der Kriegsjahre das Buch von WIKING JERK Ragnarck
dar (1946, «<Endkampf um Berlin», hrsg. in Buenos Aires 1947). In
den literaturgeschichtlichen Annalen wird das Werk dieses Unter-
scharfiihrers der Waffen-SS nirgendwo erwahnt, nur ab und zu tritt
es in historischen Studien auf, die sich mit der Rolle der SS
beschiftigen, und wird als Dokument und Beweis fiir blinde Indok-
trination und verfehlte Soldatentreue angefiihrt. Sicher war es das

3% K. JAENSSON, in: BLM, 1945, S. 905.
56 L.-O. FRANZEN, 40-talsforfatiare. 40-tales prosa, S. 55.



86

erste Memoirenbuch eines SS-Mannes, das nach dem Krieg in
Europa geschrieben wurde.

Uber den Autor ist nicht viel bekannt, im Grunde nur das, was er
selbst in seinem Buch iiber sich aussagt. Jerk hat bereits 1939 in
Finnland gekdmpft. Weiter wissen wir, seiner eigenen Aussage
zufolge, daBl er in der Waffen-SS und zwar in den Divisionen
«Viking» und «Nordland» drei Jahre an der Ostfront gedient hat.
Doch die Personalien des Verfassers sind nicht so wichtig, da es
sich in diesem Fall um keine schopferische Individualitit handelt,
die imstande wire, zu reflektieren und Konsequenzen aus dem
Material zu ziehen, sondern um ein Produkt des Herdendenkens,
das durch eine effektive Indoktrinationsmaschinerie geformt
worden war.

Obwohl das Buch in der Ich-Form geschrieben ist, erfahrt man
vom «Ich» des Verfassers nicht viel. Die Meinungsgleichschaltung
ist hier mehr als konsequent durchgefiihrt. Anstelle des indivi-
duellen Denkens tritt das Gruppendenken oder besser gesagt, eine
Gruppenweltvorstellung, die alle individuellen Werte verdriangt.
Wiking Jerk (wenn er iiberhaupt so hei3t) spricht nicht fiir sich
selbst, sondern nur als Sprachrohr einer entmenschten Clique, die
ihr eigenes Denken durch eine «Synthese aus brennendem
Glauben und fester Uberzeugung» (5) ersetzt hat. Der brennende
Glaube und die feste Uberzeugung entsprechen haargenau dem
«Weltbild» der Waffen-SS, das den Jungen im Ausbildungslager
Tolz eingepaukt wurde, auch wenn es bei Jerk durch spezifische
Komponenten des schwedischen Nazismus angereichert ist, vor
allem durch die historisch bedingte HaBlangst vor Ruf3land.

Das Buch schildert die Endphase und den Zusammenbruch
einer wahnsinnigen Staatsidee, der auch Tausende von Skandina-
viern gedient haben. Sie waren die «Auserkorenen», die diese
Staatsidee verwirklichen und spiter genieBen sollten.

Gerade die nicht besonders glorreiche Endphase machte der
Verfasser zu seinem Objekt. Man erwartet etwas ganz anderes als
die Schilderung des Verfalls einer Epoche, die der Autor auf diese
Weise fiir die Nachkommen retten mochte. Er prisentiert die
Handlung als eine Art mahnenden Nekrolog, einen heldenhaften
Epilog, der das retten soll, was noch zu retten ist und der — wie es
in seinem Vorwort lautet — die noch «Blinden und Tauben» zum
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Sehen und Horen bringen will. Er wendet sich mit diesem Buch
«an jeden gegen den Bolschewismus kampfbereiten Schweden»
mit einer letzten Mahnung. (5)

Dazu bendtigt er 17 Kapitel, in denen er ausschlieBlich iiber die
katastrophalen Niederlagen der deutschen Kriegsmacht berichtet
mit dem einzigen Ziel, das Unmdgliche, fiir ihn jedoch einzig
Annehmbare, zu beweisen, daB seine Sache gerecht und historisch
vertretbar war, wihrend fiir den Feind das Gegenteil zu gelten
habe. Jerks Weg fiihrt aus Kurland, aus der vernichtenden Umzin-
gelung bei Bunkasch in den ersten Januartagen 1945, nach stin-
digem Riickzug bis in die Stralen des vollig zerbombten Berlin der
Kapitulationstage. Sein politisches Credo, das sich wie ein roter
Faden durch das ganze Buch zieht, lautet: es sind nicht die
Soldaten und auch nicht die Nazis, die die Katastrophe verursacht
haben, sondern allein die Westméichte sind dafiir verantwortlich.
Nur sie tragen die Schuld an allem Elend. (37) In einem Abschnitt
des Kapitels «Die Oderfront», wo er mit ungewohnlicher Hingabe
den Besuch des Chefs des Armeekorps, Gruppenfithrer Felix
Steiner, schildert, zeigt sich ganz klar die hiindische Ergebenheit,
zu der Jerk und seine Kameraden erzogen wurden. Gerade dieser
Felix Steiner, der «unerhort hart und fordernd wary, stellt fiir Jerk
und die Seinen das Gotzenbild dar, das sie anbeteten. Nur Steiner,
als einziger in der Welt, wullte, wie die Dinge standen. Nur die
abendlandischen Voélker trugen die Schuld daran, dal Europa den
«Dschingis-Khan und Attila-Horden» ausgeliefert wurde. «Anstatt
dem neuen Hunnensturm mit gesammelten Kriften entgegenzu-
treten, verzettelten sie die Kriifte in gegenseitigem Kampf». (77)°7

Das Buch ist ein Zeitdokument ohnegleichen, nicht zuletzt wohl
auch deshalb, weil Jerk es ohne viel zu iiberlegen, gleich nach der
gliicklichen und wenig heldenhaften Flucht zuriick nach
Schweden niedergeschrieben hat. Da ist nichts aufpoliert, nichts
retuschiert worden. Es ist eine schmerzliche Denkschrift fiir seine
gefallenen Kameraden, doch ohne die geringste Spur von Mitleid

" Vgl. GERALD REITLINGER, The SS. The Alibi of a Nation, London 1956. Der
Verfasser fiihrt an, dall die Schulung der SS in dem Ausbildungslager in Bad
Tolz schon 1943 eine Linie des gemeinsamen Kampfes aller westlichen Nationen
gegen den Bolschewismus vorzeichnete.
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mit den erschossenen Gegnern oder Zivilisten, ein Zeugnis irratio-
nalen Denkens, das alle menschlichen Werte, auch die der abend-
lindischen Menschenwiirde verleugnet hat. Diese geradlinige,
unverschleierte Brutalitit ist es, die Jerks Text fast infernalische
Dimensionen verleiht. Er bietet uns etwas ganz Unbekanntes, das
den Eindruck erweckt, als handle es sich um die Beichte eines
Morders und zugleich auch des Ermordeten. Er spricht von einer
«neuen Moral» — und ist dabei bis in die Tiefe seiner Unseele
unmoralisch und barbarisch, ein Erzihler, der dreist aufrichtig ist,
ein Berufssoldat, der sich dem Gesetz des Totens verschwor, ein
Widersacher der abendlidndischen Humanitét, die er bezeichnen-
derweise retten will.

Auch Jerk gehort der von Angst und Miidigkeit geplagten Gene-
ration der vierziger Jahre an, jedoch auf der anderen Seite der
Barrikade. Seine Miidigkeit deutet er als «heldenhaft», er repriasen-
tiert, nur scheinbar objektiv, die «hirteste», in Sprache und Stil
unmenschlichste literarische Schule der Welt.

Auffallend ist die Tatsache, daBl der Verfasser bewult ver-
schweigt, was nicht in das Konzept seiner Apologie palit. So
wird nie die bedingungslose Kapitulation, nie Hitlers Selbstmord
erwihnt, auch vom Verhalten seines Idols Steiner ist nirgends die
Rede. (Steiner fiihrte seine Einheiten auf dem kiirzesten Wege in
britische Gefangenschaft.’®) Ebenso charakteristisch ist auch, da3
er die offentliche Meinung der Nachkriegstage in dem Sinne re-
spektiert, daf er die Namen seiner iiberlebenden Kampfbriider nur
mit Initialen angibt, also doch wuBte, daB3 es nicht gerade bewun-
derswert war, der SS anzugehoren. (Bekannt ist, dall die ehema-
ligen SS-Leute in Schweden nie strafrechtlich verfolgt wurden.*?)

Jerks Endkampf um Berlin ist ein sehr geschickt geschriebenes
Buch, das zweierlei Ziele anstrebt: die Angehorigen der germa-
nischen Waffen-SS in den Augen der schwedischen Offentlichkeit

5% Ebenda, S. 158.

% Dazu siehe den Artikel von Torgny Segerstedt in GHT vom 23. Juli 1943, wo er
der Regierung die Frage stellt, wie es moglich sei, dal nicht einmal die Frei-
willigen der Waffen-SS, die auch als Deserteure zu betrachten sind, zur Ver-
antwortung gezogen werden. Vgl. auch A. POSSE, /ftskilligt kan nu sdgas, S. 204,
wo sie Uber die Bereitwilligkeit von Oberbefehlshaber Thornell, schwedische
Offiziere fuir die Waffen-SS freizustellen, schreibt.
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reinzuwaschen und gleichzeitig auch ihre Ideologie zu verherr-
lichen und — im Hinblick auf die Zukunft — als die einzig richtige
darzustellen. Wie bei Nisser, so auch bei Jerk, und hier auf eine
noch eklatantere Weise, durchdringt die Ideologie den objektiv
sein sollenden Stil und die harte Methode. Kalt und ungeriihrt
kommentiert er den Tod von einigen franzodsischen Arbeiterinnen:
«Ein Trichter im Pflaster, rundherum einige schliipfrige Blutfetzen
— das war alles, was Ubrigblieb!» (133), wahrend das Getose der
eigenen Artillerie ihn in einen Freudentaumel versetzt.

Auch dieses Buch gehort, wenn auch nur am Rande, zur schwe-
dischen Literatur. Jedenfalls widerspiegelt es einen Bruchteil der
schwedischen Realitit.

Sven Bergstrom

Eine Art Aufgull eines Okkupationsromans ist die romantische
Liebesgeschichte Fjdrran dr havets rand (1944, «Ferne liegt der
Rand des Meeres»), das Erstlingswerk von SVEN BERGSTROM (geb.
14. 6. 1920). Aber im Unterschied zu Marika Stiernstedt oder Bertil
Malmberg konzentriert Bergstrom seine Aufmerksamkeit mehr
auf die Okkupanten als auf die Okkupierten. Die Handlung spielt
in Griechenland und zwar zu dem Zeitpunkt, zu dem das deutsche
Heer den sich als unfihig erweisenden Italienern zu Hilfe kommt.
Von Anbeginn ist das Schema, nach dem der Autor arbeitet, klar
und deutlich zu durchschauen. Den Kampf zwischen den
Deutschen und den Griechen, der als Kulisse dient, betrachtet er
als den ZusammenstoB zweier schematisierter menschlicher
Typen: militdrischen Robotern einerseits und begeisterten, frei-
heitlich gesinnten Patrioten andererseits.

Dieses politische Gesamtbild dient jedoch nur als Rahmen fiir
eine tragische und bisweilen sentimentale Liebesgeschichte
zwischen dem jungen deutschen Leutnant Heinrich Schoéppfer
und einer griechischen Sprachstudentin. Als drittes, nebenséch-
liches Spannungselement bringt der Autor den Gegensatz
zwischen der deutschen militdrischen «Tiichtigkeit» und der italie-
nischen «Leichtfertigkeit».

Der Konflikt verlduft folgendermalBlen: Nach einem zufilligen
ZusammenstoB mit den griechischen Patrioten, die Schoppfer
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betrunken machen, betduben und ihm den Revolver abnehmen,
rettet ihn ein unbekanntes griechisches Médchen. Sie bringt ihn in
ihre Wohnung und pflegt ihn. Zwischen den beiden jungen, gebil-
deten Menschen entflammt eine grofle Liebe, die wihrend eines
gemeinsamen Aufenthalts auf einer Kykladen-Insel noch wichst.
Aber so sehr sie sich physisch zueinander hingezogen fiihlen,
stoBen sie sich geistig ab und in langen politischen Diskussionen
steigern sie sich masochistisch in eine Art HaBlliebe hinein. Nach
der Riickkehr nach Athen droht sich ihr Verhiltnis abzukiihlen,
weil ihre Liebe nach stindigem Zusammensein verlangt; Schépp-
fer, der sich schon fast entschieden hatte, zu desertieren, findet
zum Schluf3 nicht geniigend Kraft, aus dem Soldatenstereotyp der
Pflichterfiillung und Vaterlandstreue auszubrechen. Hier konnte
der Roman von Liebe und Hal3 zweier junger Menschen enden.

Aber der Autor, den Anspriichen der Zeit und den literarischen
Vorbildern getreu, mull noch die Grausamkeit und Brutalitit des
Krieges festhalten und macht aus der Liebesgeschichte eine
dramatische, menschliche Tragodie. Schoppfers Freundin erwiirgt
einen betrunkenen italienischen Offizier, der sie in Anwesenheit
seines deutschen Kumpans vergewaltigen und erschieBen wollte.
Das Midchen wird von einem italienischen Militdrgericht zum
Tode verurteilt und Schéppfer wird, zur Strafe, zum Befehlshaber
des Hinrichtungskommandos bestimmt. Der Leutnant ist aber
nicht imstande, den Befehl durchzufiihren. Als getreuer, echt
deutscher Schema-Offizier rettet er theatralisch seine Ehre, indem
er sich selbst erschieBt.

Obenhin betrachtet wirkt der Roman wie ein virtuos kompo-
niertes Tonstiick, wie ein perfekter Filmstreifen mit fabelhaften
Landschaftsaufnahmen und Regieeinfillen. Dies alles ist aber nur
der duBere, auf die Verbliiffung der Leser abgestimmte Effekt.
Gestaltung und Inhalt befinden sich in stindigem Konflikt,
erwecken langsam Mifltrauen und lassen den Roman nicht mehr
als wahrhaftes und iiberzeugendes Kunstwerk erscheinen. Fiir die
ins Auge fallende «Literarizitdt» spricht natiirlich auch manches
andere. Fiir den Autor war es wohl notwendig, zu einem so
entfernten Milieu zu greifen,® zu dem er keine andere Beziehung

8 H. OrssoN nennt es in ihrer Studie Den <hdrda> ungdomen (Samtid och Framtid,
1944, S. 54) «Pappers-Grekland».
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hatte als die, daB es zum Titel paBte, der ein Zitat ist aus Lund-
kvists Gedicht «Fjdrran dr havets rand / bla som en oskriven rad».
Auffillig sind auch die konventionellen Soldatentypen, so wie wir
sie aus einer Flut von verschiedenen billigen Kriegsromanen
kennen. Auch der Hauptheld, Schoppfer, ist einer von ihnen:
gebildet, ein biBchen kleinbiirgerlich, als Offizier verblendet.
Neben ihm agieren noch eine ganze Reihe Soldatenfiguren, wie
der brutale Leutnant Vogt und der senile Hauptmann Hoffer.
Genauso schematisch und oberfldchlich wirken auch die «Erinne-
rungsgestalten» von Schoppfers ehemaligen Freundinnen, der
«deutsch-kalten», von Pflichten deformierten Geliebten Hilda und
der Kinderliebe Erna. Den Mangel an tatsidchlich Erlebtem lassen
auch viele durchsichtige literarische Einfliisse®' erkennen, so von
D. H. Lawrence in der sexuellen Sphire, von Artur Lundkvist mit
seinem Vitalismus, wihrend die amerikanische Schule in einer
brutalen, fast an Naturalismus grenzenden Offenheit durch-
scheint; an duBBeren Einfliissen und Impulsen gibt es mehr, als dem
Werk zutraglich ist.

Die eigentliche Botschaft des Romans, wenn dem Autor iiber-
haupt an einer Botschaft gelegen war, ist in einer Flut von AuBer-
lichkeiten versunken. Zu dhnlichen Schliissen kommt auch Erik
Lindegren in der Rezension aus dem Jahre 1944%” und in der
Studie in Den unga parnassen.®® Bergstrom folgte einfach den
FuBstapfen seines Lehrers Lundkvist, der ihm den Rat erteilt hatte,
daB die Literatur keine direkte politische Funktion erfiillen solle.
Dieses Ziel hat Bergstrom sicher erreicht. Von dem neutralen,
isolierten Schweden war die Wirklichkeit, die er beschreiben woll-

8! Ebenda: «. .. ett uppkok pd mycken smilt och halvforstadd litteratur av olika
méirken».

%2 E. LINDEGREN, in: BLM, 1942, S. 706.

3 Den unga parnassen, S. 45: «And4 kan man siga att han i sina bada férsta bécker
har satt sin lit till att dynamisk intensitet och psykologisk instinkt och fantasi
ska ersitta bristen pa avklarnad erfarenhet och en fast intellektuell punkt».

% A. LUNDKVIST, Dikten och tiden, in: BLM, 1941, S. 442: «Diktaren torde i de
flesta fall inte kunna som diktare aktivt delta i sin samtids politiska strider, vilket
man dock stindigt fordrar av honom . . . De dagsaktuella striderna ar for kort-
siktiga och patringande for diktaren som diktare, som skapare mdste kanske
forfattaren tillerkidnnas ritten att till en viss grad stélla sig utanfor verkligheten,
oberoende och oansvarig».
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te, weit entfernt. Seine Triebkraft war einzig und allein, etwas lite-
rarisch Hartes, Schockierendes, Mannhaftes, Kriegerisches zu
schaffen — das Ergebnis war die theatralisch-sentimentale Nach-
ahmung eines Kriegsromans vor den Kulissen Griechenlands.

Thorsten Jonsson

Auf einen ganz anderen Kriegsschauplatz versetzte der New
Yorker Korrespondent von Dagens Nyheter, THORSTEN JONSSON
(25. 4. 1910-7. 8. 1950) in seinem einzigen, gewissermafBen kollek-
tiven Roman Konvoj (1947) seine Helden. Er tat es jedoch mit ganz
anderen Mitteln und stellte sich andere Ziele als die Verfasser, die
hiufig als seine Schiiler bezeichnet werden. Vielleicht war er fihig,
auch im Schatten der grolen Dunkelheit, die die Welt heimge-
sucht hatte, im Menschen noch immer die Humanitit und Wiirde
zu suchen, die aus dem Leben verschwunden zu sein schienen.
Geben wir ihm jedenfalls nicht die Verantwortung dafiir, da3 er mit
seinen Novellen und kongenialen Ubersetzungen Steinbecks und
Hemingways und dem Essay Sex amerikaner (1942, «Sechs Ameri-
kaner») seine jiingeren und weltfremden Nachfolger zu Werken
verfiihrte, die in der Literatur der vierziger Jahre zu den beriich-
tigen «hardkokta» gehorten! Die Jungen haben von ihm meistens
nichts anderes iibernommen als Form und Stil; die Ideen und die
«Ideologie» der Neurose und Angst waren ihr eigener Beitrag.
Konvoi ist die Geschichte der Passagiere und der Besatzung des
Schiffes S/S Barama, das in der zweiten Hilfte des Krieges mit
weiteren siebzig Schiffen von Cardiff nach Halifax in Kanada auf
dem Weg ist. Die zentrale Figur ist der Erzihler, der Pole Antoni
Borowski aus der Kabine Nr. 8, der uns wahrend drei spannender
Wochen auf der Schiffsreise begleitet. Doch der Autor mifbraucht
die gebotenen dramatischen Umstinde nicht, sondern schreibt nur
liber das, was er selbst erlebt hat. Trotzdem erzielt er in seiner
Geschichte eine iliberzeugende Spannung mit Hilfe von Dialogen
und Gedanken der einzelnen Passagiere, die eine Art Querschnitt
durch das kimpfende alliierte Europa darstellen. Das Schiff ist ein
idealer, geschlossener Raum, der Menschen verschiedenster
Ansichten und Haltungen im Kollektiv einander ndherbringt und
durch das gemeinsame Erleben und die Gefahr verbindet.
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FEinen recht disteren Teil des Romans verkorpert Antoni
Borowski, in dem der Autor das tragische Schicksal des polnischen
Volkes und eines groBen Teiles des vom Krieg heimgesuchten
Osteuropa abbildet und in dessen Leere und Ziellosigkeit er die
weitere tragische Entwicklung des Geschehens antizipiert. Die
dunkle Seite wird noch durch das Schicksal der Leute aus der
leeren Kabine Nr. 14 unterstrichen, die fiir zwei jlidische Emi-
granten aus Polen, das Ehepaar Goldmann, bestimmt gewesen war.
Sie waren jedoch, nach einer dramatischen und gliicklich iiberstan-
denen Flucht in die Freiheit, am Tag vor ihrer Abreise mit der
S/S Barama bei einem Bombenangriff auf London ums Leben
gekommen. Auch die Gestalt der Dame in Schwarz, Mrs. Florence
Deacon, die gegen Ende der Fahrt wegen Spionageverdacht
verhaftet wird, was offensichtlich der Mann im graubraunen
Anzug aus der Kabine Nr. 13, ein Secret-Service-Mann, veranlaBte,
betont den tragischen Moment. Das alles sind Menschen, die der
Krieg mit dem Kainsmal gebrandmarkt hat, wihrend die anderen
ihn mehr oder weniger gliicklich iiberstehen.

In frohlicheren Farben sind dann die Portrits fast aller {ibrigen
Reisenden gehalten, unter denen zwei Diplomatenfamilien domi-
nieren. Die ironisch solide, wiirdevolle, kleinbiirgerlich sparsame
und #dngstliche Familie des neutralen Schweizers Ernst Hohen-
leben in Nr. 6 und die humorvolle, stark karikierte Gestalt des
naiven und fanatischen kommunistischen Diplomaten Lew Grego-
riewitsch Jevrin mit seiner stindig strickenden Frau Evdokija aus
der Nr. 3. Satirisch melodramatisch sind zwei franzésische Mari-
neoffiziere aus der Kabine 11, Armand und Claude, gezeichnet, die
von kdmpferischem Enthusiasmus und dem patriotischen Willen
erfiillt sind, die verdorbene Reputation der franzésischen Republik
zu bessern. Thnen nahe steht der pathetische franzosische Dichter
aus Nr. 2, Jean Barel, der nach Amerika fihrt, um in die franzo-
sische Luftwaffe einzutreten. Obwohl er sich i{berhaupt nicht
danach sehnt, im Kampf zu fallen, mochte er von den anderen fiir
seine Entscheidung gern hoch eingeschitzt werden. Physisch und
geistig robust wird der optimistische Amerikaner Joseph Ezra,
Banana Joe genannt, aus Nr. 5 geschildert. Dann gibt es noch zwei
sorglose englische Méadchen, Mary und Ann, in Nr. 10, die auf ein
Inserat des englischen Botschaftssekretirs hin nach Amerika
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fahren, um ihm einen echten englischen «pie» zuzubereiten, der
ihm in der Fremde fehlt. Die Nr. 11 bewohnt eine irische Journa-
listin, Catharine McLaughlin, die sich leidenschaftlich in Borowski
verliebt. Unter den iibrigen Figuren weckt noch der stindig trin-
kende Doktor Halwich Interesse, der ununterbrochen wartet,
wann das «Schiff der Langeweile» endlich untergehen wird. Ganz
dhnlich, doch auch wieder anders «englisch» ist der energische,
typische Marinesoldat, Kapitin Donovan, der die traditionelle
Tapferkeit und Standhaftigkeit John Bulls repriasentiert, und
endlich ist da der Erdolhindler aus Texas, Junius M. Smith, der in
echt amerikanischer Selbstbewunderung davon iiberzeugt ist, dal
Texas das gelobte Land sei. Der flanellgekleidete und etwas lacher-
lich gemachte Ted Bringley verkorpert die selbstzufriedene
britische Aristokratie.

Wenn man Jonssons Konvoi mit anderen Kriegsromanen schwe-
discher Provenienz vergleicht, frappieren auf den ersten Blick
seine Gedidmpftheit, seine Unlust zu starken Worten und
drastischen Szenen, seine Objektivitit und zugleich ungewohn-
liche Authentizitdt und Glaubwiirdigkeit, eine nahezu «englische»
Version des Krieges als notwendiges Ubel, das nicht dramatisiert
und heroisiert, sondern liberwunden werden muf. Er ist absolut
unsentimental, mandvriert nicht mit billigen Effekten und spielt
nicht auf den Saiten der «nicht abgehirteten» schwedischen
Gefiihle. Und trotz alledem ist Konvoi voll von schicksalhafter
Tragik, deren Triager nicht nur Borowski ist. Er hat in den Leiden
des Krieges so manches eingebiilt, was den Menschen zum
Menschen macht, hat Freunde, den Glauben an die Menschen-
wiirde, die Hoffnung auf die Zukunft und die Existenz seines
Volkes verloren. Er hat mit eigenen Augen die Konzentrations-
lager gesehen, er ahnt, was nach dem «siegreichen» Krieg in Polen
kommen wird, aber er lebt immer noch; den Goldmanns z.B.
erging es noch schlimmer. Eine andere tragische Figur ist auch Dr.
Halwich, der auf wiederholten, endlosen Fahrten im Konvoi seine
Personlichkeit in Whisky ertrankt. Tragikomisch karikiert ist
Jevrin, der die Welt kurz von der anderen Seite kennengelernt hat,
und der jetzt mit etwas beklommenen Gefiihlen in die Heimat
zuriickkehrt.
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Deshalb bin ich der Meinung, daB Hjalmar Linder® in seiner
Feststellung: «Romanen Konvoj blev trots ansatser till storre
perspektiv i Overviagande grad ett reportage frdn en atlantresa
under kriget», die Absicht des Autors tiberhaupt nicht verstanden
hat, auch nicht die europdische Situation, die Jonsson dem
neutralen Leser so vielseitig ndherzubringen versuchte. Man darf
nicht vergessen, dal} alle, die auf dem Schiff fahren, in gewisser
Weise am Krieg direkt teilnehmen, dall der Krieg sie zumindest
beriihrt und daB alle ihr Verhiltnis zum Krieg zum Ausdruck
bringen. Glinzend und illustrierend ist beispielsweise die Szene,
in der Banana Joe seinen Tischgenossen die Hereinkommenden
danach charakterisiert, wie jeder einzelne die Rettungsweste trigt.
Einer benimmt sich in ihr wie ein Laienspieler in einer Komodie,
der andere trigt sie wie eine Handtasche, irgendjemand 148t sie wie
ein Taschentuch fallen, und Borowski fiigt hinzu, daB «jemand» sie
als Kriegsbeute betrachte, und dabei spielt er natiirlich auf das
russische Diplomatenpaar an. Banana Joe ermahnt ihn ironisch:
«VergiB nicht, daB3 das unsere Verbiindeten sind». Und der Pole
erklart in einer einzigen kurzen Aussage das, was auBler Jevrin
keiner seiner Tischgenossen verstehen kann. Doch der hort
Borowskis Bemerkung nicht. «De dr ocksa vara, sa polacken. Tank
pa det. Jag kan forklara mig ndrmare». (22-3) Mehr sagt er nicht.
Borowski duBert sich liberhaupt eher durch Schweigsamkeit als
durch viele Worte. Die Tragodie dieser Beziehung erklirt einige
Seiten spiter eigentlich der gutmiitige und stindig lachelnde
Jevrin selbst. Fiir den parteibewuBten und gleichgeschalteten
Jevrin ist Borowski ndmlich «Mannen frdn det feodalistiska Polen
[. . .] Tydligen hade han pé intet sitt tjinat de kapitalistiska fOrréa-
dare som utlaimnat det polska folket at barbariet, ehuru det fanns
manga siddana polacker, som madste réjas undan». (64) Wohl am
besten charakterisiert Borowski und sein Verhiltnis zum Leben
wiederum Banana Joe. Nachdem Borowski auf Catharines Frage
«wie war es in Polen?» ablehnend geantwortet hat: «Ni dr ju jour-
nalist. Det ska ni veta lika bra som jag», erklirt Joe ihr die Situa-
tion: «Mr. Borowski vill inte tala om Polen. Mr. Smith vill girna tala
om Texas. Herrarna ar olika, det har redan gjort sig mérkbart». (25)

% E. Hi. LINDER, Ny illustrerad svensk litteraturhistoria, Bd. 2, S. 809.
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Hier ist, meines Erachtens, die zentrale Idee von Jonssons
Roman zu finden. SelbstbewuBte Sicherheit auf der einen und
absolute Leere und Ausweglosigkeit auf der anderen Seite. «Om
jag visste att jag hade nagonting att fara hem till skulle jag sidga er
hur jag kdnner, sa polacken. — Varfor stannar ni inte i Amerika? sa
Smith». (26) Jonsson zeichnet hervorragend die einzelnen Typen
seiner internationalen Gesellschaft. Der Mallstab und Gradmesser
ihrer menschlichen Qualitidten ist ihr direkter Kontakt mit dem
Krieg, wie bei Borowski, O’Connor, Doktor Halwich. Sie alle sind
auf diese oder jene Weise vom Krieg gezeichnet und nehmen ihn
ernst als Biirde, die sie mitschleppen miissen. An ihrem Beispiel
wird auch der nationale Charakter und die Lage, in der sich die
einzelnen nationalen Gemeinschaften befinden, gezeigt, z.B. bei
den drei Franzosen, die die nationale Erniedrigung sehr schwer
tragen, oder bei den Amerikanern, die stindig im Optimismus und
der Sorglosigkeit der sicheren Sieger schwelgen. Endlich kommt
auch die Personlichkeit, das subjektive Verhiltnis zu den Kriegser-
eignissen zum Ausdruck, wie bei Borowski, dem franzosischen
Dichter Barel oder bei Catharine McLaughlin. Es gelang Jonsson,
das alles mit seiner alltdglichen Geschichte einer dreiwdchigen
Schiffahrt zu schildern.

Das Kriegserlebnis ist fiir Borowski zunédchst uniiberwindlich,
ein bremsendes, retardierendes Moment, das seine Fahigkeiten zu
handeln und sogar zu lieben lihmt. Nur deshalb lehnt er auch
Catharines Liebe ab. Er schlift mit ihr, aber danach erfassen ihn
wieder Leere und Nihilismus. Die Beziehung zu Catharine erweckt
in ihm nur bose Erinnerungen an das, was er zu Hause geliebt hat.
Vor diesen Erinnerungen gibt es kein Entrinnen. «Nu vet jag vad
det dr dterkomst ifrAn». (224) «Ich hab’ mein’ Sach’ auf Nichts
gestellt!» (248) Das ist Borowskis Losung und das Motto des
Romans.

Nach der Landung in Amerika fiangt Borowski «von vorne an».
Er beginnt ein anderes Leben. «Jag dr kvar hér; det borjar bli mitt
Amerika: dess mdjligheter entusiasmerar mig och dess brister
bekymrar mig personligen». (261) Endlich wendet er seinen Blick
wieder in die Zukunft. Aber die Zweifel, die der Krieg in ihm
geweckt hat, bleiben zuriick. Das Relativititsgesetz und die
Vorsicht bleiben ein stindiger Bestandteil seines Wesens.
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Die letzten Worte des Buches schrieb der Autor bereits im
Frieden, am 19. August 1945. Jonssons Werk ist fiir den schwe-
dischen «neutralen» Leser bestimmt, den der Krieg, der bei ihm zu
Hause nicht stattfand, ganz anders geprigt hat. Borowski, der vom
Krieg gebrandmarkte Mann, resigniert im Bezug auf alles, was sich
Glaube, Ideologie, Dogma, Sicherheit nennt. «Trygghet, tinkte
Borowski sdga, om man tar det sa: det hér hemma pé ett annat
stille; men vad tjdnar det till att tala om det». (49)

Den Sinn von Jonssons Roman erfate Thord Palmlund in
seinem Artikel «Ett slags trygghet»®® sehr gut. Er hilt Konvoi fiir
eine personliche Beichte und das Credo des Autors, das er
Borowski in den Mund legte, dem vom Krieg gezeichneten Euro-
péder, der begriffen hat, dall es notwendig ist, das Mi3trauen gegen-
iiber dem Sein, der Existenz, in sich zu pflegen. Sein Glaube
besteht gerade darin, da3 er keinen hat. Der auf dem Nichts basie-
rende Glaube kann den Menschen nicht enttduschen. Trotzdem
sehnt sich Borowski danach, wieder jung zu sein, um von neuem
einen Glauben aufbauen zu konnen, denn in seiner Jugendzeit war
die Welt noch zuverlissig und dnderte sich nicht von Tag zu Tag.
Borowski ist ein Relativist, aber kein Pessimist, nur war die Lehre,
die er aus den Kriegserlebnissen ziehen muflte, negativ. In tausend
Scherben zersplittert sein kindlicher — sprich «dogmatischer» —
Glaube an das Gute im Menschen, an die abendldndische, euro-
pdische Moral. Die Probleme und Lebenshaltungen, die Borowski
im Konvoi zum Ausdruck bringt, sind jedoch in Jonssons Werk
nicht neu. Sie sind nur — nach den Kriegserfahrungen des Autors
— pragnanter ausgedriickt. Wenn man Konvoi als psychologischen
Roman auffaf3t und nicht bloB als eine Reportage oder eine formale
Ubung in «den nysakliga prosan»® betrachtet, dann kann man
sagen, dall das Buch entschieden zu den Hohepunkten dessen
gehort, was in diesem Genre in Schweden geschrieben wurde.

Marika Stiernstedt

Ein anderes Ereignis auf dem Festland, das den Schweden zu
gegebener Zeit noch viel zu entfernt und unwesentlich erschien

% T. PALMLUND, Ett slags trygghet, in: BLM, 1961, S. 109.
7 G. BRANDELL, Svensk litteraturhistoria, 1975, Bd. 2, S. 254.
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und hochstens in die Schlagzeilen der Zeitungen palite, war
die Ausradierung eines Nachbarstaates von der Karte Europas.
In ihrem Roman Indiansommar 39 (1944, «Altweibersommer
39») hielt MARIKA STIERNSTEDT (12. 1. 1875-25. 10. 1954) es
fest.

Die Autorin, die anfanglich unter den Pseudonymen Mark Stern
und Prat Maquare schrieb, war eine typische Vertreterin jener
Generation, die um die Jahrhundertwende heranwuchs, eine
melancholische Neuromantikerin. Als sie spiter zwar die Melan-
cholie ablegte, blieb sie bei ihrer romantischen Veranlagung und
schwirmte weiter fiir Liebe, Schénheit und Gerechtigkeit. Marika
Stiernstedt war eine Generalstochter, ecine standesbewulite
Adelige. Doch schon bald betrachtete sie sich als Kiinstlerin und
als emanzipierte Frau mit sozialistischen Neigungen. Dazu trug
sicher auch ihre lange, wenn auch mit Unterbrechungen gefiihrte
Ehe mit Ludvig Nordstrom bei. Obwohl ihre Mutter, Marie Pauline
Viktoria Ciechanowiecka eine polnische Adelige war, tendierte
die Schriftstellerin zu Beginn der vierziger Jahre zum Kommu-
nismus, gehorte zu den Bewunderern des Sowjetstaates und
behielt, trotz ihrer sonstigen Unstetigkeiten, sechs bis sieben Jahre
lang diese Sympathien bei. Politisch gesehen war sie schon immer
eine radikale Demokratin wie Ellen Key, aber sie konnte der
Versuchung nicht widerstehen, sich noch weiter nach links zu
begeben und sich in der revolutioniren Bewegung zu engagieren,
wenn auch ohne Parteizugehorigkeit. Sie war eine Stammbesu-
cherin der Clarté-Abende, des Radikalen Landesvereins (Radikala
landsforeningen) und der Schwedisch-russischen Gesellschaft,
bewahrte bei diesen Gelegenheiten jedoch noch immer das aristo-
kratische Benehmen einer Dame von Welt. Es hat jedoch den
Anschein, dal auch bei ihr die weltanschaulichen Neigungen,
dhnlich wie bei vielen anderen Kiinstlern, eher von Gefiihl und
Mitgefiihl als von rationalen Erwigungen geprigt waren. In poli-
tischer Hinsicht war sie «aufrichtig naiv».®

Geplant hatte die Autorin den Roman Altweibersommer 39 schon
im Jahre 1940, aber dann legte sie ihn beiseite, um zuerst das in
diesem Augenblick aktuellere Attentat i Paris (1942, «Attentat in

%8 M. LECHE, Marika Stiernstedt, in: Svensk litteraturtidskrift, Nr. 1, 1955, S. 9-11.
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Paris») zu beenden.®’ Zu dem polnischen Stoff kehrte sie, anschei-
nend unmittelbar durch die Ereignisse inspiriert, nach der
Tragodie von Lidice zuriick. Das Schicksal ihres Romandorfes
Sielce erinnert, wie man vermuten kann, an die Tragodie des
bohmischen Dorfes im Jahre 1942. Zeitlich umfal3t der Altweiber-
sommer 39 die zweite Halfte des Jahres 1939, in dem Polen besetzt
und als Beute zwischen zwei GroBméichte aufgeteilt wurde, was
aber Stiernstedt, weil sie damals fiir den Kommunismus
schwirmte, nicht einmal andeutete, so dal} sie die sowjetische Teil-
nahme an der Vernichtung Polens einfach verschwieg.

Der Roman hat zwei Teile und auch zwei Erzihllinien. Der erste
Teil, die Geschichte der Riickkehr des Helden Skarga von einer
ozeanographischen Expedition, seiner Liebe und romanesken Ehe
mit einer egoistischen, kiihlen, mondinen Pariserin nach dem
Schnitt von Stiernstedts iiblichen biirgerlichen Romanen, gehort
zum &lteren, galanten Repertoire. Der Expositionskonflikt erweckt
den Eindruck eines banalen, nicht {iberzeugenden, kiinstlerisch
flachen und sentimentalen Damenromans.

Der zweite Teil, wo man erst zum Kern der Mitteilung kommt
und der wahrscheinlich auch spiter entstanden ist, wirkt bewun-
dernswert kompakt und ist realistisch, plastisch und von leiden-
schaftlicher Indignation, aber auch von Liebe zu dem Land und
den Menschen ihrer Kindheit durchdrungen. Trotzdem bleiben
auch weiterhin alle typischen und guten Ziige des «biirgerlich-fran-
zosischen» Stils der Autorin aus den vorangegangenen Perioden
erhalten, der von einer gewissen FEleganz, Unauffilligkeit,
Gediampftheit gekennzeichnet ist, eines Stils ohne unnotige Erre-
gung und konvulsive Rauheit. Wohl auch deshalb mochte man
diesen Teil des Romans als einen Hohepunkt ihrer Kunst ansehen.
Der Rhythmus, das Tempo des Geschehens wird von der Zeit, der
Landschaft und ihren Menschen bestimmt. Er ist ruhig und ausge-

9 Rezension in Trots allt!, Nr. 46, 1944. Auch TORE ZETTERHOLM, in: BLM, 1944,
S. 793. Sein Anagram Lidice — Sielce ist doch uniiberzeugend.

Vgl. auch ULr WiTtTROCK, Marika Stiernstedt, 1959, S. 413: «Som hennes
almanacka upplyser var en roman med <atmosfar Sielce» i hennes tankar pa
senhosten 1942». Und weiter: «Det var pd sommaren 1944 som hon skrev denna
linge planerade polska roman».
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wogen wie die Dorfbewohner von Sielce selbst, wenn sie sich auf
die Ernte und ihr Einbringen in die Scheunen vorbereiten. Mit der
Ruhe und Ausgewogenheit eines durch Jahrhunderte gewohnten
landlichen Lebensrhythmus greifen ihre Menschen, wenn es
notwendig ist und das Vaterland angegriffen worden ist, zur Waffe;
so auch der Held des Buches, der Ozeanologe Doktor Skarga. Aus
dem fieberhaften Geschehen der groen Welt und der Wissen-
schaft herausgerissen, kehrt er zu den Seinen zuriick und handelt
genauso wie sie mit romantischem polnischem Stolz.

Die Geschichte beginnt im ersten Teil, «Carly», mit der Riick-
kehr Skargas von einer Expedition, die er gemeinsam mit dem
Franzosen Villette auf dem Schiff «La fille des Mers» unter-
nommen hatte. Nach einem Jahr begegnet er wieder seiner Liebe,
der geheimnisvollen Carly, der ersten Dame des Modesalons
«Antoine et Charlot» auf den Champs Elysées. Es ist im Friih-
herbst des schicksalhaften Jahres 1939. Carly hat, genauso wie die
meisten Heldinnen aus Marika Stiernstedts Romanen, eine
undurchsichtige internationale Vergangenheit und wird von zahi-
reichen Miannern umschwirmt. Solch ein Klischee tragt selbstver-
stdndlich nicht gerade zum kiinstlerischen Gehalt bei, insbeson-
dere da sich Carly nach dem alten, bekannten Schema nicht
entscheiden kann, ob sie Skarga in dessen Heimat folgen soll oder
nicht. Ihr Verhiltnis zu ihm ist schon abgekiihlt, in die Heirat
willigt sie jedoch ein. Skarga reist alleine ab, Carly soll spiter nach-
kommen. Im Zug begegnet er seinem alten Freund, dem Leutnant
Stanislaw Izicki. Von ihm erfdhrt er, wie ernst die Lage ist und
welche Spannung an den Grenzen herrscht. In Berlin, wo sie
umsteigen, trifft Skarga mit einem Kommilitonen aus der Studen-
tenzeit zusammen, dem jetzigen Reichsministerialbeamten Liebe-
rose, der ein eifriger Nazist geworden ist. Ihre Begegnung endet
mit einem scharfen Wortgefecht zwischen Izicki und einem
weiteren, zufilligen Tischgenossen, dem Schweden Gustaf Tessin.
Durch ihn wird das Thema, wenigstens am Rande, mit der schwe-
dischen Szene und Sichtweise verbunden. Von Berlin eilt Skarga
nach Hause und noch auf dem Weg liest er in einer deutschen
Zeitung von der «brutalen» Ermordung seines deutschen Forsters
Stenzel, der auf seinem Gut in Sielce angestellt war. Dieses
Ereignis spielt spiter eine wichtige Rolle im Konflikt des Romans.
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Nach einer komplizierten Fahrt iiber Warschau und Lwow trifft
Skarga in der Heimat ein.

Der zweite Teil heifdt «Sielce». Auf dem Weg nach Hause hilt
sich Skarga in der Kleinstadt Lowcza auf, wo er einen Jugend-
freund, den jiidischen Arzt Abel Gliick, Sohn eines Rabbiners,
besucht. Nach Sielce gekommen, empfangen ihn die alte Wirt-
schafterin, Frau Rawicz, und deren Ziehtochter Winia, eine acht-
zehnjihrige Schonheit, die Skarga heimlich liebt. Das ist eines der
wenigen romantischen Elemente in diesem Teil des Romans. Hier
geht es um eine stille Liebe. Auch die Figur des ortlichen Revolu-
tiondrs und Weltenbummlers, des Zimmermanns Szamo, wird
ohne groflen Aufwand dargestellt. Nicht lange nach Skargas Riick-
kehr wird die Mobilmachung verordnet, der Krieg bricht aus und
als erster verldBBt der Verwalter Jankowski das Gut. Thm folgen
andere junge Minner, die in dem Chaos vergeblich auf den Einbe-
rufungsbefehl warteten.

Gerade diese Sequenzen des Romans sind sehr wahrheitsgetreu
und {iberzeugend und halten mit bewundernswerter Genauigkeit
die Stimmung der UngewiBheit und des Wartens, aber auch der
grof3en Entschlossenheit und Tapferkeit jenes Volkes fest, das sich
als erstes in Europa bewaffnet der feindlichen Ubermacht entge-
genstellte. Jedoch auch in Polen entsprach die Entschlossenheit
des Volkes nicht der Bereitschaft der Regierung und der Armee.
Der Angreifer hatte im Lande eine starke fiinfte Kolonne. Er
funkte Falschmeldungen ins Hinterland und die Front brach unter
dem Druck der Ubermacht und der besseren materiellen Ausrii-
stung zusammen. Die polnische Verteidigung verwandelte sich in
einen wirren Riickzug.

Doch in Sielce wird hart gekdmpft. In der SchluBlpartie des
Romans steigert sich das Erziahltempo. Die Deutschen riicken in
Lowcza ein und Skarga wird im Rathaus verhort. Als er auf der
Heimreise nach Sielce die Leiche des erhingten alten Rabbiners
sieht, flammt sein Zorn auf, und er erwiirgt einen Soldaten, der
den Kaftan des Rabbiners anziinden will. In Lowcza hatte er heim-
lich erfahren, daB3 die Deutschen eine exemplarische Strafaktion
gegen Sielce vorbereiten, um sich fiir den «Mord» an dem
deutschen Forster zu rdachen. Aber das Dorf wird sowohl von den
Einheimischen als auch von einer sich auf dem Riickzug befind-
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lichen Kompanie, die von Skargas Freund, dem Leutnant Izicki,
befehligt wird, verteidigt. Skarga wird am Ende des Romans
erschossen. Aber als das Feuergefecht zu Ende ist, zeigt sich, dal
das Dorf gerdumt ist und die Einwohner bereits auf dem Wege in
die Freiheit, auf der anderen Seite der Karpaten, sind.

In Altweibersommer 39 hat Marika Stiernstedt eine polnische
Heldensaga geschrieben. Die Schlacht um Polen geht weiter,
iiberall wimmelt es von Widerstandskimpfern, die nicht nur
um die Freiheit ihres Vaterlandes kdmpfen, sondern auch um
«en ny virld, mycket mycket olik den gamla». Schon damals
war die Autorin dem Traum des sozialistischen Briiderlichkeits-
evangeliums verfallen. Deshalb hat sie auch vergessen, dal} es
nicht nur die Deutschen waren, die ihr polnisches Vaterland iiber-
fielen.

IThrem zweiten groflen Bereitschaftsroman gab Marika Stiern-
stedt nach lingerem Uberlegen (er sollte urspriinglich «Jorden
runtom mitt hem» hei3en) den Titel Artentat in Paris (1942). In der
spateren Dramatisierung, die die Verfasserin selbst (mit Hilfe von
Olof Molander) besorgte, wurde er ein groB3er Erfolg des Stock-
holmer «Dramaten», wo er unter Alf Sjobergs Regie unter dem
absichtsvoll verkiirzten Titel Attentatet am 12. 5. 1944 uraufgefiihrt
wurde. Aus dem Drama wurden sorgfiltig alle Andeutungen ge-
nauerer Lokalisierung und eventuelle Anspielungen auf Deutsch-
land gestrichen’® — zweifellos ein Eingriff der Zensurorgane oder
aber die vorsichtige Selbstzensur der Theaterleitung, die im Jahre
1944 noch diplomatische Demarchen von deutscher Seite befiirch-
tete.

Wihrend manche schwedische Autoren an Darstellungen von
Kriegs- und OXkkupationssituationen in fremden, besetzten
Liandern scheiterten, beweist Stiernstedt, daf ihre Schilderung des
fremden Milieus und der Menschen auf griindlicher Erfahrung
und Selbsterlebtem aufgebaut ist, so dall sie weder oberfldchlich
noch unwahr wirkt, obwohl die Autorin das okkupierte Paris nie
erlebt hat. IThre Kenntnis des franzosischen und des deutschen
Vorkriegsmilieus war griindlich genug, um die Romanszenen recht
liberzeugend wirken zu lassen.

0 vgl. die Rezension von G. SVENSSON, Attentatet, in: BLM, 1944, S. 528.
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Attentat in Paris ist die Synthese eines psychologischen und
eines Okkupationsromans (in der Art, wie sie 6fter von den norwe-
gischen Schriftstellern angewendet wurde), wobei noch die Grund-
lagen eines guten Abenteuerromans aus der Vorkriegszeit hinzu-
kommen. Natiirlich war Stiernstedt auch diesmal nicht imstande,
sich vollkommen von einigen ihrer Kiinsteleien und Klischees zu
befreien, die auch dieses Werk hie und da auf die Ebene des
einst modischen biirgerlichen Damenromans hinabziehen. Man
begegnet wieder ihrer Lieblingsgestalt, der kosmopolitischen,
intellektuellen und emanzipierten Frau, die sich hinter dem
Schleier eines billigen Geheimnisses aus der Vergangenheit
versteckt. Auch die Gestalt der exaltierten und etwas verwirrten
Schweizer Pazifistin und Attentiterin Hildegarde, die in religioser
Ekstase handelt, erinnert sehr an die Heldinnen ihrer fritheren
Moderomane. Auch der etwas an Hollywoodfilme gemahnende
SchluB3, in dem die geheimnisvolle Madame D’Ohsson in einem
englischen Flugzeug entkommt, das ihr Freund, ein Verwand-
lungskiinstler nach Art des beriihmten Arséne Lupin, ohne
Schwierigkeiten organisiert hat, mindert die Seriositit und Tiefe,
auf die der Roman ansonsten hinzielt.

Die damaligen Rezensenten waren jedoch bereit, ob so kleiner
VerstoBe ein Auge zuzudriicken. Je engagierter die Autoren in der
antifaschistischen Bewegung waren, desto toleranter waren
meistens auch die Rezensenten. Ture Nerman verglich Attentat in
Paris ohne Bedenken mit Mobergs Rid i natt.”' Auch Georg
Svensson sprach in BLM Worte der Bewunderung aus: «[. . .Jen
fascinerande och uppbygglig lisning».”? Desgleichen kann Erik
Hjalmar Linder den Roman noch als «ivfullt genomford»
einstufen.

Attentat in Paris besteht aus vier Kapiteln, vier Tagen, auf die der
ganze dramatische Stoff konzentriert ist. Am «Freitag» wird in der
Pariser Metrostation Madelaine der deutsche Oberstleutnant
Manteuffel erschossen. Mit demselben Zug kommen zwei
Gestapo-Offiziere, die Leutnants Otto Bredow und Jodl, in die

"' T. NERMAN, in: Trots allt!, Nr. 43, 1942.
2 G. SVENSSON, in: BLM, 1942, S. 721. Auch E. Hi. LINDER, Ny illustrerad lit-
teraturhistoria, Bd. 5, S. 129.
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Station. Sie steigen in Montparnasse ein unweit des Reisebiiros, in
dem die schone Aloysia Maria Charlotte D’Ohsson, genannt Lisia
oder Lotte, arbeitet, der Bredow lingere Zeit den Hof machte. Als
der SchuB fallt und der Oberstleutnant Manteuffel zu Boden sinkt,
tibernimmt der eifrige Jodl den Befehl und 148t den Ausgang sofort
absperren, aber der Attentiter entrinnt. Im Zug hat Jodl vorher
den ihm bekannten Kellner Ceris bemerkt. Dieser entkommt,
noch bevor das Tor geschlossen wird. Zu ihm gesellt sich eine
unbekannte, erregte Frau, die sich ihm spéter als Schweizerin
Hildegarde Dubois vorstellt. Jean fiihrt sie in die von seinem
Vater verwaltete Pension. Dort wohnt auch die schone Lisia
D’Ohsson.

Am «Sonnabend» (Lordag) vertraut die hysterische und exzen-
trische Pazifistin Hildegarde Lisia an, dal} sie das Attentat veriibt
hat. Sie handelte wie eine einsame Racherin und Verteidigerin der
Gerechtigkeit, ohne imstande zu sein, iiber die Folgen ihrer Tat
nachzudenken. Der erschossene Manteuffel war zwar ein unbe-
deutender Offizier, aber sein Tod ist eine Provokation der Okkupa-
tionsmacht, der Ehre des Dritten Reiches und mul} bestraft
werden. Mit der Untersuchung des Falls wird der fanatische Jodl
betraut, der in dem Roman den schwarz-weillen Typ des «klas-
sischen» Gestapomannes darstellt, der bis zum letzten Bluts-
tropfen seinem Fiihrer ergeben ist. Er ist ungehobelt, grausam und
riicksichtslos. Unter seiner Drohung, dall er fiinfzig Geiseln
erschieen lasse, wenn sich der Schuldige nicht melde, bricht
Hildegarde zusammen. In dieser Passage schildert die Autorin
auch die kuriose Gesellschaft in der Pension, die sich aus abgeson-
derten und vergessenen russischen Emigranten, wie dem Grafen
und der Grifin Krapotkin und dem polnischen Fliegeroffizier Jan
Szczyts, der sich unter dem Namen Norman verbirgt, zusammen-
setzt. Dann fiihrt sie uns auf einen «Kameradschaftsabend» des
Wehrmachtshauptmanns Tollendal, in Zivil Dozent fiir Orienta-
listik, der seine Kameraden von der Ostfront nach Paris einlud und
bei dem die alten Krieger schreckliche und zynische Geschichten
aus dem besetzten RuBBland zum besten geben. In diese Erzih-
lungen montiert Stiernstedt meisterhaft Anspielungen auf die sich
langsam aber sicher zersetzende Moral des deutschen Soldaten an
der Ostfront ein.
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Am «Sonntag» (Sondag) erreicht das Drama seinen Hohepunkt.
Hildegarde, wie jeder Morder von ihrem Opfer angezogen, geht
zur Gare du Nord, von wo aus einem Zeitungsbericht zufolge die
Uberreste des erschossenen Oberstleutnants in die Heimat trans-
portiert werden sollen. Thre Unsicherheit und Zerstreutheit erregen
die Aufmerksamkeit der deutschen Wachtposten. Sie wird einem
Verhor unterzogen. Unfihig, sich mit der Verantwortung fiir die
vollbrachte Tat auseinanderzusetzen, vergiftet sie sich in der
Nacht. Sie hinterli8t einen Brief, in dem sie sich zu der Tat
bekennt, dabei aber naiv und ungeschickt Lisia als ihre Vertrauens-
person bezeichnet. Dadurch bringt sie diese in eine gefdhrliche
Situation.

Im letzten Kapitel «Ultimo», am Montag, kommt dann die ein
wenig billige, abenteuerlich gliickliche Losung des Konflikts. Lisia
sichert sich mit Hilfe ihres Freundes Viktor Mavrokordato, der
offensichtlich fiir einen fremden Spionagedienst arbeitet, die
Flucht und sendet Hildegardes Brief so ab, da3 ihn die Gestapo
erst dann erhalten wird, wenn sie entkommen ist. Dem geht jedoch
noch ein dramatischer Besuch des fanatischen Jodl im Reisebiiro
voraus, bei dem er Lisia strikt befiehlt, um drei Uhr nachmittags
auf der Kommandantur zu erscheinen. Inzwischen steigen aber
Lisia und Szcyts in die von Viktor «galant» bereitgestellte Messer-
schmitt 110 ein und fliegen nach England. Jodl beschuldigt
Bredow, daf3 er dem Feind Vorschub geleistet habe. In soldatischer
Tradition bietet er ihm die Ehrenrettung an — indem er eine gela-
dene Pistole vor ihm auf den Tisch legt. Der feinfiihlige, nichtteu-
tonische Bredow enttduscht aber den primitiven Haudegen Jodl.
Er verhilt sich wie ein gewohnlicher Sterblicher und steckt die
angebotene Pistole ruhig in die Schublade.

Ich schlieBe mich der Ansicht der meisten Rezensenten an, daf3
das Attentat in Paris wahrscheinlich der beste Roman der Autorin
ist. Psychologisch ist er meistens {iberzeugend, nur ihre
weiblichen Gestalten leiden unter Schablonenhaftigkeit. Ge-
lungen und wahrheitsgetreu sind jedoch vor allem die Portréts
der Offiziere, sehr gut auch die Bilder aus der franzosischen
Pension, die einen exzellenten Eindruck vermitteln von der fossil-
haften Existenz zaristischer Emigranten, bei denen die Schibigkeit
ihres Exils merkwiirdig kontrastiert mit dem gespreizten Pomp
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ihres an vergangene glorreiche Tage gemahnenden Auftretens.
Wunderbar gelungen ist das Portrat des kleinen Kellners Jean
Ceris. Was aber am meisten verbliifft ist die dramatische Kompri-
miertheit der Komposition. Neben vorziiglichen Dialogen -
meistens sind es die, die auf die momentane Situation reagieren —
kommt allerdings auch hie und da, vor allem in den Liebesszenen,
die abgeniitzte, phrasenreiche Sprache modischer Romane zum
Vorschein. In gewissem Male dullert sich in dem Buch eine Art
MiBachtung und Geringschitzung der Deutschen, obwohl Marika
Stiernstedt sie bei weitem nicht so schildert wie viele andere
Autoren, namlich wie eine graue, dem Fiihrer und seiner
monstrosen Ideologie ergebene Herdenmasse. Jede der drei
deutschen Offiziersgestalten verkorpert einen anderen Men-
schentyp. Stiernstedts Vorstellungen von illegaler Tatigkeit sind
etwas idealisiert, genauso, wie sie in der Nachkriegsflut aller jener
Spionage- und Agentengeschichten 0Ostlicher und westlicher
Provenienz, die von den Fernsehzuschauern tiglich konsumiert
werden, zu einem iiblichen Klischee dieses Genres geworden sind.
In ihnen wandelt der unangreifbare und unverwundbare Held
durch die einzelnen Stories und seine libermenschlichen Fihig-
keiten wecken die Vorstellung, hier Supermann und James Bond
in neuer Version vor sich zu haben. Gemessen an diesen Pro-
dukten leuchtet Stiernstedts Attentat in Paris heute noch wie ein
Stern ersten Ranges. Die Autorin brachte es fertig, die duBere
Spannung aufrechtzuerhalten, ohne zuviel an Realitdt und Ernst
des Geschehens einzubiilen. Auerdem war der Roman in der
damaligen Situation politisch aktuell und brisant, und es ist fast
verwunderlich, dal3 er im Jahre 1942 erscheinen konnte, wihrend
zwei Jahre spiter die Zensur noch darauf bestand, da3 in seiner
dramatisierten Version das Wort «Paris» aus dem Titel ver-
schwinden und im Text alle deutschen Offiziere in Okkupanten
ohne Staatszugehorigkeit verwandelt werden mullten — wie bei der
Auffiihrung des Stockholmer «Dramaten» zu sehen war.

Mit Entschiedenheit kann gesagt werden, dal3 das Artentat in
Paris — das 1944 auch verfilmt wurde — einen der Hohepunkte im
Schaffen von Marika Stiernstedt darstellt und andere Werke in
diesem Genre weit liberragt. Trotz zeitweiliger Melodramatik ist es
im Grunde ein wahres und psychologisch iiberzeugendes Buch,
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ein aktuelles und niitzliches Dokument, das den Leser mitreil3t.
Mit Recht sagte Ture Nerman voraus, dall es zum Bestseller der
Saison werden wiirde, was in der Tat geschah, obgleich die offi-
ziellen Stellen eine andere und weniger brisante Art von Literatur
zum besten Werk des Jahres kronten.

Den hochsten Preis (Stora Nordiska romanpriset), der einem
schwedischen Buch zuteil werden konnte, erhielt damals ein
Roman iiber die Liebe eines schwedischen Midchens zu einem
russischen Adeligen, Katinka von Astrid Viring, eine billige, senti-
mentale Schnulze.”

3. Bereitschaftsliteratur und «Neutralititswache»

Ein spezifisches und selbstindiges literarisches Kapitel der
«Bereitschaft» bilden die Werke jener Autoren, die von der Mobil-
machung direkt betroffen waren und ihre Erlebnisse literarisch
gestalteten. Natiirlich erscheint ihnen diese ganz anders als Unbe-
teiligten oder nur von fern zusehenden Kommentatoren.
Gemeinsam ist all diesen in ihrem Ideengehalt, ihrem kiinstle-
rischen Wert und ihren politischen Aspekten grundverschiedenen
Arbeiten die Authentizitit und die Wahrheit der Details; in
gewissem Male verbindet sie auch das Gefiihl der Miidigkeit und
der Langeweile. Es ist umso stérker, je jlinger und unvorbereiteter
der Autor war und je linger er «auf dem Wachtposten» der Neutra-
litdt stand oder «verfaulte». Bei Ahlstrém, der als reifer Mann und
Offizier in den ersten Tagen der Bedrohung einberufen wurde,
findet man noch Enthusiasmus und Freude dariiber, daB3 sich die
Regierung endlich zu einer Tat entschlossen hat. Deshalb kann
sein Drama Bereitschaft als ein Propagandastiick betrachtet
werden. Eine dhnliche, manchmal naive, leichtglaubige und agita-
torische Haltung zur gleichen Situation nimmt anfangs auch Lin-
derholm ein. Jonasons Leitmotiv ist die Leere des militdrischen
Abwartens. Dagerman hilt bereits alles fiir militdrischen Stumpf-
sinn. Bei den letzten beiden ist die Isolation schon absolut; der
Bereitschaftsdienst ist fiir sie ein dicht abgeschirmtes Asyl, in das

3 Vgl. die Rezension, Romanpristivlingar tvivelaktiga, in: Trots allt!, Nr. 43, 1942.
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kein Ton von auBen, von Europa und den Kriegsschauplitzen
dringt. Die neutrale Isolation ist vollstindig, die Welt ist auf die
Dimension Schwedens zusammengeschrumpft.

Im Kontext der Literatur der Kriegsjahre {iberrascht, wie wenig
das Motiv «Bereitschaft» literarisch genutzt und ausgebeutet
wurde. Das wird allerdings insofern verstindlich, als Leere und
Langeweile angesichts rostender Waffen nicht gerade zu schopfe-
rischen Taten inspirieren und provozieren. Umso grof3ere Achtung
gebiihrt jenen, die sich selbst und das demoralisierende Milieu der
Kasernenlangeweile iiberwanden und in kiinstlerischer Verkiir-
zung den langen Weg des endlosen Wartens und der Hoffnungslo-
sigkeit, in die allein der Dienst an der vergessenen Grenze oder im
Hinterland miinden konnte, festhielten. Es ist jener «geringfii-
gige» und fast «unscheinbare», aber entscheidende Unterschied
zwischen dem langweiligen Militirdienst im Frieden und der
Feuertaufe im Krieg, aus der alle betroffenen Vélker noch Jahr-
zehnte spiter literarisches Kapital schlugen. Heroische Literatur
entsteht aus Heldentum; aus bloem Zuschauen, das den
Menschen so oft durch seine Langeweile betdubt, wichst nichts
oder nur sehr wenig.

Das ist wahrscheinlich auch der Grund, weshalb die schwedische
Literaturgeschichte den Begriff des Kriegsromans nicht kennt. Aus
Furcht, sich licherlich zu machen, hat sie auch nie versucht, ihn zu
spezifizieren. Mit Recht — obwohl auch nur mit Vorbehalt — nahm
sie den Terminus «Bereitschaftsliteratur» auf. Das literarische
Erbe widerspiegelt die Realitit der schwedischen «neutralen»
Jahre; auch die Literatur kann nicht liber die MittelméBigkeit ihrer
Zeit hinauswachsen. Dagegen 148t sich sagen, da} sie die Realitit
jener Zeit in manchen Arbeiten, vor allem bei Jonason und
Dagerman, meisterhaft wiedergibt. Alle waren «mit Maschinendl
getaufty, das nie im Kampf heil wurde. Wihrend die anderen
Europder iiber verlorene Kidmpfe in Verzweiflung gerieten oder
Siege feierten, gemeinsam iiber die Unmenschlichkeit und Unsin-
nigkeit des Krieges diskutierten, versank der Schwede in verle-
genes Nachdenken dariiber, welch seltsamen Traum er erlebt
hatte. Noch heute, lange nach Kriegsende, weil3 er nicht, ob er aus
diesem merkwiirdigen Kampf als Sieger oder Besiegter hervorge-
gangen ist; am ehesten wohl als Verschonter.
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Gunnar Ahlstrom

Die erste Phase der schwedischen Mobilmachung im Jahre 1940
hielt der damalige Dozent fiir Literaturgeschichte an der Univer-
sitdt Lund, GUNNAR AHLSTROM! (17. 11. 1906-5. 7. 1982) in seinem
Erstlingswerk fest. Das Drama Beredskap® (1940, «Bereitschaft»),
bestehend aus drei Akten und zwdlf Bildern, ist ein unpathetisches
und unheroisches Bild des Soldatenlebens vom Friihjahr bis
zum Herbst 1940. Bemerkenswert an Ahlstroms Werk ist, daB er
aus einer undramatischen und unheroischen Situation ein szeni-
sches Bild voll Wahrhaftigkeit und begeisterter Spannung und
Entschlossenheit schuf und daB er dieses, im Unterschied zu
anderen, ohne groB3e Worte und vaterlindische Phrasen, ohne jede
Spur von Ubertreibung und Vulgaritit tat. Der Autor schildert
wahrheitsgetreu das alltédgliche, monotone und in der Perspektive
des Militardienstes langweilige Leben einer Maschinengewehrein-
heit, die zum Schutz der Neutralitit der schwedisch-norwegischen
Grenze zu den Waffen gerufen wurde. Es handelt sich um die
dramatische Reportage eines Teilnehmers, um eines der wahrsten
und objektivsten Zeugnisse dessen, was sich wihrend der Bereit-
schaft bei einer Feldeinheit abspielte. Die Geschichte ist gedampft,
fast zivil gestimmt, kein einziges Mal wird das Wort «fosterlandet»
ausgesprochen, aber trotzdem scheint es, als ob jede der
handelnden Personen den Entschlufl ausstrahle, zu kimpfen und
sich dem Feind nicht zu beugen.

Ahlstrom stellt in seinem Stiick zwei Welten dar: die der in die
Soldatenuniform vom Modell 1939 gekleideten jungen Ménner,
und die der Landbewohner, welche die Soldaten auf ihren Hofen
unterbrachten. Schon daraus entsteht eine gewisse dramatische
Spannung. Auch Ahlstroms Stiick, das historisch sehr getreu ist,
zeigt die wirkliche militdrische Lage auf dem genannten Abschnitt.
Es bestitigt, daB die Einheit eigentlich erst nach der Besetzung
Norwegens am Einsatzort eintraf. Im ersten Bild erzihlt Ella, die

! Siehe auch Den unga parnassen, S. 19.

2 Bei Gleerup in Lund 1941 gedruckt. Premiere in Goteborgs Stadsteater 14. 10.
1941. Auf der Bithne von Kungliga dramatiska teatern in Stockholm in der Regie
von Alf Sjéberg 1942.
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spater das Interesse mehrerer bei ihrer Mutter einquartierter
Soldaten weckt, da3 die Nachbarn bereits ins Innere des Landes
gefliichtet seien. Der Sohn Sven kommt gerade aus dem Dorf, wo
er mitgeholfen hatte, eine Unterkunft fiir norwegische Fliichtlinge
vorzubereiten. Von weit her, von der norwegischen Grenze, sind
Schiisse und Detonationen von Bomben zu héren.

Eine zweite Steigerung erfahrt dieses unheroische Stiick durch
die innere Spannung unter den Soldaten, die aus den verschie-
densten sozialen Schichten und Berufen zu dieser Einheit kamen.
Unter ihnen fesselt der Proletarier Lindgren und seine schicksal-
hafte Tragik. Er wurde einberufen, als seine Frau ein Kind erwar-
tete. Seine Soldatenpflichten ermoglichten es ihm nicht, beizeiten
heimzufahren. Als er endlich Urlaub bekommt, ist das Kind tot.
Eine originelle Figur ist auch der Don Juan Klang, den ein aus
Schlagertexten iibernommener Vorstadtjargon sehr gut charakteri-
siert und der zum Zeitvertreib Ella den Hof macht. Sie wihit
jedoch den ausgeglichenen Bauern Johansson. Eine witzige und
gut beobachtete Figur ist auch Johanssons alter Vater, der den
Sohn zur Getreideernte zu Hause haben mdochte. Als seine
Vorsprache beim Kommandanten erfolglos bleibt, fihrt er ruhig
wieder nach Hause. Eine andere Gestalt ist der gerissene Tauge-
nichts Adde, der zusammen mit dem Soldaten Lindgren am Krieg
etwas verdienen mochte und einen Geschiitzaufsatz und ein
Fernglas stiehlt, die ihnen zum Schluf3 aber wieder abgenommen
werden. Ein anderer Schlaumeier, der Alte mit der roten Nase, ist
gerissener, ein Querulant und Halsabschneider. Er leiht der Armee
bereitwillig alles, was sie braucht und vergif3t dabei nie, Vergiitung
zu verlangen.

Die dritte Spannungsebene ergibt sich aus den Konflikten
zwischen den Stabsoffizieren, den Berufssoldaten und den ihnen
untergeordneten Reservisten. Das ist natiirlich die typische
Konfliktsituation, der man in fast allen Romanen aus der Bereit-
schaftszeit — wie iiberhaupt in jedem Kriegsroman — begegnet. Als
Zielscheibe fiir die Soldatenarroganz und -stumpfheit dient dem
Dramatiker ein Stabskurier, den er meisterhaft durch sein lacher-
liches Amtsschonisch charakterisiert.

Uberhaupt hat es den Anschein, daB das Stiick vor allem auf
Gehoreindriicken und einem guten Beobachtungstalent des
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Reporters aufgebaut ist, wogegen das Epische und eigentlich
Dramatische fehlt. Das Stiick wirkt wie ein Mosaik, zusammenge-
setzt aus kleinen Anekdoten, Epigrammen und Sentimentalitdten
(in den Szenen mit der sterbenden Witwe, mit Lindgren und dem
sterbenden Kind und den Vorbereitungen zur Hochzeit von
Johansson und Ella). Ahlstrom tat gut daran, der dramatischen
Handlung aus dem Wege zu gehen, denn er wubBte, daB jeder
falsche Heroismus bloB verzerrte Wirklichkeit gewesen wire.’

Aus einem Minimum an Handlung hat er ein Maximum an
Spannung herausgeholt und schuf so eine der besten kiinstle-
rischen Aufzeichnungen der damaligen Lage. Was wir mit dem
Abstand, den wir heute haben, vermissen, ist die Kritik der milita-
rischen und politischen Fiihrung. Man darf aber nicht vergessen,
dal3 der Autor, der an die Bearbeitung seines Stoffes unmittelbar
herangegangen war, gar keine Moglichkeit hatte, die wirkliche
Lage zu iiberblicken. AuBlerdem leitete ihn ein gewisser politischer
und gesellschaftlicher Druck, die Ubereinstimmung zwischen Volk
und Regierung nicht zu stéren. Er wollte ein Bereitschaftsstiick im
engsten Sinne schaffen, aber die Gedampftheit seines Ausdrucks,
die jeden hochtrabenden Patriotismus iliberging und verachtete,
zeigt trotzdem — und echter — was sich in seinem und im Inneren
seiner Kameraden abspielte. Es ist bedauerlich, daf} dieses beschei-
dene und wenig Aufsehen erregende Drama nicht den Weg in die
Literaturgeschichten gefunden hat, die sich mit dieser Zeitspanne
beschiftigen; es sagt ndmlich liber jenes schicksalhafte Jahr mehr
aus als so manche der gefeierten Arbeiten anderer, namhafterer
Autoren. Wabhr ist, daB es zu seiner Zeit die meisten Rezensenten
verbliiffte.* Vielleicht hat der MiBBerfolg von Ahlstroms nichstem
Stiick, der Komodie Jubileum (1942, «Jubildum»), seine Anerken-
nung in den Literaturannalen verhindert.

Helmer Linderholm

Die GroBe von Ahlstroms Talent kann am besten gemessen
werden, wenn man sein Drama mit dem verhéltnismaBig umfang-

* Vgl. die Besprechung von GEORG SVENSSON, in: BLM, 1942, S. 147.
* Vor allem HERBERT GREVENIUS, in: ST 21. 12. 1942.
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reichen prosaischen Werk von HELMER LINDERHOLM (geb. 9. 2.
1916) vergleicht. An die Mobilmachung und die Zeit der Bereit-
schaft kniipfen praktisch zwei seiner Werke an, der Roman Gra
man vid grdnsen (1943, «Graue Minner an der Grenze») und die
Fortsetzung, De soka sig hem (1944, «Sie suchen den Weg nach
Hause»). Der dritte Roman mit Kriegsthematik, Hor, skdllorna
(1947, «Hort, die Kuhschellen»), der kiinstlerisch bereits viel reifer
ist, spielt in Finnland nach dem Friedensschlu3 mit RuBland im.
Jahre 1944, als das deutsch-finnische Biindnis endete und die
Einheiten des Generals Rendulic auf dem Riickzug verbranntes
Land hinter sich zuriicklieBen.

Wer ist Helmer Linderholm? Heute ist er vor allem als Autor
episch breiter, historischer Romane i{iber Bergslagen im 17. Jahr-
hundert und als Verfasser beliebter Jugendromane im renovierten
Genre der Indianerromane bekannt. Von Beruf war und blieb er
Bicker und Besitzer eines Kaffeehauses in Banbro in der Ndhe von
Orebro. Sich selbst nennt er den «schreibenden Bicker» (skri-
vande bagarn).’ Er stammt aus Holland in Bergslagen und dorthin
plazierte er auch den groBten Teil seiner Romanhandlungen; aus
diesem Landesteil stammen auch seine Helden.

Linderholms Bereitschaftsroman Graue Mdnner an der Grenze
war sein zweites Buch. Erik Lindegren schrieb dariiber folgendes:
«Ur konstnérlig synpunkt haller den sig helt och hallet pa den ofull-
gangna och klossiga skissens niva, men som verklighetsskildring
har den stora fortjanster».® Mir scheint jedoch, daB seine Schilde-
rung der Wirklichkeit nicht ganz fehlerfrei ist. Linderholms Solda-
tenrealitdt ist im Vergleich zu Ahlstrom, und noch mehr zu
Jonason, von patriotischer Begeisterung und einer erleichterten
Freude dariiber geprégt, da3 sich in dem leeren Leben endlich
etwas tut, daB die FEintOnigkeit aufhort. Vielleicht verfillt er
deshalb in eine unkritische Bewunderung der Armeefiihrung:
«. . .] en vildig organism i stél, kdtt och kalla tankar, denna jétte av
tjugotusen sjidlar som iar en arméfordelning [. . .] Sakta, osynlig for
méanniskodgon tog den form». (5) Eine perfekte Organisation, wie
sie sich alle wiinschten und von der sie auch iiberzeugt waren — bis

5 All virldens berittare, Nr. 5, 1952, S. 331-34.
¢ BLM, 1943, S. 855.
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sie die enttduschende Wirklichkeit am eigenen Leib zu spiiren
bekamen. Die «grauen Minner», das ist die Intendantur unter
dem Kommando von Fihnrich Arne Lindgren und Zugfiihrer
Holm. Es hat den Anschein, was der Autor auch u.a. durch die
Namen nahelegt, dall diese beiden Figuren autobiographische
Zige tragen. Zeitlich spielt der Roman in den letzten vier Monaten
des Jahres 1940, und zwar auch irgendwo an der Westgrenze, nur
etwas nordlicher als Ahlstroms Drama. Ahnlich wie Ahlstrém
konfrontiert Linderholm die Welt der Zivilisten mit der der
Soldaten. Ahnlich wie er baut auch Linderholm die Spannung mit
Hilfe kleiner Liebesgeschichten auf (hier ist es die romantische
Liebe des 24jahrigen Arne Lindgren zur zehn Jahre dlteren
Lehrerin Erika Grinje, deretwegen der pietistische Prediger
Meander eifersiichtig ist). Wie bei Ahlstrom versuchen einhei-
mische Schlaumeier die 6ffentliche Hand zu bestehlen, wie z.B.
der Besitzer des Bauerngrundes, der alte Isaksson.

Es scheint, daB Linderholm einige urspriingliche Klischees der
Bereitschaftsliteratur schuf, die nach ihm wieder andere, jiingere
Autoren manchmal etwas ironisch beniitzten, die — wie Delblanc
oder Ardelius — nicht mehr die eigenen Erfahrungen schilderten’
(so z.B. das sich wiederholende Motiv von Soldaten auf einem
Tanzparkett im Freien, wo «dansmusiken dunkar [. . .] som ett
parningsrop ur fjarran» [83]). Wie bereits bei Ahlstrom und spéter
bei Olsson und anderen, begegnet man schon hier dem stupiden
Typ des Berufssoldaten in dem eingebildeten, widerlichen, liber-
heblichen und dummen Major Katten-Misterkatten, an dem auch
der loyale Linderholm AnstoBl nimmt: «Gud sig forbarme, dr det
verkligen sddana déar som ska leda oss da det galler? Néar det géller!»
Natiirlich bietet er dem Leser auch eine Schilderung des Zeitver-
treibs der Soldaten (wie sie spiter Olsson in der wunderbaren
Figur des tragikomischen Korporals, des Zauberkiinstlers Hugge,
festhilt), und zusammen mit anderen Helden teilen auch seine
Soldatenkameraden die Freude dariiber, dal3 sie ins Zivilleben
entlassen werden. Nur der Leutnant Arne Lindgren bleibt frei-
willig weiter im Dienst, da er sich vor der befreienden Verwand-

7 Vgl. LARS ARDELIUS, Gdsta Berglunds saga, S. 2291f. oder SVEN DELBLANC, Sten-
fagel, S. 243 f.
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lung in sein einstiges Ich, das des Hindlers Pappers-Lindgren,
flirchtet.

In seiner Rezension wundert sich Erik Lindegren® dariiber, da
in Linderholms Roman keine Spur von politischen Diskussionen
zu finden ist, die unter den- Soldaten zur Zeit der Bereitschaft
tiblich waren. Er hilt das fiir einen Mangel, der den dokumenta-
rischen Wert des Romans verringere und die Charakteristiken der
Personen verkleinere. Politische Diskussionen gibt es weder bei
Ahlstrom noch bei Jonason, und auch Olssons Soldaten fiihren
keine. Vielleicht waren es zu kleine Einheiten ohne diskussions-
freudige Elemente; eher waren sie jedoch von der Langeweile,
dem Nichtstun und der Sehnsucht nach ihren Eltern, Frauen,
Geliebten so zermiirbt, daB sie aufhorten, sich fiir Politik zu in-
teressieren. Fiir sie taugte sie zu nichts und war nur ein Ballast, der
nicht der Rede wert schien.

Linderholm ist in diesem Roman noch ein unerfahrener Schrift-
steller, naiv und mit dem Lauf der intellektuellen Welt nicht
vertraut. Aber er hat auch seine Vorziige: Unmittelbarkeit, Origi-
nalitit des Sehens und der Wiedergabe. Ab und zu belastet ihn
die Erinnerung an eine nicht gerade zur modernsten und besten
Literatur zdhlende Lektiire. Er romantisiert gerne, ist auch ein
wenig sentimental, und er kann sich nicht von schablonenhaften
Vorbildern befreien. Aber er ist ein guter und solider Erzihler. Wo
er sich selbst treu bleibt, beherrscht er Sprache und Stil, seine
Bilder und Metaphern sind originell, einfallsreich und oft meister-
haft.

Im {ibrigen zeigt bereits sein zweiter Roman, Sie suchen den Weg
nach Hause, dal} er manches gelernt hat. In thm unterdriickt er
schon die patriotische Bewunderung fiir die Verteidigungsmacht,
der Roman ist intimer gestimmt und konzentriert sich mehr auf die
zentrale Figur. Das Werk ist eine freie Fortsetzung des ersten
Romans, hauptsichlich in der Gestalt des Leutnants Arne Lind-
gren, der endlich nach vier Jahren freiwilligen Militardienstes nach
Hause zuriickkehrt. Neben Arne stehen im Mittelpunkt der Hand-
lung noch zwei andere Riickkehrer, der Sergeant Olof Akesson und
der gemeine Soldat Johan Ang, Utings-Johan genannt.

8 BLM, 1943, S. 856.
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Arne kommt in seinen Papierwarenladen zuriick und zieht
entschlossen in den Kampf mit Amtern, der Konkurrenz und den
Lieferanten, die ihn schon lingst vergessen hatten, in den Kampf
um den Lebensunterhalt. Akesson kehrt in die altmodisch und
patriarchalisch gefiithrte GroBhandlung seines Vaters zurlick und
langweilt sich furchtbar in dem kleinbiirgerlichen Milieu. Arne
und Olof haben sich dem Leben auf dem Lande entfremdet und
die gegenseitige Beziehung triibt noch dazu die falsch verstandene
Liebe der beiden zur schonen Gunvor Hindersson. Gunvor liebt
Arne, aber der glaubt ihr nicht, weil er denkt, daf} sie sich schon
langst Olof hingegeben hat. Schwierigkeiten mit der Liebe und der
Anpassung an zivile Verhiltnisse hat auch der Arbeiter Johan Ang,
ein rauher und aufbrausender Kerl, dessen Freundin Hildur, der er
wihrend der ganzen Dienstzeit keine einzige Zeile geschrieben
hat, ihm nach Stockholm davonféhrt.

In die Handlung greifen — etwas melodramatisch — die schema-
tisch dargestellten Gestalten des jlidischen Einwanderers Cohn
und seiner Tochter Frieda ein. Cohn wird als guter, ewiger
Ahasver, als drangsalierter Gehetzter geschildert, was spiter zu
einem literarischen Klischee wurde. Dazu kommt dann eine
weitere Gestalt aus dem vorangegangenen Roman auf die Szene,
der Hauptmann Hill, der Olof Akesson eine Direktorenstelle in
Goteborg anbietet; dieser nimmt sie trotz der Proteste seines
Vaters an und zieht mit Frieda fort. Zum SchluB findet auch Arne
sein Lebensgliick. Nach einem tragischen Zusammensto3 mit dem
betrunkenen Utdngs-Johan, der ihn anschiel3t, findet Arne den
Weg zu Gunvor.

Im groBen und ganzen ist das wieder ein auf Linderholmsche Art
gespaltener Roman. Stark in der epischen Basis der Geschichte,
schwécher in der Detailschilderung, bewegt er sich immer wieder
am Rande der Sentimentalitit, der billigen oder der schwarzen
Romantik (wie z.B. in der Gestalt des fast dimonischen Musikers
Storhammar, oder in der Liebesepisode von Erika Grinje aus dem
ersten Roman, die den Prediger Gustav Meander heiratet), der
rhetorischen Feierlichkeit, des Schematismus oder der Naivitit.

Interessant ist, dal neben der augenscheinlich autobiogra-
phischen Gestalt von Arne Lindgren der proletarische Rebell und
Grobian Utidngs-Johan die gelungenste Figur ist, die dank ihrer
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volkstiimlichen Sprache und Offenheit, die Linderholm mit unge-
wohnlicher Sicherheit und Ausdrucksfiille festhilt, sehr plastisch
hervortritt. Hervorragend ist die Eintrittsszene, in der Johan, nach
einem Konflikt mit einem Militdrpolizisten, in das Waggonabteil
stlirzt, in dem er seine beiden demobilisierten Landsleute, Arne
und Olof, findet. In ihr driickt der Verfasser das Grundproblem
seines Romans aus: den Abschied von der militdrischen Welt der
Rangabzeichen, aber zugleich auch die Riickkehr zu den alten
gesellschaftlichen Unterschieden zwischen den drei Beteiligten.

Mors, grabbar! Tack ska ni ha! Jdvla fint av er [. . .] Men jidrar, dr det inte

lilla Pappers-Lindgren [. . .] Men att efter dessa ar ater hora sin ungdoms

O0knamn var som om forst nu uniformen med officers gradbeteckning slitits
av honom och han hanfullt stingts ter till det gamla. (10)

Und zu Akesson bemerkt Johan ironisch: «. . . dr inte du gross-
handlarns pojk, [. . .] jo, jadrar, hdr har man kommit i societeten».
(11) Aber Johan enthiillt mit einigen Worten auch seine eigene
sensible Seele, die sich unter der rauhen Schale seiner Grobheit
versteckt. Als er seine Heimat wiedersieht, ist er geriihrt und
bemiiht sich, die Riihrung zu verbergen: «Ja fy fan, sade Utidngs-
Johan grotigt. Har ligger ju hela den gamla skiten igen! Ja josses da,
grabbar!» (17) Genauso lakonisch fafit er die allgemeine schwe-
dische Haltung zur Judenfrage zusammen. Als Johan mit Lindgren
vor dem Geschift seines inzwischen zugezogenen jiidischen
Konkurrenten Cohn stehenbleibt, platzt er heraus: «En judjivel
[. ..] Det kan jag ge mig fan 4t. — Han spottade en stor blaska pé
fonsterrutan. Lindgren sdg pd honom. — N4 gosse. S4 dar far vi inte
ta det». (22)

Diesmal fand Linderholm, nach Erik Lindegrens kritischer
Ermahnung, auch Platz fiir Politik und Kritik an der Regierung. Im
Gesprich zwischen Arne und seinem Vetter Storhammar heif3t es:
«Numer ater Pappers-Lindgren. Jo du gosse. Det var beklagligt du
inte fick visa dina militdra talanger», und Arne antwortet: «Det ir
inte vi som gapar krig. Det 4r Overariga idealistiska gentlemin som
vill avtva landets vanira att fora feg politik i vart blod. Vi som star
dédrute, vi sager egentligen forbannat lite. Jag tror inte vi dr ridda».
(5D

In der kleinen Episode iiber das nicht in Stand gehaltene Fami-
liengrab hilt der Autor auch die unsinnige Kleinlichkeit und das
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Banausentum der Biirokratie fest, in einer Welt, in der Millionen
von Menschen geopfert wurden. (67) Ein Licheln erwecken beim
heutigen Leser Linderholms erotische Szenen, wie z.B. die, in der
Gunvor sehnsuchtsvoll und schwiarmerisch ihren kleinen Korper
im Spiegel betrachtet und dabei einen inneren, politischen
Monolog iiber die Kdmpfe in Spanien und China, tiber die Beset-
zung der Tschechoslowakei, die Teilung Polens und die russischen
Forderungen im Baltikum und den Angriff auf Finnland fiihrt.
Dann kommt der unbeholfene Hohepunkt des licherlich Pathe-
tischen: «Hopbitet tysta samlade sig mdnnen kliddda i gritt och
stallde upp sig att skydda vad som fanns kvar». (103)

Linderholms Romane aus der Zeit der Bereitschaft gehoren
entschieden nicht zu den Biichern, die das Gewissen der
Menschen aufriitteln. Es ist in ihnen kein glithender Zorn iiber
Rechtlosigkeit und Wahnsinn, nicht jene leidenschaftliche Empo-
rung {iiber die Regierungspolitik, iUber die Zustinde in der
geplagten Welt, die wir bei Martinson, Johnson oder Stiernstedt
finden konnen, aber auch nicht jene todliche Langeweile und
Gleichgiiltigkeit wie bei Jonason oder panische Angst wie bei
Dagerman. Linderholms Romane sind auf ihre Art ruhig und
ausgeglichen, als ob sie die feste volkstiimliche Uberzeugung von
der Berechtigung der schwedischen Interessen und Forderungen
der Neutralitidtspolitik ausdriickten. Indirekt wird das in einer der
Repliken des Tabakhidndlers Cohn ausgesprochen, der versucht,
Arne sein Lebensschicksal und seine Tragoddie zu erkldren:

Ach, hur ska man kunna ge ord it sadant for er manniskor i detta trygga
land. Didr minniskor lever i fred precis som om det vore alldeles naturligt
att deras land ska vara en ointaglig borg, en helgedom, dér ingen oro far
bryta in. (170)

So dhnlich dachte wahrscheinlich ein wesentlicher Teil des
Volkes. In erster Linie ging es darum, dem Krieg aus dem Wege zu
gehen, auch um den Preis von Zugestindnissen und unpopulédren
Taten. Vielleicht miissen wir Linderholms Biicher deshalb eher
unter die Werke iiber die Zeit der Bereitschaft als in die Bereit-
schaftsliteratur einreihen.

Am anschaulichsten bestitigt diese These Linderholms drittes
Buch, Hort, die Kuhschellen aus dem Jahre 1947, das die Leser und
ihr Verhalten zur Bereitschaft gar nicht mehr beeinflussen konnte.
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Zeitlich ist es in den Herbst 1944 und ortlich in die Gegend am
Ufer des Torne-Flusses plaziert. Die handelnden Personen sind
u.a. einige Miénner aus einer Feldbackerei und finnische Fliicht-
linge, die vor der zuriickziechenden Armee von General Rendulic
flichteten, nachdem Finnland das Biindnis mit dem Dritten Reich
gekiindigt hatte.

Die Geschichte beginnt auf dem finnischen Hof der verwitweten
Biduerin Miina Kurkela an einem Septemberabend, an dem der
jingere Sohn das letzte Getreide einfdhrt und sein Helfer, der
ortliche Don Juan Piilonen, der Bauerin den Hof macht. In diese
landliche Idylle platzt der alte Lehrer Koskela mit der Nachricht
von der vom deutschen Kommando aus Angst vor Sabotageakten
angeordneten Zwangsevakuierung. Am nichsten Tag fdhrt
Koskela in die Stadt zu Verhandlungen mit dem Oberfeldwebel
Koenig, der im Zivilleben auch Lehrer ist, und wird als Geisel fest-
genommen. Unterwegs springt er aus dem Lastauto, und die
Wache, die die Deportierten begleitet, schieB3t ihn nieder. Schwer
verwundet, verblutet Koskela im Wald. Am néchsten Tag erreicht
den Hof Orjasvaara der Befehl zur Evakuierung. Kurkelas
verstecken das Getreide und gehen den Weg durchs Moor zur
schwedischen Grenze am Torne-FluBB. Nach ihrem Fortgehen
kehrt der demobilisierte dlteste Sohn Viljo auf den Hof zuriick.
Auf ihn stoBt eine deutsche Einheit, die gekommen ist, um den
Hof in Brand zu stecken. Bei einem SchulBwechsel erschief3t Viljo
Oberfeldwebel Koenig, wird dann aber selbst hingerichtet.

Der zweite Abschnitt des Romans spielt bei der schwedischen
Einheit, die die finnischen Fliichtlinge aufnimmt. Hier kommt
Linderholm in manchen Schilderungen des langweiligen Soldaten-
lebens, der rohen Freuden und Liebesabenteuer, der Spannungen
zwischen den gemeinen Soldaten und den weiblichen Angeho-
rigen des Sanitatshilfsdienstes, der «Lottor», die aus besseren
Familien stammen, dem nahe, was auch Jonason oder Olsson
darstellten. Unter den Soldaten begegnet der Leser einigen
Gestalten aus Linderholms erstem Roman. Als Rendulics Heer,
Brandstitten zuriicklassend, endlich das Land verldB3t, ent-
schlieBen sich die schwedischen Soldaten dazu, den Kurkelas
auf ihren Hof zu folgen und beim Aufrdumen der Triimmer zu
helfen. Dies ist jedoch schon die Handlung des dritten Abschnitts
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«Wo das Feuer niederbrannte» (Dar elden brunnit ut). Mit einem
dramatischen Riickmarsch zur Einheit und der Demobilisierung
endet das Buch.

Mochte man diesen Roman charakterisieren und typisieren, so
kann man feststellen, daB es sich um einen Kollektivroman
handelt.’ Vielleicht nur die Biuerin, die Witwe Kurkela, ragt etwas
iber die librigen Gestalten hinaus. Die meisten sind jedoch immer
nur sehr kurz und biindig dargestellt und charakterisiert. Hie und
da greift der Autor zu rauhen, fast naturalistischen Schilderungen,
aber das beeintrichtigt nicht wesentlich den realistischen,
manchmal fast dokumentarischen Charakter seines Buches.

Kiinstlerisch — in der Komposition und im Stil — ist dieser
Roman der beste von den drei Werken, die zur Zeit der Bereit-
schaft handeln. Das Problem der menschlichen Beziehungen wird
hier starker betont. Der Autor versucht zu zeigen, wie der Krieg
Freundschaften verindert, menschliche Werte aufwertet oder
degradiert und Normen der Humanitit herabsetzt. Aus Kame-
raden von gestern werden iber Nacht Feinde. Linderholm demon-
striert dies auf zwei Ebenen: auf Regierungsebene an dem
finnisch-deutschen Konflikt und auf der individuellen Ebene an
der Umwandlung der Beziechungen zwischen zwei Lehrern, dem
«anstandigen» Lehrer-Koenig und «maistaren» Koskela (28), oder
in der Szene, wo der ruhige und unauffillige Sergeant Axelsson
sinnlos einen deutschen verwundeten Deserteur erschiel3t. (177)
Unter den neuen Motiven, die hier auftreten, wiren die kritische
Einstellung des Verfassers zu den Frauen vom Sanitétshilfsdienst
und ihrem Salonpatriotismus (112) und die Andeutungen einer
kritischen Unzufriedenheit der Mannschaft zu nennen:

Om man kunde forstd hur det 4r fatt dir upptill, skrinade Johnson. Ar de

alla av befilet idioter? Det ser nédstan sa ut. Har bara ligger vi[. . .] Men man

ar sd trott pa det hir eviga elidndet [. . ] (128). Vi ar utleda pa alitihop. (131)

Fin neues Element ist tibrigens auch die Gestalt des deutschen
Antifaschisten und Emigranten Weissenstein — «lilltysken», eine
Figur, die in der schwedischen Literatur aus der Kriegszeit nur
selten vorkommt. Man begegnet ihr wieder bei Delblanc, im
vierten Teil seiner Serie (vgl. S. 251ff.). Zu demselben Themen-

? Vgl. die Besprechung von JoHANNEs EpFELT, in: BLM, 1947, S. 852.
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kreis gehort auch Linderholms kleine, humorvolle Geschichte Ett
beredskapsminne («Erinnerung an die Bereitschaft») aus dem Jahre
1952.1°

Wenn man die Erkenntnisse aus diesen drei Romanen zusam-
menfaBt, kann man sagen, da} sie im gro3en und ganzen ein
solides, sachliches und iiberzeugendes Bild von den Menschen
und der Zeit der Neutralitdt geben und praktisch alle Schichten
und Klassen und deren Stellungnahmen, mit Ausnahme der
engagierten und kidmpfenden Intellektuellen, einbeziehen. Voll-
kommen fremd ist dem Autor auch die Welt und das Denken der
schwedischen Kommunisten, die in jenen stiirmischen Jahren ihr
Mintelchen nach dem Wind héngten.

Es ist wohl etwas ungerecht und befremdend, dall die schwe-
dische Literaturgeschichte Helmer Linderholm nicht kennt. Man
begegnet seinem Namen in keiner einzigen Arbeit iiber diese
Periode und auch in keinem der resiimierenden Standardwerke,
die sonst fast alles registrieren. Wenigstens der dritte seiner Bereit-
schaftsromane wiirde es verdienen, zumindest erwihnt zu werden.
Aber anscheinend muBte Linderholm fiir die modischen Vorlieben
der damaligen Kritik biien, fiir die sein episch realistischer Stil
viel zu altmodisch war. Er fiel dabei aus der Registratur und kam
nie wieder hinein. Heutzutage wird er eher als Jugendverfasser
angefiihrt.

In den nachfolgenden Jahren wurde dem Themenkreis der
Bereitschaft aus den verschiedensten Griinden nicht mehr viel
Interesse zuteil.

Olov Jonason

Umso mehr wurde jedoch iiber das stilistisch moderne, wenn-
gleich einzige Werk des Journalisten und Ubersetzers OLoV
JoNAsON (geb. 12. 8. 1919) geschrieben. Es handelt sich um eine
Sammlung von 19 Erzdhlungen unter dem Titel Parabellum (1943),
deren wesentlicher Teil iiber des Autors Lebensgefiihle aus der
Zeit des Militardienstes, in den er schon im Jahre 1939 einberufen
wurde, aussagt. Am treffendsten charakterisiert wohl diese Samm-

10° A1l viirldens berittare, Nr. 5, 1952, S. 335ff.
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lung Anders Ehnmark, indem er sie «beredskapens epigram und
klagovisor»!! nannte. Sverre Eriksson spricht iiber sie als ein
«generationsdikt och litterirt dokument»,'? desgleichen auch Ivar
Harrie,'? wihrend Stig Ahlgren die allgemeine Giiltigkeit und
Reprasentativitit von Jonasons Wahrnehmungen fiir die ganze
Generation junger einberufener Soldaten bezweifelt.!'*

Sollen wir die Frage, ob es sich um ein Generationserlebnis
handelt oder nicht, beantworten, miissen wir uns vor allem bewuf3t
sein, daB hinter der literarischen Manier, dem «harten» Stil nach
dem Vorbild der amerikanischen Schule, auch ein vollig anderes,
spezifisches Erlebnis und Gefiihl steckt, das, bis auf einige wenige
Ausnahmen extravaganter Militaristen oder eifriger Unteroffi-
ziere, bei allen, die zum Militdrdienst einberufen wurden, dasselbe
sein muBte. Alle nimlich — bis auf die erwidhnten Ausnahmen —
muBten unter der Langeweile, der Primitivitit und dem Stumpf-
sinn des soldatischen Denkens, dem stereotypen Kasernendasein
leiden.

Das versucht Jonason auch durch die Form, in der er schreibt, zu
betonen, einer sonderbaren Art erzahlerischer Anonymitét, die
aber der erlebten Realitit ginzlich entspricht. Die Uniform
bedeutet Gleichschaltung; wahrscheinlich hat man gerade deshalb
die Sterne an den Epauletten eingefiihrt, — um den General vom
gemeinen Soldaten abzusondern. Ich weill nicht, warum gerade
die Frage, ob Jonason fiir seine Generation reprasentativ ist oder
nicht, seine Rezensenten so beschéftigt hat. Jonason ist zweifellos
reprasentativ, nicht nur fiir seine literarische Generation, sondern
fir all die Namenlosen, die in jenes sinnlose Kriegsspiel in den
schwedischen griinen Wildern und grauen Kasernen geworfen
wurden. Reprasentativ ist er dadurch, dal3 er mit addquaten kiinst-
lerischen Mitteln das Wesentliche auszudriicken verstand, woran
alle zu leiden hatten — die uferlose Langeweile und die Leere der
Existenz. Das bezeugten auch alle anderen, die zur Feder griffen,
um ihre Gefiihle mitzuteilen. Langeweile und Leere sind die

'Y 40-talsforfattare, 1965, S. 208.

12 Studiekamraten, 1963, S. 79.

3 In i fyrtiotalet, «<Fodd 1919», S. 372ff.

'Y Obehagliga stycken, Dopt i kulspruteolja, 1953, S. 102.
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hiaufigsten Gefiihle, denen man in der ganzen Bereitschaftslite-
ratur der Mobilisierten begegnet. Der Dienst ohne Kampf mordet
den Soldaten nicht, aber er deformiert auf unheimliche Weise die
Seele.

Deshalb hat der schwedische Bereitschaftsroman nichts mit dem
europdischen Okkupations- oder Kriegsroman gemeinsam. FEs
fehlen ihm alle Voraussetzungen dazu, weil die einschligigen
Erfahrungen voéllig andere waren. Wihrend den anderen jungen
Menschen, die auf alle europidischen Kriegsschauplitze gejagt
wurden, der Krieg tausende und abertausende unterschiedliche,
erschiitternde Erlebnisse bot, von den Schrecken des Todes und
der Niederlage bis zum Siegestaumel fiir die Uberlebenden, kehrte
der schwedische Soldat mit einem einzigen Erlebnis, dem Bewult-
sein der vergeudeten, nutzlosen Jahre der Leere, ins Zivilleben
zuriick. Wohl gerade deshalb kann man auch den kidmpfenden
Peter Nisser tiberhaupt nicht mit Jonason und anderen, die dem
Krieg hinter der neutralen Grenze zusahen, auf eine Stufe stellen.
Wohl deshalb erscheint Stig Ahlgren, wenn er Nisser mit Jonason
vergleicht, Nissers Stil «beherrscht hysterisch»,'® und hysterisch
muf3 Nisser mit seinen Fronterlebnissen auch seinen Kritikern
vorkommen. Das neutrale Bewufitsein der Schweden konnte die
mitreissende Hysterie des Krieges und der Fronterlebnisse nicht
verstehen. Autoren wie Nisser emporte und reizte das neutrale
BewuBtsein, indem sie an die Schrecken erinnerten, denen die
Schweden zu diesem Moment aus dem Wege gegangen waren und
denen sie im Innersten ganz zu entkommen hofften.

Damit es zu keiner Tduschung dariiber kommt, was fiir Lektiire
der Leser in die Hand nimmt, belehrt ihn der Autor Jonason gleich
im Prolog: «Love is all?» (9), daB er von nichts anderem erzidhlen
wolle, als von einem unendlich scheinenden, immer gleichen,
durchschnittlichen Soldatentag, in dem sich alles wiederholt: der
schreiende Zugfiihrer, fiinfzig abgespielte Schallplatten, Wind
und Schnee, vier Kaffeehduser und drei Kinos. «S4 var det i tre
manader diar och sd var det 1939, 1940, 1941, 1942». Schliissel-
worter wie «bldsa, snda» charakterisieren die Situation dieser
Existenz. In der ndchsten Erzdhlung, «Byn som vi bor i» (Das Dorf,

'S Ebenda.
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in dem wir wohnen) (13), schildert er einen anderen Aspekt des
Soldatendaseins — die Abgeschiedenheit von der Welt. Schlechte
Wege umschlieBen dreizehn Gehofte, in denen sich jegliches
Leben abspielt. «Pojkarna hir ir fina» (Die Burschen sind ausge-
zeichnet) (21) beschreibt wieder die Rolle des Alkohols und
Kartenspiels im Kampf gegen die Langeweile, die, erstaunlich fiir
einen AuBlenstehenden, auch durch unsinniges Négelnachzihlen
im Lager vertrieben werden kann. Auch die Arbeit als Mittel, der
triibseligen Leere zu entrinnen, wird hier gelobt.

Doch das einzige wirklich erschiitternde Erlebnis finden wir in
der Titelgeschichte «Parabellum» (42), die eine dramatische Situa-
tion anhand der Erfahrungen eines Mannes entwickelt, der den
finnischen Winterkrieg miterlebt. Der tragische Tod eines
Soldaten, den eine Mine zerri}, bildet fiir Jonason den Hinter-
grund, um die Ausweglosigkeit der pseudomilitdrischen Existenz,
des Kriegsspiels, weiter zu entwickeln. «Det finns iallafall en sak
som man inte kan ldra sej, tinkte han, och det dr hur man ska bira
sej 4t innan man stoter pi nagra fiender. Det kan man aldrig lidra
sej». (46) Der Erzidhler enthiillt das Wesen der Untitigkeit der
«faulenden» Soldaten wie folgt: «Om det fanns nagon strid som
man kunde kidnna sej engagerad i, skulle det vara enkelt [. . .]» (44)

Mit derselben Frage beschiftigt sich auch die Erzdhlung «Rum
med ddda» (Das Zimmer mit den Toten) (50), die den Tod der alten
Inhaber des Hauses, in dem die Soldaten untergebracht sind, schil-
dert. Wichtig sind hier die Folgen: Nach ihrem Tod ist das Haus
einsam und Ode. «Det var borjan till fordirvet att tala med sej
sjdlv». (65) Wieder kommt Jonason zum Problem der Untétigkeit
und der Unsicherheit, die daraus entspringt. «Han undrade hur
han skulle vara i en strid. Det var en brist att han inte visste det,
tdnkte han. Jag kanske ir feg, tinkte han. Ingen vet om han éir feg
forrdn han har varit med om det. Det dr en brist». (50) Wieder fin-
det man hier jene stilistische Formel der Wiederholung, in der die
Worte «tankte han» die vollige Unsicherheit und Ausweglosigkeit
einer solchen Existenz unterstreichen. «Det dr viarre med fred dn
med krig, tinkte han». (70) Hier 1aBt er niemanden mehr in
Zweifel, daB sterile Untitigkeit den letzten Elan im Menschen
totet, daB3 sie eine Maschine aus ihm macht, die nur blindlings
unsinnige oder nichtige Befehle erfiillt.
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Genauso leer ist die Welt auch in der Geschichte «By i bergen»
(Ort in den Bergen) (73), die mit einem hinreiBenden Portrit eines
Sergeanten beginnt, der stumpfsinnig und ermiidet inmitten des
Hofes steht und Orangenschalen um sich wirft, bis sie einen
geschlossenen Kreis um ihn bilden, als ob er sich darin vor dem
unendlichen Regen, der herniederfdllt, abkapseln konnte.
Trotzdem, oder vielleicht gerade deshalb, erscheinen ihm die
Menschen in diesem Ort seltsam. Nur sie bieten jenes bilchen
Zerstreuung, das die Soldaten hier finden kénnen.

Folket har i byn dr det underligaste jag har tréffat, sa han. Har du sett hur
dom pldjer? Ett steg i minuten. Jag har aldrig sett ndn arbeta sa langsamt
forr. Han holl kikaren for 6gona hela tiden . . . (91)

In der Szene mit einem alten Mann, dem er ein Pferd zum Eggen
leiht und der aus Eifer und Freude dariiber, daB er ein Pferd hat, so
lange eggt, bis er tot zu Boden fillt, kommt die unbewuBte Sehn-
sucht, diese Holle der Leere zu verlassen, zum Vorschein. «Det ir
nog ganska ovanligt att en ménniska harvar ihjil sej, sa han. Det ar
vanligare att dom gér eller simmar livet av sej». (115) Hie und da
erklingt aus dem Text auch eine leise Kritik an den Beziehungen
zwischen den einfachen Soldaten und den Offizieren (die oOfter in
der offiziellen «Literatur» als beispielhaft demokratisch dargestellt
werden), doch wird, wie es scheint, auch dieser Umstand bis auf
ein Minimum unterdriickt. «De hade varit nere pa kafét. Det var ett
vanligt konditori {or officerare eller &tminstone rena uniformer.
Officerare och fabriksdgardottrar». (111)

Die Erzdhlung «Hogtidligt korum» (Truppenparade) (126)
erzihlt von einem Soldaten, der vom stundenlangen Stehen bei
der feierlichen Truppenparade ohnmaéchtig wird und danach ein
billchen wirr im Kopf ist.

Vad dr det egentligen for fel paA honom? sa I6jtnanten. Han gar omkring med
en litt hjarnskakning efter ett hogtidligt korum, sa ja. Ja, di dr det inte mycket
att ha kvar hér, sa 16jtnanten som var en av de bésta chefer jag har triffat. (132)

So einfach war es: derjenige unter den Offizieren, der bereit war,
den Mann nach Hause zu entlassen, war der beste.

«18, svensk tid» (Um 18 Uhr schwedische Zeit) (135) ist die
Geschichte von Rundfunkhorern, die den Verlauf des Krieges im
BBC-Sender verfolgen und dariiber diskutieren, wer den Sieg
davontragen wird. Hier schaltet Jonason wieder seinen
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gedampften Galgenhumor ein. Der Kaffeehausbesitzer, der sich
mit den Ereignissen, die als Nachricht aus seinem Radioapparat
kommen, fast identifiziert, fiihlt sich fiir den schlimmen Kriegsver-
lauf selbst so schuldig, daB er, wie zur Entschuldigung, hinzufiigt,
daB es wohl bald besser sein werde. (135) Die Kellnerinnen
verfolgen die Kriegsgeschehnisse von einem ganz anderen, sozu-
sagen unpolitischen Gesichtspunkt aus. Auf die Frage, wie es mit
dem Krieg stehe, antworten sie: ganz gut, weil an einem Tag
flinfzig Biere verkauft worden waren. Der Erzihler selbst steht auf
der Seite der Verbiindeten und glaubt an ihren Sieg. Wer nicht an
ihn glaubt, ist fiir ihn entweder dumm oder unmoralisch, da
die meisten Leute auf dieser Erde derselben Meinung sind. Den
Kaffeehausbesitzer quélt die Frage, wie es mit ihm nach dem
Krieg sein werde, da dieser ihn in guter Kondition halte und ihm
nicht zu altern erlaube. Auch fiir ihn ist die Zeit stehengeblie-
ben.

Eine der zentralen Erzdhlungen berichtet iiber das Verhiltnis
der schwedischen Soldaten zu den deutschen an der norwegischen
Grenze. «Dessa ljusa nitter» (Diese hellen Néchte) (161) sind
Erwigungen uber den Feind, der sich iiberraschenderweise gar
nicht feindlich benimmt. Die deutschen Soldaten erscheinen den
Schweden blaB3, mager, klein, schwerfillig, als ob ihnen die immer
glinzenden Helme den Riicken kriimmten. Sie suchen Kontakt
mit den Leuten, aber niemand kiimmert sich um sie, und auch
beim Mittsommernachtsfest konnen sie nur von weitem der Musik
und dem Gesang der Einheimischen zuhoren. Sie sind noch
einsamer und verlassener als die schwedischen Neutralitdtshiiter.
Die Schilderung des Feindes ist sachlich-niichtern, aber sie 146t
keinen Zweifel daran, daB3 der Autor und seine Kameraden kein
Verstindnis fir jene haben, fiir die der Krieg wie es ihnen scheint
Lebensinhalt und Sinn ist. Trotzdem sieht er in den einfachen
Soldaten, die zu zweit an der Grenze Wache stehen, eher Opfer als
eifrige Krieger. «P4 hedersord, de sjong aldrig om deras gevir.
(169)

Die Geschichte «Finn dej ett dventyr!» (Such dir ein Aben-
teuer!) (224) erzihlt, wie willkommen jede kleinste Zerstreuung
war. Ein zufillig entstandenes Feuer wird mit so viel Eifer und
Schwung von den Soldaten bewiltigt, daB} alles dabei vernichtet
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wird. «Stora vita sondagar» (Die groBen weiBBen Sonntage) (232)
schildern den unendlichen, langen Winter in den Bergen und die
Sehnsucht der Soldaten nach dem Friihling. Auf originelle Weise,
auf die nur Soldaten, die monatelang dem Nichtstun ausgesetzt
sind, kommen konnen, versuchen sie, ihn herbeizufiihren. Sie uri-
nieren auf dem Hof und verfolgen die gelben Rinnsale, die den
hartnickigen Schnee zerfressen. «Ett par veckor odlade vi varen
vid girdsgarn, som vi stdllde skidorna mot och vi tyckte verkligen
att den vixte». (232) Aber auch diese originelle Art, den Friihling
herbeizurufen, ist vergebliches Bemiihen, genauso wie der endlose
Militdardienst: «kEn dag var de 6versndade igen». Und dieses gering-
fligige Erlebnis, diese Niederlage im Kampf mit dem Winter ver-
dirbt ihnen alle Aussicht in die Zukunft, treibt sie zu neuer Resi-
gnation und Verzweiflung. «Den dagen sa jag att jag inte stog ut dir
langre». (233) Die einzige Sehnsucht, das einzige Lebensziel ist,
wenigstens fiir einige Tag dem ewigen Schnee zu entrinnen und
Mensch zu sein. Aus solchen gespannten Situationen wachsen
Nervositit, Gereiztheit und Streitereien. Am schlimmsten ist es
wahrend der langen Nachte, in denen der Nordwind weht und der
Sonntagmorgen sich vor der Tir in ein riesiges weilles Laken
verwandelt. Und so ist es jeden Sonntag wihrend des ganzen Friih-
lings. Es scheint, als ob der Winter nie enden wolle. So fiihlen es
die Manner in Waffen, aber es ist nicht bloB3 dieser eine Friihling.
Fir Jonason und eine Menge seiner Kameraden war das ein
unendlich langer, vier Jahre dauernder Geisterwinter, ein
Gefingnis, in dem der Tag des Strafablaufs und der Entlassung
unbestimmt war.

Was kann man noch mehr iiber «para bellum», die Jonasonsche
Art der Kriegsfiihrung sagen? Eine Reihe von Kritikern und Litera-
turhistorikern hat {iber Jonasons Abhingigkeit von der amerika-
nischen Schule geschrieben, die sich damals mit Hilfe ihrer beiden
schwedischen Vermittler, Artur Lundkvist und Thorsten Jonsson,
den Weg in die schwedische Literatur gebahnt hatte. Aber
trotzdem bin ich der Meinung, dal dieser EinfluBl bei Jonason
mehr oder weniger zufillig war, daB es sich um eine zeitliche
Ubereinstimmung, um eine unbewuBte, von Stoff und Erlebnis
bestimmte Nachahmungsvariante handelt. Wie anders konnte
Jonason die Langeweile und Eintonigkeit des Geschehens
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ausdriicken, als durch jene suggestive, ewige Wiederholung von
Wortern, Sitzen und Bildern?

Doch Jonasons Absicht war meines Erachtens — trotz seman-
tischer Ahnlichkeiten — von Hemingways Ziel vollig verschieden.
Dort wo Hemingway und andere mit dhnlichen Mitteln, haupt-
siachlich in der Handlung, in aufregenden und dramatischen
Szenen wirklicher Kiampfe (z.B. Stierkimpfe oder Jagden)
arbeiten, beniitzt Jonason gleichartige literarische Griffe zur
Beschreibung ganz anderer, vollig undramatischer, stereotyper,
langweiliger und durch ihre Eintonigkeit totender Szenen. Dabei
erreicht er allerdings dieselbe assoziative Wirkung der Interpreta-
tion. Man kann deshalb feststellen, dal eine dhnliche Methode bei
vollig divergentem Stoff Anwendung fand — und entschieden mit
Erfolg.

Wahrscheinlicher war aber — und das bestétigt auch die Tat-
sache, daBl Parabellum eine fiir Jonason einzigartige, aber auch die
einzige schopferische Tat darstellt —, daB3 das Erlebnis der stirkere
und entscheidende Faktor war, wihrend Technik und Stil an
zweiter Stelle standen, auch wenn sie genau die Stimmung und
die Gefiihle des destruktiven Einflusses eines in Untitigkeit einge-
schlossenen Kollektivs erfallten, eines Kollektivs, das unausweich-
lich dem Verlust der Identitit des Einzelnen zustrebte. Die
«Schweigsamkeit» von Jonasons Sprache driickt annidhernd
perfekt die Machtlosigkeit des jungen Menschen in der gegebenen
Lage aus. Das Erlebnis der neutralen Bereitschaft war sogar so
stark, dafl es dem neugeborenen Autor Atem und Mut zu neuen
kiinstlerischen Abenteuern nahm.

Es war das einzigartige, nicht wiederholbare Erlebnis eines
Krieges, der nicht stattfand. Der Krieg totete auch durch seinen
Schatten, totete Seelen und Gedanken, totete durch Langeweile.
Da gab es keinen Weg zu etwas Neuem, Hoheren, Hoffnunger-
weckenden. Dagerman dokumentierte librigens spater den «gliick-
lich tiberlebten» Krieg noch demonstrativer. Wie verhilt es sich
jedoch mit Go6sta Oswald und anderen, die man langsam vergessen
hat, mit der Literatur der nachfolgenden Jahre, die sich aus
Schweden zu den weit entfernten Weltproblemen fliichtete?
Wer hielt den geistigen Kontakt mit dem durch das Erlebnis der
Neutralitit verstorten Land aufrecht? Tatsdchlich nur die gro3en
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Alten, die nie bereit waren, vor der Neutralititspolitik zu resi-
gnieren.

Stig Dagerman

Neben Jonasons Parabellum gilt als das bedeutendste und
typischste Werk der jungen schwedischen Bereitschaftsliteratur
der Roman von STIG DAGERMAN (5. 10. 1923-4. 11. 1954) Ormen
(1945, «Die Schlange»). Stig Jansson-Dagerman wurde in Alvkar-
leby geboren, lebte aber seit 1934 in Stockholm, wo er auch seine
Schulzeit mit dem Abitur an der Sodra-latin-Schule beendete.
Schon ein Jahr zuvor arbeitete er als Volontir beim Zentralblatt
der schwedischen Syndikalisten Arbetaren, wohin ihn die gleiche
politische Uberzeugung und dieselben Ansichten wie die seines
Vaters brachten. Dort erreichte ihn auch die Einberufung zum
Militidrdienst, den er vom Sommer 1943 bis zum Herbst 1944
ausiibte. Dann kehrte er wieder in die Redaktion zuriick, nun
bereits als Kulturredakteur.

Dagerman war zweifellos eine der ausdrucksvollsten und in
gewissem Malle hochst typischen Personlichkeiten der vierziger
Jahre, deren defétistische Atmosphire ihn vollig absorbierte. Er
war mit dieser Untergangsstimmung in so intimen Kontakt
getreten, da3 er ihr buchstiblich unterlag, sich ihr vollig hingab.
Andererseits pallte er sie durch seine literarische Meisterschaft
dem eigenen Weltbild an. Wihrend die meisten seiner Zeitge-
nossen auf die «hartgesottene» amerikanische Schule schworen,
suchte Dagerman seine Vorbilder auch anderswo. Die tiefsten
Impulse boten ihm dabei zwei Denker, die sich im Einklang mit
seiner verwirrten Zeit befanden — Kierkegaard und Kafka, denen
die Begriffe Furcht und Angst vertraut waren.

Wo Linderholm und Ahlstrom als Sprecher fiir die nationale
Begeisterung das Vaterland und die Neutralitit zu verteidigen
suchten, wo Jonason militarische Langeweile, Leere und Enttau-
schung ausdriickte, dort verlich Dagerman der Angst und dem
Schrecken Ausdruck. Zwar waren seine Gefiihle der Furcht und
Angst nicht durch den Krieg und dessen Barbarei hervorgerufen,
sie wuchsen vielmehr in ihm schon von dem Augenblick an, in
dem er, die anarchosyndikalistischen Ansichten seines Vaters
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iibernehmend, die furchtbare Erkenntnis gewann, «daB3 ein paar
Delegierte mit einigen Milliarden von Schicksalen herumspielen
konnen, ohne daf3 dies irgendjemand fiir unverniinftig oder unan-
gemessen halten wiirde». Dies allein erkldrt schon, wie einsam er
war und in welch geistiger Angst und Befangenheit er lebte.
Dagerman steht mithin auf der qualitativen Leiter der jungen
beginnenden schwedischen Bereitschaftsliteratur auf der letzten
Stufe, hinter der nichts mehr ist als Leere und Tod.

Seine literarischen Helden — oder besser gesagt, sein literarisch
verschieden transponiertes Ich, wie z.B. die Personen der
Geschichten von den Kasernenpritschen aus dem zweiten Teil der
Schlange — sind genau das, was auch Dagerman sein wollte.
Wahrscheinlich ist er hier bei Eyvind Johnson, seinem gro3en
Vorbild, in die Lehre gegangen. Das entsprach, wie es aus anderen
schwedischen Literaturquellen bekannt ist, dem Denken der Anar-
chosyndikalisten, wie z.B. dem Johnsons, der es in seiner Roman-
tisk berdttelse so beschrieb: «Endast i pessimismen ligger livsan-
svaret!» (100) Sie hielten sich fiir die Aristokraten des Geistes, die
besten Menschen, Arbeiteraristokraten, die sich nicht demiitigen
lassen, die den Tod verachten, Menschen, die die Hintertiir der
Ausreden und Ausfliichte hinter sich verschlieBen, Helden also,
die der Autor in Kontrast zu dem stellte, was zu jener Zeit Politik
hieB3, eine Politik, die in Wirklichkeit eine endlose Reihe von
Konzessionen und Kompromissen fiir das angebliche «Wohler-
gehen und Glick» des Volkes war.

Schenken wir hier einer Erwidgung iiber die neutrale Politik aus
dem zweiten Teil der Schlange, «Wir kénnen nicht schlafen» (Vi
kan inte sova), Aufmerksamkeit, in dem der rundliche und ruhige
Edmund vor dem Einschlafen seine Lebensgeschichte aus dem
spanischen Biirgerkrieg erzihlt! Keinem seiner Kameraden wire es
je eingefallen, zu denken, da3 gerade er, «den runde, oférinderligt
lugne Edmund»,'® mit dem Krieg und dem Téten von Menschen
etwas hitte gemein haben konnen.

Bei dem ersten Werk des damals 22jidhrigen Dagerman handelt
es sich, vom formalliterarischen Gesichtspunkt aus, eigentlich um
zwei Romane. Der erste, «Iréne», erzahlt die Geschichte von ein

16 Zitate im Text nach der Ausgabe von 1955: Ormen, Stockholm, hier S. 150.
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paar sich liber die MaBen langweilenden Soldaten und Médchen,
die sich in einer zur Hilfte fertiggebauten landlichen Villa bei
Alvsjo total betrinken. Die Personen dieser Geschichte sind junge,
durchschnittliche, vom Krieg, der nicht stattfand, gekennzeichnete
Leute, die in erstaunlich gereizter, dunkler und brutaler Art und
Weise auf die Realitit und die AnstoBe der Umwelt reagieren. Als
Hauptfigur tritt neben der Kellnerin Iréne der barsche Soldat Bill,
der Mann «mit der Schiange», auf. Gerade dieses Symbol ver-
bindet eigentlich die beiden, kompositionell weniger selbstin-
digen Teile zu einem Ganzen. Die Schlange ist das Symbol der
Angst und der Schuld, jener beiden Hauptmotive des Werkes.

Angst und SchuldbewuBtsein werden auf jeder Seite des Buches
deutlich. Zuerst erleben wir diese Gefiihle mit Iréne, die in einer
momentanen Panik ihre Mutter aus dem fahrenden Zug st6Bt, weil
sie, Iréne mit Berndt Claesson bei einer fiir Irene enttduschenden
Liebesszene vorfindend, ihr Vorhaltungen machte. Irénes Schick-
sal verkniipft sich dann mit dem Bills, aus dem die ewigen Schi-
kanen des Sergeanten Bohman einen neurotischen, miiden und
angeekelten Jiingling gemacht hatten, dessen einziges Ziel es war,
dem sinnlosen Gefiangnis des Militirlagers zu entrinnen. Als die
Kellnerin Wera Bill nach einer Rauferei mit ihrem Liebhaber Ake
der Militarpatrouille tibergibt, racht sich Bill. Er lockt Wera auf den
Hof zum Brunnen und stoBt sie in die Tiefe. Iréne befreit jedoch
Wera aus dem Brunnen, 148t Bill aber in dem Glauben, ein Ver-
brechen begangen zu haben.

Dagermans junge Leute sind sonderbar bose, grausam und
barbarisch,!” obwohl sie eine bewundernswerte Eigenschaft auf-
weisen: sie haben keine Angst davor, bose zu sein. Das ist das
einzige, wovon sie sich befreien konnten — natiirlich um den Preis
ihrer Menschlichkeit.

Hier liegt der Unterschied zwischen Dagerman und Kafka.
Wihrend bei Kafka nur die Umwelt bése ist, sind es bei Dagerman
auch die Helden. Moglicherweise sollen sie das Symbol eines noch
groBeren Mordens, dessen entfernte Zeugen sie sind, darstellen.

7 OLOF LAGERCRANTZ, Stig Dagerman, Stockholm 1967, S. 80: «Hans gestalter 4r
alla potentiella mordare eller sjalvmordare, pa flykt i dngest och skrick, tyngda
av oOvervinnerliga skuldkédnslor».
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Wie sonst wire jene Kaltbliitigkeit zu verstehen, mit der Iréne ihre

eigene Mutter totet?
Iréne tringde henne ut pa plattformen och stingde igen dorren efter sej och
hennes ansikte var rott och hett och rosten gill och hetsad som hos ett jagat
djur. Va sa ni att ja va, sa hon och grep henne stadig om Gverarmarna. Va
va ja, va? . .. Och nér hon hort var det som om hon lyftes pa en vag och
hennes hinder stricktes ut . . . sd at modern tog nagra flytande steg tillbaka
[...]innan hon [. . ] stortade mot banvallens grus. (50-51)

Danach fiihlt Iréne nur eine gleichgiiltige und teilnahmslose
Ruhe. Sie pudert sich die Nase und beim Aussteigen aus dem Zug
flirtet sie mit dem ungeschickten und unerfahrenen Fleischerge-
sellen.

Wohl konnte man etwa mit dem damaligen Rezensenten
libereinstimmen, daB3 es sich um «eine psychologische Montage
hohen Grades» handelt, und auch die «rhythmische Sensibilitit»'®
von Dagermans Prosa loben, schwerer schon kann man die krank-
hafte Brutalitit und Kaltbliitigkeit seiner jungen Menschen
verstehen. Nachdem Iréne und Bill eine vollendete und eine
unvollendete Mordtat durchgefiihrt haben, gehen sie gemeinsam
die Bahnstrecke entlang, bedriickt von einem unklaren Schuldge-
fiihl. Die UngewiBheit ruft in Bill ein von Angst erfiilltes Warten
auf die GewiBheit hervor, ob und wie Wera zugrunde gegangen ist,
und Iréne hofft innerlich, die Mutter noch am Leben zu finden.

Dagerman ist jedoch ein eleganter und raffinierter Erzidhler. In
dem Augenblick, in dem der Leser die Wahrheit zu finden
erwartet, erfahrt er, daBl die beiden Suchenden die falsche Seite
entlang der Bahnstrecke gewihit haben.

Je mehr man den Roman analysiert und iiber seine Substanz
nachdenkt, desto weniger kommt man seinem Sinn, seiner
Botschaft auf den Grund, es sei denn, man betrachtet ihn als
Symbol des Krieges. Die beiden Helden wissen nicht, was wahr-
scheinlich nur ihr geistiger Vater vermutete und wahrnahm, daf
der Krieg ein sinnloses, verzweifeltes und torichtes Element in
menschlichen Verhaltensweisen ist.

Diese Interpretation wird jedoch erst im zweiten Teil des Buches
klarer angedeutet, wo das zweite Ich des Autors, Scriver, verstind-

'8 ErRIK LINDEGREN, in: BLM, 1946, S. 65.
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licher ausdriickt, was er mit dem Schlangensymbol meint und wo
die Symbolschlange erst als literarisches Mittel ausgeniitzt wird.
Die Angst ist fiir ihn ein Phinomen der Kultur, ein Grundfaktor
der gegenwirtigen menschlichen Existenz. «De dr nutidsménnis-
kans tragik att hon har upphort att vaga vara ridd. De ar olyksdigert
for dirmed foljer att hon ocksd successivt tvingas sluta me att
tinka». (269) Fiir den Autor dieses Romans a thése stellt die Angst
paradoxerweise eine positive Alternative zur Harmonie, zur Nicht-
Angst dar. Auf die Frage der Dichterfigur (Skalden), ob er sich
nicht zu sehr mit der Angst beschiftige, antwortet ihm Scriver:

«Ja vet inte, [. . .] men jag tror de dr betydlit farligare att romantisera har-
monin. Ja vill minnas att harmonifilosofin, vars mest nyttjade instrument
ar antiintellektualismen, har lidit sitt grundligaste nederlag nu under kriget.
[...] Harmonin framfor allt — 4 kan man vinna den pa ett si billigt sétt,
bara genom att spotta sej sjalv i ansiktet, si varfor inte! [. . .] Hur 0mklig tror
niinte bluffen ter sej for den som upplevt slagordsinflationen pa beredskapens
bakgard?» (273)

Dies sollte eine ausreichende Erkldrung der Gefiihle des Autors
sein — seine Angst und Furcht sind nicht physischer Natur, sind
nur konkretisierte, symbolisch ausgedriickte Gefiihlszustinde. An
derselben Stelle distanziert er sich auch von der Schreibweise der
amerikanischen Schule: «Kanske de dr nodvindit att fly, men i sa
fall inte pA dom hardkoktas naiva sdtt». (273) Er hélt diese fir
«infantile Grotten der Mystik». Eine Rettung oder zumindest eine
Maoglichkeit zur Rettung kann nur die Epoche des neuen Intellek-
tualismus bringen, der den Menschen Mut genug einfloft, der
Angst wirksam zu begegnen.

Den zweiten Teil des Romans, «Wir kénnen nicht schlafen»,
bilden vor allem kurze Geschichten, die sich die «Soldaten ohne
Waften» erzdhlen, weil sie aus Angst vor einer wirklichen Schlan-
ge, die aus einem Rucksack herausgekrochen ist, nicht schlafen
konnen. Sobald sie sich gemeinsam zur Furcht bekannt haben,
vertreiben sie sich die schlaflosen Nichte mit Erzdhlen. In dem
Abschnitt «Wir konnen nicht schlafen» deutet Dagerman gleich zu
Beginn an, um welche Art von Angst es sich handelt: «[. . .] den
svaga stickande lukten av fasa stiger upp ur golvspringorna». (127).
Aber gegen Gedanken, gegen Vorstellungen kann man sich me-
chanisch nicht wehren. Es hilft nichts, sich die Decke liber den
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Kopf zu ziehen oder mit den Fingern die Ohren zuzustopfen: der
einzige Ausweg ist der «intellektuelle» Ausweg, den Gedanken
mit Worten, mit anderen Gedanken zu verjagen. «Vi kinde oss
befriade frdn en tung hemlighet och borjade gapa i munnen pa
varandra [. . .] Nar ljuset sldkts och dorrn stingts om oss satte vi
igdng att prata fast vi visste att det var strangt forbud pa det.» (129)
Und sie lachen, erzihlen Witze, verjagen die Angst.

Als erster erzdhlt der schweigsame Joker, der Zimmerilteste,
Jahrgang 1919, eine ziemlich rohe Geschichte liber die Brunnen-
bohrer und ihre gefidhrliche Arbeit und iiber ihren Konflikt mit
einem geizigen Bauern und einem Landpolizisten in Kristianstad,
die der stramme Uppsala-Pelle, einer der Brunnenarbeiter, vor der
ganzen Stadt lacherlich machte. Hier ist wieder der EinfluBl von
Eyvind Johnson zu beobachten.!® Unter der Pumpe begieBt Pelle
den Schutzmann von oben bis unten mit Wasser, dann setzt er ihn
zusammen mit dem alten Bauern aufs Pferd, bindet ihnen die
FiiBe unter dem Bauch des Tieres zusammen, damit sie nicht
herunterfallen und bringt das Pferd in Trab. Das ganze Stiddtchen
ist begeistert, und es fillt niemandem ein, den beiden auf dem
Pferd aus der Klemme zu helfen. Auch Jokers weitere Geschichten
iiber die «rallare», die Wanderarbeiter, berichten davon, was es
heiBt, die Angst loszuwerden: man kann frei atmen und men-
schenwiirdig leben. Frei kann bei Dagerman nur der syndikalisti-
sche Anarchist sein, weil nur er keine Angst kennt.

Als zweiter kommt Soérensen zu Wort, ein ehemaliger Matrose,
ein kleines spitzes Madnnchen, das schon wihrend des ersten Welt-
kriegs diente. Er erzdhlt von seinem Konflikt mit dem brutalen
Offizier Western, der seine Untergebenen folterte. Durch einen
«ungliicklichen» Zufall toten sie ihn wie eine «Schlange«.

Dann kommt mit seinem Beitrag der rundliche, vertrauenswiir-
dige Edmund, von dem niemand vermutet, dal er sich am
spanischen Biirgerkrieg beteiligt hatte. Er berichtet von dem
Bauern, bei dem seine Einheit Unterkunft fand und der wihrend
des schweren Artilleriefeuers, als sie alle um ihr Leben bangten,

' Gemeint sind E. Johnsons frithe Werke, die das Leben der «rallare» inspiriert
hatte.
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ruhig schlief. Denn weil er sich nicht fiirchtete, weil er «frei» war,
war er auch gliicklich, und die Soldaten um ihn herum waren es
auch. «De var precis som om krige i de 0gonblicke inte gillde
ninting annat 4n om gubben skulle f4 sova eller inte & om han
vakna skulle krige vara forlorat for varan del». (159) Und dann kam
der Morgen und «Fasan som sviavade [. . .] omkring i det nattsvet-
tiga rummet fick ingen utlésning denna morgon [. . .]»

Als néchste folgt eine reale Geschichte aus dem Militarleben,
ein grausamer Soldatenscherz, dessen Objekt Gideon Karlsson ist,
einer, der sich von den anderen auffallend unterscheidet. «Jag ir
nykterist, pojkar» (164) — und diese Worte geniigen fiir ein hartes
Urteil. Die Kameraden bespritzen Gideon mit eiskaltem Wasser.
Allen voran Pjatten, ein Modegeck, der seine eigenen Komplexe
an Gideon abreagieren mochte. Ihm zur Seite steht der aggressive
Sorensen. Gideons Qual und Demiitigung macht erst der verbit-
terte Gladalaxen ein Ende, und Gideon, der Gutmiitige und fast
biblisch Einféltige, verzeiht seinen Peinigern und fiihlt sich als
Mirtyrer, als Christus der Bereitschaft. «Vi ar vil kamrater i alla
fall». Aber Gideon ist viel zu unbedarft, er kann nicht begreifen,
dal} die Welt anders ist, als er sie sich vorstelit. «[. . .] det var tonen
som gjorde det, den dar irriterande vddjande tonen». (169) Worte
und Tone spielen bei Dagerman eine groBe Rolle. Schon das
Timbre der Stimme geniigt, um die neurotischen Kumpane
Gideon gegeniiber keine Schuld empfinden zu lassen. «Det finns
vil ingenting som kan gora en si rasande som en som tigger en om
barmhirtighet». (169)

Ab und zu klingt aus dem Text auch ein Seufzer an auf das
Soldatenleben, die Langeweile und die Leere:

. . . ingen kunde egentligen begripa meningen med att vi skulle std uppstéllda
pad tva led . . . Det dr egentligen fa saker som verkar sd demoraliserande och
upplosande pa ens uppfattning av ordningen som det militira ordningsbe-
greppet. P4 alla andra héll i livet dr ordningen sa att sdga sjidlvklar men i
det militdra méste den pdbjudas och utrustas med paragrafer och moment
och allt det dédr verkar sa 16jligt att man faktiskt inte kan undga att skoja med
den. (171-2)

Der Militardienst veriandert das menschliche Verhiltnis zu
Arbeit und Unterhaltung. Der Mann verwandelt sich in einen
Faulenzer, denn er weil3, da3 alles, was er tut, iiberfliissig ist.
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Auch bei Dagerman verkorpert der beschrinkte Unteroffizier
das militdrische System. «Det var ganska synd om honom f6r han
var en av de fi som trodde att kastvisendet var lika utvecklat i
Sverige som i Indien och att militdrkasten var den allra 6versta nést
maharadjan eller vad det kallas». (173)*°

Der Sergeant ist es auch, der den Erzdhlern in den Riicken fillt.
Dieser antiintellektuelle Typ teilt ihnen mit, daB er so lange bei
ihnen im Zimmer schlafen werde, bis sie mit dem Geschwitz
aufhorten. Kurz und schlecht, der Militdrdienst besteht aus grauer
Hoffnungslosigkeit.

Endlich kommt ein langersehnter Augenblick: die Mannschaft
bekommt Urlaubsscheine. Feldwebel Boll verteilt sie; er ist

en farlig man liksom alla som tar sej sjilv pd allvar . . . som en osidkrad hand-
granat . . . ddrfor att han betraktar sin uppgift att bland annat tillse att sex

korridorstddare pd ett tillborligt sdtt sprider ut vat sdgspan pa kompaniets
golvtiljor med ett djupt, gripet, nidstan religiost allvar. (184-5)

Nachdem das Kasernentor sich hinter ihnen geschlossen hat,
konnen die Soldaten zwar ihre Angst liberwinden, zerstreuen sich
in der Stadt, aber «seltsame, geheimnisvolle» Krifte verfolgen sie
weiter. Zwei der Soldaten geraten in dem strindbergischh anmu-
tenden Kapitel «Spegeln» (Der Spiegel) (186) in die Gesellschaft
von zwei Méddchen, einer GroBmutter, eines Gro3kaufmanns und
dessen blinder Frau. Hier bringt der Autor in Gestalt von Pjatten
wiederum eine seiner Thesen, «dnger kommer av dngest» zum
Ausdruck.

Gladalaxen und Pjatten betrinken sich, nehmen die Méidchen
mit und erwarten ein groBBes Abenteuer (in der schwedischen
Form: «hunger efter flick- och spritdventyr»), enden aber in einer
Art Gespenstersonaten-Gesellschaft. Die vom Spiel besessene
GroBmutter lockt sie in einen Spielsalon. Auf dem Weg dahin
miissen sie an einem Spiegel vorbeigehen. Sein Spiegelbild kommt
Laxen wie eine PaB3kontrolle vor. Der GroBhindler zieht bald die
Aufmerksamkeit eines der Méiddchen auf sich und Laxen fiihlt sich
deshalb gedriangt, sich im Zimmer nach einem Opfer fiir seine

20 ygl. den Widerspruch zwischen der Aussage Ahlstedts {iber den demokratischen
Geist der schwedischen Armee (in seinem «offiziellen» Buch Beredskapshumor,
1943) und Dagermans Worten.
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Rache umzusehen. Das findet er in der Frau des GroBhindlers, die
in der Ecke sitzt und eifrig strickt. «LL.axen tyckte plotsligt mycket
synd om sej sjdlv och ddarmed om den ensamma». (199) Um jeden
Preis will er die Frau aus ihrer Lethargie und ihrer Verschlossen-
heit wecken und macht sie deshalb stindig darauf aufmerksam, wie
unschicklich sich ihr Gatte benimmt. Da das nichts hilft, beginnt er
mit ihr zu flirten und versucht, sie gegen alle Grobiane im Zimmer
zu schiitzen. Zum SchluB schreibt er auf eine Modezeitschrift mit
groBBen Buchstaben: «Jag dlskar dej». (207) In diesem Augenblick
wird das Zimmer ganz hell beleuchtet, und die einsame Frau steht
auf und fahrt Laxen an: «Verstehen Sie denn nicht, Sie Idiot, daB3
ich blind bin!» Laxen taumelt aus dem Zimmer, stoBt wieder auf
sein Spiegelbild und haBt sich selbst. Der jammerliche Schatten
vor ihm tut ihm leid; er fragt sich, warum er «Jag dlskar dej» der
Frau nicht mit Worten sagte. Mit der Faust verwischt er sein Bild
im Spiegel. Also wieder eine neurotische Situation, in die der
Autor eine seiner Gestalten fiihrt.

«Jarnbandet» (Das eiserne Band) (209) ist eine Meditation iiber
den Staat, eine Dagermansche anarchistisch-syndikalistische Rede,
die der Autor dem Spanien-Freiwilligen Edmund in den Mund legt
und in der er den Staat mit einem eisernen Kopfband vergleicht.
Durch Gesetze, die iiber seinen Kopf hinweg gemacht werden,
fiihlt er sich wehrlos. Der Staat, der fiir Sicherheit biirgen soll,
bedroht ihn. Aus seiner Umklammerung gibt es kein Entrinnen.
Der Staat ist etwas Anonymes, das man nicht fassen kann, nicht
toten, nicht vernichten, er ist durch und durch biirokratisiert. Das
eiserne Band wird hier zum Symbol der unbegrenzten, zermal-
menden Macht des Staates einerseits und der Angst, die als Frucht
der politischen Ansichten Dagermans anzusehen ist, andererseits.
Zweifellos dient das Werk auch als Kritik an der «neutralen» Regie-
rungspolitk, der sinnlosen «beredskap», die in Wirklichkeit zu
nichts bereit war und die in ihren Konsequenzen jene ungute
Situation schuf, in der seine Helden und das schwedische Volk zu
leben hatten.

«Tygdockan» (Die Stoffpuppe) (222) ist Sérensens Traumbild
seiner Kindheit oder besser gesagt, die Erinnerung an seine Kind-
heit, die in Wehmut nach dem Verlorenen endet. Jetzt bleibt ihm
nur noch, in «den vidriga vuxna virlden» zu leben, in der einem
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von «lomskheten i alla handlingar och fegheten» {ibel wird. Das
Symbol der Angst verkorpert hier eine Fleckenpuppe, die
Sorensen verbrennt und zusammen mit der Erinnerung an die
Kindheit in den «Strommen» wirft.

Endlich folgt nun die Titelgeschichte, «Die Schlange», in der das
Symbol des Schreckens, die getotete Schlange, in der Miilltonne
landet, in den Menschen jedoch als Angst weiterlebt. Schon das
Kasernenmilieu triagt dazu bei. Alles erinnert dort an die Vergan-
genheit, vom Farbdruck Karls XII. an der Wand bis zum von Stie-
felzwecken zerstorten FuBBboden und zum zerschlagenen Klavier.
«Men allt detta, [. . .] kallas tradition» (245), eine Tradition, die
natiirlich nur von «alla de stronga med koppel» anerkannt wird.
Hier zeigt Dagerman, woraus Langeweile, Ode und Trostlosigkeit
beim Militir, nicht nur in Schweden, sondern iiberall auf der Welt,
entstehen: aus der Entfremdung jener, die «erschreckt und
einsam» sind und fiir die Tradition vor allem die Erinnerung an alle
jene Toten bedeutet, die sich seit 1890 in den Kasernen erhéngt,
erschossen oder aus dem Fenster gestiirzt haben. Die Angst wird
hier konkretisiert, das Symbol verbleicht hinter der Realitit. Pl6tz-
lich scheint es, als ob von der Decke uniformierte Korper hingen
oder Vergiftete auf dem Boden der Ginge mit offenen, blutigen
Miindern ldgen. Dem verlassenen, erschreckten Menschen wird es
schlecht von all diesem iiblen Geruch, Staub und Schmutz, auf die
er bei jedem Schritt st6Bt. Das ist die konkrete, einfache Angst, die
Wahrheit, der greifbare und mit allen Sinnen wahrnehmbare und
wahrgenommene Schrecken. Das ist Gideons Fall — und nicht
blof3 seiner! Es ist augenscheinlich auch der Zustand des Autors.
Gideon (und mit ihm Dagerman) «mérkte inte att hans steglingd
blev kortare for varje ir och att modern [er hatte immer nur mit ihr
gelebt] var den enda han kunde gé tillsammans med utan att vara
radd for att snubbla». (249)

Danach schildert Dagerman ein eindrucksvolles, genaues und
pragnantes Bild des schwedischen politischen Durchschnittsden-
kens. Er tut dies wiederum mittels Gideon Karlsson, dem absti-
nenten und grundanstindigen Menschen. Als der Krieg vor der
Tiir stand, kiimmerte er sich nicht darum, weil er sich nie um
Politik kiimmerte, wie jeder «anstidndige und ordnungsliebende»
Mensch. Aber die Ereignisse in Finnland regten ihn auf, wie alle
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Schweden, und er trug fleiBig sein Teil zu allen Hilfssammlungen
bei. Ironisiert hier Dagerman seinen Helden und die schwedische
Denkweise? Ich bezweifle es. Dann begann Gideon auf einmal
vom «Vaterland» zu sprechen, das seiner Meinung nach viel mehr
im Recht war als die anderen Linder und das brachte ihm Erleich-
terung. Dies geschah fast zur gleichen Zeit, als Paris besetzt wurde.
Mit der Vaterlandsliebe und natiirlich auch mit den Kriegsobliga-
tionen, durch die er sich als ordnungsliebender und rechtschaf-
fener Biirger sein Vaterland quasi gekauft hatte, lebte er langere
Zeit mit sich selbst in Frieden, bis ihm auf einmal klar wurde, daf3
Deutschland den Krieg verlieren wiirde. Er erkannte «att det
faktiskt var mojligt att onska att de allierade skulle vinna utan att
diarmed bli politisk, for det hir hinde ganska ldngt innan han
borjade tala om ‘de jidkla tyskarna’». (249)

Kann besser, trefflicher und klarer die Entwicklung des schwe-
dischen Denkens wihrend des Krieges dargestellt werden?

Gideon erlebte jedoch etwas, was nicht das Vorrecht aller war.
Als er in die Armee, wenn auch ohne Waffen, berufen wurde,
gingen ihm die Augen auf: Nichts entsprach den Vorstellungen,
die er sich aus der Literatur und Presse gemacht hatte.

Av beredskapsdikter och beredskapsnoveller hade han fatt det intrycket att
den svenska soldaten varken behovde ita eller sova eller 4&nnu mindre tinka
och inte gjorde néigot annat dn stod pa post vid en bro eller en éttestupa
och for Landets skull hade utbytt pldnboken mot soldatinstruktionen i inner-
fickan. (250)

Aber seine schreckliche Erkenntnis endet noch nicht: «Men
riktigt forskrackt blev han [. . .] nidr han markte att det forhéllnings-
sdtt som blev sd populirt att skélla pd under Finlandskriget och
som kallades for defaitism tycktes omfattas av sd gott som samt-
liga». (251)

Als sie dann die Schlange tot und mit zerschmettertem Riickgrat
in Gladans Stiefel finden, in dem er seine Gewinne aus dem Poker-
spiel aufbewahrt, ist es, als ob sich Gideons Welt verwandelt hitte.
Da sich die Menschen um ihn herum verwandeln, bietet sich ihm
endlich die Gelegenheit, die Umklammerung der Einsamkeit zu
durchbrechen und auf die Aufnahme in das Kollektiv zu hoffen.
«Se sa inbjudande alla ansikten lyser mot mej, dr det inte bara att
gripa tag i deras vidlkomnande hinder och erbjuda dem att bli
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aktiedgare i ens fruktan». (263) Aber die anderen — und das ahnt
Gideon wiederum nicht — haben mit der Schachtel, in der die tote
Schlange lag, ihre Angst weggeworfen. Er begreift nicht, daB sie
anders sind als er, daf} sie jetzt gegen die Angst immun sind und
dal} derjenige, der die Angst loswurde, der grofite Feind desjenigen
ist, der noch mit ihr lebt.

Hier bietet sich eine weitere mogliche Deutung fiir Dagermans
Angstsymbol. Wenn man aufmerksam den Satz liest: «De ivrigaste
fornekarna &r alla dessa fore detta, som ser forstucket hot i att det
dnnu djarvs existera foretradare for deras forlorade ideal; fruktan ir
ett ideal for den som ér tillréackligt radd», (264) wird einem bewult,
daB der Krieg und die Neutralitit als solche das Symbol andeuten
konnen. Denn zum Tod der Schlange kommt es erst in dem
Augenblick, wo jedem bereits klar ist, dal das Dritte Reich, die
«Schlange», nicht mehr genug Kraft hat, die Drohung, anzugreifen
und zu okkupieren, zu verwirklichen. Die Gefahr ist voriiber, die
Menschen fithlen nicht mehr «detta jarngrepp av fruktan kring sina
strupar». (264) Ahnlich kann auch die ganze Nation, einschlief3-
lich der Regierung, aufatmen. Nur ein paar Intellektuelle, die etwas
weiter sehen oder sich einbilden, ein bilchen weiter zu sehen,
«Vilket kamratskap, tinker han som ingenting vet, vilket underbart
kamratskap», schliefien sich aus. Die Entfremdung ist wieder da,
die Einsamkeit wéchst. Sie wichst in tragische Ausmale, aber hier
nimmt der «Meister des intellektuelien Denkens» selbst, der
Scriver, des Autors zweites Ich, die Biirde von Gideons Schultern.

Im letzten Abschnitt, «Flykten som inte blev av» (Die Flucht,
die nicht stattfand), 10st Dagerman die Situation auf seine Art.
Sobald er, im Gespriach mit Scriver, sein Lebensaxiom ausspricht —
«Jag vidhaller p4d de bestimdaste att min fruktan dr den storsta i
viarlden» (267) —, und es mit der allgemeingiiltigen philoso-
phischen Erwiagung abschlie3t: «De dr nutidsméanniskans tragik att
hon har upphort att vaga vara riadd», denn «de dr olyksdigert for
dirmed foljer att hon ocksa successivt tvingas sluta me att tinka»
(269), zieht er aus seiner Ideologie, in der die «Angst» allen
Menschen zum Vorbild sein soll, die Konsequenz und macht sich
auf den Weg am Fenstersims entlang, der mit seinem Sturz und
Tod auf dem StraBBenpflaster endet. «Ska man fly bor man séka nya
tillflyktsorter». (276) Ahnlich wie in der griechischen Tragodie
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oder wie z.B. in Ibsens Brand fordert der Autor die Angst zum
Duell heraus — und unterliegt ihr. Der Tod als letzter, «befrei-
endern Ausweg, die Negation der ganzen westeuropdischen christ-
lichen Zivilisation, im Bann des «dddsfixerade pessimism»,?! des
krankhaften, tibersensitiven, fatalistischen Weltblicks, der auch
den Autor in den frithzeitigen Tod schickt.

Wenn man «Die Schlange» aufmerksam liest, mull einem
auffallen, daB Dagerman die Helden seiner These, dem «Angst-
Projekt» und dem Ziel seines Buches um jeden Preis anzupassen
versucht. Nur durch den meisterhaft perfekten Wechsel der Stim-
mung, der Bedeutung der Symbole und der Schliisselworte,
gelingt es ihm, diesen Widerspruch zu maskieren oder zu
verdecken.

Jedes Werk jedoch, das die Handlungsweisen seiner Personen
einer These unterordnet, wirkt wenig iiberzeugend. Wie kann es
auch moglich sein, dal so unterschiedliche und unkongeniale
Gestalten wie der Raufbold Bill, oder Joker, Gladalaxen und
Pjatten auf der einen, Edmund, Gideon und Scriver auf der
anderen Seite, gleichartig zu handeln, aber vor allem zu denken
imstande sind? Die Dagermansche Virtuositit des Wortes und sein
Gefiihl fiir dramatische Spannung machen es dem Leser jedoch
schwer, sich dessen bewulit zu werden. Das ist einerseits ein
Beweis fiir Dagermans kiinstlerische Meisterschaft, aber anderer-
seits auch fiir seine Einseitigkeit, seine Fixierung auf eine unhalt-
bare These. Form und Inhalt, Realitit und Idee geraten hier auf
jeder Seite des Buches miteinander in Streit. Die Idee ist absolut,
fast dogmatisch, ihr wird alles untergeordnet. Dagerman fehlt die
Toleranz, er kennt keinen Liberalismus, er ist nicht gewillt, zu
diskutieren und Kompromisse einzugehen, er weill bloB eines: daf
seine Angst die groBte Angst der Welt ist. Er hat auf die kompro-
miBtrachtige Lage der Nation auf seine Weise reagiert — mit Kom-
promiBlosigkeit. In Dagermans schopferischem Proze3 macht sich
ein innerer Wettstreit bemerkbar zwischen dem beobachtenden

21 GUNNAR BRANDELL, Svensk litteratur 1870-1970, Bd. 2, S. 263 und auch OLOF
LAGERCRANTZ, Stig Dagerman, S. 80: «Med Ormen bryter han in i vér litteratur
som skrickspecialist. Hans ingivelse dr fjattrad vid skricken som galdrslaven vid
arany.
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Kiinstler, dem iiberzeugten Syndikalisten und dem philosophie-
renden Mystiker, wie dies des 6fteren Worte wie «hohere Machte»
oder «Schicksal» andeuten. Das entfernt ihn mehr und mehr von
dem antiken und somit auch dem europdischen Ideal der
Harmonie, fiir deren Verfall er den Krieg verantwortlich macht.
Manchmal ist schwer zu unterscheiden, was bei Dagerman
urspriinglich und was literarisches Plagiat ist. Alles wird in diesem
Roman mit groBer kiinstlerischer Aufmerksamkeit in etwas quali-
tativ Neues und Urspriingliches umgeformt. Man ahnt den Einflufl
der amerikanischen Schule, der kafkaesken, kierkegaardschen und
strindbergschen Furcht vor dem geschlossenen Raum und der
Einsamkeit, oder auch das greenesche Fluchtmotiv im Text, muf}
sich aber fragen, woraus dieser junge Mann in einer so ruhigen und
isolierten Gesellschaft so viel Pessimismus und Hoffnungslosig-
keit schopfen konnte. Vielleicht war es eine Rolle, in die er sich
hineinsteigerte und aus der es dann fiir ihn kein Entrinnen mehr
gab. Sein Spiel mit der Angst ist von sich eingenommen, zu auffal-
lend und zu gesucht, als daB} es glaubwiirdig und in allem iiberzeu-
gend sein konnte. Es bewegt sich in den Kulissen einer gespen-
stischen, schwarzen Romantik, an der Grenze psychopathisch-
neurotischer Zustinde, aber auBerhalb der Realitit. Seine Angst
ist absolut; die Kriegsdrohung ist fiir ihn eine blo3e Veranlassung,
ihr einen eigenen Ausdruck zu verleihen.?

Dagermans «Angstphilosophie» ist Selbstzweck, krankhaft
fixiert. Sie ist nur zum augenblicklichen Gebrauch bestimmt,
zur Gestaltung des Gefiihls der Trostlosigkeit, das jeder junge
Mensch, ob im Krieg oder im Frieden, einmal erlebt, nur dal nicht
jeder das groBe kiunstlerische Talent hat, dieses schreckliche
Gefiihlserlebnis der Umwelt zu vermitteln.

Dagermans schopferischem Weg wurden von diesem ersten
Roman an durch die leidenschaftliche Beschiftigung mit dem
Begriff der Angst Grenzen gesetzt. Trotzdem bleibt die Tatsache,
daB er tiefe Spuren in der schwedischen Literatur der nach-
folgenden Jahre hinterlassen hat.® Er beeinfluBte viele seiner

22 TORBEN BROSTROM, Modern svensk litteratur, 1974, S. 67.
23 Vgl. Lars GYLLENSTEN, in: E. Hi. LINDER, Ny illustrerad svensk litteraturhistoria,
Bd. 2, S. 951.
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Epigonen durch seinen Pessimismus, seine Illusionslosigkeit, den
brutalen Schrecken, den Verlust aller menschlichen Werte, die
Machtlosigkeit durch deterministischen Fatalismus auf das
Schicksal einzuwirken. Dies bezeugt {ibrigens beispielhaft sein
Meisterstiick, die Erzéhlung «Ddda ett barn» (Ein Kind zu téten).

Der Mensch wird bei Dagerman zu einer bloen Marionette in
den Héinden des Schicksals reduziert. Darin liegt etwas barbarisch
Primitives, die schicksalhafte Tragik der Sagas. Durch ihre Stilisie-
rung und Thesenhaftigkeit ist Die Schlange im eigentlichen Sinne
des Wortes nicht zur Bereitschaftsliteratur zu rechnen, sondern sie
ist eher ihr demobilisierendes Gegenstiick. Manchmal ist man
versucht, zu glauben, daBl Dagermans Militirdienst nur dazu
diente, Die Schlange entstehen zu lassen. Hinter allem steht der
Gedanke an die «Sinnlosigkeit des Ganzen und das Sinnvolle des
Teils», so wie der philosophische Aspekt von Welt und Leben fast
von der ganzen «jungen und modernen» schwedischen Literatur
der fiinfziger und sechziger Jahre verstanden wird, als das von
unerklédrlichem SchuldbewuBtsein gendhrte Erbe von Tradition
und Vergangenheit.

Vielleicht 14Bt sich eine Erkldrung darin finden, daB die junge
schwedische Generation nicht erlebt hat, was ihre Mit-Generation
in Europa erlebte — den definitiven augenblicklichen Bruch mit
der Vergangenheit, mit den Vitern. Die defitistischen «gesichts-
losen» Verteidiger der Neutralitidt waren nicht schuldig genug, um
verurteilt zu werden. Wenn es «Schuld» {iberhaupt gab, so lag sie
in der Unentschlossenheit, Riicksichtnahme, Feigheit: Mangeln-
der Mut aber ist nicht strafbar.

AbschlieBend kann man sagen, dal Die Schlange ein Roman a
thése ist, der mehr iiber den geistigen Zustand des Verfassers als
tiber die Wirklichkeit des Lebens aussagt. Die Realitdt der Neutra-
litdtsjahre dient ihm vielmehr als drohende aber passende Kulisse,
die zufallig vorhanden war. Als literarisches Vorbild konnte Die
Schlange erst in der Nachkriesgszeit ihre Nachahmer finden, erst
als man in Schweden iiber die «neutrale» Haltung nachzudenken
begann.
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4. Allegorische Romane

Von dem Augenblick an, als die Zensur zu arbeiten begann, griffen
die Schriftsteller zu VerteidigungsmaBBnahmen, die es ihnen
ermoglichten, ihre Botschaft auszusprechen, ohne sich den Druck-
mitteln, Eingriffen oder Verboten der wachsamen Kontrollorgane
auszusetzen. In der Anfangsperiode des Krieges und bis zum Ende
des Jahres 1943 war das die am wenigsten riskante Art zu
schreiben,

Die Chiffre der Allegorie schiitzte das Werk, stand aber seinem
Verstindnis nicht im Wege; im Gegenteil, oft steigerte sie seine
Wirkung. Das war wahrscheinlich das einzige Mal, daB sich die
schwedische Literatur der Taktik und Methode der anderen euro-
paischen Autoren anpal3te und sie nachahmte. Sie tat dies natiir-
lich nicht unter dem Druck der Okkupationsbehoérden, sondern
unter dem Druck der eigenen, frei gewdhlten Regierung, die mehr
als hundert Jahre alte, ldingst vergessene Paragraphen aus dem
Jahre 1812, die sog. «tryckfrihetsférordningen», benutzte, insbe-
sondere deren § 3:9 und dessen Erginzung, der es ermoglichte,
jedes Schriftstiick auch ohne Gerichtsbeschlul zu konfiszieren,
wenn sein Inhalt zu Differenzen mit einer fremden Macht fiihren
konnte. Die elastische Neutralititspolitik griff nicht nur in das
Gebiet der Pressefreiheit, sondern auch in das der Kunstfreiheit
hart ein. Schon zur Zeit des Winterkrieges beschloB3 der Reichstag
das sog. Beforderungsverbotsgesetz (transportforbudslagen), nach
dem die Regierung den Zeitungstransport verbieten und dariiber
hinaus alle Verkaufsorganisationen auffordern konnte, den
Verkauf von Druckschriften, die «sdrande {6r allméin anstindighet»
waren, abzulehnen. Im Juli 1941 entschied das Parlament auch
Uiber ein neues, die Verfassung abanderndes Zensurgesetz, das
aber wihrend des Krieges nie angewendet wurde, da es sich zeigte,
daB das neu errichtete Kontroll- und Beratungsorgan vom Oktober
1940, die sog. Informationsdirektion (Statens informationssty-
relse) und das im September 1941 gegriindete Hilfsorgan, die sog.
Pressnimnden (der Presseausschufl) ausreichende Kontrolle
ausuibten. Theater und Film konnte die Regierung iibrigens ohne
Schwierigkeiten iiberwachen, denn diese beiden Sparten waren
in der veralteten «tryckfrihetsforordningen» vor Eingriffen der
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Zensurorgane iberhaupt nicht geschiitzt. Aullerdem existierte
noch aus der Vorkriegszeit eine besondere Behorde (Statens
biografbyrin, ggr. 1911), die alle zur Auffiihrung bestimmten
Filme kontrollierte. Durch ihren Einspruch wurde z.B. Chaplins
Film Der Diktator verboten, wihrend der nazistische Propaganda-
streifen Sieg im Westen mit dem Plazet hochster Stellen aufgefiihrt
wurde. Grofes Aufsehen erregten auch das Verbot der Revue Karl
Gerhards vom Trojanischen Pferd oder die iiberfliissigen und
plumpen Eingriffe in die Texte von Theaterstiicken, sofern sie
auch nur die kleinsten, evtl. krinkenden Anspielungen auf eine
«befreundete fremde Macht» enthielten. So wurde beispielsweise
auch beim Gastspiel des Koniglichen Dramatischen Theaters in
Berlin im Mai 1941 der jiidische Ratsherr in Strindbergs Gustav
Vasa arisiert, in Mobergs dramatisiertem Reit heute Nacht! wurde
die deutsche Herkunft Klewens verschwiegen, die Inszenierung
von Stiernstedts Attentat in Paris wurde aller duBBeren Merkmale
beraubt, die auf die Nationalitit der Helden hindeuten konnten
(sogar die Ortsangabe «Paris» wurde gestrichen) und die Auffiih-
rung von Malmbergs Stiick FExzellenz wurde verhindert. Am
schiarfsten waren jedoch die Zensureingriffe in die periodische
Presse und in alle antinazistischen politischen Publikationen.

Das erweckte selbstverstandlich in den Reihen der Herausgeber
und auch der Autoren Unsicherheit, Vorsicht und eine Art
Vorzensur und bewog die Schriftsteller dazu, zum bewihrten lite-
rarischen Mittel der Allegorie zu greifen. Moberg tat dies durch
den historisch-patriotischen Stoff aus Virend im 17. Jahrhundert,
Lagerkvist in einer antiquierten aber symboltrichtigen Rennais-
sancefreske aus Italien, und Johnson plazierte seine «durchsich-
tige» Allegorie iiber Krilon in die moderne Handelswelt.

Vilhelm Moberg

Unter den Verfassern der Bereitschaftsliteratur nimmt VILHELM
MoBERG (20. 8. 1898-8. 8. 1973) von Anfang an einen Ehrenplatz
ein. Er beteiligte sich an dem bereits erwdhnten Sammelband
Menschlichkeit' und war im Jahre 1937 einer der Mitarbeiter des
Bandes Madrid mit dem Beitrag «Vi ar inte neutrala!» (Wir sind

' Red. Albin Amelin, 1934. Vgl. S. 11.
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nicht neutral!), in dem er den Austritt Schwedens aus dem Lon-
doner Komitee verlangte, iiberzeugt, daBl das Nichtinterventions-
abkommen des Komitees den Frankisten freie Hand gewihrte.
Bereits damals wandelte sich der Pazifist Moberg in einen kimpfe-
rischen Demokraten, der die Gewalt nicht als Richter anerkennen
wollte und aus Gefiihlsgriinden nicht neutral bleiben konnte. Er
schwieg auch nicht, als Finnland im Jahre 1939 angegriffen wurde,?
arbeitete mit an der Broschiire Uppbdd for dessa! («Das erste
Aufgebot fiir diese Leute!»)® und setzte seine Unterschrift unter
die von ihm endgiiltig formulierte Erklirung der schwedischen
Schriftsteller. Klar und deutlich duBerte er sich auch in der
Broschiire Till Sveriges bonder («An die schwedischen Bauern»)?
und in der 1943 herausgegebenen Kampfschrift Sanningen kryper
fram («Die Wahrheit kommt zum Vorschein»), einer Sammlung
seiner Zeitungsartikel aus den Jahren 1940-1943, die vorwiegend
gegen die schwedische Nachgiebigkeits- und Truppentransportpo-
litik gerichtet waren.

Zu den Romanen, die bereits die Situation der wachsenden
Kriegsgefahr widerspiegeln, gehort sein Buch iiber Knut Toring
Giv oss jorden! (1939, «Gib uns die Erde!»), das im Jahre 1938
spielt, nachdem Hitler endgiiltig den nicht sehr groBen Widerstand
der westlichen Demokratien in Miinchen gebrochen hatte. Bereits
damals rief Moberg im letzten Kapitel alle Krifte zum Kampf
gegen den Faschismus und die Politik der Gewalt auf (vgl. S. 39ff).

Im Friihjahr 1940 wurde er zum Militir einberufen, und nach
seiner Riickkehr im Herbst desselben Jahres begann er, an einem
neuen, aufriittelnden Roman zu arbeiten, den er spiter Rid i natt!
(1941, «Reit heute Nacht!») benannte. Die damalige politisch-mili-
tarische Lage gab dem alten Stoff, den er schon zu Beginn der drei-
Biger Jahre gesammelt hatte und der damals den Arbeitstitel
«Mannen i skogen» trug, plotzlich einen ganz neuen und aktuellen
Charakter. Aus der rein historischen Materie der Bauernaufstinde

2 Damals, am 30. 11., richteten 13 Schriftsteller, unter ihnen auch V. Moberg, an
die Regierung und den riksdag einen Aufruf unter dem Titel Vivill mera(Svenska
Dagbladet, 1. 12. 1939).

3 Ist im selben Monat erschienen. Diese enthilt zusitzlich die Forderung, die
schwedische Verteidigung mit der finnischen zu koordinieren.

* Von Nordens Frihet im Dezember desselben Jahres herausgegeben.
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in Virend im 17. Jahrhundert wurde ein allegorischer Stoff, der
anschaulich und engagiert und allen ZensurmaBBnahmen der Re-
gierung zum Trotz die Realitit der Zeit und die drohende Gefahr
darstellte.

So entstand im Herbst 1941 der erste der allegorischen, durch-
sichtig chiffrierten Bereitschaftsromane, dessen Aussage so deut-
lich war, daB sich das Dritte Reich im Juli 1942 veranlaB3t sah,
alle Werke Mobergs zu verbieten.’ Seine damaligen Arbeitstitel
standen dem urspriinglichen Plan nahe und erinnerten in man-
chem an die Robin-Hood- oder Wilhelm-Tell-Tradition: «Skoggén-
garen», «Skogsmannen Svedje» oder «Det ropar fran skogen». Als
er aber Mitte Oktober 1940° zu schreiben begann, fand er den agita-
torischen Titel «Reit heute Nacht!», als ob er die Dringlichkeit und
Notwendigkeit einer Entscheidung betonen wollte. Neben hohen
Auflagen (bis zum Jahre 1942 erschienen bereits 57000 Exem-
plare),” die der Roman erreichte, wurde er auch erfolgreich drama-
tisiert* und aufgefiihrt und ebenfalls (1942) verfilmt.® Hans
Granlid stellt in seiner Studie Uber die historischen Romane
einleuchtend dar, was der Grund fiir den groB8en Erfolg dieses
Werkes war: «I Rid i natt forenades det sociala frihetsbudet med
det nationella — och det var den legering som garanterade bokens
framgang».'® Natiirlich garantierte den Erfolg auch die provozie-
rende, aber rechtlich nicht angreifbare Allegorie.!!

5 S1GVARD MARTENSSON, Vilhelm Moberg, 1956, S. 154: «I juli 1942 hade samtliga
skrifter av Vilhelm Moberg forbjudits i Tyskland enligt § 1 der Verordnung des
Reichsprisidenten zum Schutze von Volk und Staat».

¢ GUNNAR EIDEWALL, Berdttaren Vilhelm Moberg, 1976, S. 189.

" Svenskt forfattarlexikon, 1941-50, S. 414.

8 Aufgefiihrt 4. 9. 1942 auf dem Kungliga Teatern in Stockholm (Regie Rune
Carlsten), etwas spater auch auf dem Stadsteatern in Goteborg (Regie Knut
Strom). Charakteristisch ist, daB3 die Version von Stockholm (im Gegensatz zu
Goteborg), alle Ausdriicke wie «deutsch, Deutschland u.a.» durch weniger
storende Worter wie «ausliandisch, Auslinder» ersetzte. Vgl. Trots allt! Nr. 43,
1942.

9 Die Regie hatte Gustaf Molander.

10 HANs GRANLID, Dd som nu, 1964, S. 122.

' WiLneLM Frigsk fiihrt in seinem Buch Nordische Literaturen im 20. Jahrhundert
auf S. 229 an, daB im Jahre 1942 alle Biicher Mobergs im Dritten Reich ver-
boten wurden. Es ist jedoch klar, daB nicht nur dieser Roman die Ursache des
Verbots war.
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Mit historischen Parallelen wurde damals mancherorts gear-
beitet. So beniitzte z.B. Ture Nerman in seiner Zeitung Trots allt!
am 5. 10. 1940 eine dhnliche Methode. Um einem Eingriff der
Zensur aus dem Wege zu gehen, gebrauchte er einen Auszug aus
dem Ldrobok i faderneslandets historia. Dessen Autor, der Justiz-
minister Westman, sprach darin iiber die Ausbeutungspolitik und
die Unterdriickung von seiten der Hanse; genau er war aber der
Mann, in dessen Kompetenz die Zensur fiel.

Mobergs historischer Roman kann sowohl als politischer als
auch als ein Tendenzroman betrachtet werden, da die Motivwahl
dem Leser den direkten Vergleich mit der zeitgendssischen Situa-
tion anbietet. Der deutsche Adelige, Oberstleutnant Bartold
Klewen, der Reprisentant fremder Macht und Gewalt, muBBte dem
zeitgendssischen Leser als ein potentieller Gauleiter der Naziregie-
rung erscheinen, der Vogt Lars Borre, die verlingerte Hand der
Macht, als Kollaborateur. Der Gemeindeélteste Jon Stinge ist das
tragische Opfer der totalitiren Willkiir, aber kein Quisling, wie man
z.B. bei Bengt Landgren'? lesen kann, da er nicht aus eigener
Initiative handelt. Im {ibrigen unterscheidet er sich in nichts von
seinen Kameraden, den Trindeboler Bauern, die dhnlich wie er
voller Angst und aus Riicksicht auf ihre Familien sich anpassen.
Die zentrale Figur, der unbeugsame Bauer Ragnar Svedje, repra-
sentiert eindeutig den tapferen Widerstandskidmpfer. Dal3 sich
hinter der historischen Kulisse aus der Regierungszeit Kristinas
um 1650 die klare Parallele zum schwedischen Defitismus und zur
Politik der Zugestandnisse und der Unterordnung gegeniiber den
deutschen Forderungen ziehen 1dBt, ist evident. Ich bin allerdings
der Meinung, da3 Moberg nicht nur die Situation, die im benach-
barten, okkupierten Norwegen entstanden war, in seinen Plan
einbezog, wie Orjan Lindberger annimmt.'* Das hieBe Moberg
unterschitzen, denn er sah iiber die Grenzen Norwegens hinaus
und erkannte die europiische Situation und ihre Entwicklungsten-
denzen frither als mancher seiner Rezensenten oder jener
kritischen Historiker, denen damals in ihrer «Eingenommenheit
fiir die Wissenschaft oder fiir ihre politische Uberzeugung» und

12 BENGT LANDGREN, Hjalmar Gullberg och beredskapslitteraturen, 1975, S. 71.
3 In: Ord och Bild, Svenska romaner och noveller, 1941, S. 418.
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auch politischer Blindheit nichts Besseres einfiel, als Moberg
heftig zu kritisieren, weil er ihnen nicht «historisch genug» oder
gar unhistorisch vorkam. Es scheint, da} es sich auch nicht um
eine Gratisreklame, wie Lindberger anfiihrt, handelte. Es war eher
ein tlickischer, kurzsichtiger und de facto nationalkonservativer
Angriff zu dem Zweck, den Autor zu denunzieren, wobei man sich
den Mantel der sog. «Sorge um die Wissenschaftlichkeit und histo-
rische Wahrheit» umhingte.!* Unter Mobergs Kritikern befanden
sich die Geschichtsprofessoren Bertil Boéthius und Henrik Munk-
tell.”> Der Geschichtsprofessor Eli F. Heckscher stellte sich jedoch
in Dagens Nyheter auf seine Seite. Seine Darstellung bestitigte
spiater der Rechtshistoriker Gerhard Hafstrom in dem Artikel
«Dombdckerna och Rid i natt!» in dem Buch Emigration (1968).
Das Volk, die Leser und natiirlich auch die Zukunft gaben Moberg
und nicht den Historikern recht. Der Titel Reit heute Nacht! ist,
trotz aller Verleumdungen, zu einem Begriff geworden, der symbo-
lisch iiberall (auch als Titel eines Gedichtes'®) auftauchte.

Die Handlung des Romans kann in einigen Sitzen wiederge-
geben werden. Nach Virend kommt wiahrend der Regierung der
leichtsinnigen Konigin Kristina, kurz nach Beendigung des Drei-
Bigjdahrigen Krieges, der deutsche Adelige Bartold Klewen, der der
Krone das Recht zu Steuereinnahmen auf dem Landgut Ubbetorp
abkauft. Das bedroht natiirlich die Rechte und Privilegien der
freien Bauern von Brindebol, die nach einem unfruchtbaren Jahr
die Steuern nicht bezahlen konnen. Fremde Sitten und Normen in
Gestalt von Fronarbeit sollen die seit unendlichen Zeiten freien
Bauern demiitigen. Executor dieser MaBnahme ist jedoch nicht
der adelige Herr selbst, sondern sein durchtriebener, schlauer und
schmarotzerischer Vogt Lars Borre, der die Bauern eines Privilegs
nach dem anderen beraubt. Als sie sich endlich entschlieBen, der

"4 Vgl. OLLE HOLMBERG, Svensk prosa. Ndgra kommentarer och citat, in: Svensk lit-
teraturtidskrift, 1945, S. 32-48. Apropos seines Stils, den er in Rid i natt auch
als «sprakprov och stilprov, en mattfull pastisch, ddr huvudsaken har varit tonen,
stimningen» bezeichnet, erwihnt er auch die eigentiimliche Polemik von seiten
der «patriotischen» Wissenschaftler, die nicht imstande waren, Mobergs Ab-
sichten zu entziffern.

'S In mehreren Artikeln in Dagens Nyheter und Svenska Dagbladet.

' Vgl. Trots allt!, Nr. 9, 1943. Ein Gedicht von Z. Héglund.
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Herrschaft Widerstand zu leisten, ist es zu spat. Borre fillt ihnen in
den Riicken und zwingt einen nach dem anderen zu Gehorsam
und Frondienst. Nur einer aus dem Dutzend Méinner entschlief3t
sich, nicht nachzugeben, Ragnar Svendje. Er verliit Hof, Mutter
und Braut — sie ist die Tochter des Dorfschulzen Jon Stidng —,
flieht in die Walder und ruft zum Aufstand auf. Als sich die Bauern
aus der Umgebung vereinen und fiir den Aufstand entscheiden,
hilt der Schulze Sting von Brindebol ihre Botschaft, einen Stab
mit dem Wahrzeichen eines Morgensterns, der die Rebellion be-
fiehlt, fest und vergribt ihn in der Erde. Von diesem Augenblick an
lebt Sting in stindiger Angst sowohl vor dem Vogt als auch vor
den Nachbarn. Fiir seine Feigheit mufl er teuer bezahlen: seine
Tochter ertrinkt sich. Den tapferen Ragnar Svedje hetzen die
Hascher des «lansman» im Wald fast zu Tode und «begraben ihn
lebendig in der Erde» (kvickt i jorden). Aber in derselben Nacht, in
der Ragnar fiir die Freiheit stirbt, senden die Bauern von Brin-
debol einen neuen Appell, der das Volk zu den Waffen und zum
Aufruhr gegen die fremde Macht und Herrschaft aufruft.

Die Allegorie in diesem Roman, mit heutigen Augen gesehen,
fillt kaum auf, fast als ob sie gar nicht vorhanden wire.!” Trotzdem
war sie dem Leser von damals vollig klar und wurde natiirlich auch
von denen wahrgenommen, die sie am liebsten nicht gesehen
hiatten. Moberg erzielte seine allegorische Wirkung vor allem
durch die geeignete Wahl der historischen Parallele und den
passenden Geschichtsausschnitt: Der «deutsche» DreiBBigjihrige
Krieg ist zuende, im Lande herrscht Hungersnot; Kénigin Kristina
regiert ohne Riicksichtnahme auf die Wiinsche der Stinde und
umgibt sich am Hofe mit Fremdlingen. Pastor Arvidus Tiderus,
eine der Personen des Buches, schreibt dariiber seinem geistlichen
Bruder Peter Magnus: «Framfor Hennes Majestit sdg jag vid
kroningen i Storkyrkan min broders patronus den tyske herren
Bartold Klewen, som i férra manaden utnimndes till drottningens
kammarherre». (221)'® Eine andere zweifellos geniale Darstellung

7 S1GVARD MARTENSSON, Vilhelm Moberg, 1956, S. 150, hilt es fiir gegeben, daB
«Nya generationer, som inte vet s mycket om hiandelserna och stimningar kring
1940, kan 14sa <Rid i natt!> som en historisk roman om en frihetskamp, en
svensk Michael Kohlhaas».

18 Zitiert nach der Ausgabe aus dem Jahr 1974.
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gelang dem Verfasser in der Gestaltung des Schulzen (dlderman)
Jon Sting, der in all seinem Tun und Handeln — und auch im
inneren Monolog — ein typischer Vertreter des schwedischen
Defitismus ist, dessen antinationale, unwiirdige und kurzsichtige
Politik nichts anderem als dem bloBen Uberleben gilt. Als Jon den
Botschaftsstab bekommt, denkt er: «Detta var en olaglig och
olovlig budkavle [. . .] Den maste med forsiktighet hanteras». (89)
Und vorsichtig handelt er auch. Er versteckt den Stab und
versucht, sich selbst davon zu iiberzeugen, daBl er den anderen
dadurch unndétige Opfer erspart. Zum SchluBl zeigt er sich als
gewohnlicher Feigling und Verriter. Jedermann war damals iiber-
zeugt, dal3 sich das Land in einer merkwiirdigen politischen Lage
befand, so wie es im Roman einige Male der Held Ragnar Svedje
ausdriickte: «Vi har ingen kung lingre. Vi far sjilva vérja oss!» (23)
Charakteristisch fiir die Aktualitit der Allegorie ist das Vorgehen
des herrschaftlichen Vogtes Borre. Sein Ziel ist die Zerschlagung
der Einheit der Bauern, die Zersplitterung der Krifte durch
schmeichlerische Worte und Bestechungsgelder, also genau das,
was die nationalsozialistische Propaganda und Diplomatie (mit
Hilfe der einheimischen Mitldufer) mit Erfolg in Schweden tat.
Mit bestechenden Worten hier, Drohungen dort, wurde das
gewlinschte Ziel erreicht.
Herr Kiewens dstundan &r blott att lugn och fred skall rdda inom hans rd
och rér. Han vill att alla hans underlydanda bonder skall njuta fred i sina

hus och leva trygga till liv och lem under sin husbonde. P4 alla gardar, som
han fridkallat under sig, rdder ordning och fred och lydnad. (54)

Wem wire damals, als man allein schon vor dem Schatten der
«neuen europdischen Ordnung» zitterte, nicht aufgefallen,
woraufhin der Autor zielte!

Ein anderes von Mobergs trefflichen literarischen Mitteln ist
seine Darstellung der Kirche und ihrer zwiespéltigen Rolle in der
damaligen Gesellschaft als einem geeigneten Instrument der Herr-
schaft. Jedem muBte klar sein, daB der Autor die zeitgendOssische
Staatskirche und vor allem einige ihrer eifrigen Diener meinte, die
an dem neuen Regime des Dritten Reiches Gefallen gefunden
hatten. Immer wieder fiihrt er seinen Lesern die Gefahr vor
Augen, ohne dabei etwas an der historischen Wahrheit dndern zu
miissen: «Herren dr en av de utlindske. Det var kint, att han var
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kommen frin Tyskland. Denne tyske herreman flyttade hit med
sina sedvianjor fran hemlandet». (23)

Es kann dann auch nicht mehr verwundern, dal3 die Zensur aus
der dramatischen Version am Dramaten in Stockholm sehr
vorsichtig und vorbeugend sidmtliche Anspielungen gestrichen
hat.

Par Lagerkvist

Pér Lagerkvists Tatigkeit und sein antifaschistisches Engagement
in den dreiliger Jahren habe ich bereits ausfiihrlich erwihnt
(S. 17f1). In diesem Kapitel mochte ich sein allegorisch-symbo-
lisches Werk, den Roman Dvdrgen (1944, «Der Zwerg») niher
beschreiben, in dem jedoch das Allegorische zugunsten des
Symbolischen unterdriickt ist.

Dafiir kann es zwei Griinde geben. Erstens erschien das Buch
erst zu Weihnachten 1944, als die akute Gefahr eines Zensurein-
griffes im Hinblick auf die militidrische Lage bereits minimal war.
Zweitens hatte Lagerkvist seine «mobilisierende» Sendung bereits
erfiillt, wie z.B. mit den Gedichtbinden Sang och strid (1940,
«Gesang und Streity) und Hemmet och stjdgrnan (1942, «Das Heim
und der Stern»), und konnte sich jetzt eher generalisierend und
abrechnend der menschlichen Neigung zum Bosen und zur Bruta-
litdt widmen. Das Thema der Deformierung im Zwerg erscheint
sowohl im Stil als auch im Text, von dem Olle Holmberg in seinen
Anmerkungen zur schwedischen Prosa folgendes sagt: «Denna
dvirg uppfattar det stora och skona, men avskyr det. Men det man
avskyr, uppfattar man inte».!” Doch gerade diese Erscheinung ist
meiner Ansicht nach das, was den Zwerg zu einem gro8en Werk
der Belletristik macht.

Gleich an dieser Stelle kann man das Fazit von Lagerkvists
Anschauungen ziehen: das Bose gleicht allem Deformierten und
Primitiven im Menschen. Das Symbol dafiir ist der Zwerg, ein
physisch und psychisch entstelltes Wesen als Verkorperung des
Bésen. Ohne den Krieg wiire der Zwerg wohl nie entstanden,?’ und

' OLLE HOLMBERG, Svensk prosa, in: Svensk litteraturtidskrift, 1945, S. 32ff.
29 Vgl. GUNNEL MALMSTROM, Menneskehjertets verden, 1970, S. 153: «[. . Jognd i
krigens onde ar hadde virkelig de onde kreftene i mennesket fatt <bryte seg
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ohne den Zwerg wire auch nicht jener neue und grundlegende Ton
einer ganzen Reihe von Lagerkvists Romanen geschaffen worden,
die er wiederum mit einem «Mythus des Bosen», mit der Novelle
Mariamne (1967), in den sechziger Jahren beschloB. Dariiber
hinaus zeigte Lagerkvist mit dem Zwerg vielen anderen, jiingeren
Autoren, wie z.B. Lars Gyllensten, Willy Kirklund u.a., einen
neuen Weg.

Die Allegorie zielt, wenn auch gedampft, sowohl auf die Quelle
der Inspiration als auch auf den politischen Zweck. Wer also wollte
— und zu der Zeit als der Roman erschien, lag das auf der Hand —,
konnte den Roman als treffende Karikatur auf die «GroBmeister
der Holle» des Dritten Reiches lesen. Erst spater setzte sich mehr
und mehr die zweite Lesart durch, die die Tiefe von Lagerkvists
Analyse und seine Kunst zu abstrahieren klarlegte. Wihrend
Johnson seinen Krilon und dessen Freunde als verschiedene
Varianten einer Personlichkeit schildert, «verteilt» Lagerkvist die
Zige und Eigenschaften des Zwergs auf verschiedene Personen
seiner Umgebung. Der Zwerg zieht das Bose an und identifiziert
sich mit jedem, der es verkorpert.

Gleich im einleitenden Teil stellt der Autor den Zwerg mit
dessen eigenen Worten vor; der Roman ist ein einziger langer
innerer Monolog. Schon zu Beginn erfahren wir, daB3 es sich in den
allegorischen Parabeln, trotz aller duBeren Ahnlichkeiten, nicht

ut» i et omfang som vel aldri for i menneskehetens historie — her har vi en selv-
folgelig del av inspirasjonsgrunnlaget for <Dvidrgen». Und weiter S. 176: «Till
tross for sin <historiske> ramme og sin betoning av det <tidlese> har <Dvirgen>
et tydelig budskap til dikterens egen samtid. Dvergen blir ogsd en inkarnasjon
av det Lagerkvist ser som det farligste ved tidens makt- og voldsideologier».
G. Malmstrom ist eine von Lagerkvists Biographen, die auf diese Zeitgebunden-
heit direkt aufmerksam macht.

Der amerikanische Forscher Robert Donald Spector behandelt die Allegorie
in dem Zwerg ganz anders. Er sieht sie nicht historisch, sondern direkt an die
Person des Zwerges gebunden — also der Zwerg ist allegorisch Reprisentant
des Bosen, jedoch wirkt er im Zusammenhang mit den anderen Gestalten sym-
bolisch. In: Pdr Lagerkvist, 1973, S. 52fT.

Auch JORAN MIOBERG, in: Livsproblemet hos Lagerkvist, 1951, S. 166-78, sieht
keinen Grund, die politische Allegorie und Zeitgebundenheit in dem Zwerg zu
suchen.

Dasselbe gilt auch fiir den Artikel /nstdngd — utestingd von MARGIT ABENIUS,
in: BLM, 1945, S. 384.
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um einen Hofnarren handelt, sondern um eine bdse, hinterlistige
graue Eminenz. «De flesta dvirgar dr narrar [. . .] Jag har aldrig
fornedrat mig till nigot sddant. Och jag skrattar aldrigr. (5)*!
Dartiber hinaus trédgt er aber auch irrationale Ziige: «Men jag har
hort sdgas att vi dvirgar harstammar frin en ras som ar dldre 4n den
som nu befolkar virlden [. . .]». (6) Er bewundert starke Ménner,
die fdhig sind, groBe Pliane in die Tat umzusetzen, wie etwa sein
First. Die «menschlichen» Qualititen des Zwerges, wie auch des
Fiirsten Leone, charakterisieren die Worte: «Han dr den ende jag
mott som jag inte foraktar. Han dr mycket falsk». (6) Natiirlich haB3t
der Zwerg die Liebe und alle, die zu lieben fihig sind: die
Fiirstin Teodora und ihren Liebhaber Don Riccardo, Angelica und
Giovanni Montanza. Er verabscheut aber auch Poesie, Philo-
sophie, Astrologie, alle Wissenschaften und Kiinste. Sein innigster
Wunsch ist es, wenigstens duBerlich seinem Herrn zu dhneln. «Jag
kldr mig savitt mojligt likadant som fursten, samma tyger och
samma snitt». (13) Durch solche kleine Anspielungen ist es
maoglich, eine Parallele zu ziehen zu jenen Nazis, die sich danach
sehnten, an der GroBle des «Fiihrers» wenigstens durch dullere
Ahnlichkeit teilzuhaben. Der Fiirst ist zwar ein Mann der Tat, aber
eine Reihe seiner groBBen Friedenspline konnen der Kriege wegen
nicht realisiert werden, wie etwa der Campanile beim Dom.
«Maénga av min herres byggnadsforetag blir aldrig fardiga». (12)
Alle zwischenmenschlichen Beziehungen am fiirstlichen Hof sind
heuchlerisch, die des Fiirsten zur Fiirstin und umgekehrt, das
Verhiltnis der Fiirstin zum Liebhaber und das des Zwergs zu allen.
Auch die Religiositidt und Humanitit am Hofe wird dem Volk nur
vorgetauscht.

Was anderes waren jene mystischen Versammlungen und
Fackelzlige Hitlers, die Massensuggestion seiner Reden, die
Symbole und Zeichen, Fahnen und wirbelnden Trommeln?
Beachten wir auch die feine, kaum wahrzunehmende Anspielung
in der Szene, in der Meister Bernardo den Zwerg bittet, sich vor
ihm auszuziehen, damit er ihn malen konne. In diesem Augen-
blick gerit der Zwerg in Zorn und Wut: «Jag har aldrig hatat
manniskor s& som under denna ohyggliga timma». (32) «[. . .] jag

21 Zitiert nach der 2. Ausgabe in Delfinbéckerna 1963.
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livnédrts av hat» (33), genauso wie die Machthaber des Dritten
Reiches (und ubrigens aller totalitiren Staaten) im Zorn
gekrinkter FEitelkeit aufbrausten, wenn man ihre Heuchelei
aufdeckte und sie in ihrer Nacktheit zeigen wollte. Wie sie nihrt
auch der Zwerg mystischen, aber in seinen AuBerungen grausam
realen HaB, als ob er sich seiner Deformation bewuBt wire.
Der Abscheu des Zwergs vor der suchenden und freien Kunst
und Kultur ist wiederum ein Spiegelbild des Nazismus und Totali-
tarismus. «Hela den ménskliga kulturen dr bara en ansats — ndgon-
ting alldeles ogenomforbart. Och darfor ar det hela egentligen full-
komligt meningsldst». (40) Das Kriegshandwerk des Condottiere
Boccarossa hingegen versetzt den Zwerg in Begeisterung: «Krig
blir det!» (42) schreit er wie von Sinnen, sobald er spiirt, was sich
da ankiindigt. «Det ir gott att folk dntligen gor nagot annat dn
pratam. (42) «Fursten har adntligen vaknat upp ur sin férsoffning.
Hans ansikte dr full av viljekraft [. . .]». (43) Hier hat es den An-
schein, als ob Lagerkvist Hitlers oder Goebbels Wortexplosionen
kiinstlerisch in sein Werk transponiert hitte. Nur in diesem
Augenblick, nur in dieser Situation, ist der Fiirst Leone in den
Augen des Zwerges vollkommen, ein Mann der Tat. Auch Meister
Bernardo gewinnt seine Sympathie erst dann, als er zeigt, was fiir
ein Fachmann er im Konstruieren von morderischen Kriegsma-
schinen ist. Und als er von Boccarossas erstem Sieg hort, ist der
Zwerg ganz auBler sich. Boccarossa iiberfiel das Nachbarland der
Montanzas so listig, verriaterisch und liberraschend, dal3 die Mon-
tanzas keine VerteidigungsmaBnahmen vorbereiten konnten,
genauso wie Hitler seine Feldziige mit plotzlichen Einfillen in
Polen, Holland, Norwegen und Ruflland begann. «Vilket faltherre-
geni dr han inte fursten! Vilken slughet, vilken berdkning!» (49)
Aber in der Gestalt des Zwerges und seinen «Gedankengiangen»
stellt der Autor auch die Verwandlung des von der fiirstlichen Idee
mitgerissenen und verblendeten Volkes dar, das vom GréBenwahn
seiner Anfiihrer und den an die Ehre, Tapferkeit und Liebe zum
Vaterland appellierenden Aufrufen fanatisiert war. An Krieg und
Morden teilzunehmen ist Ehrensache. «Jag far folja med!» (50)
Leones Feldzug gegen die Montanzas entwickelt sich am Anfang
genauso wie der siegreiche Vorstofl von Hitlers Armeen. Ein Sieg
folgt dem anderen, bis Leones Heer am Ufer eines méchtigen
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Flusses zum Stehen kommt, angehalten durch die ungiinstige
Witterung. Andauernder Regen verwandelt die Wege in Morast
und Schlammlocher. Der Feind schopft inzwischen Atem. Das
Heer ist ermiidet, aber der Glaube an den Sieg lebt noch. Die
Mittel zur Kriegsfiihrung gehen jedoch zuende. Wieder eine
direkte Anspielung auf die Kriegsereignisse und den Kriegsverlauf
an der Ostfront! Zum Schiul bricht die ekstatische Weltan-
schauung des Zwerges zusammen. «Kriget skall sluta![. . .]Det kan
inte vara verklighet [. . .]. Men det ar sant. Sant! Bitter, obegriplig
sanning». (81) Sein fiirchterliches Erwachen aus dem Wahn ist
genauso erschiitternd wie das des besiegten Dritten Reiches.

Lagerkvist steigert das Grauenhafte der Geschichte immer
weiter, als ob er noch nicht alles Schauderhafte und Bose geschil-
dert hétte. Nach der Versohnung des Fiirsten Leone mit Montanza
ist der Zwerg aulBer sich vor Wut. Hier deutet Lagerkvist wieder die
Zeitgeschichte — den deutsch-russischen Pakt. «Jag &r sé ilsken s&
jag kan spricka». (86) Aber seinem Zorn wird Genugtuung zuteil —
der Fiirst bereitet einen Verrat vor. In der kostlichen Szene des
Renaissance-Gelages anldfBlich der Versohnung der beiden sich
bekimpfenden Fiirsten 16st Lagerkvist ein literarisches Feuerwerk
an Phantasie, Farben und Tonen aus. Er schildert die erwachende
Liebe des jungen Giovanni Montanza und der Tochter Leones,
Angelica, aber auch die teuflische Freude des Zwerges, als der von
ihm vergiftete Wein die schmausenden Feinde totet. «Jag kinde
mig som Satan sjalv». (105) Der Zwerg ergotzt sich am Tod, den er
bewirkt hat. In seiner Bosheit iibertrumpft er sogar seinen Herrn.
Aus HaB gegen die Liebe vergiftet er auch Don Riccardo, den
Geliebten der Fiirstin, denn die Liebe ist fiir ihn das Widerwir-
tigste am menschlichen Geschlecht. «Ménniskornas kérlek till
varandra dr nigonting som jag inte forstir. Den inger mig bara
avsky». (67) «Kirleken dr alltid ndgonting vedervirdigt». (94) Fiir
ihn ist es eine schreckliche Vorstellung, wenn sich zwei Menschen
in den «Morast der Liebe» niederreiBen lassen.

Die Montanzas jedoch sinnen auf Rache. Il Torres Bruder Ercole
zieht in den Krieg, um den verridterischen Mord zu vergelten.
«Byarna plundras och brinns ner, de invanare som pétriffas blir
nedhuggna». (113) «Fullt med flyende kommer dragande hit till
staden, in genom stadsporten med sina kérror fullastade med
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underliga dgodelar, grytor, ticken och smutsiga paltor [. . .]», ganz
als schildere der Autor das unrithmliche Ende des Dritten Reiches.
«Véra trupper gor inget annat dn drar sig tillbaka. [. . .] Det ar ett
trakigt krig». (114) Fiir den Zwerg ist die Verteidigung erniedri-
gend; wie jeder bezwungene Angreifer verliert er die Geduld —
und auch den Glauben.

Lagerkvist entgeht bei der Schilderung der belagerten Stadt kein
einziges Detail. In ihr herrscht Hungersnot, zwar nicht auf der
Burg, aber im Volk. Der Hal3 des Volkes sucht die Schuldigen in
den Fliichtlingen, die die Uberfiillung der Stadt verursachen und
dadurch zur Biirde werden.

Das sind im Grunde dieselben Argumente, mit denen man die
deutschen Fliichtlinge aus dem Osten begriifite und mit denen
auch schwedische Kreise in der Immigrationspolitik operierten. Ja,
dasselbe kann in den Bldttern der rechtsgerichteten Presse von
damals und in den Archivaufzeichnungen iiber Studentenproteste
in Lund und andernorts nachgelesen werden. Lagerkvist hat damit
auch die spitere Situation der deutschen Ostfliichtlinge und
Vertriebenen beschrieben, die das ruinierte, besiegte Deutschland
iiberfluteten, ebenso wie dies ein paar Jahre spiater Dagerman in
seinen kiinstlerischen Reportagen Tysk hdst («Deutscher Herbst»)
darstellte (siehe Seite 166ff.). Die Tragik ihres Schicksals ist bei
Lagerkvist in einem einzigen Satz zusammengefa3t: «Ingen har
nagot emot att de dor, for de dr bara till besvir for de andra och
hér ar alldeles for ménga méinniskor i staden». (119) Miidigkeit,
Gleichgiiltigkeit, Apathie — vom glinzenden Feldzug bleibt nur
der Katzenjammer.

In dieser Situation kann der Zwerg erst recht nicht verstehen,
daB in den Menschen die Liebe noch immer iiberlebt. Giovanni,
der dem Blutbad des Festgelages entronnen war, schleicht heim-
lich zu seiner geliebten Angelica in die Burg, und der Zwerg hat
Gelegenheit, die letzte Regung von Menschlichkeit auf der Burg
zu vernichten. Er alarmiert den Fiirsten, der mit einem Schlag den
gehaBBten Montanza enthauptet und seine Leiche in den FluB wirft.
Angelica erkrankt und ertrinkt sich schlieBlich aus Gram und
Schmerz tiber Giovannis Tod. Die Stadt wird liberdies von der Pest
heimgesucht. Jetzt beginnt der endgiiltige moralische Verfall. In
Trunkenheit und anderen Exzessen versuchen die Menschen, ihre
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Not zu vergessen und das Leben noch einmal auf ihre Weise zu
genieBen. In die verzweifelte, schwelgerische Frohlichkeit tont
unaufhorlich die mahnende Stimme der Sterbeglocke. In einem
letzten Ausbruch seines Zorns auf das Menschengeschlecht
geiBBelt der Zwerg die wahnsinnige, sterbende Fiirstin. Zum SchluB3
wird auch er ein Opfer der Ungnade des Fiirsten. Er wird verurteilt
und in den Katakomben der Burg an die Wand geschmiedet. «Om
de tror de kan kuva mig, tar de fel!» (151): der Zwerg denkt bereits
an den Tag, an dem der Fiirst ihn wieder zu sich rufen wird, damit
er sein teuflisches Werk fortsetzen kann.

Der Zwerg, die personifizierte Monstrositit, Hinterlist und Impo-
tenz, ist ein Abbild seiner Entstehungszeit. Uber die Aktualitit
herrschen, trotz der allegorischen Kulisse des italienischen Renais-
sancehofes des 15. Jahrhunderts, nie die geringsten Zweifel.?
Lagerkvists Roman ist eine Abrechnung mit dem letzten Welt-
krieg, aber auch eine Warnung an die Menschheit, dhnlichen
«Zwergen» nie wieder EinlaB in ihre Burg zu gewihren. In Lager-
kvists Werk und in der Bereitschaftsliteratur stellt er die Endab-
rechnung mit dem Kriegs- und Machtdenken dar.

Eyvind Johnson

Eyvind Johnson erprobte die allegorische Methode zum ersten
Mal in seiner mittelalterlichen Novelle Pg varen 1389 («Im Friih-
ling 1389», herausgegeben in Forsta Maj 1941 — Demonstrations-
zeitung). Damals ging es darum, die politische Aussage der
Novelle zwar zu verschleiern, sie aber gleichzeitig durchsichtig zu
machen. Schon die Motivwahl, die die Ereignisse vor dem Sieg des
vereinten nordischen Heeres iiber Albrecht von Mecklenburg im
Februar 1389 schildert, zeigt klar die allegorische Absicht; dasselbe
gilt auch fiir den inneren Aufbau der Geschichte und die Begriffe,
die in ihr benutzt werden. Es besteht liberhaupt kein Zweifel

22 OtTo OBERHOLZER, Pdir Lagerkvist, 1958, S. 165: «Doch wichtiger ist der Um-
stand, daB hinter diesen historischen Reminiszenzen Gegenwartsgeschichte
sichtbar wird [. . .] Der Zwerg erschien 1944; er muB also entstanden sein unter
dem unmittelbaren Eindruck des Kriegsausbruches und der Kriegsausdeh-
nungy».
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dariiber, was er mit «Sérbyggarna», «Osterbyggarna» und «Mellan-
bygden» meint und auch die Verschliisselung «Svikare» fiir die
Quislinge war fiir jedermann verstidndlich. Doch war dies nur eine
kleine Ubung, die allegorische Methode und ihre Durchfiihrbar-
keit vor einem groBeren Werk auszuprobieren und zu bestatigen.
Erst dann begann der Autor mit seinem Romanversuch.

Johnsons Romanzyklus Krilon,” ein gewaltiges, dreiteiliges
Werk von 1805 Seiten, Grupp Krilon (1941, «Gruppe Krilon»),
Krilons resa (1942, «Krilons Reise») und Krilon sjilv (1943, «Krilon
selbst»), ist trotz der Mingel und Unzuldnglichkeiten, die die
Kritik ihm vorwarf und noch immer vorwirft,?* das klassische Bei-
spiel von Johnsons Beitrag zum demokratischen literarischen Erbe
der Kriegszeit.

Formal und der Methode nach handelt es sich um einen allego-
rischen Roman, der genau die urspriingliche Bedeutung des grie-
chischen «allegoria», der Aussage auf andere Art, erfiillt. Natiirlich
ist Krilon als Sinnbild und Transposition der Handlung aus der
Welt der Politik in die Welt des Handels so durchsichtig, dal man
glauben konnte, das Ziel sei nicht die Verschleierung, sondern die
Verdeutlichung. Wihrend Mobergs und Lagerkvists historische
Allegorien es erlauben, heute die beiden Romane vollkommen
unabhingig von der Zeitgeschichte zu lesen, ist dies bei Johnson
anders. Der zeitliche Zusammenhang ist hier auch nach drei3ig
Jahren noch deutlich spurbar. Die «direkte» Allegorie wird konse-
quent, man konnte fast sagen mit {ibertrieben pedantischer Konse-
quenz durchgefiihrt. Trotzdem, oder gerade deshalb, wird der
Leser immer wieder durch eine Unzahl kleiner Details davon iiber-
zeugt, dall die Allegorie hier ein erzwungener, aber niitzlicher
Deckmantel ist, da3 es sich um einen politischen Roman handelt,
um ein Werk der Bereitschaftsliteratur, dessen Ziel es damals war,
zum Kampf gegen den sich epidemisch verbreitenden Defatismus
aufzurufen.

Mit anderen Worten, die Qualitidt von Johnsons «Allegorie» ist
eine ganz andere als die der historischen Parabeln von Moberg und

23 Im Jahre 1948 wurde das Werk in einem Band neu herausgegeben.
24 Fast alle Kritiker sind sich darin einig, daB der Roman zu ausschweifend und
formal zersplittert ist.
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Lagerkvist. Der eklatante Unterschied liegt darin, dal Johnson
nicht die Allegorie der historischen Verkleidung beniitzt, keine
Analogien zu parallelen Begebenheiten der Vergangenheit sucht,
sondern im satirisch-ironischen und politischen Sinne Swifts
arbeitet. Es handelt sich also um kein in der «auffallenden
Ahnlichkeit mit der historischen Tatsache» verstecktes Gleichnis,
sondern um eine aktuelle Aussage, die durch die Bedeutungsver-
schiebung einer auserwihlten Reihe von Symbolen «allegorisiert»
wurde. Johnson schuf eine Art moderner didaktischer Emblematik
und durchschaubarer Chiffren. Er konstruierte eine ganze Reihe
moderner, substituierbarer konventioneller Symbole (smaforetag
= smastat, villamarknaden = den politiska arenan), die programma-
tisch von einer Reihe semantischer und etymologischer Interpreta-
tionen ausgingen, von enthiillenden und annihernden Gleich-
lauten und Zusammenklingen (Staph = Gestapo, T. Jekau =
Tscheka, Gorgoho = Goring-Goebbels-Himmler, Frank Lind =
Franklin D. Roosevelt, Krilon = Cris long, aber auch Christus
usw.)

Von diesem Standpunkt aus kann Krilon als Schliisselroman
betrachtet werden, aber auch als authentische, kritische Deutung
der Gegenwart und natiirlich als politisch-demokratischer Roman.
Der zeitgenossische Kritiker Orjan Lindberger® sieht das Werk als
«det mest omfangsrika [. . .] det mest innehéllsrika och det fran
principiell synpunkt mest diskutabla [. . .]». Lindberger nahm also
die Vorziige und auch die Méingel des Werkes wahr, sah aber vor
allem das, was andere nicht sehen wollten, ndmlich daB Krilon
auch die nicht funktionierende, unterdriickte schwedische Presse
supplierte. Der kluge Kritiker respektierte diesen Imperativ des
Autors und beriicksichtigte ihn bei seiner Beurteilung des Werks.
Wo viele andere dngstlich schwiegen, setzte Johnson nicht nur
seine physische Freiheit, sondern auch seinen kiinstlerischen Ruf
aufs Spiel. Wenn z.B. die Passage tiber Krilons norwegische Reise
im zweiten Band (338ff.) auBBerhalb des Rahmens der ganzen alle-
gorischen Konzeption des Werkes liegt, so nicht deshalb, weil dem

2 Svenska romaner o. noveller, in: Ord & bild, 1944, S. 432. O. HEDBERG, Svensk
prosa, in: SLT, 1945, S. 45, sagt, daB dieses Werk nach dem Prinzip: Effacez quel-
quefois, et ajoutez souvent!, dhnlich dem Hamsunschen Stil, geschrieben sei.
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Meister des Wortes und der Form der Text entglitten wire,
sondern weil er es in dem gegebenen schicksalhaften Augenblick
fiir wichtiger hielt, dem Leser die unverhiillte Wahrheit iiber die
Situation in norwegischen Gefiangnissen und bei Verhormethoden
deutlich zu machen. Er hielt es fiir seine Pflicht, die Stelle der zum
Schweigen gebrachten Journalisten einzunehmen und die Leser
zu warnen und aufzuriitteln.?® «Om det blir forbjudet att beritta
sddant sa ska jag beritta det anda». (II-444) «Jag kan tala for svens-
karna vad de sjdlv har att vinta om de rdkar ut for samma beskydd
[. . .. (II-465) Es war nattirlich nicht Johnsons Schuld, dal3 die
schwedische Offentlichkeit noch bevor das Buch erschienen war
(November 1942), aus anderen Quecllen manches tiber das Ge-
schehen in Norwegen erfahren hatte.

Ein damaliger Kritiker, der Goteborger Kjell Hjern,”” sah John-
sons Aufgabe mit Recht noch anders: «Romanernas drende [er
spricht hier von den ersten zwei Bianden] dr av brdnnande aktua-
litet». Hjern zeigt aber auch Verstindnis dafiir, dall der zeitliche
Abstand von den geschilderten Ereignissen noch viel zu gering sei,
um es dem Autor zu ermoglichen, ein wahres, das heif3t abstra-
hiertes und allgemein giiltiges Bild der Lage zu geben, weshalb er
sich mit einem wahrscheinlichen zufriedengegeben habe.

In Krilon geht es vor allem um die zeitgenossische Lage und die
politischen Geschehnisse in Schweden und Europa und ihre Uber-
tragung auf den schwedischen Alltag. Krilons Gruppe besteht aus
sieben Mannern mittleren Alters. Es sind Durchschnittsschweden,
vorwiegend kleinere Unternehmer, die seit langem schon zu
freundschaftlichen Gespriachen und Diskussionen zusammenzu-
treffen pflegten. Der ungewihlte Anfiihrer und Vorsitzende des
Kreises (da bietet sich an, an den existierenden «Tisdagsklubben»
zu erinnern; vgl. S. 177ff.) und die zentrale Figur des Romans ist
der Grundstiicksmakler Johannes Krilon, dessen Lebensdevise die
These von der Notwendigkeit des Dialogs (samtalens nédvan-
dighet) ist, denn «medel som finns att styrka maéanskosjilar ar
upplyftande och ldrorika samtal». (II1-448) Der Krilon-Zykilus ist

26 Am 13. 3. 1942 wurden 17 schwedische Zeitungen konfisziert, weil sie ein authen-
tisches Zeugnis iiber die Lage in den norwegischen Arresten gebracht haben.
T Trots allt!, Nr. 1, 1943.
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ein Lehrbuch der Demokratie und ein vernichtendes Urteil {iber
alle totalitdren Regime.

Und Kirilon selbst? Er ist einerseits ein alter ego des Verfassers,
andererseits aber ist er auch John Bull oder Winston Churchill, so
wie seine Firma in gewissem Malle das stolze Albion symboli-
sieren soll. Auch in Staph und Jekau kann sich der Leser nicht
irren: das sind die Herren, die unverwechselbar das nazistische
Dritte Reich und das stalinistische RuB3land vertreten.

Krilons Diskussionsfreunde stellen selbstverstindlich das
schwedische Volk dar (aber auch, und das ist wichtig, die einzelnen
europdischen Staaten), genauso wie die negativen Helden (z.B. der
gesellschaftliche Abschaum Cedin und Olésen, oder der Abgeord-
nete Blarén u.a.) ein Teil dieses Volkes sind. Jede Gestalt kann
dechiffriert werden, jede vertritt einen Teil der schwedischen
Gegenwart, die sich der neutralen Isolation auf ihre Weise anpaft.
Es ist das Bild einer deformierten Gesellschaft, die nur von einem
Wunsch erfiillt ist, um jeden Preis zu iiberleben, sogar um den
Preis des Verlustes von Wiirde und Anstand. Alle kostet dieser
Weg viel Selbstverleugnung, aber letzten Endes unterwerfen sie
sich der Realitit.

Im zweiten Teil sind wir Zeugen des Zerfalls der Krilon-Gruppe.
Die Auflosung symbolisiert hier die sog. Nachgiebigkeitspolitik
der «samlingsregering» in ihrer peinlichsten, schon fast clow-
nesken Periode der Jahre 1940-42. Ich bin aber entschieden
anderer Ansicht als Stig Ahlgren, der meint, dafl Johnson hier eine
«streng begrenzte Klassengruppe»,? die schwedische Mittelklasse,
im Sinn hatte. Diese Auffassung zeugt von Unkenntnis der Regeln
der literarischen Allegorie, wie sie bei Johnson angewendet sind.
Ansichten wie die Ahlgrens kann man fiir beschriankt und marxi-
stisch-dogmatisch halten.

Johnsons Allegorie ist — und das ist auf den ersten Blick klar —
mehrschichtig. Die sechs Mitglieder von Krilons Gruppe vertreten

8 STIG AHLGREN, Obehagliga stycken, 1944, S. 125. «Det dr ju tack honom [Krilon]
som romancykeln artat sig till en smaforetagarnas Hoga Visa. Vad dr det virlden
strider for enligt Krilon? Jo, friheten att kopa och sélja fastigheter». Weiter S. 126:
«Det finns alltsd i Krilon, i sjdlva hjartpunkten av verket, en grundldggande
politisk naivitet, ratt komprometterande i en sa fordringsfullt upplagd idé-
roman».
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in dem beniitzten Schema nicht nur das schwedische Volk und
nicht nur eine Gesellschaftsschicht, sondern auch eine Reihe euro-
paischer Staaten, obgleich der Autor sie als Menschen aus Fleisch
und Blut mit eigenen politischen Ansichten, mit menschlichen
Fehlern und Vorziigen auftreten 1d6t. (So ist z.B. der Ingenieur
Odenarp ein Rechtsorientierter, Hovall und Arpius sind Liberale,
Frid und Minning Sozialdemokraten, wahrend Per Segel ein
typisch apolitischer Wissenschaftler ist.) Wo der Autor die blo3e
literarische Maske durchdringen wollte, wo er echte Menschen
gestalten wollte, haben seine Helden geniigend Kontur gewonnen.
Bei den Herren Go6rg6ho z.B. beschrinkte er sich jedoch auf skiz-
zierte, symbolische Typen.

Der Kampf gegen alle totalitairen Regime ist der Grundton des
Romans. Diktatorische Handlungsweisen erweckten im Autor
HaB, Widerstand und Verachtung, genauso wie die «neutrale»
Vogel-StrauB-Politik seiner eigenen Regierung. Neutral sein, heil3t
es im Motto des Romans, «sei hochst unanstindig». «Det 4r min
manskliga plikt, liksom er, att inte vara neutral». Zum Fall Diktatur
und Macht sagt er in dem Zusammenhang: «[. . .] allt vilde var
gangstervilde, mer eller mindre, och att all lydnad, all disciplin, all
djup trohet var en eller annan form av slaveri». (I-38) Die Neutra-
litdt haB3t er ebenso wie ihre schwedische Konsequenz — den Defé-
tismus. Im Grunde ist der zweite Teil des Zyklus, Krilons Reise,
eine einzige groBe Darstellung dieses Vergehens, so wie der erste
Teil eine Kritik an der Neutralitdt war.

Im ersten Band dominiert die geniale, zornig-ironische Para-
phrase der licherlichen und unwiirdigen Reden des Ministerprasi-
denten und seiner Minister. Es sind Muster artistischer Leistung
im Sprachjonglieren, die Johnson mit Sinn fiir feine Ironie und
Licherlichkeit zu eindrucksvollen Beispielen demagogischen,
nichtssagenden und ratlosen politischen Geschwitzes macht; so
z.B. bei Minnings Telefongespriach mit dem Ministerprisidenten,
in dem er die Frage stellt, ob Herr Staph der Regierung bekannt sei.
Nach langem Schweigen kommt endlich die Antwort des Minister-
priasidenten. Minning kommentiert sie folgendermaBen: «Det
hade nidrmast [. . .] formen av en officiell dementi, en vil utarbetat
kommuniké [...] men det fanns dock trygghet och lugnande
balans i vad som yttrades». Die Worte des Ministerprasidenten:
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Négon herr Staph kidnner jag icke till, och kan jag nu sisom den eniga
regeringsmaktens samfillda mening uttala statsmakternas absoluta icke-
kinnedom om denne hir nimnde herr Staphs existens. Jag kan nu for detta
sdrskilda tillfdlle [. . .], bestdmt fastsld omndmnde herr Staphs oexistens; i
varje fall har han icke [. . .] ndgon som helst forbindelse med den sittande
regeringen, vadan detta, spridda, pastdende kan anses 4dga saklig grund.
(I-363-5)

Der dritte und letzte Teil des Romans schildert die allmé&hliche
Wiedervereinigung und wachsende Aktionsfahigkeit der Gruppe.
Die giinstige militdrische und politische Lage nach El Alamain und
Stalingrad vereinigt die Krilonisten wieder. Staph ist zum Riicktritt
gezwungen, Jekau schligt sich auf Krilons Seite und die totalitdre
Gruppierung um die Herren Gorgoho kann frontal angegriffen
werden. Nun kann Krilon seine Freunde zu Staphs Versteck
filhren. Die Krilonisten siegen, aber auch sie miissen filir ihre
friihere Uneinigkeit teuer bezahlen. Krilon wird schwer verletzt
und Hovall, der nach einer traumhaften Zeche in einem Wirtshaus
zu spit an Ort und Stelle des Gefechtes erscheint, wird tédlich
verwundet. An Krilons Seite taucht sein amerikanischer Freund
Frank Lind auf, der es mit Hilfe seines Geldes mdoglich macht,
Staph aus dem Sattel zu werfen. Staphs «Immobiliengeschéft»
geht dem Bankrott entgegen.

Es gibt verschiedene Moglichkeiten, diesen Roman zu interpre-
tieren. Eine, die vielleicht beste und vielseitigste, bietet Gavin
Orton in seinem Buch Eyvind Johnson. Man vermiBt bei ihm
allerdings die einzig einleuchtende Deutung des Romans, daf3 er
zuvorderst eine Verteidigung der idealen, toleranten und sozial
gerechten Demokratie ist. «Jag dr pa den sidan [sagt Krilon] som
strider for FRIHETEN ATT VARA MANSKA, for det hogsta av
allt. Friheten att leva tryggt. Friheten for varje manska att yttra sig
oppet». (I-534) Fiir Johnson war der Kampf um die Demokratie
mit dem Sieg tiber Hitler nicht beendet.>® Als wahrer Demokrat
und Humanist mahnte und warnte er weiter vor der uneinge-
schrinkten Macht, die letzten Endes wieder zur Verminderung der
individuellen und nationalen Freiheiten fiihren konne. Er hat sich,

29 GAVIN ORTON, Eyvind Johnson, 1974, S. 78-83.
3 Vgl. Johnsons Beitrag in der Broschiire Warszawa!, 1944.
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wie sich spiter zeigte, nicht geirrt. Doch es dauerte noch einige
Jahre, bis man sich dessen bewul3t wurde.

Als politischer Roman hat Krilon in der schwedischen Literatur
der Neutralitdtszeit keine nennenswerte Konkurrenz. In und durch
Krilon hat Johnson die Probleme und die Geschehnisse der von
ihm beschriebenen Zeit verdeutlicht, sie menschenniher,
wirkungs- und verstdndnisvoller dargestellt. Wenn man will, kann
man es auch anders ausdriicken: Durch den Krilon-Zyklus wurden
hunderte die Fakten der Kriegszeit schildernde politische Bro-
schiiren ersetzt. Es handelte sich um eine Verdeutlichung der
Wirklichkeit durch dichterische Fiktion, die nicht nur die Fakten,
sondern auch den einzelnen Menschen und sein Verhalten gegen-
tiber den Fakten auf kiinstlerische Weise darstellte.

Zur fast gleichen Zeit, etwa ein Jahr spiter, erschien dann auch
die mahnende, in die Zukunft weisende Broschiire Warszawa!
(«Warschau»), die Johnson zusammen mit dem Historiker Gunnar
Almstedt im Bonnier-Verlag 1944 herausgab. Beiden Autoren war
klar, daBB der Aufstand vom August 1944, der letzten Endes zur
totalen Vernichtung von Warschau fiihrte, keine militdrische,
sondern eine rein politische Angelegenheit war und daB} die
mutigen Polen zu Opfern der Globalstrategie der Weltméchte
geworden waren. Doch ging es Johnson nicht allein darum. Vor
allem wollte er die bereits wieder uninteressierte schwedische
Offentlichkeit wachriitteln. Die Reaktion Schwedens beschreibt er
eingehend und meisterhaft mit einer einzigen, rhetorischen Frage:

Och varfor ldgger sig en svensk skribent i detta, som ligger si fjarran fran
vdra egna problem, fran var egen valrérelse, vara egna 6nskningar och behov?

Hur kan man sa forblanda konst och politik — och sérskilt en politik, som
ar sa invecklad, sa rikt nyanserad och for 6vrigt polsk? (37)

Johnson fordert seine Landsleute noch einmal auf, ihre Neutra-
litat aufzugeben und sich der Realitit zu stellen.

Es waren die rechten Worte zur rechten Zeit, doch die «Neuneu-
tralen», wie sie Johnson nennt, hatten nicht die Absicht, auf ihn zu
horen. Niemand war willens, die Stimme fiir die in Warschau
Geopferten zu erheben. Johnson hatte richtig gesehen, dal das
Verhalten der Schweden in diesem Fall auch auf die weitere
Entwicklung ihres Denkens einwirken wiirde. Unter dem Vor-
wand, daB die polnischen Verhéltnisse undurchschaubar seien («Vi
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kan inte kasta oss in i detta virvarr av inbordes motsidgande asikter
och uppgifter. I det hir fallet maste man hélla sig neutral och
avvakta hindelsernas utveckling») (40), formte sich die zukiinftige
und dennoch herkémmliche Einstellung der Schweden zu jenen
Problemen, mit denen sie spiter zu tun bekamen.

Warum hat sich Johnson in diesem aussichtslosen Kampf mit
der Gleichgiiltigkeit so leidenschaftlich engagiert? Die Frage ist
nicht so schwer zu beantworten. Er hat schon damals als einer der
ersten geahnt, daB3 die einheitliche Front der Alliierten bereits am
Warschauer Aufstand gescheitert war. Der Kampf um die Demo-
kratie wurde nicht mehr zwischen dem geschlagenen Hitler-
Deutschland und den Alliierten ausgetragen, sondern zwischen
den Hegemonialanspriichen Moskaus und der USA. Die Englin-
der spielten damals schon eine untergeordnete Rolle, und die
Polen, die 1939 als erste zu den Waffen gegriffen hatten, wurden
erneut geopfert. Ebenso geopfert wurde (wenngleich auf eine
andere entwiirdigende Weise) auch die Freiheit des schwedischen
Volkes, liberal zu agieren. Doch das ist schon ein anderes Kapitel,
das ein paar Monate spiter durch die peinliche Affire um die
baltischen Legionire geschrieben wurde.

In diesem Sinne stellt Warszawa eine Fortsetzung der Ausfiih-
rungen und Gedankenginge Krilons dar.
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