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6. SchluBbemerkung

Offene gesellschaftliche Fronten bestimmten die isldndische Realitét
des Vorkriegsjahrzehnts. Laxness’ Arbeit war orientiert an der Befrei-
ung der Menschen von Ausbeutung, von inhumaner Arbeit.

Seine gesellschaftskritische Position ergidnzt Laxness nach dem
Zweiten Weltkrieg vorerst um anti-amerikanische Argumente. Er be-
zichtigt das islindische Biirgertum, das Land des eigenen Vorteils wil-
len an einen imperialistischen Aggressor iibergeben zu haben (Atom-
stodin). Laxness’ sozial und national begriindete Argumentation muf3
sich aber nach dem Zweiten Weltkrieg im Wechselbad einer Konsum-
gesellschaft bewahren. Mitleid wird da funktionslos, wo es scheinbar
keine Benachteiligte gibt. Laxness bricht vorerst nicht mit seiner Ver-
gangenheit. Er setzt im Lauf der Jahre und Jahrzehnte neue Akzente.
Daraus resultiert ein qualitativ verdndertes BewuBtsein.

In Atomstédin damonisiert Laxness die einer Todes-Metaphorik
verbundene kapitalistische Position. In den 50er Jahren bringt er die
These eines prinzipiellen Gegensatzes zwischen todesliisternen Politi-
kern und friedliebenden Volkern vor. Dieser Denkansatz ist, mit Blick
auf die weltpolitischen Tendenzen, den Kalten Krieg, nicht ganz von
der Hand zu weisen. Laxness verkennt aber hinsichtlich Islands, hin-
sichtlich der westeuropdisch-USamerikanischen Hemisphire, dal3 die
modernen Ausbeutungsmechanismen nicht den Klassenfeind vernich-
ten wollen. Die Klassengegensitze werden vielmehr virtualisiert, da
nur die arbeitende und konsumierende Bevolkerung den Profit der
Herrschenden garantiert.

Laxness offnet sich in Brekkukotsannall kritischen Einsichten in die
Mechanik der modernen Gesellschaft, entwickelt an der Funktion der
Kunst, am Schein als national gefarbter Haut, unter der sich der Profit
des Handelshauses verstecken la3t. Der Roman nimmt ein utopisch-
liberalistisches Postulat auf, wenn er den Aufseher (<eftirlitsmadur»)
alle Einzelinteressen in gleichem Malle anerkennen 1aBt.
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Dieser Ansatz, zu Ende gedacht, miiBte ein Gesamtinteresse voraus-
setzen, das sich aus der moglichst unbeschrankten Entfaltung der Ein-
zelinteressen ergibe. Der Aufseher, wie der Organist, wie Séra Jon
Primus, Menschenfreund, vertritt implizit eine Position, die nicht auf
die Solidaritit, sondern auf die Starke des einzelnen vertraut. Hilft er
jedem, dem eigenen Gusto zu leben, setzt er eine Gesellschaft vernunfti-
ger Individuen voraus, Menschen, deren Bewul3tsein frei von Manipu-
lation zur Entfaltung kommt.

Dieses Denken fiihrt zu der in Kristnihald undir Jokli entfalteten
Konsens-Ideologie. Sie vertritt als affirmative Toleranz das Recht
des Herrschenden. Sie steht, auf jede Gegenwehr verzichtend, auf der
Seite der Gewalt.

Als enttduschte Suche nach dem Ideal markieren Gerplaund Paradis-
arheimt Wendepunkte. Anders als der Saga-Pastiche bewertet der Re-
migranten-Roman das Figuren-Handeln des suchenden Protagonisten
als autonomes. Die Schwurbriider sind ideologische Opfer, Objekte
ihres beschriankten BewulBtseins. Bauer Steinar trifft verantwortete
Entscheide. Sein Transfer in die USA und seine Riicksiedlung erfolgen
aus erwiagenswerten Motiven, die das Individuum als beschluBfahiges
Subjekt klassifizieren. Die lokalen Veridnderungen der Helden aber,
ihre <Eroberung> des norronen Weltkreises begriinden die irrelevanten
Denkhiilsen Ruhm, Rache und dgl. mehr.

Die Installation des Individuums, der Personlichkeit ist ein wesentli-
cher Aspekt des Laxness’schen Spatwerks. Agieren Figuren wie Bjart-
ur (Sjalfstett folk) und Ugla (Atomstodin) in gesellschaftlich definier-
ten Umfeldern, wird die Basis nun Milieu, vor dem sich ziinftige Men-
schenbilder entfalten. Sonderlinge und Kerls dominieren die Romane,
Gegenbilder des modernen Menschen, der nicht als Personlichkeit,
sondern als Tréager einzelner Funktionen verwendbar ist. Laxness sucht
die Figuren in der Vergangenheit. Er erzadhlt von einem <originellen>
Unternehmer aus der frithen Phase des islandischen Kapitalismus
(Guosgjafapula). Er erweckt die vorkapitalistisch-agrarische Welt Is-
lands zu neuem Leben, eine Welt, die Charaktere prégte, aber auch
nachbarschaftlich-soziale Denkweisen schuf.

Im Hof Brekkukot, um die Wende zum 20ten Jahrhundert, ist
jedermann willkommen. Der Hausherr erhebt sich iiber Marktgesetze
und neumodische Verhaltensweisen. <Echtes Leben> setzt sich von der
drohenden Entfremdung ab. Die Kritik der kapitalistischen Gesell-
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schaft transzendiert nicht deren Ende, sondern bindet sie vor ihre An-
fange zuriick. Der Gegensatz zwischen Echt und Gefilscht verselbstan-
digt sich in Innansveitarkronika. Der Roman bewertet die Verrichtung
schwerer Arbeit als <Eigenschaft>, die den integren Menschen aus-
zeichnet. Der Widerspruch zwischen Arbeit und Kapital verfliichtigt
sich. Die historischen Beziige 10sen sich auf, obwohl der Roman in ein
Kleid aus historischen Versatzstiicken geniht ist.

Der landwirtschaftlich-vorkapitalistische Raum wird als Gegenbild
verbindlich. Bereits Eystridalur ist ein Bezirk des ungestorten Arbei-
tens in der Natur. Die Konzepte Kampf und Heldentum, die Bjarturs
(Sjalfsteett folk) Figuren-Handeln tragisch-ironisch charakterisieren,
werden in Atémstodin mit leichter Hand karikiert. Bjartur kampft, um
zu verlieren. Die Eystridalur-Bauern kdmpfen kaum und verlieren
nicht. Die Figuren-Bewegung weist aber im Sinne der historischen Ent-
wicklung vom Land in die Stadt. Und die Ich-Erzédhlerin Ugla versinn-
bildlicht eine starke zukunftsorientierte Kraft, die in entsprechender
sinnlicher Reprédsentanz in den nachfolgenden Texten nicht vertreten
ist.

Im Eystridalur ist aber ein Raum-Typ prafiguriert, der allmahlich in
den Vordergrund riickt: Ogur, wo Pormoédur Bessason ein gliickliches
und zuriickgezogenes Dasein fiihrt, ehe ihn der Schadel des Schwur-
bruders zur Rache verfiihrt und sein Leben in die anachronistische
Laufbahn des Misanthropen und Fiirstendichters leitet; Brekkukot, wo
die Zeit in bezug auf die 6konomische und die ethische Neuorientie-
rung stille steht; der Hof i Hlidum, der Steinar nach einer Wanderung
iber Kontinente und Meere und nach Erfahrungen mit einer religiosen
Gliicksbotschaft wieder zufillt; die Mosfellssveit der Innansveitarkron-
ika, die den Bauern ein geniigsames Leben schenkt; und in den auto-
biographischen Alterswerken die Bezirke der Jugend, wo ein Gegen-
raum der Wertkonstanz, der Echtheit, des Gliicks ersteht. Wird dieser
Raum in Atomstédin bewuBt, in Gerpla aus falscher Einsicht verlassen,
hebt ihn Brekkukotsannall als — schon werkzentrale — Vergangenheit
hervor. Der SchluB3 von Paradisarheimt holt ihn recht eigentlich zuriick.
Die Vergangenheit wird Orientierungsmarke. Die Texte propagieren
Zuriickgezogenheit und Selbstgeniigsamkeit. Die Region identifiziert
die Figuren. Erinnerung legt sich iiber die stille Verrichtung der Arbeit.

Der <Entpolitisierung> korrespondiert zunéchst eine Asthetisierung.
Die Toleranz, die Laxness inhaltlich betont, verindert seine Einstel-
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lung zum Leser. In Skadldatimi redet er behavioristischer Wissenschaft
das Wort. Eine analoge Poetik bestimmt Literatur und Didaktik als
zweierlei Dinge. Laxness scheut sich, dem Leser zu nahe zu treten. Er
bezieht ihn in die Verantwortung der Bedeutungsgenerierung verstarkt
ein. Ist das Trugbild von Gerpla von Anfang an erkennbar, baut die
Text-Kritik auf die moralische Ubereinstimmung von Leser und Werk-
norm, so hat der Rezipient die Einsichten des Bauern Steinar selbst zu
erginzen und zu bewerten. Die politische Neuorientierung fiithrt zu
einer Krise des Erzdhlens. Laxness empfindet den Erzahler als das
Text-Element, welches zwischen Text und Leser den Sinn verantwort-
lich transportiert oder doch die Perspektiven der Rezeption im Text
vorzeichnet. Die Tendenz der Sinn-Offnung erklimmt (nach einigen
Dramen) in Kristnihald undir Jokli einen Hohepunkt. Dieser Roman
schickt nicht mehr Figuren mit inhaltlichen Idealen und Wiinschen,
sondern einen Erzdhler mit einem formalen Rezept auf den Weg. Lax-
ness iibersetzt die inhaltlich wiederholt thematisierte Ausdrucksfin-
dung in die formale Struktur.
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