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Einleitung

1. Problematik und Thematik der Arbeit

Eine breite Rezeption skandinavischer Autoren gehort zu den augen-
filligsten Kennzeichen der deutschen Literaturgeschichte in der zwei-
ten Hilfte des 19.Jahrhunderts. Neben franzosischen und russischen
Realisten gewinnen vor allem die nordischen Schriftsteller an Bedeu-
tung als Protagonisten neuer Tendenzen in einem gesellschaftlich-kul-
turellen System, das nach der Revolution von 1848 konventionell er-
starrt und sich zunehmend als restriktiv und innovationsfeindlich er-
weist. !

Die um 1870 noch weitgehend unbekannten Autoren? beeinflussen
in den folgenden Jahren mafBgeblich den Buchmarkt und die Spielplan-
gestaltung der deutschsprachigen Biihnen. Das auBergewohnliche In-
teresse des Lesepublikums manifestiert sich in einer Flut von Uberset-
zungen und Neuerscheinungen, deren Zahl zusitzlich durch hohe Pro-
fiterwartungen der Verleger aufgrund eines fehlenden Autorenschut-
zes gesteigert wird.?

Dieser Rezeptionsprozel3 setzt bereits in den sechziger Jahren mit
ersten Veroffentlichungen der Bauernerziahlungen Bjornstjerne Bjorn-
sons ein, wird fiir die deutschen Theater jedoch erst mit dem durch-

!vgl. zur Situation der deutschen Literatur nach 1848: GEorG LUKAcs, Deutsche Reali-
sten des 19.Jahrhunderts, Bern 1951, s. 10f. und: Fritz MARTINI, Deutsche Literatur im
biirgerlichen Realismus 1848-1898, Stuttgart 1962, s.9f.

2 vgl.dazu: ADOLF STRODTMANN, Das geistige Leben in Dinemark. Streifziige auf den
Gebieten der Kunst, Literatur, Politik und Journalistik des skandinavischen Nordens,
Berlin 1873, s. 259.

3 Norwegen tritt der 1866 verabschiedeten Berner Konvention zum Schutz der Autoren-
rechte erst 1896 bei; Dinemark — das Land, in dem u.a. die Werke Bjornsons und
Ibsens verlegt werden — schliet sich 1903, Schweden 1904 an.
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schlagenden Erfolg seines Dramas Ein Fallissement 1875 relevant. Die
Bedeutung der skandinavischen Dramatik erweist sich in den folgen-
den Jahren vor allem in den Werken Henrik Ibsens, die wesentliche
Impulse fiir naturalistische wie symbolistische Inszenierungen geben.
Erst der zunehmende Einflul August Strindbergs auf das expressioni-
stische Theater schwicht nach 1912 die Wirkung Ibsens ab. In der
Mitte der zwanziger Jahre geht der Erfolg skandinavischer Dramen in
Deutschland stark zuriick, um bis 1933 vollig an Bedeutung zu ver-
lieren. 4

Die Begeisterung des deutschen Lese- und Biihnenpublikums in die-
ser Zeit steht jedoch in einem eklatanten Widerspruch zu den realitéts-
fernen Vorstellungen, die das deutsche Skandinavienbild weitgehend
prigen.’ Trotz ihrer geographischen, kulturellen und politischen Un-
terschiede werden die nordischen Linder meist als undifferenzierte
Einheit gesehen, die Lebensbedingungen und Sozialbeziehungen ihrer
Bewohner auf eine ungebrochene Natur- und Traditionsverbundenheit
zuriickgefiihrt.® Dieser, bereits in der Zeit der Romantik einsetzende
Ideologisierungsprozef3 wird im ausgehenden 19.Jahrhundert durch
die zahlreichen Norwegenfahrten Kaiser Wilhelms II. noch intensi-
viert, der in Oslo eine enge historisch-kulturelle Verbundenheit der
skandinavischen Lander mit dem deutschen Reich beschwort.”

4vgl.dazu auch: WALTER A.BERENDSOHN, August Strindberg. Der Mensch und seine
Umwelt — das Werk — Der schopferische Kiinstler, Amsterdam 1974 (= Amsterdamer
Publikationen zur Sprache und Literatur Bd.4), s.2f.

>In diesem Zusammenhang mufl der von der Komparatistik untersuchte Begriff der
«images» genannt werden. Mit der Bedeutung des «Bildes vom anderen Land » fiir die
internationalen Literaturbeziehungen befaBt sich in Deutschland Hugo Dyserinck.
s.dazu: HuGo DYSERINCK, Zum Problem der <images> und <mirages> und ihrer Untersu-
chung im Rahmen der Vergleichenden Literaturwissenschaft, in: arcadia 1/1966,
s.107-20.

6 MARTIN GERHARD u. WALTER HUBATSCH, Deutschland und Skandinavien im Wandel der
Jahrhunderte, Darmstadt 21977, s. 328 ff.

7 ebd., s. 373. GERHARD/HUBATSCH zitieren die Rede Wilhelms I1. am 2.7.1890 wie folgt:

«Es zieht mich mit magischen Fiden zu diesem Volke. Es ist das Volk, welches sich

in stetem Kampfe mit den Elementen aus eigener Kraft durchgearbeitet hat, das Volk,
welches in seinen Sagen und seiner Gotterlehre stets die schonsten Tugenden, die
Mannentreue und die Konigstreue zum Ausdruck gebracht hat. Diese Tugenden sind in
hohem MafBe den Germanen eigen, welche als schonste Eigenschaften die Treue der
Mannen gegen den Konig und des Konigs gegen die Mannen hochhielten. Das norwegi-
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Die offenkundige Blindheit gegeniiber realen gesellschaftlichen, po-
litischen, 6konomischen und kulturellen Verhiltnissen in Skandinavien
erweist sich u.a. in Werken naturalistischer Autoren, die wiahrend der
Hochkonjunktur nordischer Literatur in Deutschland veroffentlicht
werden. Karl Bleibtreus Heldenepos Gunnlaug Schlangenzunge
(1879), der 1883 Bjornson gewidmete Novellenband Aus Norwegens
Hochlanden und der Zukunftsroman Michael Georg Conrads In pur-
purner Finsternis sind Beispiele einer extremen Verzerrung skandinavi-
scher Wirklichkeit.® Sie belegen eindringlich die Ubermacht eines
idealisierten Skandinavienbildes, das auch durch die breite Rezeption
gesellschaftskritischer Prosa- und Dramenliteratur nicht bertihrt wird.

Aus der Bedeutung der skandinavischen Literaturen fiir das gesell-
schaftlich-kulturelle Leben in Deutschland und der besonderen Form
threr Aneignung ergeben sich Thema wie methodischer Ansatz der
vorliegenden Untersuchung. Sie soll durch eine detaillierte Darstellung
des Rezeptionsprozesses der fiir die deutsche Literatur des skizzierten
Zeitraums wichtigsten skandinavischen Autoren Bjornstjerne Bjorn-
son, Henrik Ibsen und August Strindberg ein differenziertes Bild der
literarischen und theatergeschichtlichen Beziehung zwischen Skandi-
navien und Deutschland entwerfen.

Zwei komplementiare Verfahrensweisen ergeben sich aus diesem
Vorhaben: rezeptionstheoretische Verfahren bestimmen die prinzi-
pielle Orientierung der Arbeit, die — im Gegensatz zur traditionellen
Literaturgeschichtsschreibung — nicht von einem unwandelbaren Cha-
rakter literarischer Werke ausgeht, sondern die Perspektive der Rezi-
pienten wihlend die prinzipielle Mehrdeutigkeit fiktionaler Texte
betont.?

Die Integration literarischer Kommunikation in den historisch-ge-
sellschaftlichen Kontext bedingt ein sozialgeschichtlich ausgerichtetes
Verfahren, das durch den Nachweis sozio-okonomischer Bedingungen

sche Volk hat in seiner Literatur und Kunst alle diese Tugenden gefeiert, die eine
Zierde der Germanen bilden. »

8 vgl.dazu: IRMGARD GUNTHER, Die Einwirkung des skandinavischen Romans auf den
deutschen Naturalismus, Greifswald 1934 (= Nordische Studien 14), s.30ff.

9 vgl. dazu: GUNTER GRIMM, Rezeptionsgeschichte. Primissen und Méglichkeiten histori-
scher Darstellungen, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Lite-
ratur 2/1977, s.145.
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der Rezipienten und ihrer Konsumtionsweise auf3erliterarische Fakto-
ren in die Untersuchung einbezieht.

Die sozialgeschichtliche Fundierung rezeptionsgeschichtlicher Fra-
gestellungen ist als Gegenentwurf zu einem primaér innerliterarischen
Konzept von Rezeptionstheorie zu verstehen, das dem 1967 entworfe-
nen Modell von Hans Robert Jauf} zugrunde liegt. Seine Reduktion des
rezeptionstheoretischen Ansatzes widerspricht der Intention, die er
selbst der Rezeptionsasthetik zugrundelegt,

die Kluft zwischen literaturhistorischer und soziologischer Forschung durch
die rezeptionsiisthetische Methode zu schlieBen. 1©

In einem 1975 veroffentlichen Aufsatz geht JauB auf die Kritik an
der Verkiirzung seines Modells um gesellschaftliche Voraussetzungen
ein und konzediert einen gewissen EinfluB} sozio-6konomischer Bedin-
gungen auf die literarische Rezeption, ohne ihnen jedoch besondere
Relevanz zuzuweisen. Er erkennt allenfalls, daf3

der so rekonstruierbare ésthetische Normenkanon (Code) einer bestimmten
literarischen Offentlichkeit soziologisch in die Erwartungsebenen verschiede-
ner Gruppen, Schichten oder Klassen aufgeschliisselt und auch auf Interessen
und Bediirfnisse der sie bedingenden historischen und 6konomischen Situa-
tion zuriickbezogen werden kénnte und sollte. !!

Die besondere Form der Aneignung skandinavischer Literatur in
Deutschland 1éBt andererseits einen materialistischen Ansatz der Re-
zeptionsforschung scheitern, der auf die Dominanz 6konomischer Be-
dingungen fiir die literarische Produktion und ihre spatere Rezeption
verweist. Rekurrierend auf die enge Verflechtung von Produktion und
Konsumtion, die Karl Marx in seiner Einleitung zur Kritik der politi-
schen Okonomie analysiert'?, beschreibt Bernd Jiirgen Warneken die

10 Hans RoBERT JAuss, Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt/M 19702, 5.200.

1 Hans RoBERT Jauss, Racines und Goethes Iphigenie. Mit einem Nachwort zur Paritiali-
tdt der rezeptionsisthetischen Methode, abgedruckt in: RAINER WARNING, Rezeptionsds-
thetik, Miinchen 1975, s.392f.

12 KARL MARX, Einleitung zur Kritik der politischen Okonomie, in: MARX/ENGELs Werke
Bd. 13, Berlin 1967, s.640:
«Die Produktion vermittelt die Konsumtion, deren Material sie schafft, der ohne sie
der Gegenstand fehlte. Aber die Konsumtion vermittelt auch die Produktion, indem
sie den Produzenten erst das Subjekt schafft, fiir das sie Produkte sind.»
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Beziehung zwischen 0konomischer Basis, literarischer Produktion und
Rezeption als einen in sich geschlossenen Prozel3:

Die Produktionsweise des materiellen Reichtums zeichnet den Charakter der
literarischen Produktion und Reproduktion, sowie deren Konsumtionsbedin-
gungen weitgehend vor, wihrend die literarische Produktion die literarische
Konsumtion und Konsumtionsweise im engeren Sinne bestimmt. 13

Die extreme Differenz zwischen der Reflexion gesellschaftlicher
Verhiltnisse in den Werken skandinavischer Autoren und den Erwar-
tungsnormen der Rezensenten, die fiir die deutsche Rezeption charak-
teristisch ist, kann in das von Warneken skizzierte System nicht inte-
griert werden. Entstehungsgeschichtliche Voraussetzungen der Dra-
men werden fiir die vorliegende Untersuchung daher nur so weit rele-
vant, als sich an ihnen der in den einzelnen Rezeptionsdokumenten
konkretisierte Ideologisierungsprozef3 nachweisen und kritisch bewer-
ten laft.

Fiir die Analyse der Rezipienteneinstellung gegeniiber skandinavi-
scher Literatur erweist sich eine Differenzierung Karl Robert Mandel-
kows an dem JauBschen Zentralbegriff des « Erwartungshorizonts» als
hilfreich: er unterscheidet zwischen den Kategorien der « Autorerwar-
tung» und « Werkerwartung», deren wechselseitige Beeinflussung erst
die Aufnahmebedingungen literarischer Texte verstidndlich werden
lapt. 14

Die Rekonstruktion des jeweiligen, durch literarische wie gesell-
schaftliche Voraussetzungen bestimmten Erwartungshorizonts wird zu
einem prinzipiellen methodischen Problem rezeptionsgeschichtlicher
Forschungsprojekte. Da die unmittelbare Reaktion der zeitgendssi-
schen Leser oder Zuschauer nicht nachweisbar ist, kann er lediglich
anhand von Informationen verifiziert werden, die in Rezeptionsdoku-
menten enthalten sind. Der Rezeptionsanalytiker ist damit auf die Son-
dergruppe von Rezipienten angewiesen, die professionell Texte publi-
ziert. Der weitaus grofite Teil des Publikums ld6t sich durch dieses
Verfahren nicht erfassen, das daher auch Riickschliisse auf seine Ver-

13 BERND JURGEN WARNEKEN, Zu Hans Robert Jaup’ Programm einer Rezeptionsisthetik,
abgedruckt in: PeTER UwE HOHENDAHL, Sozialgeschichte und Wirkungsdsthetik,
Frankfurt/M 1974, s.293.

14 KARL ROBERT MANDELKOW, Probleme der Wirkungsgeschichte, abgedruckt in: ebd.,
5.90.
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haltensweisen verwehrt, die iiber Vermutungen oder grobe Quantifi-
zierungen hinausgehen. 1

Die Informationen, die dem iiberlieferten Rezeptionsmaterial ent-
nommen werden konnen, sind ihrerseits weitgehend durch die kritische
Intention des Rezipienten vorgeprigt '°, die durch individuelle wie ge-
sellschaftliche Faktoren — Kenntnisse, Vorurteile, personliche Bezie-
hungen, Arbeitsbedingungen, politisch-kultureller Standort des Publi-
kationsorgans, 6konomische Abhingigkeit u. a.m. — bedingt und damit
einer objektiven Berichterstattung als Filter vorgeschaltet ist.

Theaterrezensionen, in denen Zuschauerreaktionen explizit benannt
werden, scheinen zundchst iiber die subjektive Berichterstattung hin-
auszuweisen und représentativen Charakter zu besitzen. Daf} dies nur
partiell zutrifft, erweist sich jedoch in Rezensionen, die zu gleichen
Auffiihrungen widersprechende Aussagen iiber das Publikumsverhal-
ten treffen.

Auch Zahlenmaterial — statistische Angaben iiber Auflagenh6hen
oder Auffiihrungszahlen — kann nur eingeschréankt als Maf3stab fiir den
Publikumserfolg oder -milerfolg eines literarischen Werks gelten, da
es hiufig einer subjektiven, zufilligen Selektion unterliegt oder von
Okonomischen Interessen bestimmt wird. So mufl die Bedeutung von
Theateragenturen als wichtigster Vermittlungsinstanz zwischen Autor
und Biihne beriicksichtigt werden, die etwa durch Koppelung eines
Erfolgsdramas mit einem unbekannten Werk des gleichen Autors!’
oder die Garantieforderung einer Mindestauffiihrungszahl fiir die Ver-
gabe eines Stiickes die Repertoireaufstellung wesentlich beeinflussen
konnen.'® Die Unvollstindigkeit einer Auffithrungsstatistik, die seit
1900 als Anhang des «Deutschen Biihnenspielplans» veroffentlicht
wird — der einzigen Ubersicht, die durch ein nach Stiddten und Werken
geordnetes Register als praktikable Grundlage einer theater- und re-

15 vgl.dazu: WILFRIED BARNER, Rezeptions- und Wirkungsgeschichte von Literatur, in:
Funkkolleg Literatur, Sektion Literaturgeschichte, Weinheim und Basel 1977, s.56.
16 vgl.zu diesem Begriff: GorTHART WUNBERG, Modell einer Rezeptionsanalyse kritischer
Texte, in: GUNTER GRIMM, Literatur und Leser, Stuttgart 1975, s. 121.

17 vgl.dazu: Max EpstEIN, Das Theater als Geschiift, Berlin 1911, s. 128ff.

18 vgl. dazu: Biihne und Welt 2/1899-1900 Bd. 1, BertHoLD HELD, Was leistet das ge-
genwiirtige deutsche Theater?, s.145f.
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zeptionsgeschichtlichen Arbeit dienen kann — belegt Heinrich Stiimcke
in seiner Kritik des ersten Jahrgangs:

Den 260 Biihnen deutscher Zunge, die sich am Programmaustausch alljéhr-
lich beteiligen und iiber deren Repertoire wir uns ziffermafBig orientieren
konnen, stehen nach meiner Prifung 163 deutsche, 51 osterreichische, 13
Schweizer, 7 russische, 1 englische und 8 amerikanische, in Summa also 251,
die deutschsprachliche Auffiihrungen bringen, von denen «Kein Lied, kein
Heldenbuch» uns meldet, gegeniiber. 1

Die Zahl der in den «Deutschen Biihnenspielplan» integrierten
Theater steigt zwar in den folgenden Jahren zunehmend, dennoch feh-
len auch weiterhin Avantgarde- und Experimentierbiihnen, die fiir die
Aufnahme des modernen skandinavischen Dramas von besonderer Be-
deutung werden.

Auf den Einflu3 6konomischer Voraussetzungen fiir die Flut skandi-
navischer Ubersetzungen und ihre hohen Auflagenzahlen wurde be-
reits verwiesen; fiir die Ausgabe der Werke Bjornsons wird dariiber
hinaus die Verwandtschaft mit seinem Verleger Albert Langen rele-
vant. Ein rezeptionsgeschichtlicher Ansatz, der lediglich darauf abzielt,
die Reaktionen produktiv den Text verarbeitender Leser oder Zu-
schauer zu sammeln und auszuwerten, wird sich daher mit der Darstel-
lung einer reinen Rezensionsgeschichte begniigen miissen. In diesem
Sinn charakterisiert etwa Horst Steinmetz seine Analyse der Lessing-
Rezeption als das Erstellen einer Urteilsgeschichte, das

von den AuBerungen iiber einen Autor oder eine Epoche aus(geht). Es erfafit
die direkten Beziehungen zu demjenigen, was gewirkt hat oder gewirkt haben
konnte. BewuBte Auseinandersetzung ist hier die entscheidende Vorausset-
zung. Wirkungsgeschichte wird in diesem Falle zur Darstellung einer Urteils-
geschichte. Nicht der oder das Beurteilte steht dabei im Mittelpunkt, sondern
der oder die Beurteilenden. ?°

Uber eine dokumentarische Auflistung des tiberlieferten Rezep-
tionsmaterials hinaus mufl Rezeptionstheorie, die den Anspruch er-
hebt, Literaturgeschichte darzustellen als

19 Bithne und Welt 4/1901-02 Bd. 1, HEINRICH STUMCKE, Vom deutschen Biihnenspiel-
plan. Allerhand Nachdenkliches, s.3781.

20 HorsT STEINMETZ, Lessing, ein unpoetischer Dichter. Dokumente aus drei Jahrhunder-
ten zur Wirkungsgeschichte Lessings in Deutschland, Frankfurt/M u.Bonn 1969
(= Wirkung der Literatur. Deutsche Autoren im Urteil ihrer Kritiker Bd. 1), s.11.
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ein(en) Prozef dsthetischer Rezeption und Produktion, der sich in der Aktua-
lisierung literarischer Texte durch den aufnehmenden Leser, den reflektieren-
den Kritiker und den selbst wieder produzierenden Schriftsteller vollzieht 2!

darauf ausgerichtet sein, die Differenz aufzuschliisseln, die, bedingt
durch die kritische Intention des Rezipienten, zwischen der realen hi-
storischen Rezeption und den jeweiligen Rezensionen besteht. Erst
dieses Verfahren ermdglicht es, von der Darstellung einer Rezensions-
geschichte zur Rekonstruktion der realen Rezeptionsgeschichte zu ge-
langen.

Ein adaquates Bild des zeitgenossischen Publikums und seines Re-
zeptionsverhaltens verlangt ein mehrstufiges Vorgehen. Zunichst ist
der Rezeptionsanalytiker darauf angewiesen, siamtliche verfiigbaren
Dokumente zu erfassen und zu vergleichen, die explizit auf ein Werk
oder eine Auffiithrung Bezug nehmen. Er wird dabei, der Ausfiihrlich-
keit und Differenziertheit der Aussagen wegen, weitgehend auf Rezen-
sionen zuriickgreifen, deren Medium wie Blickwinkel jedoch durchaus
unterschiedlich sein konnen.?? In Frage kommen sowohl Zeitungs- wie
Zeitschriftenrezensionen, Theaterkritiken, Buchrezensionen, Artikel
und Aufsitze zu Gedenktagen (Todestag, Wiederkehr des Todes- oder
Geburtstages).

Konvergenz und Divergenz der Informationen, die sich aus diesem
Vergleich ergeben, sind durch Texte aus dem Umfeld des rezipierten
Werks zu tiberpriifen, um so die kritische Intention der Rezipienten zu
erfassen.?® Bei diesen Feldtexten kann es sich um Zeugnisse aus dem
privaten Erfahrungsbereich der Rezipienten — Briefe, Tagebiicher, Au-
tobiographien — handeln; zu ihnen gehoren theoretische AuBerungen
von Autoren iiber die intendierte Wirkung ihrer Werke ebenso wie
Daten iiber Auffiihrungspline und Angaben iiber die Zahl der Uber-
setzungen oder die Auflagenhohe eines Stiicks.

Wie die Informationen der Rezeptionsdokumente miissen auch die
Aussagen der Feldtexte noch einmal analysiert und auf gesellschaft-

21 Hans RoBEerT Jauss, Literaturgeschichte als Provokation, a.a.0., s.173.

22 Die folgende Differenzierung der Textsorten orientiert sich an dem Modell Wilfried
Barners, versucht jedoch, die Zeugnisse nicht gleichzuordnen, sondern funktional in
Beziehung zu setzen. '
vgl.dazu: BARNER, s.51ff.

23 vgl.dazu: WUNBERG, s.96.
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lich-kulturelle Bedingungen und Normvorstellungen hinterfragt wer-
den. Grundlagenmaterial fiir diese Analyse bilden Basistexte, die iiber
institutionelle Kriterien der Rezeptionssituation — Texte zur Kritik-,
Theater-, Zeitschriften/Zeitungs-, Verlagsgeschichte — und ihre gesell-
schaftlichen Voraussetzungen — Arbeiten zur Sozial-, Wirtschafts-, Bil-
dungs-, Parteiengeschichte — informieren.

Kritische Rezeptionsforschung muf3 dartiber hinaus in der Lage sein,
den Standort des Analytikers in die Untersuchung einzubringen, sein
eigenes Verstiandnis der rezipierten Werke, Feld- und Basistexte nach-
zuweisen und mit der kritischen Intention der Rezipienten zu vermit-
teln. Werden Erkenntnisinteresse und Bewertungsmafstidbe des Wis-
senschaftlers nicht explizit offengelegt, gehen sie doch notwendig im-
plizit in seine Wertung ein. In diesem Fall sind sie jedoch nicht mehr
intersubjektiv nachvollziehbar und damit gegen Kritik immunisiert.
Die Einlosung dieser Forderung bewahrt den rezeptionstheoretischen
Ansatz vor einer Tendenz, die Karl Robert Mandelkow beschreibt als
die

Gefahr einer Flucht..., die der eigenen Verantwortung entrdt und sich aus
dem Mangel eines festen Standortes am Relativismus der Standorte begeistert

und im sammelnden und registrierenden Entziicken das Versagen vor der
eigenen geschichtlichen Gegenwart verschleiert.?*

Aus der Diskussion rezeptionstheoretischer Verfahrensweisen 1aft
sich ein strukturiertes System sozialgeschichtlich ausgerichteter Rezep-
tionsforschung entwickeln, das der vorliegenden Untersuchung iiber
die Wirkung skandinavischer Autoren in Deutschland zugrundeliegt.
Es entspricht weitgehend einem 1975 veroffentlichten Modellentwurf
Gotthart Wunbergs, der die Komponenten literarischer Rezeption syn-
thetisch erfait und durch eine differenzierte Auflistung terminologi-
scher Definitionen ein praktikables Vorgehen ermdglicht.

Die Darstellung der Arbeitsweise dieses Projekts soll, da sie als
Resultat der vorhergehenden Methodendiskussion zu verstehen ist, im
folgenden lediglich schematisch umrissen und in einer Skizze veran-
schaulicht werden.

Ein Rezeptionsanalytiker (RA) befaBt sich mit literarischen Wer-

24 MANDELKOW, s.96.
25 WUNBERG, s. 119ff.
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Aufrify eines rezeptionsanalvtischen Verfahrens
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— literarisches Vorverstandnis
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ken, Rezeptionsdokumenten, Feldtexten und Basistexten. Seine Aus-
gangssituation (S;) wird bestimmt durch soziale, politische und 6kono-
mische Voraussetzungen, die sein literarisches Vorverstandnis, For-
schungsinteresse und methodisches Vorgehen beeinflussen.

Das Rezeptionsdokument (D) bietet sich ihm als Produkt des situati-
ven Kontextes (S,) des Rezipienten dar und muB als Teil einer durch S,
bestimmten literarischen Situation (S;) verstanden werden. D gibt
Auskunft iiber das literarische Werk und seinen Autor, zusitzlich kon-
nen Informationen iiber Leser/Zuschauer-Reaktionen, Inszenierungs-
stil, Schauspielerleistung oder Verlagsinteressen, das publizierende
Medium, den Kritiker, die literarische Situation oder den situativen
Kontext vermittelt werden.

Diese Informationen miissen an Feldtexten und Basistexten iiber-
priift werden, um die gesellschaftlich-kulturellen Bedingungen der Re-
zeptionssituation nachzuweisen und die kritische Intention der Rezi-
pienten zu ermitteln. Die Differenz zwischen Rezension und Rezep-
tion, die sich durch dieses Vorgehen feststellen 1aBt, ist durch das ei-
gene Verstindnis des Rezeptionsanalytikers kritisch zu bewerten, um
ideologische Implikationen der Verzerrung festmachen zu konnen.

2. Die Auswahl des Stoffes

Die folgende Arbeit befaBt sich ausschlieBlich mit dem dramatischen
Werk Bjornstjerne Bjornsons, Henrik Ibsens und August Strindbergs.
Das auBergewohnliche Interesse der deutschen literarischen Offent-
lichkeit an den Stiicken der drei Autoren? und ihre Bedeutung fiir die
Entwicklung der Literatur- und Theatergeschichte in Deutschland be-
griinden diese Auswahl. Irmgard Giinther kennzeichnet in einer Arbeit
tiber den Einfluf3 des skandinavischen Romans auf den deutschen Na-
turalismus den Stellenwert ihrer Dramen fiir das deutsche Publikum:

Die dramatischen Werke Ibsens, Strindbergs und Bjornsons stehen dank ihrer
sozialen, politischen und kiinstlerischen Hypermodernitdt auf vorgeschobe-
nem Posten. Sie sind die weithin sichtbaren Bannertriger der neuen gesell-

26 vgl. dazu: Die Schaubiihne 1/Nr.8, 26.10.1905, FEro, Die drei grofen skandinavi-
schen Dramatiker, s.221.
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schaftskritischen Problemdichtungen. Sie sind fiir das breite Publikum die
lautesten Rufer zum Kampf fiir neue Ideale und die bekanntesten Ankliger
der als untergangsreif verdammten Entartungserscheinungen des sozialen und
individuellen Kérpers. 27

Der Einflu der skandinavischen Autoren ist jedoch, wie leicht
nachzuweisen ist, nicht an die Phase der naturalistischen Literaturbe-
wegung gebunden; sie treiben vielmehr die Sanktionierung neuer Ten-
denzen und Darstellungsformen auf den Bithnen und in der Literatur
voran und werden so — in unterschiedlicher Bedeutung — zu Wegberei-
tern des neuromantischen und expressionistischen Theaters in
Deutschland.

Die Einschrankung der Arbeit auf die dramatischen Werke muf sich
vor allem im Fall Bjornsons rechtfertigen, dessen Romane und Novel-
len in Deutschland ein breites Publikum finden und, im Gegensatz zu
seiner Dramatik, weniger umstritten sind. Fiir den Ausschluf} seiner
Prosawerke sind inhaltliche wie methodische Uberlegungen verant-
wortlich.

Der Durchbruch Bjornsons setzt, trotz der Breitenwirkung seiner
Bauernerzihlungen, erst 1875 mit dem Erfolg des Dramas Ein Fallisse-
ment ein, das bereits auf die gesellschaftskritischen Werke der naturali-
stischen Autoren vorausweist. Fiir ihre kulturellen wie politischen
Ziele gewinnt vor allem das Theater an Bedeutung als ein Medium, das
dem individuellen Lesen eine kollektive Rezeptionsform entgegen-
setzt. In dramatischer Form kann die Intention der Autoren am ein-
dringlichsten vorgetragen und die Konfrontation mit dem Publikum
direkt erzwungen werden. %8

Die besondere Stellung des Theaters begiinstigt daher auch den Ein-
flul der Gesellschaftsdramatik Ibsens, die vorbildhaft fiir die deutsche
naturalistische Autorengeneration wirkt und damit zu einem Kristalli-
sationspunkt der Auseinandersetzung mit den Texten der beiden ande-
ren skandinavischen Autoren wird. Da Ibsen von der deutschen Kritik
ausschlieBlich als Dramatiker rezipiert wird, gelangen auch die drama-
tischen Werke Bjornsons und Strindbergs ins Zentrum der Diskussion,
wihrend ihre Prosa und Lyrik weniger Beachtung findet.

2T GUNTHER, s.23.
28 yol.dazu: GUNTHER MAHAL, Naturalismus, Miinchen 1975, s. 14f.
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Neben inhaltlichen Pramissen erweist sich die Einschrinkung der
Untersuchung auch fiir das rezeptionsgeschichtliche Verfahren der Ar-
beit als sinnvoll. Ndher als aus Buchrezensionen 148t sich von Auffiih-
rungsberichten auf das Rezeptionsverhalten des jeweiligen Publikums
schlieBen. Die explizite Nennung von Zuschauerreaktionen in Rezep-
tionsdokumenten kann — wie bereits dargestellt — nur bedingt mit dem
realen Verhalten des Publikums identifiziert werden; eine Uberprii-
fung dieser Informationen an Feld- und Basistexten 1dBt jedoch die
Rezeptionsgeschichte von Dramen eindeutiger klaren, als dies bei
einer kritischen Bewertung von Buchkritiken oder dem Aufschliisseln
von Auflagezahlen fiir Lyrik- oder Prosabiande mdglich wire. Zudem
kann das Theaterpublikum keineswegs mit dem Leserkreis eines Au-
tors gleichgesetzt werden; beide Rezipientenbereiche lassen sich viel-
mehr nach ihrem literarischen Interesse und der sozialen Position un-
terscheiden.

Der partielle Charakter dieser Konzeption schlieBt eine potentielle
Perspektive rezeptionsgeschichtlicher Analyse aus: der Gesamtbereich
der produktiven Rezeption — die Aufnahme skandinavischer Werke
durch deutsche Autoren — wird nicht thematisiert. Eine Darstellung
dieser Art miisste auf Verfahren der Einfluf3- und Wirkungsgeschichte
zuriickgreifen, die sich mit dem hier gewidhlten methodischen Ansatz
nicht erfassen liessen. Deutsche Autoren werden daher fiir die vorlie-
gende Arbeit erst dann relevant, wenn sie sich als Kritiker iiber skandi-
navische Dramen duBern.

Ebenso scheidet die Untersuchung von Ubersetzungstexten als zwi-
schen dem Originalwerk und seinem deutschen Publikum vermitteln-
den Medien, die bereits durch die Rezeption des Ubersetzers gepriigt
sind, aus. Eine derartige Analyse wiirde ein philologisches Vorgehen
verlangen, das im Rahmen dieses Projekts nicht geleistet werden kann.

Der Zeitraum der vorliegenden Arbeit ist eingeschriankt auf die
Jahre 1867 bis 1932, deren Grenzdaten zu Gegenpolen der Rezeption
skandinavischer Dramatik in Deutschland werden. Am 3.Mai 1867
wird als erstes Drama Bjornstjerne Bjornsons Zwischen den Schlachten
auf der Meininger Hofbiihne aufgefiihrt.

Diese Inszenierung gibt den AnstoB fiir weitere Auffiihrungen skan-
dinavischer, vor allem Ibsenscher Dramen, deren Erfolg der naturali-
stischen Bewegung zum Durchbruch verhilft. Der EinfluB des skandi-
navischen Dramas 14t sich iiber die Jahrhundertwende hinaus in neu-
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romantischen und expressionistischen Inszenierungen nachweisen. Die
geringer werdende Resonanz des expressionistischen Theaters nach
1923 bezeichnet zugleich einen Bedeutungsverlust der skandinavi-
schen Autoren, der sich bis 1932 zur weitgehenden Irrelevanz ihrer
Stiicke fiir die Spielplangestaltung der deutschen Theater verstéirkt.?®

3.Der Stand der Forschung
3.1. Zur Rezeptionstheorie

Die 1967 von Hans Robert JauB} initiierte Diskussion um den Sinn
einer Beschiftigung mit Rezeptionsgeschichte hat in wenigen Jahren
ein uniibersehbares Ausmafl angenommen. Eine einheitliche Theorie
ist aus dieser Auseinandersetzung nicht hervorgegangen; der Diskus-
sionsstand ist vielmehr durch Widerspriiche und Kontroversen gekenn-
zeichnet. 3°

Zur Zeit lassen sich mindestens drei differenzierte methodische An-
sitze innerhalb dieser Forschungsdisziplin unterscheiden: ein herme-
neutisch-strukturalistisches Verfahren, ein marxistisch-ideologiekriti-
scher Ansatz und ein sozialgeschichtlich ausgerichtetes Verfahren. 3!
Ausgewihlte Aufsdtze, die bis etwa 1974 wesentlich zur Auseinander-
setzung und Weiterentwicklung der Rezeptionstheorie beitragen, sind

29 In Gegensatz dazu stehen die Aussagen Walter Berendsohns, der erst um 1928 ein
sinkendes Interesse fiir die Werke Strindbergs in Deutschland feststellt. Er fiihrt diese
Tatsache vor allem darauf zuriick, da} zehn Jahre nach dem Ersten Weltkrieg die
Menschen in Deutschland reif fiir Literatur iiber den Krieg geworden seien: « Durch
diese Weltkriegsdichtung wurde also die nordische Stromung in Deutschland abge-
16st.» In der hier vorliegenden Darstellung wird dagegen das nachlassende Interesse
an den Werken skandinavischer Autoren auf das Abebben der expressionistischen
Bewegung und die folgende politisch-kulturelle Polarisierung in Deutschland zuriick-
gefiihrt; das Zunehmen der Weltkriegsliteratur wird demgegeniiber lediglich als eine
Erscheinungsform grundlegender Neuorientierungen im politischen und kulturellen
Leben gesehen.
vgl. dazu: BERENDSOHN s. 2f.

30 vgl.dazu: HOHENDAHL, s.7.

31 Ausgespart bleibt hierbei der empirische Ansatz der Rezeptionsforschung, da er au-
Berhalb der historischen Forschung steht.
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in einem Forschungsbericht und drei Sammelbanden dokumentiert:
einer ausfiihrlichen und kritischen Diskussion der vorhandenen An-
sitze seit den zwanziger Jahren in Gunter Grimms Aufsatz Einfiihrung
in die Rezeptionsforschung??, dem von Peter Hohendahl herausgegebe-
nen Band Sozialgeschichte und Wirkungsdsthetik®® und Rainer War-
nings Dokumentation unter dem Titel Rezeptionsasthetik, die zwischen
1967 und 1975 erschienene Beitrige aufnimmt, empirische Ansitze
der Rezeptionstheorie — im Gegensatz zu Hohendahl — jedoch aus-
schlieBt.3* 1973 veroffentlicht ein Autorenkollektiv unter der Leitung
Manfred Naumanns einen Sammelband neuerer Aufsitze der DDR-
Forschung, Gesellschaft, Literatur, Lesen. Literaturrezeption in theoreti-
scher Sicht. %

Die Applikation der theoretischen Postulate in konkreten For-
schungsprojekten 148t jedoch die Schwierigkeiten deutlich werden, die
sich aus der Komplexitit des rezeptionsgeschichtlichen Ansatzes erge-
ben. Die Diskrepanz zwischen Anspruch und realer Einlosung in vielen
rezeptionsgeschichtlichen Untersuchungen ist kennzeichnend fiir die
gegenwirtige Situation dieser Forschungsdisziplin. Wilfried Barner
schreibt iiber dieses Phanomen:

Zwischen abstrakter Theorie auf der einen und der reinen Materialaufberei-
tung bzw. Dokumentation auf der anderen Seite... klafft in vielen Fillen eine
Liicke. Vielfach ist man der Ansicht, da sich schon allein dadurch die Frage-
stellung selbst als unbrauchbar bloBstelle. 3¢

Die wahrend der letzten Jahre in groBer Zahl erschienenen Arbeiten
zur Rezeptionsgeschichte weisen dazuhin eine auBBerordentliche Diffe-
renz in den methodischen Ansatzen und terminologischen Definitionen
auf. Gunter Grimm weist in seinem Sammelreferat iiber neuere rezep-
tionsgeschichtliche Untersuchungen die Bandbreite der verschiedenar-

32 Gunter GriMM, Einfiihrung in die Rezeptionsforschung, in: pers. (Hrsg.), Literatur
und Leser. Theorien und Modelle zur Rezeption literarischer Werke, Stuttgart 1975, s.
11-84.
33 Perer Uwe HoHenDAHL (Hrsg.), Sozialgeschichte und Wirkungsdsthetik. Dokumente
zur empirischen und marxistischen Rezeptionsforschung, Frankfurt/M 1974.

3 RAINER WARNING, Rezeptionsisthetik. Theorie und Praxis, Miinchen 1975.

35 MANFRED NAUMANN u.a., Gesellschaft, Literatur, Lesen. Literaturrezeption in theoreti-
scher Sicht, Berlin und Weimar 1973.

36 BARNER, 8.51.
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tigen Perspektiven und Orientierungen auf, die diesem Begriff zuge-
ordnet werden.?” Die unterschiedlichen Primissen der 22 von ihm dar-
gestellten Arbeiten lassen deutlich werden, wie disparat sich Rezep-
tionsgeschichte darstellt.

3.2. Zu Bjornstjerne Bjornson

Untersuchungen zur Rezeption skandinavischer Autoren in Deutsch-
land liegen nur in geringem Ausmalf vor. Liickenhaft ist vor allem das
Material iiber Bjornstjerne Bjornson: die deutsche Literaturwissen-
schaft hat, bedingt durch die weitreichende Wirkung Ibsens, den Ein-
fluf Bjornsons in Deutschland auBler acht gelassen. Der Mangel an
Sekundarliteratur zeigt deutlich das fehlende Interesse einer an «Gip-
felwerken» orientierten Literaturgeschichtsschreibung. Deutsche Ver-
offentlichungen iiber Bjornson lassen sich meist als aktuelle Streit-
schriften fiir oder gegen seine politischen AuBerungen oder als Rezen-
sionen einzelner Werke kategorisieren. Eine — auch nur in Anséatzen —
umfassende Beschreibung der Rezeption Bjornsons in Deutschland
liegt noch nicht vor. Selbst die von Heinz Kindermann herausgegebene
mehrbéndige Theatergeschichte Europas streift die deutschen Bjorn-
son-Auffiihrungen nur am Rande.

Dieses Ergebnis wird durch eine Bibliographie Fritz Meyens, die ein
vollstandiges Erfassen des gesamten Zeitungs- und Zeitschriftenmate-
rials wie der Buchpublikationen liber Bjornson bis 1932 anstrebt, be-
stiitigt. * Harald Norengs Uberblick iiber die internationale Bjérnson-
forschung aus dem Jahr 1965 kann keine neuere deutsche Veroffentli-
chung iiber den Autor nachweisen.*’

37 Gunter GRIMM, Rezeptionsgeschichte. Primissen und Méglichkeiten historischer Dar-
stellungen, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur
2/1977, s.144-86.

38 yvgl.dazu: Heinz KINDERMANN (Hrsg.), Theatergeschichte Europas, Bde 7-9, Salzburg
1970.

39 Frirz MEYEN (Hrsg.), Bjornstjerne Bjornson im deutschen Schrifttum. Eine Bibliogra-
phie von Fritz MEYEN. Mit einem Geleitwort von Prof. Dr.KONSTANTIN REICHARDT,
Leipzig 1933.

40 HARALD NORENG, Bjérnson Research. A Survey, in: Scandinavica 4/Nr. 1, Mai 1965,
s. 1-15.
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Erst die Entwicklung rezeptionstheoretischer Fragestellungen 1Bt
auch das Werk Bjornsons wieder zum Gegenstand literaturwissen-
schaftlicher Untersuchungen werden. Neben der vorliegenden Arbeit
ist so zur Zeit eine weitere Darstellung in Vorbereitung, die sich im
Rahmen eines Forschungsprojekts an der Universitdt Kiel mit der Re-
zeption Bjornstjerne Bjornsons und Arne Garborgs in der deutschen
Literaturkritik befaft.#! Diese Untersuchung Walter Baumgartners
geht — im Unterschied zu dieser Arbeit — vom Gesichtspunkt der édsthe-
tischen Theorie aus und befal3t sich weniger mit der Publikumsrezep-
tion der Werke als mit den literarisch-asthetischen Primissen der Re-
zeptionsdokumente.

3.3. Zu Henrik Ibsen

Die Aufnahme Henrik Ibsens in Deutschland ist gegeniiber der Rezep-
tion Bjornsons und Strindbergs wesentlich ausfiihrlicher dargestellt
und dokumentiert. Bereits um die Jahrhundertwende erscheint eine
erste Arbeit, die sich mit dem Durchbruch Ibsens auf den deutschen
Biihnen befaB3t: Philipp Stein verdffentlicht 1901 einen schmalen Band
liber Henrik Ibsen. Zur Biihnengeschichte seiner Dichtung*?, der weit-
gehend identisch mit einem ldngeren Aufsatz ist, den er 1900 in der
Theaterzeitschrift Biithne und Welt veroffentlicht.** Er geht darin fast
ausschlieBlich auf Inszenierungen Ibsens auf Berliner Biihnen ein und
zitiert in seiner Arbeit eine Vielzahl von zeitgenossischen Kritiken,
ohne jedoch seine Quellen tiberpriifbar nachzuweisen.

William Henry Ellers Studie Ibsen in Germany 1870-1900 erginzt
die Darstellung Steins, indem sie die Untersuchung der Biihnenrezep-
tion Ibsens auf das gesamte Deutsche Reich ausweitet. 44

Eine Einzeluntersuchung Herbert Frenzels liber Ein Puppenheim in
Deutschland setzt die Reihe der Arbeiten iiber die Aufnahme Ibsens
1942 fort. Der Verfasser erstellt eine detaillierte Auffiihrungsstatistik

41 WALTER BAUMGARTNER, Bjérnstjerne Bjérnson und Arne Garborg in der deutschen
Literaturkritik, unveroffentlichtes Typoskript, Kiel 1976.

42 PaiLipp STEIN, Henrik Ibsen. Zur Biihnengeschichte seiner Dichtungen, Berlin 1901.

43 Biihne und Welt 3/1900-01 Bd.1, PuiLipp STEIN, Ibsen auf den Berliner Biihnen
1876/1900, s.401-12, 445-56, 489-504.

44 WiLLiAM HENRY ELLER, Ibsen in Germany 1870-1900, Boston 1918.
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des Stiicks, ist jedoch als engagierter Nationalsozialist der faschisti-
schen Ideologie derart verbunden, daf} seine inhaltlichen Ausfiihrun-
gen im wesentlichen unbrauchbar sind. 43

Die vorrangige Bedeutung Ibsens fiir die naturalistische Bewegung
in Deutschland nimmt naturgema0 in der Sekundarliteratur den breite-
sten Raum ein. Sie wird in einer umfangreichen Dissertation Riidiger
Bernhardts iiber Die Herausbildung des naturalistischen deutschen
Theaters und der Einfluf3 Henrik Ibsens*® und einer unveroffentlichten
Magisterarbeit Ingunn Moes, Die Rezeption der Ibsenschen Dramatik
durch die deutsche naturalistische Bewegung (1880-1895)*" analysiert.
Ein 1967 von David George veroffentlichter Aufsatz, Ibsen and Ger-
man Naturalist Drama*® vervollstandigt die Reihe dieser Arbeiten.

Die 1963 in Cambridge erschienene Dissertation George’s — auf die
auch dieser Aufsatz zuriickgeht — wird 1968 in Deutschland unter dem
Titel Henrik Ibsen in Deutschland. Rezeption und Revision publiziert. *°
George bietet darin eine, wenn auch unzureichend dokumentierte,
Darstellung des sich wandelnden Ibsenbildes zwischen Naturalismus
und Expressionismus. Der gleiche Zeitraum liegt auch der Habilitat-
ionsschrift Ruth Dzulkos, Ibsen und die deutsche Biihne zugrunde, die
den Schwerpunkt ihrer Arbeit jedoch auf Inszenierungen am Diissel-
dorfer Schauspielhaus legt.>°

Neben diesen Untersuchungen zur Rezeption Ibsens leistet eine —
der Bibliographie Bjornsons entsprechende — Ibsenbibliographie Fritz
Meyens aus dem Jahr 1928 wichtige Hilfestellungen fiir die weitere
Forschung. 3!

45 HERBERT A.FRENZEL, Ibsens « Puppenheim» in Deutschland. Die Geschichte einer lite-
rarischen Sensation, phil. Diss. Berlin 1942.

46 RUDIGER BERNHARDT, Die Herausbildung des naturalistischen deutschen Theaters und
der Einfluf3 Henrik Ibsens, phil. Diss. Halle/Saale 1968.

47T INGUNN MOoE, Die Rezeption der Ibsenschen Dramatik durch die deutsche naturalisti-
sche Bewegung (1880-1895), Magisterarbeit am Germanistischen Institut der RWTH
Aachen 1976 (unveroffentlichtes Typoskript).

4 Davib GEORGE, Ibsen and German Naturalist Drama, in: Ibsen Arbok 1967,
s.119-139.

49 Davip GeorGE, Henrik Ibsen in Deutschland. Rezeption und Revision, Gottingen 1968
(= Palaestra 251).

30 RutH DzuLko, Ibsen und die deutsche Biihne, Habil. Schrift Jena 1952 (masch.).

31 Fritz MEYEN, Henrik Ibsen. Mit einer Einfiihrung Ibsen und Deutschland von WERNER
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Wilhelm Friese publiziert 1976 eine Dokumentation zur Aufnahme
Ibsens auf den deutschen Biihnen, in der er eine Auswahl der wesentli-
chen Theaterkritiken zwischen 1880 und 1971 zusammengestellt und
in seiner Einleitung einen Abrifl der Biihnengeschichte Ibsens in die-
sem Zeitraum gibt.?

3.4. Zu August Strindberg

Uberraschend unzulinglich ist das Material iiber die Strindbergrezep-
tion in Deutschland. Wie Goran Lindstrom 1963 in seinem Referat
iiber den Stand der internationalen Strindbergforschung nachweist,
zeichnen sich deutsche Veroffentlichungen iiber den Autor durch einen
bemerkenswert spekulativen Charakter aus; ihr Interesse gilt bevor-
zugt Person und Leben August Strindbergs, dessen Geisteszustand psy-
“choanalytischen Deutungen unterworfen wird. 53

Mit der Aufnahme seines Werks in Deutschland befassen sich zu-
néchst nur einige Aufsitze, die nach 1945 publiziert werden. >* Maurice
Graviers 1947 und 1948 in vier Teilen erscheinender Beitrag Strind-
berg et le Théatre naturaliste allemand stellt bis heute die einzige umfas-
sende Darstellung zur Rezeption Strindbergs zwischen 1890 und 1914
dar.> Lediglich die beiden ersten Teile seiner Arbeit sind jedoch fiir
rezeptionsgeschichtliche Untersuchungen von Interesse, da Gravier
sich anschlieBend mit Fragen des Einflusses Strindbergscher Thematik
auf deutsche Autoren befaflt. Um fiinf Kapitel zur Bedeutung Strind-
bergs fiir den Expressionismus erweitert, veroffentlicht Gravier seinen
Aufsatz 1949 in einem Band Strindberg et le Théatre moderne I: L’ Al-

MOHRING, Braunschweig, Berlin, Hamburg 1928 (= Nordische Bibliographie 1. Reihe
Heft 1).

52 WiLHELM Friese (Hrsg.), Ibsen auf der deutschen Biihne. Texte zur Rezeption, Tiibin-
gen 1976 (= Deutsche Texte Bd.38).

33 GORAN LINDSTROM, Strindberg Studies 1915-1962, in: Scandinavica 2/Nr. 1, Mai 1963,
5.27-50.

34 Nicht zugénglich war eine Verdéffentlichung aus dem Jahr 1915:
MAX SCHIEVELSTEIN, Strindberg und die deutsche Biihne, Berlin 1915.

35 MAURICE GRAVIER, Strindberg et le Thédtre naturaliste allemand, in: Etudes Germani-
ques 2/1947, 5.201-11, 334—46 und 3/1948, s. 25-36, 383-396.
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lemagne® Auch hier behandelt er jedoch vorwiegend Probleme der
EinfluBforschung. In einem Aufsatz der Berliner Hefte fiir geistiges
Leben legt Paul Alfred Merbach eine, in ihrem Dokumentationsmate-
rial allerdings wenig exakte Untersuchung tiber August Strindberg auf
Berliner Biihnen vor.’” Gegeniiber seiner und Graviers Arbeit bringt
Siegfried Melchingers Beitrag zur Strindbergausgabe der Zeitschrift
World Theatre — German Theatre People Face to Face with Strindberg —
wenig neues Material, belegt dafiir aber die Bedeutung der Strindberg-
schen Dramatik fiir die Entwicklung des modernen Theaters in
Deutschland. ®

Eine Dissertation Erich Ruckgabers, die 1953 in Tiibingen als ma-
schinenschriftlicher Druck publiziert wird, kann aufgrund ihrer unzu-
reichenden methodologischen Reflexion — die zu einer langatmigen
Aneinanderreihung von Einzelinterpretationen fiihrt — Interesse ledig-
lich aufgrund ihres statistischen Materials verlangen. >’

Ebenso bietet in der 1970 von Eckhart Pilick vorgelegten Disserta-
tion Strindbergs Kammerspiele. Ein Beitrag zur Dramaturgie des inti-
men Theaters der statistische Anhang das wertvollste Material fiir die
rezeptionsgeschichtliche Forschung.® Sein vorhergehender Abschnitt
— «Theatralische Adaption der Kammerspiele» — ist unzureichend do-
kumentiert; die Aussagen Pilicks wirken wenig reflektiert.

Kela Kvam veroffentlicht 1974 eine Untersuchung iiber Max Rein-
hardt og Strindbergs visonaere Dramatik. In zwei Kapiteln ihrer Arbeit
geht sie auf den dramatischen Durchbruch Strindbergs mit der Rein-
hardtschen Inszenierung von «Totentanz» und das Abklingen seiner
Wirkung nach 1923 ein. ¢!

36 MAURICE GRAVIER, Strindberg et le Thédtre moderne, I: L’ Allemagne, Lyon/Paris 1949,
Weitere Bénde sind nicht erschienen.

57 PAUL ALFRED MERBACH, August Strindberg auf Berliner Biihnen, in: Berliner Hefte fiir
geistiges Leben 4/1. Halbjahr 1949, s.103-14.

% SIEGFRIED MELCHINGER, German Theatre People Face to Face with Strindberg, in:
World Theatre 1962, s.31-40.

59 EricH RUCKGABER, Das Drama August Strindbergs und sein Einfluf3 auf das deutsche
Drama, phil. Diss. Tiibingen 1953.

60 ECKHART PiLICK, Strindbergs Kammerspiele. Ein Beitrag zur Dramaturgie des intimen
Dramas, phil. Diss. Kéln 1970.

61 KeLa Kvam, Max Reinhardt og Strindbergs visionaere Dramatik, Kopenhagen 1974
(= Theatervidenskabelige Skrifter III).
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4.Erliuterungen zum Aufbau der Arbeit

Denn das literarische Objekt ist ein Kreisel, der nur in der Bewegung exi-
stiert. Um es entstehen zu lassen, bedarf es eines konkreten Akts, der Lesen
heiBlt, und es bleibt nur so lange am Leben, wie dieses Lesen andauern
kann. 62

Rezeptionsforschung mufl den engen Bereich der Gipfelwerke be-
deutender Autoren iiberschreiten, um ihren Untersuchungsgegenstand
zu finden. Sie befaf3t sich ebenso mit Schriftstellern, die groen Einflufl
auf ihre Zeitgenossen ausiiben, deren Bedeutung in der geschichtlichen
Entwicklung jedoch verblaBt, und versucht, die Bedingungen dieses
Prozesses zu ergriinden. Erst damit wird es moglich, den Stellenwert
eines neu erscheinenden Werkes, seine Position zu anderen, gleichzei-
tig publizierten oder bereits vertrauten Texten, zu unterschiedlichen
Rezipientengruppen in ihrem Kontext zu ermessen.

Fiir die Rezeption der skandinavischen Literatur in Deutschland
riickt damit Bjornstjerne Bjornson erneut ins Blickfeld der Forschung.
Seine Bedeutung als Bahnbrecher und Nestor der nordischen Schrift-
steller, als Agitator, der politisches Handeln und literarische Produk-
tion eng verbindet, weist ihm eine zentrale Position als Vermittler der
Kultur- und Literaturbeziechungen zwischen Skandinavien und
Deutschland zu.

Ziel der vorliegenden Arbeit war in einer ersten Planungsphase,
ausschlieBlich die Entwicklung der Rezeption Bjornsons nachzuzeich-
nen und Ursachen fiir die Begrenztheit seiner Wirkung aufzuweisen.
Eine isolierte Darstellung der Bjornsonrezeption erweist sich jedoch in
doppelter Weise als unzureichend: die Aufnahme seiner Werke wird
durch Kriterien und Wertvorstellungen bestimmt, die sich aus der Re-
zeption der Dramen Ibsens und Strindbergs ergeben; andererseits 1af3t
sich ein detailliertes und abgerundetes Bild der literatur- und theater-
geschichtlichen Beziehungen zwischen den skandinavischen Léndern
und Deutschland erst dann entwerfen, wenn die Theaterauffiihrungen
Ibsens und Strindbergs der Wirkung Bjornsons gegeniibergestellt wer-
den. Diesen Pramissen entspricht der Aufbau der folgenden Kapitel:

62 JeAN PAUL SARTRE, Qu’est-ce que la littérature?, Paris 1948, abgedruckt in: HOHEN-
DAHL, s. 168f.
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zentral steht eine Darstellung der Rezeption Bjornsonscher Dramen
auf den deutschen Biihnen. Sie erstellt zunédchst eine Chronologie des
Rezeptionsverlaufs in den Jahren 1867 bis 1932, die in fiinf Phasen
untergliedert die Inszenierungen der Schauspiele mit literarischen, so-
zialen und politischen Fakten konfrontiert.

Den jeweiligen Phasen vorausgestellt wird eine geraffte Ubersicht
der besonderen Auffiihrungsbedingungen aller in den umrissenen Zeit-
raum fallender Werke und des tibergreifenden kulturell-gesellschaftli-
chen Bezugssystems. Diese Strukturierung wird an zwei Stellen durch-
brochen, um durch Exkurse okonomische wie politisch-literarische
Aspekte eingehender untersuchen zu konnen. Ein kurzer Abrif3 iiber
«Griinderjahre und Griinderzeit» und eine ausfiihrlichere Darstellung
zum «Deutschen Arbeitertheater vor 1900» erscheinen erforderlich,
um den Hintergrund und die Rezeptionsbedingungen der beiden er-
folgreichsten Dramen Bjornsons in Deutschland — Ein Fallissement
und Uber unsere Kraft — bezeichnen zu konnen. Ein zweiter Abschnitt
umfalit das gesellschaftspolitische Engagement Bjornsons und dessen
Einflu} auf die Rezeption der Dramen, resultierend sowohl aus dem
offentlichen Eingreifen in deutsche Innen- und AuBenpolitik wie der
Umsetzung politischer Ideen in seinen Werken.

Die Aufnahme der Ibsenschen Dramen wird in einem knappen drit-
ten Kapitel dargestellt. Die umfangreichen Vorarbeiten in der Ibsen-
Literatur zur Rezeption des Autors in Deutschland rechtfertigen die
Beschrinkung der Analyse auf einen Vergleich mit dem Rezeptions-
verlauf Bjérnsons. Da die Phasen der Aufnahme, trotz einiger Uber-
lappungen, weitgehend mit der Strukturierung der Bjornsonrezeption
iibereinstimmen, kann die wechselseitige Beeinflussung in der Auf-
nahme beider Autoren deutlich hervorgehoben werden.

Breiten Raum beansprucht dagegen die Darstellung des Rezeptions-
verlaufs Strindbergscher Dramen wihrend der Jahre 1890 bis 1932.
Die Ausfiihrlichkeit dieses Teils, der in drei den Rezeptionsphasen
entsprechende Exkurse gegliedert ist, ergibt sich aus der weitgehenden
Vernachladssigung von Problemen und Bedingungen der Aufnahme
Strindbergs in der bisherigen Forschung. Die hier gewonnenen Ergeb-
nisse werden umgesetzt in einen Rezeptionsvergleich der drei skandi-
navischen Autoren, der den EinfluB} Ibsens und Bjornsons auf die Wir-
kung der Dramen Strindbergs und seine Bedeutung gegeniiber den
beiden norwegischen Autoren nach 1912 thematisiert.
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Aus dieser Gegeniiberstellung 1468t sich in der Zusammenfassung ein
addquates Bild der Relevanz wie auch Beschrianktheit Bjornstjerne
Bjornsons fiir die Rezeption des skandinavischen Dramas in Deutsch-

land gewinnen.
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