Zeitschrift: Beitrage zur nordischen Philologie
Herausgeber: Schweizerische Gesellschaft fur Skandinavische Studien
Band: 9 (1979)

Artikel: Skandinavische Dramatik in Deutschland : Bjornstjerne Bjérnson,
Henrik Ibsen, August Strindberg auf der deutschen Biihne 1867-1932

Autor: Pasche, Wolfgang

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-858382

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 27.12.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-858382
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Beitrage zur nordischen Philologie 9

Wolfgang Pasche

Skandinavische Dramatik
in Deutschland

Bjornstjerne Bjornson, Henrik Ibsen, August Strindberg
auf der deutschen Biihne 1867-1932

i Helbing & Lichtenhahn




Wolfgang Pasche: Skandinavische Dramatik in Deutschland



Beitrage
zur nordischen Philologie

Herausgegeben von der Schweizerischen Gesellschaft
fiir skandinavische Studien
Redaktion: Oskar Bandle, Walter Baumgartner
Hans-Peter Naumann, Egon Wilhelm

9.Band
Wolfgang Pasche
Skandinavische Dramatik in
Deutschland

HELBING & LICHTENHAHN VERLAG AG
BASEL UND STUTTGART 1979



Wolfgang Pasche

Skandinavische Dramatik
in Deutschland

Bjornstjerne Bjornson, Henrik Ibsen, August Strindberg
auf der deutschen Biihne 1867-1932

HELBING & LICHTENHAHN VERLAG AG
BASEL UND STUTTGART 1979



Gedruckt mit Unterstiitzung der Schweizerischen
Geisteswissenschaftlichen Gesellschaft und des Nordisk Kulturfond

© Copyright by
Helbing & Lichtenhahn Verlag AG
Basel 1979

Herstellung
BDYV Basler Druck- und Verlagsanstalt, Basel

Bestell-Nr.21 00750

ISBN 3719007502



Vorbemerkung

Der Zweifel an der Moglichkeit, den Sinngehalt fiktionaler Texte ob-
jektiv und unwandelbar giiltig zu erfassen, gehort zu den Wesensmerk-
malen des Selbstverstindnisses von Rezeptionstheorie. Die ihm zu-
grundeliegende Problematik des Verhiltnisses von virtuellen und tat-
sachlichen Wirkungen von Literatur 146t den ProzeB3 der Aneignung
von Texten gegeniiber ihrer Produktion in den Vordergrund der For-
schung treten.

In diesen Rahmen stellt sich die vorliegende Arbeit, die zwischen
1973 und 1978 entstanden ist und im Friihjahr 1978 als Dissertation
der Philosophischen Fakultit der RWTH Aachen vorgelegt wurde.
IThre Konzeption hat sich im Verlauf der Jahre gedndert: zunachst als
Versuch eines moglichst vollstindigen Kompendiums der jeweiligen
Konkretisationen aller in den umrissenen Zeitraum fallender Werke
geplant, erschien es schlieflich sinnvoller, das umfangreiche Material
in ein Problemfeld literarischer, sozialer und politischer Bedingungen
zu integrieren.

Dieser Wandel 1aBt sich in einzelnen Teilen der Arbeit noch nach-
vollziehen: wihrend die Erarbeitung der Rezeption Bjornsonscher
Dramen weitgehend nach einzelnen Werken strukturiert ist, wird die
Ibsen- und Strindbergrezeption starker in einem iibergreifenden Be-
zugssystem dargestellt. Empfohlen wird daher, die Seiten des Bjorn-
sonteils nicht sukzessiv durchzuarbeiten, sondern die Ubersichtskapitel
vorwegzunehmen, um erst im Anschlu8 zur Rezeption der einzelnen
Dramen iiberzugehen.

Mein besonderer Dank gilt Herrn Professor Dr. Wilhelm Friese, der
diese Arbeit angeregt hat und Herrn Professor Dr. Hans-Peter Bayer-
dorfer, der ihr Entstehen mit stetem Interesse und hilfreicher Kritik
begleitet hat. Herrn Professor Dr. Oskar Bandle danke ich fiir die Mog-
lichkeit, meine Arbeit in seiner Reihe zu veroffentlichen.



Danken mochte ich ferner Herrn @yvind Anker, der mir bereitwillig
Einblick in das Bjornsonarchiv gewihrte, sowie den Damen und Her-
ren des Deutschen Literaturarchivs im Schiller-Nationalmuseum Mar-
bach fiir die Beschaffung des Rezeptionsmaterials.

Danken mochte ich, auch an dieser Stelle, den Freunden: Geir Skor-
pen in Oslo, Doris Meuser in Aachen und, nicht zuletzt, meiner Frau,
der diese Arbeit gewidmet ist.

WOLFGANG PASCHE
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Einleitung

1. Problematik und Thematik der Arbeit

Eine breite Rezeption skandinavischer Autoren gehort zu den augen-
filligsten Kennzeichen der deutschen Literaturgeschichte in der zwei-
ten Hilfte des 19.Jahrhunderts. Neben franzosischen und russischen
Realisten gewinnen vor allem die nordischen Schriftsteller an Bedeu-
tung als Protagonisten neuer Tendenzen in einem gesellschaftlich-kul-
turellen System, das nach der Revolution von 1848 konventionell er-
starrt und sich zunehmend als restriktiv und innovationsfeindlich er-
weist. !

Die um 1870 noch weitgehend unbekannten Autoren? beeinflussen
in den folgenden Jahren mafBgeblich den Buchmarkt und die Spielplan-
gestaltung der deutschsprachigen Biihnen. Das auBergewohnliche In-
teresse des Lesepublikums manifestiert sich in einer Flut von Uberset-
zungen und Neuerscheinungen, deren Zahl zusitzlich durch hohe Pro-
fiterwartungen der Verleger aufgrund eines fehlenden Autorenschut-
zes gesteigert wird.?

Dieser Rezeptionsprozel3 setzt bereits in den sechziger Jahren mit
ersten Veroffentlichungen der Bauernerziahlungen Bjornstjerne Bjorn-
sons ein, wird fiir die deutschen Theater jedoch erst mit dem durch-

!vgl. zur Situation der deutschen Literatur nach 1848: GEorG LUKAcs, Deutsche Reali-
sten des 19.Jahrhunderts, Bern 1951, s. 10f. und: Fritz MARTINI, Deutsche Literatur im
biirgerlichen Realismus 1848-1898, Stuttgart 1962, s.9f.

2 vgl.dazu: ADOLF STRODTMANN, Das geistige Leben in Dinemark. Streifziige auf den
Gebieten der Kunst, Literatur, Politik und Journalistik des skandinavischen Nordens,
Berlin 1873, s. 259.

3 Norwegen tritt der 1866 verabschiedeten Berner Konvention zum Schutz der Autoren-
rechte erst 1896 bei; Dinemark — das Land, in dem u.a. die Werke Bjornsons und
Ibsens verlegt werden — schliet sich 1903, Schweden 1904 an.
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schlagenden Erfolg seines Dramas Ein Fallissement 1875 relevant. Die
Bedeutung der skandinavischen Dramatik erweist sich in den folgen-
den Jahren vor allem in den Werken Henrik Ibsens, die wesentliche
Impulse fiir naturalistische wie symbolistische Inszenierungen geben.
Erst der zunehmende Einflul August Strindbergs auf das expressioni-
stische Theater schwicht nach 1912 die Wirkung Ibsens ab. In der
Mitte der zwanziger Jahre geht der Erfolg skandinavischer Dramen in
Deutschland stark zuriick, um bis 1933 vollig an Bedeutung zu ver-
lieren. 4

Die Begeisterung des deutschen Lese- und Biihnenpublikums in die-
ser Zeit steht jedoch in einem eklatanten Widerspruch zu den realitéts-
fernen Vorstellungen, die das deutsche Skandinavienbild weitgehend
prigen.’ Trotz ihrer geographischen, kulturellen und politischen Un-
terschiede werden die nordischen Linder meist als undifferenzierte
Einheit gesehen, die Lebensbedingungen und Sozialbeziehungen ihrer
Bewohner auf eine ungebrochene Natur- und Traditionsverbundenheit
zuriickgefiihrt.® Dieser, bereits in der Zeit der Romantik einsetzende
Ideologisierungsprozef3 wird im ausgehenden 19.Jahrhundert durch
die zahlreichen Norwegenfahrten Kaiser Wilhelms II. noch intensi-
viert, der in Oslo eine enge historisch-kulturelle Verbundenheit der
skandinavischen Lander mit dem deutschen Reich beschwort.”

4vgl.dazu auch: WALTER A.BERENDSOHN, August Strindberg. Der Mensch und seine
Umwelt — das Werk — Der schopferische Kiinstler, Amsterdam 1974 (= Amsterdamer
Publikationen zur Sprache und Literatur Bd.4), s.2f.

>In diesem Zusammenhang mufl der von der Komparatistik untersuchte Begriff der
«images» genannt werden. Mit der Bedeutung des «Bildes vom anderen Land » fiir die
internationalen Literaturbeziehungen befaBt sich in Deutschland Hugo Dyserinck.
s.dazu: HuGo DYSERINCK, Zum Problem der <images> und <mirages> und ihrer Untersu-
chung im Rahmen der Vergleichenden Literaturwissenschaft, in: arcadia 1/1966,
s.107-20.

6 MARTIN GERHARD u. WALTER HUBATSCH, Deutschland und Skandinavien im Wandel der
Jahrhunderte, Darmstadt 21977, s. 328 ff.

7 ebd., s. 373. GERHARD/HUBATSCH zitieren die Rede Wilhelms I1. am 2.7.1890 wie folgt:

«Es zieht mich mit magischen Fiden zu diesem Volke. Es ist das Volk, welches sich

in stetem Kampfe mit den Elementen aus eigener Kraft durchgearbeitet hat, das Volk,
welches in seinen Sagen und seiner Gotterlehre stets die schonsten Tugenden, die
Mannentreue und die Konigstreue zum Ausdruck gebracht hat. Diese Tugenden sind in
hohem MafBe den Germanen eigen, welche als schonste Eigenschaften die Treue der
Mannen gegen den Konig und des Konigs gegen die Mannen hochhielten. Das norwegi-
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Die offenkundige Blindheit gegeniiber realen gesellschaftlichen, po-
litischen, 6konomischen und kulturellen Verhiltnissen in Skandinavien
erweist sich u.a. in Werken naturalistischer Autoren, die wiahrend der
Hochkonjunktur nordischer Literatur in Deutschland veroffentlicht
werden. Karl Bleibtreus Heldenepos Gunnlaug Schlangenzunge
(1879), der 1883 Bjornson gewidmete Novellenband Aus Norwegens
Hochlanden und der Zukunftsroman Michael Georg Conrads In pur-
purner Finsternis sind Beispiele einer extremen Verzerrung skandinavi-
scher Wirklichkeit.® Sie belegen eindringlich die Ubermacht eines
idealisierten Skandinavienbildes, das auch durch die breite Rezeption
gesellschaftskritischer Prosa- und Dramenliteratur nicht bertihrt wird.

Aus der Bedeutung der skandinavischen Literaturen fiir das gesell-
schaftlich-kulturelle Leben in Deutschland und der besonderen Form
threr Aneignung ergeben sich Thema wie methodischer Ansatz der
vorliegenden Untersuchung. Sie soll durch eine detaillierte Darstellung
des Rezeptionsprozesses der fiir die deutsche Literatur des skizzierten
Zeitraums wichtigsten skandinavischen Autoren Bjornstjerne Bjorn-
son, Henrik Ibsen und August Strindberg ein differenziertes Bild der
literarischen und theatergeschichtlichen Beziehung zwischen Skandi-
navien und Deutschland entwerfen.

Zwei komplementiare Verfahrensweisen ergeben sich aus diesem
Vorhaben: rezeptionstheoretische Verfahren bestimmen die prinzi-
pielle Orientierung der Arbeit, die — im Gegensatz zur traditionellen
Literaturgeschichtsschreibung — nicht von einem unwandelbaren Cha-
rakter literarischer Werke ausgeht, sondern die Perspektive der Rezi-
pienten wihlend die prinzipielle Mehrdeutigkeit fiktionaler Texte
betont.?

Die Integration literarischer Kommunikation in den historisch-ge-
sellschaftlichen Kontext bedingt ein sozialgeschichtlich ausgerichtetes
Verfahren, das durch den Nachweis sozio-okonomischer Bedingungen

sche Volk hat in seiner Literatur und Kunst alle diese Tugenden gefeiert, die eine
Zierde der Germanen bilden. »

8 vgl.dazu: IRMGARD GUNTHER, Die Einwirkung des skandinavischen Romans auf den
deutschen Naturalismus, Greifswald 1934 (= Nordische Studien 14), s.30ff.

9 vgl. dazu: GUNTER GRIMM, Rezeptionsgeschichte. Primissen und Méglichkeiten histori-
scher Darstellungen, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Lite-
ratur 2/1977, s.145.
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der Rezipienten und ihrer Konsumtionsweise auf3erliterarische Fakto-
ren in die Untersuchung einbezieht.

Die sozialgeschichtliche Fundierung rezeptionsgeschichtlicher Fra-
gestellungen ist als Gegenentwurf zu einem primaér innerliterarischen
Konzept von Rezeptionstheorie zu verstehen, das dem 1967 entworfe-
nen Modell von Hans Robert Jauf} zugrunde liegt. Seine Reduktion des
rezeptionstheoretischen Ansatzes widerspricht der Intention, die er
selbst der Rezeptionsasthetik zugrundelegt,

die Kluft zwischen literaturhistorischer und soziologischer Forschung durch
die rezeptionsiisthetische Methode zu schlieBen. 1©

In einem 1975 veroffentlichen Aufsatz geht JauB auf die Kritik an
der Verkiirzung seines Modells um gesellschaftliche Voraussetzungen
ein und konzediert einen gewissen EinfluB} sozio-6konomischer Bedin-
gungen auf die literarische Rezeption, ohne ihnen jedoch besondere
Relevanz zuzuweisen. Er erkennt allenfalls, daf3

der so rekonstruierbare ésthetische Normenkanon (Code) einer bestimmten
literarischen Offentlichkeit soziologisch in die Erwartungsebenen verschiede-
ner Gruppen, Schichten oder Klassen aufgeschliisselt und auch auf Interessen
und Bediirfnisse der sie bedingenden historischen und 6konomischen Situa-
tion zuriickbezogen werden kénnte und sollte. !!

Die besondere Form der Aneignung skandinavischer Literatur in
Deutschland 1éBt andererseits einen materialistischen Ansatz der Re-
zeptionsforschung scheitern, der auf die Dominanz 6konomischer Be-
dingungen fiir die literarische Produktion und ihre spatere Rezeption
verweist. Rekurrierend auf die enge Verflechtung von Produktion und
Konsumtion, die Karl Marx in seiner Einleitung zur Kritik der politi-
schen Okonomie analysiert'?, beschreibt Bernd Jiirgen Warneken die

10 Hans RoBERT JAuss, Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt/M 19702, 5.200.

1 Hans RoBERT Jauss, Racines und Goethes Iphigenie. Mit einem Nachwort zur Paritiali-
tdt der rezeptionsisthetischen Methode, abgedruckt in: RAINER WARNING, Rezeptionsds-
thetik, Miinchen 1975, s.392f.

12 KARL MARX, Einleitung zur Kritik der politischen Okonomie, in: MARX/ENGELs Werke
Bd. 13, Berlin 1967, s.640:
«Die Produktion vermittelt die Konsumtion, deren Material sie schafft, der ohne sie
der Gegenstand fehlte. Aber die Konsumtion vermittelt auch die Produktion, indem
sie den Produzenten erst das Subjekt schafft, fiir das sie Produkte sind.»
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Beziehung zwischen 0konomischer Basis, literarischer Produktion und
Rezeption als einen in sich geschlossenen Prozel3:

Die Produktionsweise des materiellen Reichtums zeichnet den Charakter der
literarischen Produktion und Reproduktion, sowie deren Konsumtionsbedin-
gungen weitgehend vor, wihrend die literarische Produktion die literarische
Konsumtion und Konsumtionsweise im engeren Sinne bestimmt. 13

Die extreme Differenz zwischen der Reflexion gesellschaftlicher
Verhiltnisse in den Werken skandinavischer Autoren und den Erwar-
tungsnormen der Rezensenten, die fiir die deutsche Rezeption charak-
teristisch ist, kann in das von Warneken skizzierte System nicht inte-
griert werden. Entstehungsgeschichtliche Voraussetzungen der Dra-
men werden fiir die vorliegende Untersuchung daher nur so weit rele-
vant, als sich an ihnen der in den einzelnen Rezeptionsdokumenten
konkretisierte Ideologisierungsprozef3 nachweisen und kritisch bewer-
ten laft.

Fiir die Analyse der Rezipienteneinstellung gegeniiber skandinavi-
scher Literatur erweist sich eine Differenzierung Karl Robert Mandel-
kows an dem JauBschen Zentralbegriff des « Erwartungshorizonts» als
hilfreich: er unterscheidet zwischen den Kategorien der « Autorerwar-
tung» und « Werkerwartung», deren wechselseitige Beeinflussung erst
die Aufnahmebedingungen literarischer Texte verstidndlich werden
lapt. 14

Die Rekonstruktion des jeweiligen, durch literarische wie gesell-
schaftliche Voraussetzungen bestimmten Erwartungshorizonts wird zu
einem prinzipiellen methodischen Problem rezeptionsgeschichtlicher
Forschungsprojekte. Da die unmittelbare Reaktion der zeitgendssi-
schen Leser oder Zuschauer nicht nachweisbar ist, kann er lediglich
anhand von Informationen verifiziert werden, die in Rezeptionsdoku-
menten enthalten sind. Der Rezeptionsanalytiker ist damit auf die Son-
dergruppe von Rezipienten angewiesen, die professionell Texte publi-
ziert. Der weitaus grofite Teil des Publikums ld6t sich durch dieses
Verfahren nicht erfassen, das daher auch Riickschliisse auf seine Ver-

13 BERND JURGEN WARNEKEN, Zu Hans Robert Jaup’ Programm einer Rezeptionsisthetik,
abgedruckt in: PeTER UwE HOHENDAHL, Sozialgeschichte und Wirkungsdsthetik,
Frankfurt/M 1974, s.293.

14 KARL ROBERT MANDELKOW, Probleme der Wirkungsgeschichte, abgedruckt in: ebd.,
5.90.
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haltensweisen verwehrt, die iiber Vermutungen oder grobe Quantifi-
zierungen hinausgehen. 1

Die Informationen, die dem iiberlieferten Rezeptionsmaterial ent-
nommen werden konnen, sind ihrerseits weitgehend durch die kritische
Intention des Rezipienten vorgeprigt '°, die durch individuelle wie ge-
sellschaftliche Faktoren — Kenntnisse, Vorurteile, personliche Bezie-
hungen, Arbeitsbedingungen, politisch-kultureller Standort des Publi-
kationsorgans, 6konomische Abhingigkeit u. a.m. — bedingt und damit
einer objektiven Berichterstattung als Filter vorgeschaltet ist.

Theaterrezensionen, in denen Zuschauerreaktionen explizit benannt
werden, scheinen zundchst iiber die subjektive Berichterstattung hin-
auszuweisen und représentativen Charakter zu besitzen. Daf} dies nur
partiell zutrifft, erweist sich jedoch in Rezensionen, die zu gleichen
Auffiihrungen widersprechende Aussagen iiber das Publikumsverhal-
ten treffen.

Auch Zahlenmaterial — statistische Angaben iiber Auflagenh6hen
oder Auffiihrungszahlen — kann nur eingeschréankt als Maf3stab fiir den
Publikumserfolg oder -milerfolg eines literarischen Werks gelten, da
es hiufig einer subjektiven, zufilligen Selektion unterliegt oder von
Okonomischen Interessen bestimmt wird. So mufl die Bedeutung von
Theateragenturen als wichtigster Vermittlungsinstanz zwischen Autor
und Biihne beriicksichtigt werden, die etwa durch Koppelung eines
Erfolgsdramas mit einem unbekannten Werk des gleichen Autors!’
oder die Garantieforderung einer Mindestauffiihrungszahl fiir die Ver-
gabe eines Stiickes die Repertoireaufstellung wesentlich beeinflussen
konnen.'® Die Unvollstindigkeit einer Auffithrungsstatistik, die seit
1900 als Anhang des «Deutschen Biihnenspielplans» veroffentlicht
wird — der einzigen Ubersicht, die durch ein nach Stiddten und Werken
geordnetes Register als praktikable Grundlage einer theater- und re-

15 vgl.dazu: WILFRIED BARNER, Rezeptions- und Wirkungsgeschichte von Literatur, in:
Funkkolleg Literatur, Sektion Literaturgeschichte, Weinheim und Basel 1977, s.56.
16 vgl.zu diesem Begriff: GorTHART WUNBERG, Modell einer Rezeptionsanalyse kritischer
Texte, in: GUNTER GRIMM, Literatur und Leser, Stuttgart 1975, s. 121.

17 vgl.dazu: Max EpstEIN, Das Theater als Geschiift, Berlin 1911, s. 128ff.

18 vgl. dazu: Biihne und Welt 2/1899-1900 Bd. 1, BertHoLD HELD, Was leistet das ge-
genwiirtige deutsche Theater?, s.145f.
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zeptionsgeschichtlichen Arbeit dienen kann — belegt Heinrich Stiimcke
in seiner Kritik des ersten Jahrgangs:

Den 260 Biihnen deutscher Zunge, die sich am Programmaustausch alljéhr-
lich beteiligen und iiber deren Repertoire wir uns ziffermafBig orientieren
konnen, stehen nach meiner Prifung 163 deutsche, 51 osterreichische, 13
Schweizer, 7 russische, 1 englische und 8 amerikanische, in Summa also 251,
die deutschsprachliche Auffiihrungen bringen, von denen «Kein Lied, kein
Heldenbuch» uns meldet, gegeniiber. 1

Die Zahl der in den «Deutschen Biihnenspielplan» integrierten
Theater steigt zwar in den folgenden Jahren zunehmend, dennoch feh-
len auch weiterhin Avantgarde- und Experimentierbiihnen, die fiir die
Aufnahme des modernen skandinavischen Dramas von besonderer Be-
deutung werden.

Auf den Einflu3 6konomischer Voraussetzungen fiir die Flut skandi-
navischer Ubersetzungen und ihre hohen Auflagenzahlen wurde be-
reits verwiesen; fiir die Ausgabe der Werke Bjornsons wird dariiber
hinaus die Verwandtschaft mit seinem Verleger Albert Langen rele-
vant. Ein rezeptionsgeschichtlicher Ansatz, der lediglich darauf abzielt,
die Reaktionen produktiv den Text verarbeitender Leser oder Zu-
schauer zu sammeln und auszuwerten, wird sich daher mit der Darstel-
lung einer reinen Rezensionsgeschichte begniigen miissen. In diesem
Sinn charakterisiert etwa Horst Steinmetz seine Analyse der Lessing-
Rezeption als das Erstellen einer Urteilsgeschichte, das

von den AuBerungen iiber einen Autor oder eine Epoche aus(geht). Es erfafit
die direkten Beziehungen zu demjenigen, was gewirkt hat oder gewirkt haben
konnte. BewuBte Auseinandersetzung ist hier die entscheidende Vorausset-
zung. Wirkungsgeschichte wird in diesem Falle zur Darstellung einer Urteils-
geschichte. Nicht der oder das Beurteilte steht dabei im Mittelpunkt, sondern
der oder die Beurteilenden. ?°

Uber eine dokumentarische Auflistung des tiberlieferten Rezep-
tionsmaterials hinaus mufl Rezeptionstheorie, die den Anspruch er-
hebt, Literaturgeschichte darzustellen als

19 Bithne und Welt 4/1901-02 Bd. 1, HEINRICH STUMCKE, Vom deutschen Biihnenspiel-
plan. Allerhand Nachdenkliches, s.3781.

20 HorsT STEINMETZ, Lessing, ein unpoetischer Dichter. Dokumente aus drei Jahrhunder-
ten zur Wirkungsgeschichte Lessings in Deutschland, Frankfurt/M u.Bonn 1969
(= Wirkung der Literatur. Deutsche Autoren im Urteil ihrer Kritiker Bd. 1), s.11.
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ein(en) Prozef dsthetischer Rezeption und Produktion, der sich in der Aktua-
lisierung literarischer Texte durch den aufnehmenden Leser, den reflektieren-
den Kritiker und den selbst wieder produzierenden Schriftsteller vollzieht 2!

darauf ausgerichtet sein, die Differenz aufzuschliisseln, die, bedingt
durch die kritische Intention des Rezipienten, zwischen der realen hi-
storischen Rezeption und den jeweiligen Rezensionen besteht. Erst
dieses Verfahren ermdglicht es, von der Darstellung einer Rezensions-
geschichte zur Rekonstruktion der realen Rezeptionsgeschichte zu ge-
langen.

Ein adaquates Bild des zeitgenossischen Publikums und seines Re-
zeptionsverhaltens verlangt ein mehrstufiges Vorgehen. Zunichst ist
der Rezeptionsanalytiker darauf angewiesen, siamtliche verfiigbaren
Dokumente zu erfassen und zu vergleichen, die explizit auf ein Werk
oder eine Auffiithrung Bezug nehmen. Er wird dabei, der Ausfiihrlich-
keit und Differenziertheit der Aussagen wegen, weitgehend auf Rezen-
sionen zuriickgreifen, deren Medium wie Blickwinkel jedoch durchaus
unterschiedlich sein konnen.?? In Frage kommen sowohl Zeitungs- wie
Zeitschriftenrezensionen, Theaterkritiken, Buchrezensionen, Artikel
und Aufsitze zu Gedenktagen (Todestag, Wiederkehr des Todes- oder
Geburtstages).

Konvergenz und Divergenz der Informationen, die sich aus diesem
Vergleich ergeben, sind durch Texte aus dem Umfeld des rezipierten
Werks zu tiberpriifen, um so die kritische Intention der Rezipienten zu
erfassen.?® Bei diesen Feldtexten kann es sich um Zeugnisse aus dem
privaten Erfahrungsbereich der Rezipienten — Briefe, Tagebiicher, Au-
tobiographien — handeln; zu ihnen gehoren theoretische AuBerungen
von Autoren iiber die intendierte Wirkung ihrer Werke ebenso wie
Daten iiber Auffiihrungspline und Angaben iiber die Zahl der Uber-
setzungen oder die Auflagenhohe eines Stiicks.

Wie die Informationen der Rezeptionsdokumente miissen auch die
Aussagen der Feldtexte noch einmal analysiert und auf gesellschaft-

21 Hans RoBEerT Jauss, Literaturgeschichte als Provokation, a.a.0., s.173.

22 Die folgende Differenzierung der Textsorten orientiert sich an dem Modell Wilfried
Barners, versucht jedoch, die Zeugnisse nicht gleichzuordnen, sondern funktional in
Beziehung zu setzen. '
vgl.dazu: BARNER, s.51ff.

23 vgl.dazu: WUNBERG, s.96.
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lich-kulturelle Bedingungen und Normvorstellungen hinterfragt wer-
den. Grundlagenmaterial fiir diese Analyse bilden Basistexte, die iiber
institutionelle Kriterien der Rezeptionssituation — Texte zur Kritik-,
Theater-, Zeitschriften/Zeitungs-, Verlagsgeschichte — und ihre gesell-
schaftlichen Voraussetzungen — Arbeiten zur Sozial-, Wirtschafts-, Bil-
dungs-, Parteiengeschichte — informieren.

Kritische Rezeptionsforschung muf3 dartiber hinaus in der Lage sein,
den Standort des Analytikers in die Untersuchung einzubringen, sein
eigenes Verstiandnis der rezipierten Werke, Feld- und Basistexte nach-
zuweisen und mit der kritischen Intention der Rezipienten zu vermit-
teln. Werden Erkenntnisinteresse und Bewertungsmafstidbe des Wis-
senschaftlers nicht explizit offengelegt, gehen sie doch notwendig im-
plizit in seine Wertung ein. In diesem Fall sind sie jedoch nicht mehr
intersubjektiv nachvollziehbar und damit gegen Kritik immunisiert.
Die Einlosung dieser Forderung bewahrt den rezeptionstheoretischen
Ansatz vor einer Tendenz, die Karl Robert Mandelkow beschreibt als
die

Gefahr einer Flucht..., die der eigenen Verantwortung entrdt und sich aus
dem Mangel eines festen Standortes am Relativismus der Standorte begeistert

und im sammelnden und registrierenden Entziicken das Versagen vor der
eigenen geschichtlichen Gegenwart verschleiert.?*

Aus der Diskussion rezeptionstheoretischer Verfahrensweisen 1aft
sich ein strukturiertes System sozialgeschichtlich ausgerichteter Rezep-
tionsforschung entwickeln, das der vorliegenden Untersuchung iiber
die Wirkung skandinavischer Autoren in Deutschland zugrundeliegt.
Es entspricht weitgehend einem 1975 veroffentlichten Modellentwurf
Gotthart Wunbergs, der die Komponenten literarischer Rezeption syn-
thetisch erfait und durch eine differenzierte Auflistung terminologi-
scher Definitionen ein praktikables Vorgehen ermdglicht.

Die Darstellung der Arbeitsweise dieses Projekts soll, da sie als
Resultat der vorhergehenden Methodendiskussion zu verstehen ist, im
folgenden lediglich schematisch umrissen und in einer Skizze veran-
schaulicht werden.

Ein Rezeptionsanalytiker (RA) befaBt sich mit literarischen Wer-

24 MANDELKOW, s.96.
25 WUNBERG, s. 119ff.
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ken, Rezeptionsdokumenten, Feldtexten und Basistexten. Seine Aus-
gangssituation (S;) wird bestimmt durch soziale, politische und 6kono-
mische Voraussetzungen, die sein literarisches Vorverstandnis, For-
schungsinteresse und methodisches Vorgehen beeinflussen.

Das Rezeptionsdokument (D) bietet sich ihm als Produkt des situati-
ven Kontextes (S,) des Rezipienten dar und muB als Teil einer durch S,
bestimmten literarischen Situation (S;) verstanden werden. D gibt
Auskunft iiber das literarische Werk und seinen Autor, zusitzlich kon-
nen Informationen iiber Leser/Zuschauer-Reaktionen, Inszenierungs-
stil, Schauspielerleistung oder Verlagsinteressen, das publizierende
Medium, den Kritiker, die literarische Situation oder den situativen
Kontext vermittelt werden.

Diese Informationen miissen an Feldtexten und Basistexten iiber-
priift werden, um die gesellschaftlich-kulturellen Bedingungen der Re-
zeptionssituation nachzuweisen und die kritische Intention der Rezi-
pienten zu ermitteln. Die Differenz zwischen Rezension und Rezep-
tion, die sich durch dieses Vorgehen feststellen 1aBt, ist durch das ei-
gene Verstindnis des Rezeptionsanalytikers kritisch zu bewerten, um
ideologische Implikationen der Verzerrung festmachen zu konnen.

2. Die Auswahl des Stoffes

Die folgende Arbeit befaBt sich ausschlieBlich mit dem dramatischen
Werk Bjornstjerne Bjornsons, Henrik Ibsens und August Strindbergs.
Das auBergewohnliche Interesse der deutschen literarischen Offent-
lichkeit an den Stiicken der drei Autoren? und ihre Bedeutung fiir die
Entwicklung der Literatur- und Theatergeschichte in Deutschland be-
griinden diese Auswahl. Irmgard Giinther kennzeichnet in einer Arbeit
tiber den Einfluf3 des skandinavischen Romans auf den deutschen Na-
turalismus den Stellenwert ihrer Dramen fiir das deutsche Publikum:

Die dramatischen Werke Ibsens, Strindbergs und Bjornsons stehen dank ihrer
sozialen, politischen und kiinstlerischen Hypermodernitdt auf vorgeschobe-
nem Posten. Sie sind die weithin sichtbaren Bannertriger der neuen gesell-

26 vgl. dazu: Die Schaubiihne 1/Nr.8, 26.10.1905, FEro, Die drei grofen skandinavi-
schen Dramatiker, s.221.
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schaftskritischen Problemdichtungen. Sie sind fiir das breite Publikum die
lautesten Rufer zum Kampf fiir neue Ideale und die bekanntesten Ankliger
der als untergangsreif verdammten Entartungserscheinungen des sozialen und
individuellen Kérpers. 27

Der Einflu der skandinavischen Autoren ist jedoch, wie leicht
nachzuweisen ist, nicht an die Phase der naturalistischen Literaturbe-
wegung gebunden; sie treiben vielmehr die Sanktionierung neuer Ten-
denzen und Darstellungsformen auf den Bithnen und in der Literatur
voran und werden so — in unterschiedlicher Bedeutung — zu Wegberei-
tern des neuromantischen und expressionistischen Theaters in
Deutschland.

Die Einschrankung der Arbeit auf die dramatischen Werke muf sich
vor allem im Fall Bjornsons rechtfertigen, dessen Romane und Novel-
len in Deutschland ein breites Publikum finden und, im Gegensatz zu
seiner Dramatik, weniger umstritten sind. Fiir den Ausschluf} seiner
Prosawerke sind inhaltliche wie methodische Uberlegungen verant-
wortlich.

Der Durchbruch Bjornsons setzt, trotz der Breitenwirkung seiner
Bauernerzihlungen, erst 1875 mit dem Erfolg des Dramas Ein Fallisse-
ment ein, das bereits auf die gesellschaftskritischen Werke der naturali-
stischen Autoren vorausweist. Fiir ihre kulturellen wie politischen
Ziele gewinnt vor allem das Theater an Bedeutung als ein Medium, das
dem individuellen Lesen eine kollektive Rezeptionsform entgegen-
setzt. In dramatischer Form kann die Intention der Autoren am ein-
dringlichsten vorgetragen und die Konfrontation mit dem Publikum
direkt erzwungen werden. %8

Die besondere Stellung des Theaters begiinstigt daher auch den Ein-
flul der Gesellschaftsdramatik Ibsens, die vorbildhaft fiir die deutsche
naturalistische Autorengeneration wirkt und damit zu einem Kristalli-
sationspunkt der Auseinandersetzung mit den Texten der beiden ande-
ren skandinavischen Autoren wird. Da Ibsen von der deutschen Kritik
ausschlieBlich als Dramatiker rezipiert wird, gelangen auch die drama-
tischen Werke Bjornsons und Strindbergs ins Zentrum der Diskussion,
wihrend ihre Prosa und Lyrik weniger Beachtung findet.

2T GUNTHER, s.23.
28 yol.dazu: GUNTHER MAHAL, Naturalismus, Miinchen 1975, s. 14f.
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Neben inhaltlichen Pramissen erweist sich die Einschrinkung der
Untersuchung auch fiir das rezeptionsgeschichtliche Verfahren der Ar-
beit als sinnvoll. Ndher als aus Buchrezensionen 148t sich von Auffiih-
rungsberichten auf das Rezeptionsverhalten des jeweiligen Publikums
schlieBen. Die explizite Nennung von Zuschauerreaktionen in Rezep-
tionsdokumenten kann — wie bereits dargestellt — nur bedingt mit dem
realen Verhalten des Publikums identifiziert werden; eine Uberprii-
fung dieser Informationen an Feld- und Basistexten 1dBt jedoch die
Rezeptionsgeschichte von Dramen eindeutiger klaren, als dies bei
einer kritischen Bewertung von Buchkritiken oder dem Aufschliisseln
von Auflagezahlen fiir Lyrik- oder Prosabiande mdglich wire. Zudem
kann das Theaterpublikum keineswegs mit dem Leserkreis eines Au-
tors gleichgesetzt werden; beide Rezipientenbereiche lassen sich viel-
mehr nach ihrem literarischen Interesse und der sozialen Position un-
terscheiden.

Der partielle Charakter dieser Konzeption schlieBt eine potentielle
Perspektive rezeptionsgeschichtlicher Analyse aus: der Gesamtbereich
der produktiven Rezeption — die Aufnahme skandinavischer Werke
durch deutsche Autoren — wird nicht thematisiert. Eine Darstellung
dieser Art miisste auf Verfahren der Einfluf3- und Wirkungsgeschichte
zuriickgreifen, die sich mit dem hier gewidhlten methodischen Ansatz
nicht erfassen liessen. Deutsche Autoren werden daher fiir die vorlie-
gende Arbeit erst dann relevant, wenn sie sich als Kritiker iiber skandi-
navische Dramen duBern.

Ebenso scheidet die Untersuchung von Ubersetzungstexten als zwi-
schen dem Originalwerk und seinem deutschen Publikum vermitteln-
den Medien, die bereits durch die Rezeption des Ubersetzers gepriigt
sind, aus. Eine derartige Analyse wiirde ein philologisches Vorgehen
verlangen, das im Rahmen dieses Projekts nicht geleistet werden kann.

Der Zeitraum der vorliegenden Arbeit ist eingeschriankt auf die
Jahre 1867 bis 1932, deren Grenzdaten zu Gegenpolen der Rezeption
skandinavischer Dramatik in Deutschland werden. Am 3.Mai 1867
wird als erstes Drama Bjornstjerne Bjornsons Zwischen den Schlachten
auf der Meininger Hofbiihne aufgefiihrt.

Diese Inszenierung gibt den AnstoB fiir weitere Auffiihrungen skan-
dinavischer, vor allem Ibsenscher Dramen, deren Erfolg der naturali-
stischen Bewegung zum Durchbruch verhilft. Der EinfluB des skandi-
navischen Dramas 14t sich iiber die Jahrhundertwende hinaus in neu-
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romantischen und expressionistischen Inszenierungen nachweisen. Die
geringer werdende Resonanz des expressionistischen Theaters nach
1923 bezeichnet zugleich einen Bedeutungsverlust der skandinavi-
schen Autoren, der sich bis 1932 zur weitgehenden Irrelevanz ihrer
Stiicke fiir die Spielplangestaltung der deutschen Theater verstéirkt.?®

3.Der Stand der Forschung
3.1. Zur Rezeptionstheorie

Die 1967 von Hans Robert JauB} initiierte Diskussion um den Sinn
einer Beschiftigung mit Rezeptionsgeschichte hat in wenigen Jahren
ein uniibersehbares Ausmafl angenommen. Eine einheitliche Theorie
ist aus dieser Auseinandersetzung nicht hervorgegangen; der Diskus-
sionsstand ist vielmehr durch Widerspriiche und Kontroversen gekenn-
zeichnet. 3°

Zur Zeit lassen sich mindestens drei differenzierte methodische An-
sitze innerhalb dieser Forschungsdisziplin unterscheiden: ein herme-
neutisch-strukturalistisches Verfahren, ein marxistisch-ideologiekriti-
scher Ansatz und ein sozialgeschichtlich ausgerichtetes Verfahren. 3!
Ausgewihlte Aufsdtze, die bis etwa 1974 wesentlich zur Auseinander-
setzung und Weiterentwicklung der Rezeptionstheorie beitragen, sind

29 In Gegensatz dazu stehen die Aussagen Walter Berendsohns, der erst um 1928 ein
sinkendes Interesse fiir die Werke Strindbergs in Deutschland feststellt. Er fiihrt diese
Tatsache vor allem darauf zuriick, da} zehn Jahre nach dem Ersten Weltkrieg die
Menschen in Deutschland reif fiir Literatur iiber den Krieg geworden seien: « Durch
diese Weltkriegsdichtung wurde also die nordische Stromung in Deutschland abge-
16st.» In der hier vorliegenden Darstellung wird dagegen das nachlassende Interesse
an den Werken skandinavischer Autoren auf das Abebben der expressionistischen
Bewegung und die folgende politisch-kulturelle Polarisierung in Deutschland zuriick-
gefiihrt; das Zunehmen der Weltkriegsliteratur wird demgegeniiber lediglich als eine
Erscheinungsform grundlegender Neuorientierungen im politischen und kulturellen
Leben gesehen.
vgl. dazu: BERENDSOHN s. 2f.

30 vgl.dazu: HOHENDAHL, s.7.

31 Ausgespart bleibt hierbei der empirische Ansatz der Rezeptionsforschung, da er au-
Berhalb der historischen Forschung steht.
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in einem Forschungsbericht und drei Sammelbanden dokumentiert:
einer ausfiihrlichen und kritischen Diskussion der vorhandenen An-
sitze seit den zwanziger Jahren in Gunter Grimms Aufsatz Einfiihrung
in die Rezeptionsforschung??, dem von Peter Hohendahl herausgegebe-
nen Band Sozialgeschichte und Wirkungsdsthetik®® und Rainer War-
nings Dokumentation unter dem Titel Rezeptionsasthetik, die zwischen
1967 und 1975 erschienene Beitrige aufnimmt, empirische Ansitze
der Rezeptionstheorie — im Gegensatz zu Hohendahl — jedoch aus-
schlieBt.3* 1973 veroffentlicht ein Autorenkollektiv unter der Leitung
Manfred Naumanns einen Sammelband neuerer Aufsitze der DDR-
Forschung, Gesellschaft, Literatur, Lesen. Literaturrezeption in theoreti-
scher Sicht. %

Die Applikation der theoretischen Postulate in konkreten For-
schungsprojekten 148t jedoch die Schwierigkeiten deutlich werden, die
sich aus der Komplexitit des rezeptionsgeschichtlichen Ansatzes erge-
ben. Die Diskrepanz zwischen Anspruch und realer Einlosung in vielen
rezeptionsgeschichtlichen Untersuchungen ist kennzeichnend fiir die
gegenwirtige Situation dieser Forschungsdisziplin. Wilfried Barner
schreibt iiber dieses Phanomen:

Zwischen abstrakter Theorie auf der einen und der reinen Materialaufberei-
tung bzw. Dokumentation auf der anderen Seite... klafft in vielen Fillen eine
Liicke. Vielfach ist man der Ansicht, da sich schon allein dadurch die Frage-
stellung selbst als unbrauchbar bloBstelle. 3¢

Die wahrend der letzten Jahre in groBer Zahl erschienenen Arbeiten
zur Rezeptionsgeschichte weisen dazuhin eine auBBerordentliche Diffe-
renz in den methodischen Ansatzen und terminologischen Definitionen
auf. Gunter Grimm weist in seinem Sammelreferat iiber neuere rezep-
tionsgeschichtliche Untersuchungen die Bandbreite der verschiedenar-

32 Gunter GriMM, Einfiihrung in die Rezeptionsforschung, in: pers. (Hrsg.), Literatur
und Leser. Theorien und Modelle zur Rezeption literarischer Werke, Stuttgart 1975, s.
11-84.
33 Perer Uwe HoHenDAHL (Hrsg.), Sozialgeschichte und Wirkungsdsthetik. Dokumente
zur empirischen und marxistischen Rezeptionsforschung, Frankfurt/M 1974.

3 RAINER WARNING, Rezeptionsisthetik. Theorie und Praxis, Miinchen 1975.

35 MANFRED NAUMANN u.a., Gesellschaft, Literatur, Lesen. Literaturrezeption in theoreti-
scher Sicht, Berlin und Weimar 1973.

36 BARNER, 8.51.
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tigen Perspektiven und Orientierungen auf, die diesem Begriff zuge-
ordnet werden.?” Die unterschiedlichen Primissen der 22 von ihm dar-
gestellten Arbeiten lassen deutlich werden, wie disparat sich Rezep-
tionsgeschichte darstellt.

3.2. Zu Bjornstjerne Bjornson

Untersuchungen zur Rezeption skandinavischer Autoren in Deutsch-
land liegen nur in geringem Ausmalf vor. Liickenhaft ist vor allem das
Material iiber Bjornstjerne Bjornson: die deutsche Literaturwissen-
schaft hat, bedingt durch die weitreichende Wirkung Ibsens, den Ein-
fluf Bjornsons in Deutschland auBler acht gelassen. Der Mangel an
Sekundarliteratur zeigt deutlich das fehlende Interesse einer an «Gip-
felwerken» orientierten Literaturgeschichtsschreibung. Deutsche Ver-
offentlichungen iiber Bjornson lassen sich meist als aktuelle Streit-
schriften fiir oder gegen seine politischen AuBerungen oder als Rezen-
sionen einzelner Werke kategorisieren. Eine — auch nur in Anséatzen —
umfassende Beschreibung der Rezeption Bjornsons in Deutschland
liegt noch nicht vor. Selbst die von Heinz Kindermann herausgegebene
mehrbéndige Theatergeschichte Europas streift die deutschen Bjorn-
son-Auffiihrungen nur am Rande.

Dieses Ergebnis wird durch eine Bibliographie Fritz Meyens, die ein
vollstandiges Erfassen des gesamten Zeitungs- und Zeitschriftenmate-
rials wie der Buchpublikationen liber Bjornson bis 1932 anstrebt, be-
stiitigt. * Harald Norengs Uberblick iiber die internationale Bjérnson-
forschung aus dem Jahr 1965 kann keine neuere deutsche Veroffentli-
chung iiber den Autor nachweisen.*’

37 Gunter GRIMM, Rezeptionsgeschichte. Primissen und Méglichkeiten historischer Dar-
stellungen, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur
2/1977, s.144-86.

38 yvgl.dazu: Heinz KINDERMANN (Hrsg.), Theatergeschichte Europas, Bde 7-9, Salzburg
1970.

39 Frirz MEYEN (Hrsg.), Bjornstjerne Bjornson im deutschen Schrifttum. Eine Bibliogra-
phie von Fritz MEYEN. Mit einem Geleitwort von Prof. Dr.KONSTANTIN REICHARDT,
Leipzig 1933.

40 HARALD NORENG, Bjérnson Research. A Survey, in: Scandinavica 4/Nr. 1, Mai 1965,
s. 1-15.
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Erst die Entwicklung rezeptionstheoretischer Fragestellungen 1Bt
auch das Werk Bjornsons wieder zum Gegenstand literaturwissen-
schaftlicher Untersuchungen werden. Neben der vorliegenden Arbeit
ist so zur Zeit eine weitere Darstellung in Vorbereitung, die sich im
Rahmen eines Forschungsprojekts an der Universitdt Kiel mit der Re-
zeption Bjornstjerne Bjornsons und Arne Garborgs in der deutschen
Literaturkritik befaft.#! Diese Untersuchung Walter Baumgartners
geht — im Unterschied zu dieser Arbeit — vom Gesichtspunkt der édsthe-
tischen Theorie aus und befal3t sich weniger mit der Publikumsrezep-
tion der Werke als mit den literarisch-asthetischen Primissen der Re-
zeptionsdokumente.

3.3. Zu Henrik Ibsen

Die Aufnahme Henrik Ibsens in Deutschland ist gegeniiber der Rezep-
tion Bjornsons und Strindbergs wesentlich ausfiihrlicher dargestellt
und dokumentiert. Bereits um die Jahrhundertwende erscheint eine
erste Arbeit, die sich mit dem Durchbruch Ibsens auf den deutschen
Biihnen befaB3t: Philipp Stein verdffentlicht 1901 einen schmalen Band
liber Henrik Ibsen. Zur Biihnengeschichte seiner Dichtung*?, der weit-
gehend identisch mit einem ldngeren Aufsatz ist, den er 1900 in der
Theaterzeitschrift Biithne und Welt veroffentlicht.** Er geht darin fast
ausschlieBlich auf Inszenierungen Ibsens auf Berliner Biihnen ein und
zitiert in seiner Arbeit eine Vielzahl von zeitgenossischen Kritiken,
ohne jedoch seine Quellen tiberpriifbar nachzuweisen.

William Henry Ellers Studie Ibsen in Germany 1870-1900 erginzt
die Darstellung Steins, indem sie die Untersuchung der Biihnenrezep-
tion Ibsens auf das gesamte Deutsche Reich ausweitet. 44

Eine Einzeluntersuchung Herbert Frenzels liber Ein Puppenheim in
Deutschland setzt die Reihe der Arbeiten iiber die Aufnahme Ibsens
1942 fort. Der Verfasser erstellt eine detaillierte Auffiihrungsstatistik

41 WALTER BAUMGARTNER, Bjérnstjerne Bjérnson und Arne Garborg in der deutschen
Literaturkritik, unveroffentlichtes Typoskript, Kiel 1976.

42 PaiLipp STEIN, Henrik Ibsen. Zur Biihnengeschichte seiner Dichtungen, Berlin 1901.

43 Biihne und Welt 3/1900-01 Bd.1, PuiLipp STEIN, Ibsen auf den Berliner Biihnen
1876/1900, s.401-12, 445-56, 489-504.

44 WiLLiAM HENRY ELLER, Ibsen in Germany 1870-1900, Boston 1918.
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des Stiicks, ist jedoch als engagierter Nationalsozialist der faschisti-
schen Ideologie derart verbunden, daf} seine inhaltlichen Ausfiihrun-
gen im wesentlichen unbrauchbar sind. 43

Die vorrangige Bedeutung Ibsens fiir die naturalistische Bewegung
in Deutschland nimmt naturgema0 in der Sekundarliteratur den breite-
sten Raum ein. Sie wird in einer umfangreichen Dissertation Riidiger
Bernhardts iiber Die Herausbildung des naturalistischen deutschen
Theaters und der Einfluf3 Henrik Ibsens*® und einer unveroffentlichten
Magisterarbeit Ingunn Moes, Die Rezeption der Ibsenschen Dramatik
durch die deutsche naturalistische Bewegung (1880-1895)*" analysiert.
Ein 1967 von David George veroffentlichter Aufsatz, Ibsen and Ger-
man Naturalist Drama*® vervollstandigt die Reihe dieser Arbeiten.

Die 1963 in Cambridge erschienene Dissertation George’s — auf die
auch dieser Aufsatz zuriickgeht — wird 1968 in Deutschland unter dem
Titel Henrik Ibsen in Deutschland. Rezeption und Revision publiziert. *°
George bietet darin eine, wenn auch unzureichend dokumentierte,
Darstellung des sich wandelnden Ibsenbildes zwischen Naturalismus
und Expressionismus. Der gleiche Zeitraum liegt auch der Habilitat-
ionsschrift Ruth Dzulkos, Ibsen und die deutsche Biihne zugrunde, die
den Schwerpunkt ihrer Arbeit jedoch auf Inszenierungen am Diissel-
dorfer Schauspielhaus legt.>°

Neben diesen Untersuchungen zur Rezeption Ibsens leistet eine —
der Bibliographie Bjornsons entsprechende — Ibsenbibliographie Fritz
Meyens aus dem Jahr 1928 wichtige Hilfestellungen fiir die weitere
Forschung. 3!

45 HERBERT A.FRENZEL, Ibsens « Puppenheim» in Deutschland. Die Geschichte einer lite-
rarischen Sensation, phil. Diss. Berlin 1942.

46 RUDIGER BERNHARDT, Die Herausbildung des naturalistischen deutschen Theaters und
der Einfluf3 Henrik Ibsens, phil. Diss. Halle/Saale 1968.

47T INGUNN MOoE, Die Rezeption der Ibsenschen Dramatik durch die deutsche naturalisti-
sche Bewegung (1880-1895), Magisterarbeit am Germanistischen Institut der RWTH
Aachen 1976 (unveroffentlichtes Typoskript).

4 Davib GEORGE, Ibsen and German Naturalist Drama, in: Ibsen Arbok 1967,
s.119-139.

49 Davip GeorGE, Henrik Ibsen in Deutschland. Rezeption und Revision, Gottingen 1968
(= Palaestra 251).

30 RutH DzuLko, Ibsen und die deutsche Biihne, Habil. Schrift Jena 1952 (masch.).

31 Fritz MEYEN, Henrik Ibsen. Mit einer Einfiihrung Ibsen und Deutschland von WERNER
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Wilhelm Friese publiziert 1976 eine Dokumentation zur Aufnahme
Ibsens auf den deutschen Biihnen, in der er eine Auswahl der wesentli-
chen Theaterkritiken zwischen 1880 und 1971 zusammengestellt und
in seiner Einleitung einen Abrifl der Biihnengeschichte Ibsens in die-
sem Zeitraum gibt.?

3.4. Zu August Strindberg

Uberraschend unzulinglich ist das Material iiber die Strindbergrezep-
tion in Deutschland. Wie Goran Lindstrom 1963 in seinem Referat
iiber den Stand der internationalen Strindbergforschung nachweist,
zeichnen sich deutsche Veroffentlichungen iiber den Autor durch einen
bemerkenswert spekulativen Charakter aus; ihr Interesse gilt bevor-
zugt Person und Leben August Strindbergs, dessen Geisteszustand psy-
“choanalytischen Deutungen unterworfen wird. 53

Mit der Aufnahme seines Werks in Deutschland befassen sich zu-
néchst nur einige Aufsitze, die nach 1945 publiziert werden. >* Maurice
Graviers 1947 und 1948 in vier Teilen erscheinender Beitrag Strind-
berg et le Théatre naturaliste allemand stellt bis heute die einzige umfas-
sende Darstellung zur Rezeption Strindbergs zwischen 1890 und 1914
dar.> Lediglich die beiden ersten Teile seiner Arbeit sind jedoch fiir
rezeptionsgeschichtliche Untersuchungen von Interesse, da Gravier
sich anschlieBend mit Fragen des Einflusses Strindbergscher Thematik
auf deutsche Autoren befaflt. Um fiinf Kapitel zur Bedeutung Strind-
bergs fiir den Expressionismus erweitert, veroffentlicht Gravier seinen
Aufsatz 1949 in einem Band Strindberg et le Théatre moderne I: L’ Al-

MOHRING, Braunschweig, Berlin, Hamburg 1928 (= Nordische Bibliographie 1. Reihe
Heft 1).

52 WiLHELM Friese (Hrsg.), Ibsen auf der deutschen Biihne. Texte zur Rezeption, Tiibin-
gen 1976 (= Deutsche Texte Bd.38).

33 GORAN LINDSTROM, Strindberg Studies 1915-1962, in: Scandinavica 2/Nr. 1, Mai 1963,
5.27-50.

34 Nicht zugénglich war eine Verdéffentlichung aus dem Jahr 1915:
MAX SCHIEVELSTEIN, Strindberg und die deutsche Biihne, Berlin 1915.

35 MAURICE GRAVIER, Strindberg et le Thédtre naturaliste allemand, in: Etudes Germani-
ques 2/1947, 5.201-11, 334—46 und 3/1948, s. 25-36, 383-396.
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lemagne® Auch hier behandelt er jedoch vorwiegend Probleme der
EinfluBforschung. In einem Aufsatz der Berliner Hefte fiir geistiges
Leben legt Paul Alfred Merbach eine, in ihrem Dokumentationsmate-
rial allerdings wenig exakte Untersuchung tiber August Strindberg auf
Berliner Biihnen vor.’” Gegeniiber seiner und Graviers Arbeit bringt
Siegfried Melchingers Beitrag zur Strindbergausgabe der Zeitschrift
World Theatre — German Theatre People Face to Face with Strindberg —
wenig neues Material, belegt dafiir aber die Bedeutung der Strindberg-
schen Dramatik fiir die Entwicklung des modernen Theaters in
Deutschland. ®

Eine Dissertation Erich Ruckgabers, die 1953 in Tiibingen als ma-
schinenschriftlicher Druck publiziert wird, kann aufgrund ihrer unzu-
reichenden methodologischen Reflexion — die zu einer langatmigen
Aneinanderreihung von Einzelinterpretationen fiihrt — Interesse ledig-
lich aufgrund ihres statistischen Materials verlangen. >’

Ebenso bietet in der 1970 von Eckhart Pilick vorgelegten Disserta-
tion Strindbergs Kammerspiele. Ein Beitrag zur Dramaturgie des inti-
men Theaters der statistische Anhang das wertvollste Material fiir die
rezeptionsgeschichtliche Forschung.® Sein vorhergehender Abschnitt
— «Theatralische Adaption der Kammerspiele» — ist unzureichend do-
kumentiert; die Aussagen Pilicks wirken wenig reflektiert.

Kela Kvam veroffentlicht 1974 eine Untersuchung iiber Max Rein-
hardt og Strindbergs visonaere Dramatik. In zwei Kapiteln ihrer Arbeit
geht sie auf den dramatischen Durchbruch Strindbergs mit der Rein-
hardtschen Inszenierung von «Totentanz» und das Abklingen seiner
Wirkung nach 1923 ein. ¢!

36 MAURICE GRAVIER, Strindberg et le Thédtre moderne, I: L’ Allemagne, Lyon/Paris 1949,
Weitere Bénde sind nicht erschienen.

57 PAUL ALFRED MERBACH, August Strindberg auf Berliner Biihnen, in: Berliner Hefte fiir
geistiges Leben 4/1. Halbjahr 1949, s.103-14.

% SIEGFRIED MELCHINGER, German Theatre People Face to Face with Strindberg, in:
World Theatre 1962, s.31-40.

59 EricH RUCKGABER, Das Drama August Strindbergs und sein Einfluf3 auf das deutsche
Drama, phil. Diss. Tiibingen 1953.

60 ECKHART PiLICK, Strindbergs Kammerspiele. Ein Beitrag zur Dramaturgie des intimen
Dramas, phil. Diss. Kéln 1970.

61 KeLa Kvam, Max Reinhardt og Strindbergs visionaere Dramatik, Kopenhagen 1974
(= Theatervidenskabelige Skrifter III).
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4.Erliuterungen zum Aufbau der Arbeit

Denn das literarische Objekt ist ein Kreisel, der nur in der Bewegung exi-
stiert. Um es entstehen zu lassen, bedarf es eines konkreten Akts, der Lesen
heiBlt, und es bleibt nur so lange am Leben, wie dieses Lesen andauern
kann. 62

Rezeptionsforschung mufl den engen Bereich der Gipfelwerke be-
deutender Autoren iiberschreiten, um ihren Untersuchungsgegenstand
zu finden. Sie befaf3t sich ebenso mit Schriftstellern, die groen Einflufl
auf ihre Zeitgenossen ausiiben, deren Bedeutung in der geschichtlichen
Entwicklung jedoch verblaBt, und versucht, die Bedingungen dieses
Prozesses zu ergriinden. Erst damit wird es moglich, den Stellenwert
eines neu erscheinenden Werkes, seine Position zu anderen, gleichzei-
tig publizierten oder bereits vertrauten Texten, zu unterschiedlichen
Rezipientengruppen in ihrem Kontext zu ermessen.

Fiir die Rezeption der skandinavischen Literatur in Deutschland
riickt damit Bjornstjerne Bjornson erneut ins Blickfeld der Forschung.
Seine Bedeutung als Bahnbrecher und Nestor der nordischen Schrift-
steller, als Agitator, der politisches Handeln und literarische Produk-
tion eng verbindet, weist ihm eine zentrale Position als Vermittler der
Kultur- und Literaturbeziechungen zwischen Skandinavien und
Deutschland zu.

Ziel der vorliegenden Arbeit war in einer ersten Planungsphase,
ausschlieBlich die Entwicklung der Rezeption Bjornsons nachzuzeich-
nen und Ursachen fiir die Begrenztheit seiner Wirkung aufzuweisen.
Eine isolierte Darstellung der Bjornsonrezeption erweist sich jedoch in
doppelter Weise als unzureichend: die Aufnahme seiner Werke wird
durch Kriterien und Wertvorstellungen bestimmt, die sich aus der Re-
zeption der Dramen Ibsens und Strindbergs ergeben; andererseits 1af3t
sich ein detailliertes und abgerundetes Bild der literatur- und theater-
geschichtlichen Beziehungen zwischen den skandinavischen Léndern
und Deutschland erst dann entwerfen, wenn die Theaterauffiihrungen
Ibsens und Strindbergs der Wirkung Bjornsons gegeniibergestellt wer-
den. Diesen Pramissen entspricht der Aufbau der folgenden Kapitel:

62 JeAN PAUL SARTRE, Qu’est-ce que la littérature?, Paris 1948, abgedruckt in: HOHEN-
DAHL, s. 168f.
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zentral steht eine Darstellung der Rezeption Bjornsonscher Dramen
auf den deutschen Biihnen. Sie erstellt zunédchst eine Chronologie des
Rezeptionsverlaufs in den Jahren 1867 bis 1932, die in fiinf Phasen
untergliedert die Inszenierungen der Schauspiele mit literarischen, so-
zialen und politischen Fakten konfrontiert.

Den jeweiligen Phasen vorausgestellt wird eine geraffte Ubersicht
der besonderen Auffiihrungsbedingungen aller in den umrissenen Zeit-
raum fallender Werke und des tibergreifenden kulturell-gesellschaftli-
chen Bezugssystems. Diese Strukturierung wird an zwei Stellen durch-
brochen, um durch Exkurse okonomische wie politisch-literarische
Aspekte eingehender untersuchen zu konnen. Ein kurzer Abrif3 iiber
«Griinderjahre und Griinderzeit» und eine ausfiihrlichere Darstellung
zum «Deutschen Arbeitertheater vor 1900» erscheinen erforderlich,
um den Hintergrund und die Rezeptionsbedingungen der beiden er-
folgreichsten Dramen Bjornsons in Deutschland — Ein Fallissement
und Uber unsere Kraft — bezeichnen zu konnen. Ein zweiter Abschnitt
umfalit das gesellschaftspolitische Engagement Bjornsons und dessen
Einflu} auf die Rezeption der Dramen, resultierend sowohl aus dem
offentlichen Eingreifen in deutsche Innen- und AuBenpolitik wie der
Umsetzung politischer Ideen in seinen Werken.

Die Aufnahme der Ibsenschen Dramen wird in einem knappen drit-
ten Kapitel dargestellt. Die umfangreichen Vorarbeiten in der Ibsen-
Literatur zur Rezeption des Autors in Deutschland rechtfertigen die
Beschrinkung der Analyse auf einen Vergleich mit dem Rezeptions-
verlauf Bjérnsons. Da die Phasen der Aufnahme, trotz einiger Uber-
lappungen, weitgehend mit der Strukturierung der Bjornsonrezeption
iibereinstimmen, kann die wechselseitige Beeinflussung in der Auf-
nahme beider Autoren deutlich hervorgehoben werden.

Breiten Raum beansprucht dagegen die Darstellung des Rezeptions-
verlaufs Strindbergscher Dramen wihrend der Jahre 1890 bis 1932.
Die Ausfiihrlichkeit dieses Teils, der in drei den Rezeptionsphasen
entsprechende Exkurse gegliedert ist, ergibt sich aus der weitgehenden
Vernachladssigung von Problemen und Bedingungen der Aufnahme
Strindbergs in der bisherigen Forschung. Die hier gewonnenen Ergeb-
nisse werden umgesetzt in einen Rezeptionsvergleich der drei skandi-
navischen Autoren, der den EinfluB} Ibsens und Bjornsons auf die Wir-
kung der Dramen Strindbergs und seine Bedeutung gegeniiber den
beiden norwegischen Autoren nach 1912 thematisiert.



31

Aus dieser Gegeniiberstellung 1468t sich in der Zusammenfassung ein
addquates Bild der Relevanz wie auch Beschrianktheit Bjornstjerne
Bjornsons fiir die Rezeption des skandinavischen Dramas in Deutsch-

land gewinnen.
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Bjornstjerne Bjornson auf der
deutschen Biihne

I. Veroffentlichungen in Deutschland
1859-1867

Bjornstjerne Bjornson ist in Deutschland zunéchst als Autor norwegi-
scher Bauernerzihlungen bekannt. Er veroffentlicht 1859 Synnéve
Solbakken in deutscher Ubersetzung (Bergen/Hamburg: Niemeyer,
Ubersetzer: O.Liibbert), 1860 folgen zwei weitere Erzihlungen: Arne
(Bergen/Altona: Mentzel, Ubersetzer: O.Liibbert) und Thrond in der
Reihe Unterhaltungen am hduslichen Herd, Leipzig 2/1860. Der Erfolg
dieser Novellen veranlafit bereits 1861 einen Berliner Verlag, eine
dreibidndige Ausgabe gesammelter Erzidhlungen unter dem Titel Aus
Norwegens Hochlanden (Berlin: Hasselberg, Ubersetzer: H. Helms) zu
veroffentlichen. Eine Ausgabe gleichen Inhalts (Arne, Synnéve
Solbakken, Ein frohlicher Bursch) bietet Bjornson 1860 — erfolglos —
dem Stuttgarter Verleger Cotta an. Offensichtlich erscheint ihm der
Erfolg der deutschen Erstverdffentlichung eines jungen skandinavi-
schen Autors zu ungewi3 in einer Zeit, in der sich der schwelende
Konflikt um Schleswig-Holstein zwischen Preuflen und Déanemark
auch auf den Buchmarkt auswirkt. Der Ubersetzer Edmund Lobedanz
schreibt, da3 Bjornson Cotta «schon frither» <Arne> zur Veroffentli-
chung angeboten hitte, was dieser jedoch aus Riicksicht auf die «poli-
tischen Weltverhiltnisse » abgelehnt habe. !

1865 folgt eine zweite Ausgabe von Bauernerzidhlungen in zwei
Binden. Enthalten sind Arne, Ein frohlicher Bursch, Thrond, Eine
gefahrliche Freierei, Der Vater, Aus dem Stift Bergen (Hildburghausen:

1 Bj6RNSTIERNE BiGrNSON an CoTTa (mit einem Nachsatz von E. LoBEDANZ), 12.9.1860,
unveroffentlicht, Schillerarchiv Marbach.
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Bibliographisches Institut, Ubersetzer: E. Lobedanz). Die Erzdhlungen
werden von der zeitgenossischen Kritik anerkennend aufgenommen,
teilweise bereits enthusiastisch besprochen. Sie sind nach den Angaben
eines Rezensenten der <Leipziger Illustrirten Zeitung> «von der deut-
schen Kritik einstimmig fiir echte Perlen aus dem castalischen Born
anerkannt worden. »?

Von einem Schweizer Kritiker werden sie verglichen mit den Dorf-
geschichten von George Sand, Berthold Auerbach, Jeremias Gotthelf,
Gottfried Keller, Conscience, Claus Groth und Turgenjew.?

Nach dem groBlen Erfolg der Novellen bei Publikum und Kritik
druckt das Bibliographische Institut Hildburghausen 1865/66 eine er-
ste Ausgabe historischer Dramen Bjornsons. In drei Banden werden
Halte Hulda, Zwischen den Schlachten, Konig Sigurd I1-111I veroffent-
licht. Als erste Einzelausgabe folgt 1866 Maria Stuart in Schottland
(Berlin: Nicolai, Ubersetzer: J. Hargens). Bjornson ist dem Publikum
— so viel 1aBt sich diesen Angaben entnehmen — durch die Veroffentli-
chung seiner Novellen und Besprechungen der Kritik als Autor von
Bauernerzihlungen in Deutschland bereits bekannt, als Dramatiker
dagegen weitgehend fremd, als am 3.Mirz 1867 sein Name zum ersten
Mal auf einem deutschen Theaterplakat steht.

2.Historisches Drama 1867-1880

In den sechziger Jahren erlebt das Geschichtsdrama — betrachtet man
die Zahl der Autoren und der Werke, die sie veroffentlichen — einen
Hohepunkt seiner Entwicklung in Deutschland.

Seine Stellung in der gesellschaftlichen Rangordnung ist unange-
fochten; es gilt als die wertvollste und kiinstlerisch fruchtbarste Mog-
lichkeit dramatischer Gestaltung. In der Darstellung eines «hofischen

2 Tllustrirte Zeitung, 20.12.1862 Nr. 1016, H: Der Dichter Bjornstjerne Bjérnson, s.441f.
3 Literarische Mittheilungen aus St.Gallen, 1860, anonym zitiert in: Illustrirte Zeitung,
ebd., 5.442
4 RoOBERT PRrOLSS, Geschichte des neueren Dramas Bd. 111 2. Hilfte, Leipzig 1882, s.340:
«Die Zahl der jetzt im historischen Drama hervorgetretenen Dichter ist eine so
groBe, daf sie in der That zu den hochsten Erwartungen anregen konnen. »
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Personenkreises», so Ziegler, kommt «eine hochgradige Wirkungs-
macht und Bedeutungsschwere » zum Ausdruck, «die den rein privaten
und profanen Personlichkeiten und Schicksalen der biirgerlichen Ge-
sellschaft verwehrt bleiben.»> Diese gattungsspezifischen Aspekte
werden verstarkt durch die groBe Popularitiat der Shakespaereschen
Dramen und eine wachsende Begeisterung fur die Schauspiele Schil-
lers, die 1859 bei der Feier seines hundertsten Geburtstags zu einer
nationalen Kundgebung kulminiert. Durch die Griindung von Schiller-
vereinen, die Veranstaltung von Schillerfesten und einen Schillerpreis,
den der preuBlische Prinzregent 1859 verleiht, wird die Produktion
historischer Dramen noch intensiviert. In Miinchen versammelt der
bayrische Konig Maximilian einen Kreis von Gelehrten und Dichtern,
wie Geibel, Heyse, Grosse und Bodenstedt um sich, deren Bemiihun-
gen um die Renaissance der Geschichtsdichtung in der Nachfolge
Schillers er ebenfalls unterstiitzt. Fiirstliche Biihnen fiihren mit Vor-
liebe historische Schauspiele auf.®

Dennoch entspricht die kiinstlerische Qualitdt weder der Zahl der
Geschichtsdramen, noch der Forderung und Aufmerksamkeit, die
ihnen gewidmet wird. Die Diskrepanz in der dramatischen Behandlung
des historischen Stoffes — einem idealisierten Geschichtsbild auf der
einen, empirischer Betrachtung auf der anderen Seite — wird hédufig
aufgehoben, indem die Autoren beide Formen miteinander verkniip-
fen: von der historischen Realitat abgehobene Idealbilder werden mit
einer Anhédufung theaterwirksamer Effekte verbunden.

Einerseits bringt unser Dramentypus seine ideellen Sinn- und Wertgehalte
mit reflektorisch oder gar rhetorisch-sentenzioser Unmittelbarkeit oder gar
Aufdringlichkeit zur Darstellung — ohne ein hinreichendes Maf} an anschau-
lich-handlungsmafiger oder seelisch-stimmungsméBiger Konkretion. Ande-
rerseits verfillt die dramatische Darstellung vielfach einer stofflich und prag-
matisch oder bilderbogenartig und sensuell rohen und leeren AuBerlichkeit.”

Die Inhalte der Dramen stehen in enger Beziehung zu den politi-
schen Ereignissen der Zeit: In der Erwartung einer Einigung des deut-

5 Kraus ZIEGLER, Das deutsche Drama der Neuzeit, in: WOLFGANG STAMMLER, Deutsche
Philologie im Aufrifi Bd.2, Berlin 1960, 2.iiberarbeitete Auflage, sp.2236

6 PROLSS, s.340f.

7 ZIEGLER, sp.2247
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schen Reiches werden national-historische Dramen von Autoren wie
Heyse und Nissel oder national-volkstiimliche Stiicke (Miiller, Brach-
vogel, Wichert) bevorzugt; die Wahl eines nichtdeutschen Stoffes muf3
ausdriicklich gerechtfertigt werden.®

Nach seiner Griindung 1871 wird vor allem auf die romische Ge-
schichte zuriickgegriffen:

Wenn das beliebteste Stoffgebiet des historischen Dramas zu jener Zeit die
romische Geschichte wird, so ist das nicht einfach die Folge des Erscheinens
von Mommsens romischer Geschichte, sondern ein Zeichen dafiir, daBl das
Grofimachtstreben, das Imperiale dieser Epoche naher liegt, als die deutsche
Geschichte, deren Bild inniger, tragischer, aber weniger monumental und
glanzvoll erscheint.?

Die Beliebtheit des historischen Schauspiels tritt jedoch mit den
verdnderten politischen und wirtschaftlichen Voraussetzungen nach
1871 zuriick; es unterliegt in der Konkurrenz mit dem aufstrebenden
Gesellschaftsdrama von Autoren wie Paul Lindau, Hugo Lublinger,
Adolf L’ Arronge. So betont Prol:

Die auBerordentliche Bevorzugung, welche das historische Drama von den
Dichtern dieses Zeitraums erfuhr, hatte zur Folge, daB3 diese in den ersten
Dezennien das Sitten- und Familiendrama fast ganz von ihrer Tatigkeit aus-
schlossen... Erst mit dem verinderten Geist der Zeit, welcher an diesen
Darstellungen ein Gentligen nicht mehr finden konnte, und nach groBerem
Realismus und Naturalismus und einem ihm selbst mehr entsprechenden In-
halt verlangte, wurde dem biirgerlichen und gesellschaftlichen Drama von den
Dichtern wieder mehr Aufmerksamkeit gewidmet. !

In diese Phase des Umbruchs fillt der erste Versuch Bjornsons, auf
den deutschen Biihnen Ful} zu fassen. Seine historischen Dramen, mit
denen er zunichst dem deutschen Publikum vorgestellt wird, bleiben
relativ erfolglos; lediglich sein einaktiges Schauspiel Zwischen den
Schlachten erregt durch Gastspielreisen des Meininger Hoftheaters
groBere Aufmerksamkeit. Die folgenden Stiicke werden nach wenigen
Auffiihrungen von den Spielplédnen wieder abgesetzt.

Die Bjornsonauffiihrungen der Meininger werden fiir die spitere

8 FRIEDRICH SENGLE, Das historische Drama in Deutschland, Stuttgart 21969, s.234.
9 SENGLE, s.234.
10 PROLSS, s.352.
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deutsche Ibsenrezeption relevant: neun Jahre nach der Premiere von
Zwischen den Schlachten fiihrt die Biihne 1876 Ibsen mit seinem histo-
rischen Drama Die Kronpritendenten in Deutschland ein. Dieser Auf-
flihrung voraus gehen die Inszenierungen zweier weiterer Geschichts-
dramen Bjornsons: 1869 spielt das Meininger Theater Halte Hulda
und die Dramentrilogie Konig Sigurd. Herzog Georg von Meiningen
spielt Ibsens Schauspiel aufgrund der vorhergehenden Werke Bjorn-
sons, der ihn auf den Autor aufmerksam macht und ihn damit in
Deutschland einfiihrt. !

Aus einer Rezension der Bjérnsonschen Werke 1873 geht hervor,
wie wenig zeitgemdll die Wahl historischer Stoffe auf die Kritiker
wirkt:

Unsere Zeit stellt an das moderne Drama andere Forderungen als die, welche
vielleicht in Bjornsons «Hulda» befriedigt werden, wir wollen Probleme,
Conflicte behandelt, welche eben die jetzige Zeit bewegen oder ihr nahe
liegen. 12

Der Niedergang des historischen Dramas bildet jedoch nur eine
Voraussetzung fiir den geringen Biihnenerfolg der Bjornsonschen
Stiicke. Auch ihre Inhalte sind dem deutschen Publikum fremd. Ge-
stalten und Geschehen der nordischen Sagaliteratur, die Bjornson —
mit einer Ausnahme — in allen Dramen dieser Phase verarbeitet, sind
seinem norwegischen Publikum gegenwartig, den deutschen Zuschau-
ern bleiben sie jedoch unbekannt, ihr Schicksal gleichgiiltig:

Ich glaube nicht, daB dieses Stiick [«Halte Hulda»] dem grofen Publikum
Deutschlands, dem leider der in Norwegen so lebendig und rege gebliebene
Sinn fiir die alte Sagenwelt ... fast ginzlich abhanden gekommen ist, nahe
treten wird. 1

In Maria Stuart in Schottland wechselt Bjornson, beeinflufit von
einer Auffiihrung des Schillerschen Stuart-Dramas, den historischen
Rahmen und beschreibt das Leben der Konigin am schottischen Hof.
Das Schauspiel bleibt jedoch im Schatten des klassischen Dramas; ein

ygl.dazu: HENRIK IBSENS Simitliche Werke in deutscher Sprache Bd. X, Berlin 1904,
s.724.

12 Westermanns Jahrbuch der Illustrirten deutschen Monatshefte, 34. Band April-Sep-
tember 1873, ErRicH SCHMIDT, Bjérnstjerne Bjérnson, ein nordischer Dichter, s.436.

13 ebd., 5.436.
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Erfolg auf der Biihne scheitert in diesem Fall an der Gegeniiberstellung
des Bjornsonschen Stiickes mit der Gestaltung des Stoffes in Schillers
Werk.

Auch die asthetische Umsetzung des historischen Stoffes wirkt auf
das deutsche Publikum fremdartig. Es ist daran gewohnt, daf} in den
Geschichtsdramen die historischen Konflikte aus privaten Motiven
entstehen und durch private Beziehungen zu l16sen sind. '* Der — abge-
sehen von der Problematik in Zwischen den Schlachten — unversohn-
liche Charakter der Bjornsonschen Schauspiele, riicksichtslose Gewalt
und Grausamkeit der Handelnden, die knappe Sprache und pragnante
Charakterisierung der Personen wirken auf das Publikum beklem-
mend. 1

Diese Voraussetzungen bestimmen den Mif3erfolg der historischen
Dramen Bjornsons; Inszenierungen nach 1900, die auf den Erfolg sei-
nes Doppeldramas Uber unsere Kraft zuriickzufiihren sind, treffen
ebenfalls auf wenig Resonanz. Erfolglos bleibt auch der Versuch eini-
ger Kritiker, nach Bjornsons Tod seine Geschichtsdramen aufzuwer-
ten, indem sie seine Werke als vaterlandisch-germanische National-
dichtung vorbildhaft darstellen und politisch zu verwerten suchen.

2.1. Zwischen den Schlachten

Erstausgabe: Christiania 1858

Erstauffiihrung: Christiania-Theater, 27.10.1857

dt. Erstausgabe: Dramatische Werke Th.1,
Hildburghausen 1865/66

dt. Erstauffiihrung: Hoftheater Meiningen, 3.3.1867

14 SENGLE, 8.232.

15 Die Nation 7/1889-90 Nr.12, 25.1.1890, M.KeNT: Theater, s.256.

16 Deutsche Allgemeine Zeitung 1925 Nr.403, CARL DaviD MArcus, Bjérnsons Aufer-
stehung:

«Und was sie zusammenhilt, ist die Liebe zur Scholle, zum Vaterland, zur Familie,
die Liebe vom Mann zur Frau, Elternliebe und Kinderliebe, stark und leidenschaftlich,
wie nur bei einem jungen, kerngesunden Volke.»

—dhnlich: Berliner Borsenzeitung, 8.12.1932, Unterhaltungsbeilage Nr.290, H. ANNo,
Der Dramatiker Bjornson, Zum 100. Geburtstag.
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In der ersten Spielzeit des Meininger Hoftheaters unter Herzog Georg
wird Bjornsons Schauspiel uraufgefiihrt. Am 20.9.1866!7 iibernimmt
Georg II die Regierung iiber das Herzogtum Sachsen-Meiningen. Sein
Hauptinteresse gilt weniger der Politik, als einer Reform des Theaters:
um die Inszenierung vor allem klassischer Dramen zu verbessern, wird
Authentizitit zum Prinzip der Meininger Auffithrungen erhoben.
Diese Forderung bezieht sich sowohl auf den Text, der in der urspriing-
lichen, vom Autor veroffentlichten Fassung gespielt wird, als auch auf
den Stil der Auffiihrung: Kostiime, Biihnenbild und Ausstattung wer-
den entsprechend der im Drama dargestellten Zeit rekonstruiert. Ver-
bunden damit ist eine besondere Pflege historischer Schauspiele, die
einer Aufnahme der Bjornsonschen Werke entgegenkommt.

Gesicherte Angaben iiber Art und Zeitpunkt der ersten Begegnung
des Meininger Theaterleiters mit Bjornson lassen sich nicht machen. '
Ein Brief Friedrich Bodenstedts, der von 1867 bis 1869 Intendant in
Meiningen ist, deutet jedoch darauf hin, dafl Bjornson im Herbst 1862
— auf der Riickreise von Rom nach Christiania — in Miinchen Kontakt
mit dem dortigen Dichterkreis um Konig Maximilian II, zu dem auch
Bodenstedt gehort, aufnimmt. 1

1874 beginnt das Meininger Theater unter der Intendanz von Lud-
wig Chronegk eine Reihe duBerst erfolgreicher Gastspielreisen, die bis
1890 den Stil der Meininger Auffiihrungen im ganzen deutschsprachi-
gen Raum bekanntmachen.?’ In den Spielplan dieser Tourneen wird
unter anderem Bjornsons einaktiges Stiick Zwischen den Schlachten
aufgenommen.

17 Festschrift zur Feier des 100.Geburtstags Herzog Georgs Il von Sachsen-Meiningen,
Landestheater Meiningen 1926, s.3ff.

18 Miihr gibt — ohne niihere Begriindung — an, der Herzog von Meiningen habe Bjérnson
und Ibsen auf skandinavischen Reisen entdeckt. S.dazu:

A.MUHR, Rund um den Gendarmenmarkt, Oldenburg/Hamburg 1965, s.172.

19 BopENSTEDT an BjornsoN, 21.8.1869, unveroffentlicht, Bjornson-Archiv Oslo

vgl.dazu auch: Francis BuLL, Bjornstjerne Bjornson, in: Norsk Biografisk Leksikon,
Oslo 1922, 5.627.
Kontakte konnten auch durch die Vermittlung des in Meiningen anséssigen «Biblio-
graphischen Instituts» des Verlegers J.Meyer vermittelt sein, der 1865 die zweibdn-
dige Novellensammlung Bjornsons herausgibt. Nachweise fiir diese Hypothese fehlen
jedoch.

20 RoBerT PROLSS, Das herzoglich Meiningensche Hoftheater und die Biihnenreform, Er-
furt 1876, s. 22ff.
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Das erste Gastspiel der Meininger findet vom 1.5. bis 16. 6.1874 im
Friedrich-Wilhelmstddtischen Theater Berlin statt. Am 9.6. wird mit
Zwischen den Schlachten zum ersten Mal ein Drama Bjornsons in der
deutschen Reichshauptstadt aufgefiihrt. Gemeinsam mit Molieres
Schauspiel Der eingebildete Kranke wird es an einem Abend gespielt:
das Geschichtsdrama aus dem norwegischen Mittelalter erscheint vor
der Gesellschaftssatire Moliéres; durch den Gegensatz beider Werke
soll ihre jeweilige Eigenart betont und ihr Reiz erhoht werden. Das
Publikum folgt dieser Intention jedoch nicht, Bjornsons Drama stoft
auf wenig Interesse:

Als «lever de rideau» wollte der Herzog wieder den Versuch unternehmen,
einen in Deutschland so gut wie unbekannten Dichter einzufiihren. Bjérnsons
«Zwischen den Schlachten» kam zum ersten Mal auf die Bretter. Als Auftakt
des Abends war der Einakter ... eine gute Wahl. Vor der Leichtigkeit und
Grazie Moliéres diese Wucht, dieses schwere, etwas langatmige Tempo. Die
rohgezimmerte Balkenhiitte, deren Fuboden mit Tannenreisig bedeckt war,
die ungefiige Leder- und Pelzbekleidung, alles bildete den denkbar grofiten
Gegensatz zum folgenden Stiick, das wie ein heiterer Lichtstrahl, wie eine
Befreiung nach dieser diisteren nordischen Nebelwelt anmutete.

Es interessierte, erschien aber doch zu fremdartig; das Publikum, noch nicht
gewohnt, die entlegensten Stoffgebiete zu durchwandern, wollte hier nicht
recht mitgehen. 2!

Auch in das Repertoire des zweiten Gastspiels der Meininger Biihne
wird Zwischen den Schlachten iibernommen. Da es auch diesmal kei-
nen Erfolg beim Publikum gewinnt, wird es nach zwei Auffiihrungen
abgesetzt und durch Grillparzers Fragment Esther ersetzt.?> Der Mif3-
erfolg des Schauspiels wird in einer Rezension der Gegenwart 1874
ebenso der schauspielerischen Leistung des Theaters wie dem Stiick
selbst angelastet. Die Komprimierung des Inhaltes auf einen Akt und
das weitgehende Ersetzen von Biithnenhandlung durch Dialoge fordert
von den Zuschauern hohe Konzentrationsfahigkeit und -bereitschaft,
von den Schauspielern mitreiBendes Agieren. Beides fehlt in der Auf-
fithrung am Friedrich-Wilhelmstddtischen Theater; das Interesse des
Publikums gilt mehr der fremdartigen Ausstattung als dem Inhalt des
Werkes:

21 Max GRrUBE, Geschichte der Meininger, Berlin und Stuttgart 1926, s.80.
22 KARL GRUBE, Die Meininger, Berlin und Leipzig 1904, s.46f. (= Das Theater Bd. 9).
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Man sieht, der Inhalt ist sehr poetisch und geeignet fiir treffliche Seelenschil-
derungen; aber es geschieht wenig, es wird fortwdhrend nur erzéhlt und ge-
schildert. Nun bedenke man die Situation: mittelmiBige Schauspieler, die sich
zum Theil in der Auffassung ihrer Rolle vergriffen haben, arbeiten langsam
ihr Pensum ab, zwar voll pflichtgetreuen Strebens, aber doch ohne das Ver-
mogen, durch innere Kraft dem triige dahinflieBenden Strom der Erzidhlungen
das Leben zu verleihen, welches allein ihn befdhigen konnte, das Interesse des
Publikums nicht ermatten zu lassen.

Wihrend sie aber sprechen und sprechen, ist die Biihne ein Raritidtencabinett,
dessen Inhalt die neugierigen Zuschauer weit mehr anlockt, als die endlosen
Schilderungen halb fremdartiger, halb unverstanden bleibender seelischer
Conlflicte.?3

Im weiteren Verlauf der Gastspielreisen wird Zwischen den Schlach-
ten wenig eingesetzt. Es gehort zu sieben von insgesamt einundachtzig
Tourneespielplidnen; in fiinf von sechsunddreif3ig Stiddten erlebt es ein-
undzwanzig Auffithrungen. Auer den Vorstellungen in Berlin wird es
am Deutschen Theater Budapest (November 1875), am Stadttheater
Breslau (Oktober/November 1877), am Neustéddter Theater Prag (Ok-
tober 1879) und am Carola-Theater Leipzig (September/Oktober
1880; Oktober/November 1889) gespielt. >4

Sonst wird das Drama selten aufgefiihrt. In Berlin folgt im Januar
1890 eine Auffiihrung des Deutschen Theaters unter Adolf L’ Arronge.
Wie bei den Vorstellungen der Meininger Biihne wird Bjornsons Ein-
akter auch hier mit einem Schauspiel Molieres verkniipft: auf Zwischen
den Schlachten folgt Der Tartiiff. Auch diese Inszenierung wird kein
Erfolg; Bjornsons Drama wirkt veraltet und unbedeutend:

Wie ein empfindsames Idyll muthet uns heute das Stiick an, dem man 1856
die Biihnen verschlo3, weil die Wildheit der Szenerie und die knorrige Hérte
der Sprache dem an Oehlenschlédger, an Heiberg und Hertz erzogenen Zeitge-
schmack nicht entsprach. Die lauten Tadler jeden beherzten Kunsterneue-
rungsversuches sollte solche Erkenntnis doch etwas nachdenklich stimmen;
nicht alles ist groB, was Argernis erregt; doch nichts wahrhaft GroBes wird
ohne Widerspruch der Massen aufgenommen.

Wir brauchen die Beispiele nicht weit zu suchen: das Stiick, das auf der Biihne
des «Deutschen Theaters» dem norwegischen folgte, ist ein kraftiger Beweis
fiir die alte Wahrheit. >

23 Die Gegenwart 5/1874 H.25, M. v.SzELSKY, Das Gastspiel der Meininger, s.397.

24 Chronik simtlicher Gastspiele des Herzoglich Meiningenschen Hoftheaters wiihrend der
Jahre 1874-90, zusammengestellt von PauL RicHArD, Leipzig 1891.

25 Die Nation 7/1889-90 Nr.17, 25.1.1890, M. Kent, Theater, s.236.
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Dennoch ist Zwischen den Schlachten das erfolgreichste historische
Schauspiel Bjornsons in Deutschland. Durch die Aufnahme in den
Meininger Gastspielplan hat es an Stellenwert und Bekanntheit gewon-
nen; eine Tatsache, die sich darin erweist, dal das Stiick auch nach
1900 von deutschen Biihnen noch gespielt und zu Beginn des ersten
Weltkrieges verstarkt aufgefiihrt wird.

2.2. Halte Hulda

Erstausgabe: Bergen, April 1858

Erstauffiihrung: Christiania-Theater, 25.4.1862

dt. Erstausgabe: Dramatische Werke Th. 1
Hildburghausen 1865/66

dt. Ersta'uffiihrung: Hoftheater Mannheim, 2.12.1868

Das zweite Schauspiel Bjornsons wird kurz vor einer Inszenierung des
Meininger Hoftheaters vom Mannheimer Hof- und Nationaltheater in
Deutschland uraufgefiihrt. Eine Kritik der Erstauffiihrung in Aftenpo-
sten verweist auf den Publikumserfolg des Dramas:

Das Stiick soll auBerordentlichen Eindruck auf das leichtbewegliche siiddeut-
sche Publikum gemacht haben ... und kénnte zu einem Kassenstiick fiir dieses
Theater werden, das im Augenblick als eines der besten in Deutschland ange-
sehen wird. Im «Mannheimer Journal» steht, dafl die groBe Wirkung des
Stiickes hauptsichlich dem unmiBversténdlichen, echten, méchtigen Genie zu
verdanken ist, fiir das es Zeuge ist.2¢

Intendant des Mannheimer Theaters ist zwischen 1868 und 1873
J.Werther. Er bemiiht sich, neben klassischen Stiicken auch Neuer-
scheinungen auf die Biihne zu bringen. Angaben des Theaterhistori-
kers Stahl deuten die Rivalitdt zur Meininger Biihne an:

Es wird ein groBes Verdienst bleiben, Bjornson mit der Urauffiihrung seines
Friihwerkes «Hulda» 1868 noch vor den Meiningern in Deutschland einge-
fiihrt zu haben: eines nordischen Elementarmirchenspiels von einem damals
in Deutschland noch nicht vernommenen Klang. Es interessierte hier, im
Gegensatz zu einer anderen Urauffilhrung Gutzkows «Der westfélische
Friede».?’

6 Aftenposten, 13.12.1868 No 291, Halte Hulda (Ubersetzung vom Verfasser).
Da die Originalkritik des Mannheimer Tageblatts nicht zugénglich ist, muBte hier auf
die norwegische Rezension zuriickgegriffen werden.

2T E.L.StaHL, Das Mannheimer Nationaltheater, Berlin 1929, s.60.
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Heinrich Laube, der bis 1871 das Leipziger Stadttheater leitet, wird
durch eine Auffiihrung der Meininger Biihne 1870 auf Bjornsons
Drama aufmerksam. Eine eigene Inszenierung von Halte Hulda in
Leipzig hat jedoch wenig Erfolg; das Publikum steht dem Werk distan-
ziert gegeniiber:

Das Leipziger Publikum, in seinem Empfinden so wesentlich anders geartet,
lauschte doch gespannt den seltsamen Empfindungslauten, die aus dem einsa-
men kalten Norden den beweglichen Zuschauern im Herzen Deutschlands
nahe gebracht wurden. 28

Laubes Interesse dokumentiert sich in einem Brief an Bjornson?’;
spiatere Auffiihrungen Bjornsonscher Dramen unter Laubes Direktion
in Wien kniipfen an diese Auffiihrung an. In der Folgezeit wird Halte
Hulda selten gespielt. Das Meininger Theater ist die einzige Biihne, die
es noch nach 1900 inszeniert; so 1902 in einerAuffiihrung aus Anlaf3
des siebzigsten Geburtstags des Autors und ein letztes Mal nach dem
Tod des Autors 1911.

2.3. Konig Sigurd I-111

Erstausgabe: Kopenhagen 1862
Erstauffiihrung: Trondhejm-Theater, 9.10.1863 30
dt. Erstausgabe: Dramatische Werke Th.2+3
Hildburghausen 1865/66
dt. Erstauffiihrung: Hoftheater Meiningen, 25.11.1869
28.11.1869

Die Dramentrilogie ist das bedeutendste und umfangreichste histo-
rische Schauspiel Bjornsons. Sein Stoff ist der Heimkringsla, Snorri
Sturlusons norwegischer Konigsgeschichte entnommen; in seiner Ge-
staltung lehnt sich Bjornson an Schillers Wallenstein an, ebenso sind

28 Velhagens und Klasings Monatshefte 24/1910 Bd. 3, EUGEN ZABEL, Zur Erinnerung
an Bjornstjerne Bjornson, s.434.

29 HeEiNricH LAUBE an BiorNsoN, 18.4.1870, Bjornson-Archiv Oslo, unverdoffentlicht.

30 Das Trondhejm-Theater fiihrt nur den ersten Teil der Sigurd-Trilogie auf. Die erste
Gesamtinszenierung in Norwegen findet am 4.3. und 17.4.1885 unter Bjorn Bjérnson
auf dem Christiania- Theater statt. Das Meininger Hoftheater fiihrt damit erstmals das
Bjornsonsche Drama vollstindig auf.
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Einfliisse aus Hamlet nachweisbar. ! Der Inhalt des Stiickes — das Fehl-
schlagen eines aus personlichem Ehrgeiz resultierenden Versuchs Si-
gurds, seine ihm vorenthaltene Konigswiirde mit Gewalt zu erkdmpfen
— findet in Deutschland wenig Beachtung. Die auf zwei Abende ver-
teilte Premiere des Meininger Hoftheaters bleibt ohne Resonanz; bis
zu seiner erneuten Inszenierung am Hamburger Staatstheater im Jahr
1892 bleibt diese Auffiihrung von Koénig Sigurd die einzige Realisie-
rung des Dramas auf einer deutschen Biihne.

Die Meininger Erstauffithrung wird sorgfaltig inszeniert: um Kleider
und Waffen des norwegischen Mittelalters originaltreu zu rekonstru-
ieren, fahrt ein Angestellter der Bithne nach Christiania, um dort die
Originale zu studieren. Ein Brief des Intendanten Bodenstedt an
Bjornson deutet jedoch bereits die Skepsis an, mit der er einem Erfolg
der Auffiihrung entgegensieht. Er bittet Bjornson, «den Schluf3 der
Trilogie in mehr bithnenwirksamer Weise einzurichten. 32

1903 wird das Drama im Albert Langen-Verlag neu aufgelegt. Re-
zensenten dieser Ausgabe lehnen die Dramentrilogie erneut ab: der
historische Hintergrund und der Umfang des Werkes erschweren den
Zugang umso mehr, als auch die Charakterisierung Sigurds wenig zu
interessieren vermag. So schreibt Gustav Ziegler:

Die menschlichen Qualitdten aber sind zu gering. Die Gestalt Sigurds tritt uns
erst im letzten Drittel nahe. In dem groeren Teile des Werkes bleibt die
Gestalt unsicher, schattenhaft und gleichgiiltig. 3

Am 24.10.1906 wendet sich der Regisseur des Weimarer Hofthea-
ters, Karl Weiser, an Bjornson, um eine Neuinszenierung der Sigurd-
Trilogie anzukiindigen.3* Seine Absicht scheitert jedoch — aus unbe-
kannten Griinden —; auch von anderen Theatern wird das Drama nicht
mehr aufgefiihrt.

31 REDAKTION KINDLERS LITERATUR LEXIKON, Sigurd Slembe, in: Kindlers Literatur Lexi-
kon, Darmstadt 1971 Bd. X, s.8725f.

32 FriEDRICH BODENSTEDT an BIORNSON, 21.8.1869, Bjornson-Archiv Oslo, unverdffent-
licht.

3 Die Schéne Literatur, 16.1.1904 Nr.2, GusTtav ZIEGLER, Auslindische Dramen in
deutscher Ubersetzung, s.26; s.a.: Literarisches Echo 6/1903-04, F. DIEDERICH, Si-
gurd Slembe, sp.13051.

34 KARL WEISER an Biornson, 24.10.1906, Bjornson-Archiv Oslo, unverdffentlicht.
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2.4. Maria Stuart in Schottland

Erstausgabe: Kopenhagen, Dezember 1864

Erstauffiihrung: Christiania-Theater, 20.12.1865

dt. Erstausgabe: Berlin 1866

dt. Erstauffiihrung: Hamburger Stadttheater, 1.5.188035
Die Auffiihrung des Stuartdramas im Hamburg bildet den Abschluf3
der Urauffiihrungen historischer Dramen Bjornsons in Deutschland.
Ihr voraus geht eine Auseinandersgtzung zwischen der Meininger
Biihne und dem Hamburger Stadttheater um die Rechte einer Erstauf-
fiihrung. Der Meininger Intendant Ludwig Chronegk wendet sich an
Bjornson mit der Bitte, das Stiick nicht weiterzureichen:

Vor einigen Tagen wandte sich die Direktion des Hamburger Stadttheaters an
mich, ihr auf Thren Wunsch die Einrichtung von «Maria von Schottland » zu
senden — ich konnte diesem Verlangen nicht nachkommen, da unsere Einrich-
tung endgiiltig noch nicht festgelegt ist. — Doch selbst wenn — hétte ich es ohne
Ihre schriftliche Autorisation auch nicht gethan. Seine Hoheit sowie die Frei-
frau und auch ich halten es iibrigens fiir durchaus gerathen, wenn Maria von
Schottland zuerst auf unseren Gastspielen und auf unserer Biihne gegeben
werde. Sie wiirden uns, hochverehrter Herr, sehr verbinden, wenn Sie Thren
Einfluf3 dahin geltend machten und jeder anderen Buhne das Recht der Auf-
filhrung entzogen, bis wir das Stiick gegeben. 3¢

Bjornson kommt diesem Wunsch nicht nach, worauf das Meininger
Theater seine Auffiihrung auf den 15.1.1881 verschiebt.

Das starke Interesse, das beide Biihnen an einer Premierenauffiih-
rung des Dramas zeigen, mufl im Zusammenhang mit dem seit 1875
anhaltenden Erfolg des Fallissement gesehen werden. Bjornsons Ent-
scheidung, sein Drama der Hamburger Biihne zu tliberlassen, wird ver-
standlich, wenn man die Spielplangestaltung des Hamburger Stadt-
theaters in der Saison 1879 /80 berticksichtigt: am 14.3.1880 wird dort
Zwischen den Schlachten aufgefiihrt, darauf folgt Leonarda und am
1.5.1880 die Erstauffiihrung von Maria Stuart in Schottland.

Diese Koppelung ist beispielhaft fiir die verstarkte Aufnahme skan-
dinavischer Dramen in Hamburg. Sie erfolgt, nachdem die Werke fran-

35 Das Datum einer deutschen Erstauffiihrung am 15.1.1882, das Halvorsen angibt, ist
falsch.
J.B.HALVORSEN, Norsk Forfatter-Leksikon, Forste Bind, Christiania 1885, s.302.

36 Lupwic CHRONEGK an BJORNSON, 26.3.1880, Bjornsin- Archiv Oslo, unveroéffentlicht.
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zosischer Autoren — mit Ausnahme der Dora Sardous — vom hambur-
gischen Publikum abgelehnt werden. Die Schauspiele norwegischer
und schwedischer Autoren erscheinen dagegen vorbildhaft:

Mag uns auch die Schroffheit in den Charakteren, der derbe Realismus der
Situationen oft nur wenig anmuthen, so begegnen wir doch andererseits in
diesen Stiicken einer Naturwahrheit und Einfachheit der Formen, welche
unseren deutschen Autoren Manches zu lernen geben kénnte!?’

Die Premiere von Maria Stuart in Schottland wird, wie auch die
folgenden Inszenierungen des Dramas, zu einem Miflerfolg. Bjornsons
Schauspiel wird mit Schillers Stuartdrama konfrontiert und abgelehnt.
Es steht damit in der Tradition gleichnamiger Schauspiele, die 1860
von Marie von Ebner-Eschenbach, 1867 von Ludwig Schneegans,
1871 von Wartenegg geschrieben werden.?® Auch sie scheitern, gera-
ten nach wenigen Auffiihrungen in Vergessenheit oder werden vom
Autor zuriickgezogen. Nicht nur sittliche Entriistung wird — wie in
einer frithen Buchkritik — an Bjornsons Drama geduBert.?* Wesent-
licher ist der Vorwurf, dafl dem Werk ein Zentralkonflikt mangelt, die
Charakterisierung der Personen verschwommen und der Dramenauf-
bau auf Biihneneffekte ausgerichtet ist.

Am 14.2.1902 versucht Paul Lindau, der bereits bei der Meininger
Auffiihrung von Maria Stuart in Schottland mitwirkt, das Stiick auf dem
von ihm geleiteten Berliner Theater zu reaktivieren. Nach dem Erfolg
des Doppeldramas Uber unsere Kraft und dem MiBerfolg des folgenden
Schauspiels Laboremus, setzt Lindau mit diesem historischen Drama
die Auffiihrung Bjornsonscher Werke fort. Nach zwei Abenden wird
sein Stuartdrama jedoch wieder aus dem Programm genommen. Das

37 R.ORTMANN, 50 Jahre eines deutschen Theaterdirektors. Erinnerungen, Skizzen und
Biographien aus der Geschichte des Hamburger Thalia-Theaters, Hamburg 1881,
§.391.

38 ygl.zum Drama Marie von Ebner-Eschenbachs: Der Tiirmer 4/1902, FELIX POPPEN-
BERG, Romantische Ferne, s.94ff.; zum Drama von L.Schneegans: RoBERT PROLSS,
Geschichte des neueren Dramas Bd.lIl 2.Halfte, Leipzig 1882, s.350.

3 Deutsches Museum 18/3.5.1866, KARL NEUMANN-STRELA, Neue Dichtungen, s.569:

«Bei Bjornson ruht Maria formlich in den Armen der Sittenlosigkeit und Gemein-
heit, und wenn er sich auch wirklich ein- oder zweimal bemiiht, einen fliichtigen
Sonnenstrahl in ihr Herz fallen zu lassen, so ist man doch nicht im Stande, auch nur
einen Augenblick die schone Teufelin dariiber zu vergessen.»
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Scheitern wird von Rezensenten der Berliner Auffiihrung dem unbe-
friedigenden Aufbau und Inhalt des Dramas, aber auch der falschen
Besetzungspolitik Paul Lindaus angelastet:

Durch eine mit altmodischen Mitteln arbeitende lirmende Theatralik, ldr-
mende Aktschliisse und gewaltsame Katastrophen vermag er uns tiber den
Mangel innerer Lebenswahrheit seiner Gestalten nicht hinwegzutduschen.
Aus dieser Maria, die kein Quentchen Blut und Sinnenlust in den Adern zu
haben scheint, wird auch eine grof3e Darstellerin nichts Rechtes machen kon-
nen. Die total verungliickte Besetzung des Berliner Theaters nahm der Rolle
vollends jedes Restchen von Wirkung. Von Harry Walden und Ernst Pitt-
schau abgesehen, fiihlten sich die Mitglieder des Berliner Theaters im Renais-
sancewams und Ritterriistung {iberhaupt nicht recht zu Hause.

Lindau bestétigt in einem Brief die Fehlbesetzung, betont aber, «daf3
die Deutschen eine Maria Stuart nicht verstidnden, die nicht tragisch
sei, sondern zu allererst eine liebende Frau.» 4!

Bjornson ist tief betroffen iiber die miflgliickte Auffithrung in Berlin.
Er schreibt am 5.3.1902:

Die Vernichtung von Maria Stuart in Berlin hat mir tief geschadet. Nun gehen
sie hin und machen dasselbe in Kopenhagen. +?

2.5. Sigurd Jorsalfar

Erstausgabe: Kopenhagen, 14.11.1872

Erstauffithrung: Christiania-Theater, 10.4.1872

dt. Erstausgabe: Miinchen 1901
Der Albert Langen-Verlag veroffentlicht im Jahr 1901 eine Reihe ilte-
rer Dramen Bjornsons. Als Erstveroffentlichung erscheint Sigurd Jor-
salfar in der Ubersetzung von Clire Mjoen. Dieser Ausgabe geht ein
Briefwechsel zwischen Christian Morgenstern und Bjérnson voraus:
der deutsche Autor und Ubersetzer bemiiht sich, die Ubertragungs-
rechte fiir das Werk zu erhalten, kann sich jedoch gegen die langjahrige
Ubersetzerin des Langenverlages nicht durchsetzen. Er schreibt:

40 Biihne und Welt 4/1901-02, H.StUMckE, Von den Berliner Theatern, s.483.

41 PauL LiNnpAU an BiorNsoN, 17.2.1902, Bjornson-Archiv Oslo, unveroffentlicht.

42 BJORNSTIERNE BIORNSON, Brevveksling med Danske Bd.111, Kopenhagen und Oslo
1953, s.306.
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Von Berlin wurde ich von theaterfachmannischer Seite angeregt, IThr Drama
«Sigurd Jorsalfar» ins Deutsche zu iibertragen. Wiirden Sie es mir, verehrte-
ster Meister, wohl anvertrauen und meiner Ubersetzung den Verlag Ihres
Herrn Schwiegersohnes Albert Langen sichern?43

Kritiken dieser Buchausgabe zeigen das geringe Interesse der Re-
zensenten:

Eine eingeflochtene Liebes-Episode erhéht den Charakter nordischer Ro-
mantik, dem iblichen Stil fiir Behandlung des skandinavischen Nordens.*

Eine deutsche Theaterauffiihrung des Dramas ist nicht bekannt. Au-
Berhalb Skandinaviens ist es, einer Angabe Francis Bulls zufolge, von
keiner Biihne inszeniert worden. *°

2.6. Konig Sverre

Erstausgabe: Kopenhagen, September 1861
Erstauffilhrung: Christiania-Theater, 9.10.1861

Konig Sverre; wird auf Wunsch Bjornsons nicht in die Auswahl seiner
«Gesammelten Werke» aufgenommen; auch eine Separatausgabe des
Werkes ist nicht bekannt.*® Erotische wie politische Schwierigkeiten

43 CHRISTIAN MORGENSTERN an BiorNsoN, 5.3.1901, in: CHRISTIAN MORGENSTERN, Ein
Leben in Briefen, Wiesbaden 1952.

44 Zeitung fiir Literatur, Kunst und Wissenschaft, Beilage des Hamburgischen Corre-
spondenten, 2.11.1902 Nr.22, EUGEN WOLFF, Sigurd Jorsalfar.

45 Francis BuLL, [Inledninger til Bjérnsons Samlede Verker I-VIII, Oslo 1919/20,
Bd.III, s.465:

«Auf deutsch erscheint eine eigene Ausgabe 1901. Sonst wurde das Stiick nicht in
fremde Sprachen iibersetzt und es hat auf Grund seines nationalen Inhalts auch nicht
oft ausldndische Theaterleiter dazu verlockt, Auffiihrungen zu versuchen. Pline zu
Auffiihrungen in Stockholm und Géteborg 1872 wurden nicht realisiert und am Ko-
niglichen Theater in Kopenhagen wurde «Sigurd Jorsalfar» von Molbeck verworfen;
1911 wurde es doch auf dem Dagmartheater in Kopenhagen aufgefiihrt.»

4 Angaben Paul Zschorlichs iiber eine deutsche Buchausgabe des Dramas sind falsch.
vgl.dazu: Die Hilfe 16/1910 Nr.20, 22.5.1910, PAuL ZscHORLICH, Bjérnson:

<Kong Sverre>, im Buchhandel vergriffen und nicht mehr neu gedruckt ...

Karl StraBer tibernimmt Zschorlichs Angaben in: KARL THEODOR STRASSER, Bjornst-
jerne Bjornson, Leipzig 1922, s.21:

«Das Drama gleichen Namens [Kong Sverre] ist leider unzugénglich, da es vergriffen

ist.»
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beim Verfassen des Dramas gibt Francis Bull als Grund fiir die Abnei-
gung Bjornsons gegeniiber seinem eigenen Werk an.*’

3. Liberal-konservatives Gesellschaftsdrama
1875-1893

Auf dem deutschen Theater der Griinderzeit tiberwiegen Auffiihrun-
gen franzosischer Gesellschaftsdramen des zweiten Kaiserreiches und
ihrer deutschen Nachahmungen. Die gesellschaftlichen Voraussetzun-
gen dafiir entsprechen nach dem Sieg PreuBens und der folgenden
wirtschaftlichen Prosperitit den Verhéltnissen in Frankreich nach
1848: der okonomische Aufschwung fiihrt auf der einen Seite zu unge-
heurer Bereicherung, zu verstarkter Ausbeutung auf der anderen; er
verandert die Alltagskultur der Menschen, «ihre Behausung, ihre Ver-
kehrsmittel, ihre Beleuchtungstechnik, ihre Nahrung und Kleidung» 48
in ungekannter Weise. Die starker zutage tretenden sozialen Unter-
schiede, Auflésungserscheinungen in der Familienstruktur und damit
verbundener Verhaltensnormen, wie Gehorsam, Flei}, Sparsamkeit,
aber auch ein weitere Kreise umfassendes Vergniigungs- und Unter-
haltungsbediirfnis, werden in den Dramen und Lustspielen dieser Zeit
thematisiert.+’

47BuLL, s.624f.:

«Einzelne Zeitungsartikel und eine groBe Anzahl von Briefen aus dem Jahr 1861
zeigen, wie Bjornsons Gedanken stéindig mit dem Schicksal, das « Kénig Sverre», sein
«Schmerzenskind» erfahren hatte, beschiftigt waren. Als er sich endlich durch seine
Sorgen durchgekampft hatte, wollte er nichts mehr mit dem Stiick zu tun haben. Noch
als die Volksausgabe seiner Werke an seinem 70. Geburtstag herausgegeben werden
sollte, wollte er « Konig Sverre» nicht dabei haben. »

48 ArNOLD HAUSER, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, Miinchen 1975, s.814f.
49 ProLss, s.338:

«Fiir die vorliegende Darstellung sind diese Verhiltnisse deshalb von Wichtigkeit,
weil ... das sociale Problem ... durch den immer schirfer hervortretenden Gegensatz
von Capitalismus und Pauperismus die Kluft zwischen den Besitzenden und Besitzlo-
sen immer tiefer rif} und die schrankenlose Speculation und Gewinnsucht zwar der
Entwicklung der technischen und Naturwissenschaften auBerordentlich férderlich wa-
ren, aber eine GenufB3sucht ins Leben riefen, welche den Egoismus vollig fesselte, alle
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1872 hat Paul Lindau mit Maria Magdalena seinen ersten Biihnen-
erfolg, Hugo Biirgers (Pseudonym: Lubliner) Schauspiel Der Frauen-
advokat wird 1874 erfolgreich aufgefiihrt, ebenso Adolf L’Arronges
Volksstiick Mein Leopold, dem 1877 Hasemanns Tochter folgt. Diese.
drei Autoren bestimmen bis 1885 wesentlich das Repertoire des deut-
schen Biihnenspielplans. >

Sie adaptieren die Thematik franzdsischer Lustspiele und Sitten-
stiicke, wie Paul Lindau in den meisten seiner Dramen, oder arbeiten
in Paris erfolgreiche Schauspiele fiir die Berliner Bithnen um — so
entspricht L’ Arronges Hasemanns Tochter der Famille Benoiton Sar-
dous. Diese Stiicke dienen der unverbindlichen Unterhaltung ihres Pu-
blikums; in der Darstellung sozialer Probleme stehen die Autoren in
der Tradition Ifflands und Kotzebues, das heift, sie problematisieren
biirgerliche Institutionen und Normen, um sie letztendlich in ihrer Giil-
tigkeit zu bestatigen:

Die Zustinde werden nicht selber zum Problem, sondern die Stiicke pflegen
Abweichungen von ihrer Ordnung als Gemilde des Jammers zu be-
schreiben. 3!

1875 gelingt es Bjornson, mit seinem Schauspiel Ein Fallissement in
die fiihrende Position dieser Autoren vorzudringen. Der Erfolg seines
Dramas muf} im Widerspruch zur herrschenden Theaterpraxis, in der
Entsprechung des Bjornsonschen Werks mit den franzosischen Sitten-
stiicken und ihren Nachahmungen zum anderen gesehen werden. Ge-
geniiber dem konventionellen Scheinrealismus des franzosischen Mo-
dedramas wirkt Bjornsons Personen- und Problemgestaltung als «ein
Realismus von so herber Wahrheit ..., daB} jener davon erblafite wie
der Mond beim Aufgang der Sonne.»>? In der harmonischen Losung

sittlichen Verhiltnisse lockerte, Ausschweifungen und Prostitution im Gefolge hatte
und durch dieses Alles dem Drama einen ganz neuen Inhalt und neue Tendenzen
gab.»

50 MAX MARTERSTEIG, Das deutsche Drama im 19.Jahrhundert, Leipzig 1904, s.578.

51 Horst ALBERT GLASER, Das biirgerliche Riihrstiick, Stuttgart 1969, s.9.

52 Das freie Wort, April 1910-11, Orto HARNACK, Zu Bjornsons Gediichtnis, s.152;
ebenso:
ALFRED KERR, Der Ahnherr, in: Die Welt im Drama Bd.I, Berlin 1917, 5.49:

«Der deutschen Dramatik mufite wohl eine erste Weisung kommen, in weniger

Salontidndelei und Possenbiederkeit ernsten Verhéltnissen auf den Leib zu riicken. »
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aller Konflikte im vierten Akt des Dramas — die wesentlich den Erfolg
des Fallissement bestimmt — wird die Verwandtschaft mit den franzosi-
schen Stiicken deutlich. >

Der tiberwaltigende Erfolg des Schauspiels 1875 muf3 ebenso als
Ergebnis der zugespitzten okonomischen Situation verstanden werden,
in der es auf der deutschen Biihne erscheint. Die Wirkung des Fallisse-
ment veranlaf3t in der Folgezeit eine Reihe von Autoren — so Lubliner
in Der kommende Tag, Gustav zu Putlitz in Rolf Berndt—, den Bank-
rott von Kaufleuten als Inhalt ihrer Dramen zu wihlen. Die Bedeutung
des wirtschaftlichen Zusammenbruchs fiir die Gestaltung der Dramen
beschreibt Otto Brahm:

Es geht eine gerade Linie von diesen Figuren iiber viele andere hinweg bis zu
Bjornsons GroBhandler Tjidlde («Ein Bankrott») und manches Werk musste
geschrieben werden seit «Diethelm von Buchenberg», bis ein neuer Schrift-
steller das Paradoxon aussprechen durfte: «Der Bankrott ist das wahre mo-
derne Schauspiel. » >

In der Aussage der Bjornsonschen Dramen wird die Verbindung von
liberaler und konservativer Einstellung deutlich: er greift Gegenwarts-
probleme auf, deren Losung er auf der Grundlage der biirgerlichen
Gesellschaft fiir moglich hilt. Eine Anderung der sozialen Verhéltnisse
erscheint ebensowenig notwendig, wie das individuelle Ausbrechen aus
den herrschenden Konventionen. Die Konfliktlosung hat konservati-
ven Charakter: Bjornson vermittelt nicht in die Zukunft weisende Al-
ternativen; er rechtfertigt die biirgerlichen Gesellschaftsverhaltnisse,
indem er unkritisch ihre zur Ideologie degenerierten Wertvorstellun-
gen iibernimmt und deren tatsédchliche Einlosung fordert. Im Riickgriff
auf die Werte einer vorindustriellen Gesellschaft soll individuelle Ent-
faltung und wahrer Wohlstand moglich werden.

53 Ein analoges Thema 1Bt sich in den franzosischen Gesellschaftsdramen des 19.Jahr-
hunderts nachweisen, so in Dumas fils’ Stiick La question d’argent oder in Augiers
Drama Haus Fourchambault. Auf der deutschen Biihne 1a6t sich das Motiv des Kon-
kurses bis ins 18.Jahrhundert zuriickverfolgen: 1773 wird es von Johann Jakob Dusch
in seinem Schauspiel Der Bankerott, ein biirgerliches Trauerspiel aufgenommen, in den
Familiengemilden Ifflands— Ruhberg-Trilogie (1784-89), Alte Zeit und neue Zeit
(1794) — spielt es eine tragende Rolle. vgl.dazu: — Die Nation 4/1886-87 Nr.1,
2.10.1886, Otro BrRAHM, Haus Fourchambault, s.15f. GLASER, s.31ff.

34 Orro BrauM, Kritische Schriften Bd.II, Berlin 1915, s.41.
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Auf deutschen Biithnen werden nur zwei Werke Bjornsons in dieser
Phase mit Erfolg gespielt: Die Neuvermdhlten und Ein Fallissement.
Die folgenden Dramen werden bereits bei ihrer Premiere abgelehnt
oder erst in spateren Inszenierungen mit Erfolg gespielt. Bereits 1881
wird deutlich, da8 Bjornson wenig Bedeutung fiir das deutsche Theater
dieser Zeit besitzt:

Bjornson ... hat den Zenith seines Dichterruhms bereits iiberschritten, ob-
wohl er noch sehr fleiBig die Feder fiihrt und namentlich in den letzten Jahren
auf dramatischem Gebiet mehrere groBe Schopfungen vollendet hat.>>

Diese Abwertung steht in engem Zusammenhang mit dem wachsen-
den Einfluf} Ibsens in Deutschland. Wahrend zunéachst sein Drama Die
Stiitzen der Gesellschaft dem Bjornsonschen Fallissement untergeord-
net wird, dringen die spéteren Gesellschaftsdramen Ibsens — seit der
skandalosen Auffiihrung der Gespenster am 19.1.1887 auf der Freien
Biihne Berlin — Bjornsons Werk in den Hintergrund.

In ihrer Darstellung der Briichigkeit der biirgerlichen Gesellschaft,
ihrem Eindringen in sorgsam gehiitete Tabubereiche, wirken die
Stiicke Ibsens vorbildhaft fiir die deutschen Naturalisten, die sich gegen
die idealisierende Literatur der Griinderzeit wenden. Thre Opposition
mul} ebenfalls den Werken Bjornsons gelten, deren Losungsangebote
unter dem Eindruck der Ibsenschen Dramen als unzulidngliche Alter-
nativen erscheinen.

Die zweite Phase der Dramenrezeption Bjornsons kann bereits 1883
abgeschlossen werden. In den folgenden zehn Jahren erscheinen ledig-
lich zwei neue Schauspiele des Autors auf den deutschen Theatern:
Suava 1889 ist eine Neubearbeitung des bereits 1883 in Hamburg
durchgefallenen Dramas Ein Handschuh; Geographie und Liebe 1893,
die einzige Erstauffiihrung dieser Zeit ist ein Lustspiel, das seinem
Aufbau und Inhalt nach den fritheren Werken zugeordnet werden
kann.

Bis zur ersten Privatvorstellung des Dramas Uber unsere Kraft I
vergehen weitere vier Jahre; erst in der Spielzeit 1899/1900 wird es in
einer offentlichen Auffiihrung auf dem Berliner Theater gespielt. Zwei

35 EUGEN SIERKE, Kritische Streifziige, Braunschweig 1881, s.424f.
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Griinde sind fiir das Ausbleiben Bjornsonscher Stiicke auf dem deut-
schen Theater verantwortlich: in den Jahren 1885 bis 1895 schreibt der
Autor kein neues Drama. Er ist in dieser Zeit vor allem durch sein
politisches Engagement in Anspruch genommen. Der Inhalt seiner be-
reits zuvor veroffentlichten Schauspiele — 1877 Der Kénig, deutsch
1896; 1883 Uber unsere Kraft I, deutsch 1886 — ist in seiner Tendenz
zu provokativ, um auf deutschen Biihnen vorgestellt zu werden.

Geht man davon aus, da3 Bjornson von 1875 bis 1900 mit lediglich
zwei Dramen liangerfristig auf deutschen Biihnenspielplinen vertreten
ist, die konventionell gebaut und konservativ gestaltet sind, so kann
ausgeschlossen werden, dal} sein Werk das naturalistische Schauspiel in
Deutschland wesentlich beeinfluft.>¢

3.1. Die Neuvermdhlten

Erstausgabe: Kopenhagen 1865

Erstauffithrung: Christiania-Theater, 20.12.1865

dt. Erstausgabe: Bremen 1871

dt. Erstauffiihrung: Hoftheater Weimar, 28. 1.187257

Bjornsons Schauspiel steht als Ubergangswerk zwischen der histori-
schen Thematik seiner ersten Schaffensperiode und den Gesellschafts-
dramen; als erster Versuch, zeitgendssische Inhalte auf der Biihne vor-
zutragen.>® Bjornson selbst bezeichnet es, in der Tradition des franzo-
sischen Autors Alfred de Musset stehend, als « Familiengemalde ».
Die Aussagen der deutschen Rezensenten iiber das Drama sind
widerspriichlich: es wird als «reizvolles Charaktergemailde » gelobt, das

5 Literarisches Echo 5/1902-03, Franz DIEDERICH, Bjornstjerne Bjérnson.:

«... und wenn er auch in der erlebten litterarischen Revolution keine bedeutende
Rolle gespielt hat, so ist er doch in den letzten Jahren ... stirker in den Vordergrund
getreten. »

57 Eine Auffilhrung am Hoftheater Weimar, die sowohl vom Deutschen Biihnenalma-
nach (Hrsg. Th. Entsch) als auch von Roeders Theaterkalender im Dezember 1868/
Januar 1869 erwihnt wird, 148t sich nicht verifizieren. Da nur der Name des Stiicks,
nicht aber der des Autors genannt ist, muf3 diese Angabe als zweifelhaft gelten. Eine
Verwechslung mit dem Drama Wilbrandts Die Vermdhlten kann jedoch nicht vor-
liegen.

58 FraNcis BuLL, Bjérnstjerne Bjornson, in: Norsk Litteratur Leksikon, a.a.O., s.636f.
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durch seine differenzierte Gestaltung psychischer Vorgiange besticht —
so wird die Versohnungsszene des sich entfremdeten Ehepaares zu-
gleich gespielt und vollzogen.

Fiir Karl Bleibtreu gilt es als «Muster eines Salonstiicks» %, das sich
durch seinen Aufbau — zwei kurze Aufziige, die sich fiir Auffiihrungen
in kleinem Rahmen oder als Ergdnzung eines zweiten Stiicks eignen —
als leichtspielbares Repertoirestiick fiir fiinf Personen empfiehlt.
Gleichzeitig wird es jedoch wegen seiner auf innerfamilidre Konflikte
begrenzten Handlung und der verséhnlichen Losung im zweiten Auf-
zug an die Seite trivialer Lustspiele der «Benedix und Konsorten»
gestellt. 50

Dieses abfillige Urteil bleibt allerdings ohne Folgen fiir den Erfolg
der Neuvermdhlten; die Beliebtheit des Dramas wird durch den senti-
mentalen Schluf3 nur gesteigert: bis 1900 erscheint es in vier verschie-
denen deutschen Verlagen; beim Fischer-Verlag liegt es 1891 bereits
in der zehnten Auflage vor.°!

Wie das Fallissement geht auch Die Neuvermdhliten in das standige
Repertoire des deutschen Theaters iiber. Kritik an der Harmlosigkeit
des Stiickes wird selten laut®?; Paul Schlenther hélt es 1891 fiir «ein
kleines realistisches Biihnenstiick, vielleicht sein bestes Drama» 3.

Die erste Auffilhrung der Neuvermdahlten am Weimarer Hoftheater
findet wenig Interesse beim Publikum; bis 1891 wird es an lediglich
acht Abenden gespielt. % Erst 1875 héuft sich die Zahl der Auffiihrun-
gen: am 23.5.1875 werden Die Neuvermdhlten am Miinchner Resi-
denztheater inszeniert. Es gilt dort als eine «geistvolle, feinsinnige

39 Die Gesellschaft 1890 I1I, KARL BLEIBTREU, Bjérnson, s.1326.

60 Tllustrirte Zeitung, 11.12.1902 Nr.3102, Lupwic SALOMON, Zu Bjérnsons 70.Ge-
burtstag.

61 H.Ewers (Hrsg.), Fiihrer durch die moderne deutsche Literatur, Berlin 1910, s.26.

62 Eine Ausnahme bildet die Rezension LAURA MarHOLMS in: Nord und Siid 63/1892,
s.324:

«In diese Periode fillt bei Bjérnson auch das kleine Schauspiel «Die Neuvermihl-
ten», das auch in Deutschland bekannt ist, und in dem das Marzipanherz der biirgerli-
chen Anstindigkeit zusammen mit der Mandelmilch der frommen Denkungsart ser-
viert wird.»

63 Vossische Zeitung, 22.11.1891 Nr.547, PAUL SCHLENTHER, Bjérnson und Ibsen.
64 ApDOLF BARTELS, Chronik des Weimarer Hoftheaters 18171907, Weimar 1908.
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Schopfung, welche das Publikum in hohem Grade fesselte.» % Kurz
darauf wird es von zwei Berliner Theatern gespielt: am 31.5.1875 am
Residenztheater unter Emil Claar, der zwischen 1870 und 1875 am
Hoftheater Weimar als Schauspieler und Regisseur angestellt war ¢, im
November 1875 am Nationaltheater Berlin. Beide Biihnen fiihren in
den folgenden Jahren die Gesellschaftsdramen Ibsens und Bjornsons
auf; mit den Neuvermdhlten inszenieren sie erstmals ein Schauspiel
Bjornsons in Berlin.

In den folgenden Jahren erscheint das Drama héufig gemeinsam mit
dem Fallissement auf den Spielplinen deutscher Theater. Einen grofien
Erfolg erringen Die Neuvermdhlten in der Spielzeit 1884/85 auf dem
Deutschen Theater Berlin; dort erreicht Bjoérnsons Werk die hochste
Zahl der Wiederholungen, vor den Stiicken von Autoren wie Oskar
Blumenthal (Der Probepfeil), Georges Ohnet (Der Hiittenbesitzer),
Victorien Sardou (Flattersucht) und August Wilhelm Iffland (Hage-
stolze).*’

Das Deutsche Theater fiihrt Bjornsons Neuvermdhlite gemeinsam
mit Molieres Drama Der eingebildete Kranke auf. Das norwegische
Schauspiel wird dem franzosischen vorgezogen, da in seiner psycholo-
gischen Schilderung ein Stiick zeitgeméfBen Seelenlebens erkannt wird:

Aber nicht in dem Gedankeninhalt liegt die Hauptstiirke der Dichtung, son-
dern in der zarten und innigen Empfindung, in der Knappheit der Rede, in
der gliicklichen Dramatisierung innerer Entwicklung, in der Sicherheit und
Sorgfalt der Ausfiihrung ... Der Gegensatz der beiden Stiicke, der «Neuver-
mihlten» und des «Eingebildeten Kranken» legt uns den Gedanken nahe,
was aus den fein organisierten modernen Menschen mit ihren individuellen
Bediirfnissen, die Bjornson uns schildert, werden sollte, wenn die Piirgons
dauernd iiber uns herrschten. %8

Zwanzig Jahre nach der Auffilhrung des Deutschen Theaters wie-
derholt Max Reinhardt den Erfolg der Neuvermdhlten in einer Insze-
nierung am Kleinen Theater (1904/05: 57 Vorstellungen) und am

8 Die Gegenwart, 6.12.1875, THEODOR V.D. AUE, Neue dramatische Erscheinungen.

8 LupwiG EISENBERG, L. Eisenbergs Grofles Biographisches Lexikon der Deutschen
Biihne im 19. Jahrhundert, Leipzig 1903.

87 GETTKES Biihnenalmanach, Leipzig 1886.

68 Die Nation 2/1884—85 Nr.6, W.DierrIcH, Die Neuvermdhlten und Der eingebildete
Kranke, s.72f.
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Neuen Theater (1905/06: 14 Vorstellungen). Reinhardt scheint die
sentimentale und unterhaltsame Seite des Lustspiels starker zu betonen
als seinen Konfliktcharakter: die konventionelle Leere der Konversa-
tion im Hause des Amtmanns, die Verwohntheit der von ihren Eltern
unselbstiandig gehaltenen Tochter im ersten Akt, die Auflosung der
Eltern-Kind-Beziehung und die Entwicklung der Liebe Mathildes zu
ihrem Mann Axel im zweiten Teil. Der Erfolg der Inszenierung am
Kleinen Theater wird aus der Wiedergabe einer Kritik des Berliner
Lokalanzeigers in Aftenposten deutlich:

Die Zeitungen sind sich einig, da3 die Vorstellung ein groBer Erfolg war, und
obwohl die Zeit einen Teil auch von diesem Jugendwerk Bjornsons genom-
men hat, kann es doch an die Seite der meisten modernen Schauspiele gestellt
werden, die in letzter Zeit hier aufgefiihrt wurden. Das Publikum kam schnell
in die richtige Stimmung, wurde zu Tridnen geriihrt und zu Lachen hingeris-
sen. Unzdhlige Hervorrufe belohnten das Spiel nach dem ersten Akt und alles
in allem bezeichnet man die Vorstellung als einen der gelungensten Theater-
abende des Jahres. ®’

Die Auffilhrungen Max Reinhardts in Berlin veranlassen weitere
Theaterdirektoren in Deutschland, Bjornsons Neuvermdhlte in ihren
Spielplan zu {ibernehmen. In den folgenden Jahren wird es haufig ge-
spielt und gehort zu den erfolgreichsten Dramen Bjornsons auf den
deutschen Biihnen.

Exkurs:
Griinderjahre und Griinderkrise

Die folgenden Seiten vermitteln einen kurzgefaBten Uberblick iiber die
Ursachen der Wirtschaftskrise von 1873, ihr Ausmal und ihre sozialen
Folgen. Damit wird die Voraussetzung geboten, um in einer anschlie-
Benden Darstellung die Auswirkungen der 6konomischen Situation auf
die Rezeption des Bjornsonschen Schauspiels «Ein Fallissement» be-
schreiben zu konnen.

% Aftenposten, 31.12.1904 (Ubersetzung vom Verfasser) Die Originalkritik des Berli-
ner Lokalanzeigers ist nicht zugédnglich.
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Nach dem deutsch-franzosischen Krieg zahlt Frankreich an Deutsch-
land fiinf Milliarden Goldfrancs als Reparationsgelder. Mit diesem
Geld werden die Modernisierung der Riistung finanziert (2,2 Milliar-
den Mark) und Anleihschulden der siiddeutschen Staaten in Hohe von
805 Millionen Mark getilgt. Durch die Erhohung des Geldumsatzes
und die Anlegung eines Reichsfonds (561 Millionen Mark), der in
industriellen Wertpapieren angelegt werden soll, vervielfacht sich die
Griindung von Aktiengesellschaften. Die Hoffnung auf hohe Profite
findet ihren Ausdruck in einer gewaltigen Spekulationswelle:

Raffinierte Geschédftemacher zogen den Unternehmern kleinerer Betriebe
sowie zahlreichen bemittelten Biirgern das Geld aus der Tasche, um durch
Griindungen von Schwindelunternehmen Riesengewinne zu machen oder
Profite sich auch nur dadurch anzueignen, daf} sie «reelle» Aktien zu einem
iiberhdhten Preis absetzten. 70

Das Ausmall der Griindungen, vor allem von Aktiengesellschaften
(1871-73: 857 Aktiengesellschaften mit einem Gesamtkapital von 3,3
Milliarden Mark 7!) stellt einen absoluten Hohepunkt in der Geschichte
des kapitalistischen Wirtschaftssystems dar.

Produktionserhohung und Preissteigerungen — 1869-73: Industrie-
rohstoffpreise steigen um 40 %, Baustoffpreise um 50 %, Roheisen um
90 % —, die in der Spekulationszeit zundchst nachfrageerh6hend wir-
ken, da mit weiteren Preissteigerungen gerechnet wird, fiihren letztlich
zu einer Uberproduktionskrise, da die Endverbraucher die steigenden
Preise nicht mehr bezahlen koénnen und ihre Konsumtion ein-
schranken.

Preissteigerungen und eine zunehmende Knappheit auf dem Ar-
beitsmarkt, Phdnomene, unter denen auch Teile der Industrie zu leiden
haben, tragen zum Widerstand gegen das Spekulationsfieber bei, der
am 14.2.1873 in einem Reichstagsausschull gegen den Griinderschwin-
del kulminiert. Mit Bérsenkrachs in Wien, New York und Berlin zwi-
schen Mai und Oktober 1873 schligt die Konjunktur endgiiltig um.
Der Zusammenbruch zahlreicher Banken fithrt zum Ruin der an der
Borsenspekulation beteiligten Biirger.

70 HANs MoOTTECK/WALTER BECKER/ALFRED SCHROTER, Wirtschaftsgeschichte Deutsch-
lands Bd.I1l, Berlin 1974, s.155.
7! HELGA GREBING, Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung, Miinchen 1970, s.71.
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Die Krise wirkt sich im Sturz der Aktienkurse und der Preise in der
Produktionsgiiterindustrie, in Produktionsriickgang und Arbeitslosig-
keit, Konzentration und Verdriangung des Handgewerbes aus.

Den Unternehmern der kurze Zeit vorher noch vom sogenannten Griinder-
rausch besessenen Bourgeoisie drohte der Ruin, sofern sie nicht schon unmit-
telbar davon betroffen waren. Daraus erklirt sich die auerordentlich starke
Wirkung auf das BewuBtsein der Bourgeoisie. ’?

Bezeichnend fiir die Griinderkrise ist vor allem die Zeitdauer der
Stagnationsphase: sie reicht bis Mitte/Ende 1879; ihre mittelbaren
Nachwirkungen enden erst in der Mitte der neunziger Jahre. Sie kann
daher als die schwerste Krise des Wirtschaftsliberalismus’ bezeichnet
werden. ”?

3.2. Ein Fallissement

Originalausgabe: Kopenhagen, April 1875

Erstauffiihrung: Stockholm, 18.1.1875

dt. Erstausgabe: Miinchen 1875

dt. Erstauffiihrung: Residenztheater Miinchen, 12.6.1875
Am 13.November 1875 fordert der Berliner Reichstagsabgeordnete
und Generalsekretar des Deutschen Handelstages, Alexander Meyer,
die Darstellung der Griinderpersonlichkeit auf der Biihne,

denn erlost von dem schweren Drucke der Zeit, die wir durchlebt, werden wir
uns erst dann fiihlen, wenn wir sie in poetischer Verkldarung gesehen haben,
wenn wir von eigener Sorge unbeeinflufit zuschauen, wie das, was unedel an
und in ihr war, als Schlacke abfillt und ein tiichtiger, dauernder Kern zu Tage
tritt.

Auf den Spielpldanen fehlt ein Drama, das die aktuelle Wirtschafts-
krise thematisiert; Spekulationsfieber fungiert allenfalls als Hinter-
grundkulisse trivialer Lustspiele. Drei Wochen spéter verweist ihn Paul
Lindau in einer Besprechung der Berliner Erstauffiihrung auf Bjorn-

72 MOTTECK, . 164f.
73 MOTTECK, s.175.
74 Die Gegenwart, 13.11.1875, A.MEYER, Der Griinder, s.309.
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sons Fallissement.” In diesem Stiick, so Lindau, seien Meyers Forde-
rungen bereits in die Tat umgesetzt.

Er vernachliéssigt in seiner Rezension jedoch die bei allen Entspre-
chungen bestehenden grundlegenden Widerspriiche zwischen den The-
sen des Berliner Wirtschaftsvertreters und den Aussagen Bjornsons.
Beiden gemeinsam ist eine Apologie des Spekulanten, der sich im
Dienst subjektiv berechtigter Interessen gegen den Untergang wehrt,
sich trotz unermiidlichen, selbstzerstorerischen Einsatzes aber den In-
teressen der soliden Wirtschaft beugen mufl. Wahrend Meyer die Spe-
kulationsgewinne und -bankrotte jedoch als Ausnahmeerscheinungen
eines sonst reibungslos funktionierenden Wirtschaftssystems sieht,
fiihrt Bjornsons moralischer Rigorismus zur Kritik an den Prinzipien
marktwirtschaftlicher Beziehungen. Er fordert unbedingte Wahrheit
auch in der Wirtschaft und wendet sich damit vor allem gegen die
Geheimhaltung von Bilanzen, das heif3t, gegen die Verschleierung der
tatsiichlichen finanziellen Basis eines Betriebs. Sie erst ermoglicht wei-
tere Kreditaufnahmen, die in den Jahren der Griinderkrachs zu zahl-
reichen Folgekonkursen und massenhafter Verarmung fithren. Gegen
diese, den Interessen der Wirtschaft zuwiderlaufende Forderung wen-
det sich Meyer:

Das Stiick krankt daran, dal der Advokat Behrent seine subjektiven, gewif3
auf der strengsten Moralitdt ruhenden Ansichten hoher stellt als das positive
Gesetz und als die Gewohnheiten des Geschifts, und da3 dem Publikum
zugemutet wird, diese subjektiven Anschauungen zu teilen ... So wenig man
einem lebenden Menschen die Brusthohle offnet, um den Zustand seiner
Lunge festzustellen, so wenig mutet man einem Grofhandler und Fabrikan-
ten, gegen den noch kein einziger Wechsel protestiert worden ist, zu, seine
Bilanz aufzulegen.’¢

Bjornson wehrt sich gegen die «ungesunden Grundsitze», die
Meyer aufrecht zu erhalten sucht; in seinem Satz: «Ich bin ziemlich
bejahrt und gehore zu einer strengeren Schule»”’” kommt deutlich
seine konservative Einstellung zum Ausdruck.’®

> Die Gegenwart, 4.12.1875, PauL LINDAU, Dramatische Auffiihrungen, s.367ff.

76 Die Gegenwart, 11.12.1875, A. MEYER, Die Bilanz des Herrn Tjilde, s.392.

77 Die Gegenwart, 15.1.1876, BIORNSTIERNE BiOrNsoN, Herrn Dr. Alexander Meyer,
Berlin, s.47f.

78 Meyer steht einer materialistischen Analyse marktwirtschaftlicher Beziehungen we-

.
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Der Stellenwert dieser Auseinandersetzung kann erst addquat einge-
schétzt werden, wenn der 6konomisch-soziale Erfahrungshorizont des
zeitgendssischen Publikums beriicksichtigt wird.” Die Folgen der sich
standig hdufenden Konkurse und betriigerischen Bankrotte 16sen ein
gesteigertes BewuBtsein der Krisengefahr im System freier
Konkurrenzwirtschaft aus. In Bjornsons Fallissement sehen die Zu-
schauer, wie Siegfried Jacobsohn riickblickend festhalt, ihre Alltagser-
fahrung bestatigt:

Im Oktober 1875 war Strousberg verhaftet worden. Einen knappen Monat
spiter wirkte Bjornsons Schauspiel auf die Besucher des Berliner National-
theaters wie ein Stiick eigenen Erlebnisses. Der Erfolg war ungeheuer. Ein
Teil der Kaufmannschaft demonstrierte gegen das Drama, das ihr schlechtes
Gewissen wie einen personlichen Angriff empfand. Man hoffte, den gewalti-
gen Eindruck zu schmilern, wenn man die Glaubwiirdigkeit der tatséchlichen
Vorgiinge in Zweifel zog. 8¢

Es geht Bjornson allerdings nicht nur darum, die Aufdeckung betrii-
gerischer Finanztransaktionen und die sozialen Folgen eines Bankrotts
zu schildern, sondern auch mogliche Alternativen und Neuansitze auf-
zuzeigen. Im vierten Akt seines Dramas beschreibt er daher eine
Idylle, die auf die Katastrophe folgt. Nachdem der ehemalige Grof3-
kaufmann sich auf ehrlichen Kleinhandel beschrinkt und seine Glaubi-
ger befriedigt hat, kehrt auch in seinen privaten Verhaltnissen Zufrie-
denheit und ein gewisser Wohlstand zuriick.

Wie in seinem vorhergehenden Stiick Die Neuvermdhlten, dessen

sentlich ndher als Bjornsons moralische Appelle. Karl Marx verweist auf die objekti-
ven Zwiinge des dkonomischen Systems im 1.Band des Kapitals:

«Im groBen und ganzen hingt dies aber auch nicht vom guten oder bosen Willen des
einzelnen Kapitalisten ab. Die freie Konkurrenz macht die immanenten Gesetze der
kapitalistischen Produktion dem einzelnen Kapitalisten gegeniiber als d@uflerliches
Zwangsgesetz geltend.»

KARL MARX, Das Kapital Bd.I, Kritik der politischen Okonomie, Berlin 1974, s.286.
79 Auf den Zusammenhang des Dramenerfolges mit der wirtschaftlichen Krise verweisen
Rezensionen in:
— Neue Freie Presse Wien, 29.8.1901 Nr. 13294, aNnonyM, Theater- und Kunstnach-
richten
—— Mairz 1/1907 Bd.4, ErRNST v. WILDENBRUCH, Bjornstjerne Bjornson, der Dramati-
ker, s.387.
80 Die Schaubiihne 3/1907 H.1, SIEGFRIED JACOBSOHN, Ein Fallissement, s.546.
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zweiter Akt «ein Jahr spater» spielt, sprengt Bjornson auch hier den
zeitlichen Rahmen und 14t zwischen dem dritten und vierten Akt
«etwa drei Jahre» verstreichen, in denen sich die Wandlung zum har-
monischen Familienleben vorbereitet, die in den letzten Szenen abge-
schlossen wird.

Das Auseinanderfallen beider Dramenteile bildet den wesentlich-
sten Kritikpunkt an der Dramentechnik des Fallissements, der sich
durchgehend in den Rezensionen verfolgen 1d6t. Die Konfliktlosung
kommt andererseits jedoch dem lebenspraktischen wie dem astheti-
schen Erfahrungshorizont des Publikums entgegen: Bjornson verlangt,
worauf Otto Brahm hinweist, keine Neuorientierung der Zuschauer, er
setzt keine radikale Umwertung der bestehenden Ordnung voraus, um
eine Anderung der Verhiltnisse zu erreichen, sondern fordert die
Riickbesinnung auf das Gliick eines bescheidenen kleinbiirgerlichen
Lebens:

... der norwegische Autor hilt der iiber die ganze Welt, in der Ara der
«hochsten Fruktifizierung», gebreiteten Spekulationsluft die strengeren Ge-
setze kaufménnischer Ehre vor und weist von dem ungesunden Griinderthum
auf die frohliche Sicherheit eines stillen Gewinnes am Kleinen hin. 8!

Wie stark die Idylle des vierten Aktes den Biihnenerfolg des Dramas
beeinfluflt, beschreibt Paul Schlenther:

Und was heute im Stiick als unkiinstlerisch aufféllt und psychologisch schlecht
motiviert ist, der fast an Birchpfeiffersche Riihrstiicke erinnernde versohnli-
che SchluB, trug damals nicht wenig zur Wirkung auch aufs groBere Publikum
bei, %2

Bjornson setzt sich konsequent iiber die Forderungen des klassi-
schen Dramenaufbaus hinweg, um seine moralisch-sozialen Ideen zum
Ausdruck zu bringen; #3 ebenso bricht er in der inhaltlichen Gestaltung

81 Dije Nation 6/1888—89 Nr.5, Otrro BraHM, Drei Realisten, s.72.
82 Vossische Zeitung, 22.11.1891 Nr.547, PAUL SCHLENTHER, Bjdrnson und Ibsen.
83 Das freie Wort 1/1901, Orro HARNACK, Bjérnson und Ibsen — eine Parallele, 5.29:
«Besonders charakteristisch fiir den Dichter ist, da3 er nicht mit der Losung des
dramatischen Knotens zu schlieen beliebt, sondern noch einen Nachklang, der zu-
gleich Vorklang zukiinftigen Lebens ist, folgen zu lassen vorzieht. Man hat diese
vierten oder fiinften Akte oft als undramatisch getadelt und hat auch das formelle
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seines Dramas mit verpflichtenden Vorschriften in Gustav Freytags
Regelwerk Technik des Dramas, indem er die Schilderung eines Bank-
rotts als zentralen Konfliktstoff wahlt. %

In den ersten drei Akten lassen sich, auch fiir das deutsche Theater,
erste Ansitze erkennen, der von Hermann Hettner 1851 aufgestellten
Forderung nach einem biirgerlichen Trauerspiel, das andere Wege geht
als die sentimentalen Familienstiicke Ifflands und Kotzebues, zu ent-
sprechen. Bjornsons Drama laft sich einer Vorstufe der von Hettner
als hochster Form des biirgerlichen Dramas bezeichneten «sozialen
Tragodie», des prinzipiellen Kampfes zweier entgegengesetzter Welt-
anschauungen®, zuordnen: der Tragodie der Verhiltnisse. Sie stellt
Hettner als das Scheitern eines bedeutenden Charakters «an der ent-
schiedenen Ungunst der AuBenwelt»® dar. Bjornsons Drama stimmt,
wenn auch nicht in der Charakterisierung des Helden, so doch in der
Konfliktsituation, mit der Konzeption Hettners uberein: Tjalde ist
zwar ohne hervorstechende Eigenschaften gezeichnet als ein zunédchst
redlicher und sogar sympathischer Geschaftsmann; er sieht sich jedoch
mit einer Krisenlage konfrontiert, die er selbst nicht zu verantworten

Recht dazu; um aber Bjornson nicht unrecht zu thun, wird man sein Urteil danach
bemessen miissen, dal dem Dichter gar nicht daran gelegen ist, als dramatischer
Techniker zu glinzen. Er kennt wohl die Gesetze und Bedingungen dramatischer
Wirkungen; viele einzelne Szenen beweisen es; aber er hat sich ihnen nicht ein fiir alle
Male unterworfen, sondern erlaubt sich, davon abzuweichen, wo sein eigentiimliches
Naturell es fordert.»

84 Gusrav FreYTAG, Die Technik des Dramas, Leipzig 1886, 5. verbesserte Auflage, s.57:

«Aus dem Gesagten folgt, dafl das Trauerspiel darauf verzichten muf3, seine Bewe-

gung auf Motive zu griinden, welche von der Empfindung der Zuschauer als kléglich,
gemein oder unverstdndig beurtheilt werden ...
Wenn vollends ein Dichter die Kunst dazu entwiirdigen wollte, gesellschaftliche Ver-
bildungen des wirklichen Lebens, Gewaltherrschaft der Reichen, die gequilte Lage
Gedriickter, die Stellung der Armen, welche von der Gesellschaft fast nur Leiden
empfangen, streitlustig und tendenzvoll zur Handlung eines Dramas zu verwerthen, so
wiirde er durch solche Arbeit die Theilnahme seiner Zuschauer lebhaft erregen, aber
diese Theilnahme wiirde am Ende des Stiickes in einer quélenden Verstimmung unter-
gehen. »

85 HERMANN HETTNER, Das moderne Drama, Berlin und Leipzig 1924 (= Deutsche
Literaturdenkmale des 18.und 19.Jahrhunderts), s.93f.

86 HETTNER, s.84.
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hat und der er auch nichts entgegensetzen kann: sein Unternehmen ist
zu grof3 und uniibersichtlich geworden, um durch kleinere Geldmengen
tiber Wasser gehalten zu werden, zu klein andererseits, um eine inter-
nationale Wirtschaftskrise durch Spekulationsgewinne iiberstehen zu
konnen.

Vorziige und Schwachstellen des Dramas resumiert Franz Mehring
in einer Kritik des Fallissement anldBlich einer Auffiihrung an der
Freien Volksbiihne Berlin in der Spielzeit 1893/94:

Wire Bjornson nicht auch wahr, glaubte er nicht an das, was er schildert,
schriebe er im kapitalistischen Interesse, so wiirde sein Schauspiel nicht auf
die Freie Volksbiihne gehoren. Fiir dramatische Experimente zur Verheuche-
lung sozialer Gegensitze ist sie nicht da. Aber davon kann bei Bjérnson nicht
im entferntesten die Rede sein. Er ist der norwegische Kleinbiirger, der red-
lich daran glaubt, dal alles soziale Elend aus der Welt zu schaffen sei, wenn
die soziale Entwicklung auf der kleinbiirgerlichen Stufe festgehalten wird.
Innerhalb dieser Schranke aber, ein wie vortrefflicher, ein wie frischer, leben-
diger Dramatiker ist er, ja wie ist er demselben Ibsen iiberlegen, dem er als
Denker nachstehen mag. Die drei ersten Akte des «Fallissements» gehoren
zu dem GroBartigsten, was die moderne Dramatik kennt ... Und auch der
vierte Akt, nimmt man einmal seine psychologisch unméglichen Vorausset-
zungen hin, ist ein kleines Kunstwerk fiir sich, eine gar anmutige und liebliche
Idylle. %7

Im Jahr 1913 versucht Ernst Preczang, Verfasser mehrerer Arbeiter-
dramen und Redakteur der sozialdemokratischen Romanzeitschrift /n
freien Stunden, mit seinem Schauspiel Der Bankrott den Erfolg von
Bjornsons «Fallissement» zu wiederholen. Sein Stiick zeigt den aus-
sichtslosen Kampf des Mittelstandes mit dem GroBkapital.®® Preczang
kann allerdings keine biirgerliche Biihne fiir eine Inszenierung des
Dramas gewinnen, was zum einen seiner politischen Herkunft, sicher
aber auch seinem Versuch zuzuschreiben ist, ein ehemals erfolgreiches
Schauspiel zu kopieren.

Noch vor der norwegischen Erstausgabe erscheint eine deutsche

87 Deutsche Volksbiihne 2/1893-94 H.5, FrRaNnz MEHRING, Ein Fallissement.

88 PETER v.RUEDEN, Sozialdemokratisches Arbeitertheater 1848-1914, Frankfurt/M
1973, s.164ff.
Da Rueden das Bjornsonsche Drama nicht zu kennen scheint, trifft die Begriindung,
die er fur die Ablehnung des Preczangschen Stiickes gibt, nur teilweise zu.
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Ausgabe des Fallissement.®® Da Norwegen der «Berner Kommission
fiir literarische Rechte» nicht angehort, ist Bjornson gezwungen, eine
von ihm autorisierte — und mit dem Verlag finanziell ausgehandelte —
deutsche Buchausgabe zu veroffentlichen, bevor andere Verlage sein
Werk tibersetzen und drucken lassen, ohne ihn am Geschiéftserfolg zu
beteiligen. Gleichzeitig wird er — wie Ibsen — Mitglied der « Deutschen
Genossenschaft dramatischer Autoren und Componisten», die gegen
eine Provision von 10% seine Biihnenrechte in Deutschland verwal-
tet. % Einer Abrechnung dieser Genossenschaft aus dem Jahr 1876 148t
sich die Verbreitung des «Fallissement» entnehmen: in dieser Liste
sind 57 Vorstellungen in 24 Stadten erwihnt. !

Obwohl eine erste Kritik der Buchausgabe wenig versprechend
klingt??, wird die Miinchner Premiere des Dramas zu einem Publi-
kumserfolg. Der Hofschauspieler Ernst Possart, der die Rolle des Ad-
vokaten Berent am Residenztheater spielt, bringt das Stiick auf einer
Gastspielreise im November 1875 auf die Biihne des Nationaltheaters
Berlin.?® Der Erfolg dieses Gastspiels 148t das Schauspiel derart
bekannt werden, daf3 Possart in den folgenden Jahren mit dem Fallisse-

89 Neue Monatsblitter fiir Dichtkunst und Kritik 1875 II THEODOR V.D. AMMER, Neue
Dramen, s.230:

«Dadurch, daf3 der Autor es fiir gut fand, der norwegischen Ausgabe seines Werkes
eine deutsche vorausgehen zu lassen, hat die deutsche Kritik umso mehr Recht, das-
selbe in der Reihe der neuesten deutschen Biihnenstiicke zu besprechen, da es auch
deutsche Biihnen waren, welche durch Auffithrungen des Schauspiels, dasselbe einem
weiteren Kreis der Offentlichkeit zur Beurtheilung boten, als dies in des Autors nor-
wegischer Heimath méglich gewesen wire. »

9 Leipziger Neueste Nachrichten, 5.5.1910 Nr. 123, H.RiortE, Ein Besuch Bjérnsons in
Leipzig.

91 Abrechnung vom 22.1.1877, Bjérnson-Archiv Oslo, unverdffentlicht.
In dieser Abrechnung fehlen jedoch die fritheren Stiicke Bjornsons, vor allem Die
Neuvermdhlten, so daB sich aus den Zahlen dieser Aufstellung kein vollstindiges Bild
der Bjornsonauffithrungen im genannten Zeitraum ergeben kann.

92 Neue Monatshefte fiir Dichtkunst und Kritik, ebd.:

«Wenn ich dem «Fallissement» eine so ausfiihrliche Besprechung widmete, so ge-
schah es nicht, als ob ich das Werk als Aufsehen erregend, als eine literarische GroR-
that ansihe. Dazu fehlt ihm bei allem Geistreichen und bei tiefem Ideengang die
geniale Kiihnheit.»

9 Deutsche Rundschau 2/Januar 1876, J. RODENBERG, Berliner Chronik, s.139.
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ment auf Deutschlandtournee geht® und die Rolle des Advokaten in
iiber tausend Vorstellungen spielt.

Ende des Jahres 1876 wird das Stiick vom Belle-Alliance-Theater
tibernommen. Beide Theater fiihren im Friihjahr 1878 Ibsens Stiitzen
der Gesellschaftin Berlin — gemeinsam mit dem Ostend-, Réunion- und
Stadttheater — auf. Die Stiitzen der Gesellschaft bleiben 1878 allerdings
hinter dem Eindruck zuriick, den das Fallissement hinterlaf3t; die Thea-
terwirksamkeit des Bjornsonschen Stiickes wird hoher geschatzt als die
des dhnlich strukturierten Dramas Ibsens. %

Erst mit dem stirker werdenden EinfluB Ibsens in Deutschland
wichst auch das Interesse fiir sein Werk, das haufig vor proletarischem
und kleinbiirgerlichem Publikum aufgefiihrt wird. So beginnt die Freie
Volksbiihne Berlin 1890 ihre Spielzeit mit diesem Schauspiel; das
Schillertheater spielt es als erstes Drama Ibsens.

Ein Fallissement erreicht dagegen nur noch geringe Auffiihrungszah-
len. Der einstige Vorzug des Bjornsonschen Stiickes, sein idyllisch ge-
stalteter vierter Akt wirkt trivial. Gegeniiber der umfassenderen So-
zialkritik in Ibsens Drama — einem Angriff auf die gesamte Gesell-
schaft, «mit ihren Kaufleuten, ihren Priestern, ihren Frauen, ihrer Ge-
meinniitzigkeit, ihrem Glauben»“ — erscheint Bjornsons Darstellung
eines unredlichen Kaufmanns harmlos und unzeitgemal.

Erst mit dem Verlust seiner kritischen Wirkung wird das Drama
jedoch fiir das Konigliche Schauspielhaus in Berlin spielbar. Nachdem
Otto Brahm 1906/07 auf dem Lessingtheater mit den Stiitzen der Ge-
sellschaft groBe Erfolge erringt, wird am 25.5.1907 Ein Fallissement
auf der Koniglichen Biihne inszeniert. 1876 hatte Bjornsons Schauspiel
noch als «zu modern, zu peinlich, zu riicksichtslos» gegolten.®” 1907

% PossART an BJORNSON, 2.12.1876, Bjornson-Archiv Oslo, unveréffentlicht:
«Thr Fallissement hat inzwischen durch den ungeheuren Erfolg, den wir damit erziel-
ten, die Reise durch Deutschland zu machen begonnen. »

95 PAUL SCHLENTHER, Theater im 19.Jahrhundert, Berlin 1930, s.79:
«Wer die literarischen Einfliisse der siebziger Jahre verfolgt, der sieht, wie die deut-
sche Darstellung des «Fallissements» mit einem Schlag erhéhte Teilnahme fiir das
skandinavische Drama weckt ... Durch das «Fallissement» war der Boden bereitet fiir
Ibsen. Ein paar Jahre spiter hatte er den ersten starken Erfolg in Berlin. »

9 ALFRED KERR, Der Ahnherr, in: Die Welt im Drama Bd.I, Berlin 1917, s.52.

97 Vossische Zeitung, 22.11.1891, PAUL SCHLENTHER, Bjérnson und Ibsen.
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wird die Inszenierung zu einem volligen MiBerfolg; in seinem Inhalt
wie seiner Darstellung wirkt das Drama unzeitgemifl. Wihrend die
Forderung Bjornsons nach kaufmannischer Ehrlichkeit auf dem Hohe-
punkt der Griinderkrise in Deutschland als notwendige und hinlangli-
che Voraussetzung fiir eine Regeneration des Wirtschaftssystems gel-
ten kann, muf} sie angesichts der fortgeschrittenen imperialistischen
Wirtschaftspolitik der Regierung und der GroBkonzerne nach 1900 als
untaugliches Mittel erscheinen, soziale und 6konomische Probleme zu
l6sen.

Die Biihnentechnik Bjornsons wirkt konventionell, verglichen mit
der Dramenkonzeption Ibsens und der Naturalisten oder der symboli-
stischen Autoren, die auf den deutschen Theatern bereits erfolgreich
inszeniert werden.

Wie wenig der ehemals kritische Charakter des Fallissement noch
realisiert wird, erweist sich in Rezensionen, deren Verfasser die Niitz-
lichkeit des Schauspiels fiir die Propagierung herrschender Wirtschafts-
interessen hervorheben:

Von den Alteren und Auslidndern ist Bjornson der einzige, der eine spezifi-
sche Situation kaufménnischen Lebens ruhig beobachtend, doch mit der
Wirme des Herzens zu erfassen wuflte ... Unzweifelhaft ist hier der Handels-
stand unter Gesichtspunkten eines ihm wesentlichen Idealismus erfa3t. Die
Firma erscheint als Paladium, dem man die letzten Blutstropfen weiht, als
Ehrenschild, den unbefleckt zu hinterlassen, heiligste Verpflichtung ist.?®

Die Auffiihrung des Berliner Hoftheaters, die Bjornsons Drama
wieder ins Rampenlicht stellt, mufl trotz ihres MiBerfolgs und der
schlechten Kritiken als eine Voraussetzung dafiir gelten, da Ein Fal-
lissement in der folgenden Spielzeit von weiteren deutschen Theatern
tibernommen und 1907/08 mit 85 Auffithrungen zum meistgespielten
Schauspiel Bjornsons in Deutschland wird.

9% Westermanns Monatshefte 94/1903, PAuL BorNSTEIN, Der Kaufmann in der neueren
Literatur, 5.696. Ahnlich argumentiert W.Kroos in den Bremer Nachrichten vom
26.11.1905:

«Vielleicht hat Bjornson, nimmt man alles in allem, iiberhaupt nichts groBartigeres,
jedenfalls nichts kernigeres und gesunderes, als Dramatiker geschaffen, als dieses
Stiick, mit dem er sich seinerzeit zum ersten Male den Problemen der Gegenwart
zuwandte. Hier ist noch nichts von der Einseitigkeit, mit der der Agitator Bjornson
spiter so oft verdarb, was er als Dichter schaffen wollte.»
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In den folgenden Jahren geht die Zahl der Auffiihrungen — das
Todesjahr Bjornsons ausgenommen — zunehmend zuriick; dennoch
verschwindet das Schauspiel nicht vollig von den deutschen Biihnen-
spielplanen.

3.3. Der Redakteur

Erstausgabe: Kopenhagen 1874

Erstauffiihrung: Stockholm, 17.2.1875

dt. Erstausgabe: Berlin 1875, in: «Kiihlings Volksschauspiele» und: Miin-
chen 1875, Untertitel: «vom Verfasser allein rechtméfBige
deutsche Ausgabe»

dt. Erstauffiihrung: Belle-Alliance-Theater Berlin, 9.9.1876%°

Nachdem in der Spielzeit 1876/77 Auffiihrungen des Fallissement im
Belle-Alliance-Theater zu einem groBen kiinstlerischen und finanziel-
len Erfolg geworden sind, iibernimmt dessen Direktor Wolff in der
folgenden Saison die deutsche Erstauffiihrung des Redakteur. Sein
zweiter Versuch, mit einem Schauspiel Bjornsons zu retissieren, schlagt
jedoch fehl; nach drei Abenden wird das Stiick wieder vom Programm
abgesetzt. % Ahnlich erfolglos bleibt eine Inszenierung des Hambur-
ger Thalia-Theaters 1877; weitere Einstudierungen des Dramas in
Deutschland sind nicht bekannt.
Griinde fiir den MiBerfolg des Redakteur liegen in
— politischen Anspielungen auf Mi3stinde in der norwegischen Presse,
die in Deutschland nicht aufgenommen werden konnen;
— dem wenig strukturierten Inhalt: die Denunziation eines Politikers
durch die Pressekampagne eines fanatischen Journalisten wird in
lose zusammenhiingenden Szenen geschildert;

9 Die Angaben Wilhelm Widmanns, Der Redakteur sei auf dem Hamburger Thalia-

Theater 1877 uraufgefiihrt worden, sind falsch.
Mannheimer Tageblatt 1910 Nr.115, W.WIDMANN, Bjornson auf der deutschen
Biihne 1866—1909, zitiert in: Literarisches Echo 12/1909-10, Echo der Zeitungen,
sp. 1227.
Da diese Ausgabe des Mannheimer Tageblatts nach Auskunft des Stadtarchiv Mann-
heims nicht mehr existiert, kann nur auf die Kurzrezension des Litterarischen Echos
zuriickgegriffen werden.

100 Biihnenabrechnung der Genossenschaft dramatischer Autoren und Componisten,
22.1.1877, Bjornson-Archiv Oslo, unverdffentlicht.
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— einer kolportagehaften Darstellung, die zuféllig den Journalisten an
das Sterbebett seines Opfers treten 1af3t.

In Rezensionen einer 1906 erschienenen Buchausgabe des Dramas

wird es als geschmackloses Riihrstiick bezeichnet !°!, als unbedeuten-

des Seitenstiick zu Ibsens Bund der Jugend.'*?

3.4. Das Neue System

skandinavische Erstausgabe: Kopenhagen, Sommer 1879
skandinavische Erstauffiihrung: Christiania-Theater, 17.2.1886
dt.Erstausgabe: Kopenhagen 1878, Untertitel:
«einzig autorisierte Ausgabe. Als Manuscript gedruckt» Auf-
lage: 5150
dt. Erstauffiihrung: Residenztheater Berlin, 19.12.1878
Nach dem Erfolg des Fallissement in Deutschland kann Bjornson mit
hohen Auflagezahlen seines neuen Werkes rechnen. Er 146t deshalb
eine deutsche Ausgabe des Neuen Systems noch vor der norwegischen
Veroffentlichung erscheinen, um fiir ihn finanziell unergiebigen Uber-
setzungen zuvorzukommen. '

Als jedoch die Erstauffithrung in Berlin zu einem MiBerfolg wird,
kauft er die Restauflage des Werkes selbst auf, andert Teile des vierten
und finften Aktes und veroffentlicht es 1879 in einer neuen Fassung.

Die Premierenvorstellung wird durch die « Genossenschaft dramati-
scher Autoren und Componisten» vermittelt. Sie schreibt im Dezem-
ber 1878 an Bjornson:

Ich kann Thnen die erfreuliche Mitteilung machen, da3 «das neue System»
von dem Reichstheater Berlin, Direktor Claar angenommen ist und habe
nunmehr keine Besorgnis um das Schicksal desselben, da Berlin ja tonange-
bend fiir die deutschen Biihnen ist. 03

Zwei Wochen spdter nimmt auch Heinrich Laube als Direktor des
Wiener Stadttheaters Bjornsons Stiick an. 1% Beide Auffithrungen wer-

101 Blaubuch 1/1906, 3. Quartal, H. Kienzr, Der Redakteur, s.1156/7.

102 Biihne und Welt 12/1910 Bd.2, H.StUMCKE, Bjornstjerne Bjornson, s.683.

193 Genossenschaft dramatischer Autoren und Componisten an Bjornson, 12.12. 1878,
Bjornson-Archiv Oslo, unverdffentlicht.

104 Genossenschaft dramatischer Autoren und Componisten an BJORNSON, 28.12.1878,
Bjornson-Archiv Oslo, unveroffentlicht.
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den zu Miferfolgen, deren Voraussetzung in inhaltlichen wie formalen
Mingeln zu suchen ist. Bjornson versucht, die Enge kleinbiirgerlicher
Gesellschaftsverhiltnisse in seinem Drama zu thematisieren:

Ich bin dabei, die kleinen Verhiltnisse in einer kleinen Gesellschaft zu schil-
dern, die kleinen Gedanken, die kurze Phantasie, den gezihmten Willen.
Diese Kidmpfe, die nie dazu auswachsen, ernsthaft zu werden, und die deshalb
nie ganze Siege bringen; ehrliche grofle Charaktere, aber Kompromisse und
bittere, miBmutige Ménner. Ich schildere sie in Familiengruppen, so daf}
dieselben Charaktertypen die gleichen Eigenschaften auf verschiedenartige
(oft entgegengesetzte Weise) ausstrahlen, aber alle gezeichnet von den Bedin-
gungen der Gesellschaft, in der sie wachsen. 103

Seine offensichtlich an der Dreiheit Taines — race, milieu, mo-
ment 1% — orientierte These der volligen Einbindung des Menschen in
die ihn umgebenden sozialen wie familialen Verhiltnisse, der fehlen-
den tragischen Gegensatze in einer kleinbiirgerlichen Gesellschaft
fuhrt in ihrer dsthetischen Umsetzung konsequenterweise zum senti-
mentalen Familienstiick: Konflikte beruhen nicht auf der Schuld Ein-
zelner, sondern auf der Enge nicht weiter hinterfragter «kleiner Ver-
haltnisse» oder einfach auf MiB3verstindnissen. Sie brechen nicht zu
antagonistischen Gegensitzen auf, sondern werden durch Kompro-
misse, hdufig in Tranen statt durch Auseinandersetzungen gelost.

Innerhalb dieses Rahmens schneidet Bjornson eine Vielzahl von
Problemen an, ohne sie aber auszufithren oder einer Losung néher zu
bringen:

— Religionszweifel, etwa in der Lebensphilosophie Riis’

— Emanzipationsfragen: in Annas und Maries Schicksal oder der Ent-
scheidung Karens, Lehrerin zu werden

— Generationskonflikte: in der Beziehung Friedrich — Riis; der Gestalt
der «Tante Ole»

— Probleme der Infrastruktur: In Norwegen finden zwischen 1874 und
1878 Auseinandersetzungen iiber die Einfiihrung eines spezifischen
Eisenbahnsystems (Schmalspur oder Breitspur) statt; dieser aktuelle
Bezug wird bereits durch den Titel des Dramas hergestellt. Er fiihrt

105 ByorNsoN an HEGEL, 11.4.1878, zitiert in: Bjornson-Standardutgaven IV.Bind, Oslo
1919/20, s. XXIV.

106 HippoLYTE TAINE, Histoire de la Littérature Anglaise, Tome premier, Paris 1863,
s. XXIIf.
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dazu, da} das Schauspiel erst acht Jahre nach seiner Entstehung in

Norwegen aufgefiihrt wird.

Die nur tendenziell erreichte Verkniipfung der dispersen Konflikte ist
verantwortlich fiir den undurchsichtigen Szenenaufbau des Werkes:
Probleme werden aufgenommen und wieder fallengelassen, ohne daf3
sich ein Kompositionsplan erkennen laf3t; plotzliche psychische Veran-
derungen leiten die Peripetie ein; einzelne Charaktere erscheinen und
verschwinden wiahrend des Geschehens, ohne daf3 ihre Funktion im
Werk deutlich wird.

Die hinter einer Fiille von Problemen unklar bleibende Grundidee
des Dramas, sein undurchsichtiger Strukturplan und die Bezuglosigkeit
des aktuellen Problems fiir deutsche Verhéltnisse verwirren das Publi-
kum und fiihren zum MiBlerfolg des Werkes.

Karl Frenzel fait diese Mingel in Stichworten zusammen:

Dem Werke Bjornsons fehlt es an den ersten Erfordernissen eines Dramas:
an einer klaren Handlung, an einem festen scenischen Geriist, an Charakte-
ren, deren Griinde zu ihren Worten und Thaten der Zuhorer, wenn auch nicht
theilt oder nachempfindet, doch begreift.!?

Neben Ibsens Stiitzen der Gesellschaft, die sich seit 1876 auf dem
deutschen Theater durchsetzen und Bjornsons Fallissement kann sich
Das neue System nicht behaupten. Von wenigen Auffiihrungen abgese-
hen, gerit es bald in Vergessenheit. Eine liberaus schlecht iibersetzte
Neuausgabe des Werkes im Langenverlag 1901 kann diese Tendenz
nicht umkehren. Letzte Inszenierungen des Dramas werden 1904/05
auf deutschen Theatern gespielt.

3.5. Leonarda

Erstausgabe: Kopenhagen, 24.3.1877
Erstauffiilhrung:  Christiania-Theater, 22.4.1879
dt. Erstausgabe: Leipzig 1879

dt. Erstauffiihrung: Hoftheater Mannheim, 26.6.1879

107 Deutsche Rundschau XXI11/1880, K. FReENzEL, Berliner Theater, s. 148.
dhnlich argumentiert in einer Kritik der Wiener Auffithrung: Neue Freie Presse,
12.3.1879, Y.WnN, Das Neue System.
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Zwischen 1877 und 1884 ist J. Werther ein zweites Mal als Oberre-
gisseur am Mannheimer Hof- und Nationaltheater engagiert. Nach der
Inszenierung von Halte Hulda in seiner ersten Amtszeit 1868 iiber-
nimmt er 1879 die deutsche Erstauffiihrung von Leonarda. Seinen
Spielplanvorstellungen 148t sich Bjornsons Drama problemlos ein-
passen:

Fiir Stiicke mit gesellschaftlichem Einschlag war Mannheim stets ein beson-
ders guter Boden; vor allem, wenn sich am Ende alles wieder in Wohlgefallen
verglich, 108

Skandinavische Dramen werden bereits zuvor in Mannheim erfolg-
reich aufgefiihrt: in der Spielzeit 1876/77 spielt das Hoftheater Bjorn-
sons Neuvermdhlte, Ein Fallissement und Ibsens Nordische Heerfahrt.
Die Premiere von Leonarda wird dagegen nur zu einem schwachen
Achtungserfolg '°°. Auf dem Miinchner Residenztheater wird es in der
folgenden Saison sechsmal aufgefiihrt, aber auch hier nicht auf den
folgenden Spielplan iibernommen.!?

Ernst Possart schreibt am 23.8.1879 an Bjornson:

Die Auffithrung Ihrer trefflichen Leonarda macht honor; die Auffiihrung in
Mannheim hat zur Anregung dargethan, daf3 der Schluf} ... von unserem
deutschen Publikum nicht auf der Stelle erfaBt wird.!!

Die Thematik des Werkes, das Bjornson 1877 — dem Erscheinungs-
jahr der Nora Ibsens — veroffentlicht, wird in Deutschland zu dieser
Zeit nicht verstanden oder nicht akzeptiert. Es vertritt Forderungen
der Emanzipationsbewegung: das Recht einer Frau auf Selbstbestim-
mung und freie Entfaltung ihrer Personlichkeit in einer kleinbiirger-
lichen Umgebung.

Erst nachdem sich Ibsens Schauspiel in Deutschland durchsetzt
und zu einem der populdrsten Dramen des Autors wird, wichst auch

108 LgoroLD STAHL, Das Mannheimer Nationaltheater, Berlin/Leipzig 1929, s.122.

109 T Mannheimer Rollenheft des « Hagbart» sind die drei einzig bekannten Auffiihrun-
gen von Leonarda vermerkt: 26.6.1879/4.7.1880/20.8.1880.
Weitere Auffithrungen in Mannheim sind bis 1889 nicht bekannt. Vgl.dazu: Riick-
blick und statistischer Bericht iiber die fiinfzigjihrige biirgerliche Verwaltungsperiode
des Groflherzoglichen Hof- und Nationaltheaters 1839-1889, Mannheim 1890.

110 K PerFaLL, Ein Beitrag zur Geschichte der Koniglichen Theater in Miinchen,
25.11.1867 — 25.11.1892, Miinchen 1894, s. 80.

111 PossarT an BiorNsoN, 23.8.1879, Bjornson-Archiv Oslo, unverdffentlicht.
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das Interesse fiir die Leonarda Bjornsons. Seine am franzosischen
Konversationsstiick Scribes orientierte Darstellung der Konflikte wirkt
weniger skandalos: Leonarda beweist ihre Uberlegenheit iiber die
kleinlichen Vorurteile des Bischofs und seines Kreises dadurch, daf} sie
die herrschenden Sittlichkeits- und Moralvorstellungen verwirklicht:
der Trunkenbold, mit dem sie Umgang pflegt, ist ihr geschiedener
Mann, den sie trotz seiner Sucht nicht fallen 146t ; mit ihm zieht sie aus
der Stadt, verzichtet selbstlos auf ihr Geld und ihre Liebe zu Hagbart,
um weiterhin fiir ihren Mann zu sorgen.

In der Hinfiihrung auf ein Verstdndnis der tiefergehenden, die Ehe
als Institution auflosende Problematik in Ibsens Werk, sieht Paul
Schlenther den groBten Wert des Bjornsonschen Stiickes:

Sein modernes Drama «Leonarda», das ohne sozialen Hintergrund nur einen
seelischen Konflikt behandelt, ist eingestandenermafen angeregt durch Scri-
bes «Bataille des Dames» ... aber wie hat es der Skandinavier verstanden, das
feine Witzspiel des Franzosen in sein geliebtes Norwegisch zu iibertragen, in
ein herbes, ganz germanisch-deutsches Seelendrama umzuwandeln. Jetzt
diinkt mich, ist auch fiir diese gute Dichterarbeit die Zeit in Deutschland
gekommen; denn fiir tiefinnerliche Menschlichkeitsfragen ist jetzt der Boden
bereitet durch die eindringende Pflugschar Henrik Ibsens, und wem Ibsen
noch zu streng und zu herb ist, der mag beim vermittelnden Bjérnson sein
vorldufiges Heil suchen. ''?

In der Einstellung gegeniiber Ibsens Dramen ist auch die Wertung
eines Rezensenten der protestantisch-sozialen Christlichen Welt zu
verstehen. Im Gegensatz zu Schlenther, der in der Rezeption Bjorn-
sons lediglich eine Vorstufe fiir das Verstandnis der Ibsenschen Vor-
stellungen sieht, wird «Leonarda» hier als konservatives Gegenstiick
zu den revolutiondren Forderungen Ibsens hervorgehoben:

«Gespenster» und «Leonarda» behandeln ebenfalls verwandte Probleme.
Dort mufl es eine Frau bereuen, daB sie ihrem Manne zum Schaden des
Sohnes treu blieb und sich nicht frei machte. Hier verzichtet eine reife Frau
auf die stiirmische Liebe eines jungen Enthusiasten, zu Gunsten ihrer Nichte,
um sich schlieBlich der Besserung ihres geschiedenen Mannes zuzuwenden.
Diesmal liegt in beiden Fillen die Sache einfach; zudem ist der Kunstwert des
Bjornsonschen Dramas hoher, der des Ibsenschen niedriger als gewohnlich.
Ein groBer Unterschied fillt hier noch am meisten auf: wie sehr Ibsen bemiiht
scheint, seinen Losungen eine moglichst aggressive Wendung zu geben. Wiih-

112 Vossische Zeitung, 22.11.1891, P.SCHLENTHER, Bjérnson und Ibsen.
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rend Bjornson Alles daran setzt, eine Ausgleichung zu finden und die Tradi-
tion zu schonen, die ihm personlich kaum heilig ist. '3

Von den deutschen Theatern wird Leonarda nach dem MiBerfolg
der Erstauffiihrung in Mannheim wenig gespielt. Wie unbekannt das
Stiick ist, beweist sich darin, dal eine Inszenierung Siegmund Lauten-
bergs am 22.3.1903 am Residenztheater Berlin in Form einer literari-
schen Matinée als deutsche Erstauffiihrung von Leonarda bezeichnet
wird. 114

Nachdem die Konfliktbehandlung in Bjornsons Drama an Relevanz
durch die umfassendere Sozialkritik in Ibsens Werk verloren hat, ver-
sucht Lautenberg, den Unterhaltungswert von Leonarda zu betonen.
Hervorgehoben wird die Charakterisierung des Stiickes als eines amii-
santen Gesellschaftsspiels durch Anekdoten eines franzosischen Con-
férenciers, die der Vorstellung vorangestellt werden. Auch dieser In-
szenierung bleibt der Erfolg allerdings versagt: Bjornsons Darstellung
seelischer Konflikte wirkt gegeniiber der analytischen Technik Ibsens
holzern, die Handlungsweise seiner Personen wenig transparent. Vor
allem das Schicksal Leonardas tiberrascht, ihre Abreise bleibt unver-
standlich, nachdem die Verkniipfung der Konflikte auf eine andere
Losung hinzudeuten scheint. Verwirren muf3 auch die Gestalt der Ur-
groBmutter, deren Funktion, die Verbindung zur Vorurteilslosigkeit
fritherer Zeit herzustellen, undramatisch wirkt. So schreibt Paul Leg-
band in der Zeitschrift « Biihne und Welt»:

Hier verzettelt sich die Handlung in Kleinigkeiten, dann aber mutet es wieder
wie der Blick eines epischen Sidngers an, wenn neben den Bischof die Urgrof3-
mutter gestellt wird, die Toleranz im Lande mit eigenen Augen sah und sie
vom Enkelgeschlecht erwartet, kurz es ist ein Drama von unverkennbar
Bjornsonschem Geprige, aber véllig in Ansédtzen und Anfingen stecken ge-
blieben, in keinem Akte zu Geschlossenheit und Klarheit gereift. !4

Trotz dieses MiBerfolges wird das Drama auch in den folgenden
Jahren auf deutschen Biihnen inszeniert. Die Voraussetzung dafiir liegt
offensichtlich in der Verwandtschaft des Schauspiels mit franzosischen
Unterhaltungsstiicken. Erst 1910 erscheint es endgiiltig nicht mehr im
Verzeichnis des Deutschen Biihnenspielplans.

113 Christliche Welt 15/1901, E.PLATzZHOFF, Bjornson und Ibsen, sp.1111.
114 Biihne und Welt 5/1902-03 Bd. 1, PauL LEGBAND, Von den Berliner Theatern, s.531.
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3.6. Ein Handschuh

Originalausgabe: Kopenhagen, September 1883

dt. Erstausgabe: Stuttgart 1883, in: J. Kiirschners Wochenschrift « Der
Zeitgenosse » No 3—5; Untertitel: « Autorisierte deutsche
Ubersetzung — den Biihnen gegeniiber als Manuscript »

dt.Erstauffiihrung: Stadttheater Hamburg, 10.10. 188311

2.Fassung

dt.Erstausgabe: Leipzig 1888 und:
Berlin 1888 (unter dem Titel Suava)

dt. Erstauffiihrung: Freie Biihne Berlin, 15.12.1889116

Bjorn Bjornson, der dlteste Sohn Bjornstjerne Bjornsons ist seit
dem 3.9.1883 unter Pollini als Schauspieler am Stadttheater Hamburg
engagiert. Seinem EinfluB diirfte es zu verdanken sein, daf} die Erstauf-
fihrungen des neuesten Dramas seines Vaters von diesem Theater
tibernommen wird, das drei Jahre zuvor mit der Premiere des Bjorn-
sonschen Stuartstiickes einen Miferfolg erlebt hatte. Auch die Insze-
nierung des Handschuh findet wenig Anklang; Bjornson zieht nach der
mifigliickten Hamburger Auffiihrung sein Werk zuriick und arbeitet es
fiir die norwegische Premiere, die 1886 erfolgt, in groen Teilen um.
Die erste Fassung des Dramas ist nach Ansicht Otto Brahms fiir eine
Auffithrung kaum geeignet, da die dramatische Wirkung durch den
langsamen Handlungsablauf nicht zur Geltung kommen koénne.!!’
Entscheidenden Einflu8 auf den MifBerfolg hat jedoch der Inhalt des
Dramas: die Darstellung sexueller Konflikte stoBt in einen gesell-
schaftlichen Tabubereich vor und l6st Emporung und Ablehnung aus.
Noch 1886 schreibt Ludwig Fulda iiber die dramatische Behandlung
sexueller Fragen:

Bleiben von allen Konflikten nur die sexuellen. Dal wir auch diese einzig in
einer vertuschenden und schonfirberischen oder noch lieber in einer andeu-
tenden und frivolen Form ertragen, das beweisen die Geschicke der
«Nora», 118

115 Widmanns Angabe, derzufolge die Erstauffithrung des Dramas 1889 in Berlin statt-
findet, beruht auf einer Verwechslung der beiden Versionen.
Literarisches Echo 12/1909-10, Echo der Zeitungen, sp.1227.

116 Eine Auffiihrung des Stadttheaters Reichenberg in Bohmen am 23.2.1889, die der
Deutsche Biihnenalmanach erwéhnt, konnte nicht verifiziert werden.

117 Die Nation 7/1889-90, Otro BrRAHM, Theater, s.179.

118 Dije Nation 3/1886—87, LupwiG FuLpa, Henrik Ibsen und das deutsche Drama, s.716.
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Bjornsons Forderung, der Mann miisse ebenso enthaltsam leben,
wie es die gesellschaftliche Konvention von der Frau verlangt, bringt
ihn in Gegensatz zur herrschenden doppelten Gesellschaftsmoral des
19.Jahrhunderts, die zwar von der Frau voreheliche Enthaltsamkeit
fordert, dem Mann dagegen — wenn auch unter der Hand — sexuelle
Freiheiten zugesteht. Bjornson fordert demgegentiber nicht die Veran-
derung moralischer Wertvorstellungen — etwa die Billigung voreheli-
chen Geschlechtsverkehrs —, sondern verlangt die tatsdchliche Einlo-
sung ihrer Normen fiir beide Geschlechter. Seine Konzeption wird in
dieser Form auch von zeitgenossischen Kritikern erkannt:

Bjornsons ideale Forderungen an die Menschennatur, sich dem Sittengesetz
zu beugen, welche das Eigentiimliche hatte, dadurch umstiirzlerisch zu sein,
daB sie das Geltende auch wirklich zur Geltung bringen wollte ...11?

1888 iibersetzt Emma Klingenfeld die neue Bearbeitung des Bjorn-
sonschen Manuskripts fiir den Reclam-Verlag. Die Freie Biihne iiber-
nimmt die Inszenierung des Schauspiels; Otto Brahm fertigt indes aus
beiden Fassungen eine dritte, eigene Bearbeitung an, die den harmoni-
schen Schluf} der ersten Version mit der Knappheit der zweiten ver-
kniipft. Als Begriindung fiir die Umarbeitung kann angenommen wer-
den, daf} die Leitung der Freien Biihne nach den Tumulten der ersten
beiden Dramenauffiihrungen — Ibsens Gespenster und Hauptmanns
Vor Sonnenaufgang — mogliche Zwischenfille von vornherein vermei-
den will.’?® Gerade die versohnliche Tendenz dieser Bearbeitung for-
dert jedoch den Widerspruch der Kritik heraus:

Der Beifall ... verminderte sich, je radikaler Bjornson seine befremdliche
Theorie ausbaute und schlug vollends ins Gegenteil um, als der Dichter zum
Schluf all’ seinen ersten riesenhaften Anldaufen zum Trotz wieder einen klédg-
lichen Pakt mit den iiberlieferten Anschauungen versuchte. Wire die Dame
Svava ihrem tragikomischen Prinzip, der Mann miisse ebenso «rein» wie das
Weib in die Ehe treten, bis zur letzten Konsequenz treu geblieben — schon!
Dann hitte man doch wenigstens in ihr ein vielleicht nicht gerade allzu un-
interessantes Einzelindividuum kennen gelernt, dann hitte doch wenigstens
in ihrem « Wahnsinn» «Methode» gelegen, aber so? Tant de bruit, sagte man

119 Das Magazin fiir die Literatur des In- und Auslandes 57/1888 H.43, E.HoLwm, Die
Ehe- und Sittlichkeitsfrage im skandinavischen Norden, s.669.
120 GerNoT SCHLEY, Die Theaterleistung der Freien Biihne, phil. Diss. Berlin 1966, s. 60.
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sich. Wozu aber so viel Larm um nichts! Zu einem einfachen konventionellen
«Eierkuchen» hiitte ja auch schon ein weit kleineres Feuerchen geniigt!'?!

Die unangemessene Losung des angerissenen Konflikts ist ein
Grund fiir das Scheitern des Handschuh auf der Freien Biihne, ein
zweiter liegt in der Ablehnung der asthetischen Realisierung seiner
Thesen: die ausfiihrlichen Debatten iliber Fragen gesellschaftlicher und
individueller Moralvorstellungen zwischen Svava, ihrem Vater und
ihrem Verlobten tragen ein retardierendes Moment in die Handlung,
ohne funktional in den weiteren Ablauf einzugreifen. Bjornsons Ab-
sicht, durch die eindeutige Formulierung seiner gesellschaftspolitischen
Forderungen den Agitationswert seines Dramas zu steigern, fiihrt zu
konterproduktiven Ergebnissen: die «durchdebattierten Doktorfra-
gen» 1?2 vermindern die Wirkung des Handschuh auf das Publikum und
damit auch seinen angestrebten politischen Einflu3. Trotz der Ableh-
nung des Drameninhalts findet die Auffiihrung der Freien Biihne in
der Presse eine weithin freundliche Resonanz. Sie gilt jedoch «allein
der Inszenierungsweise und den guten schauspielerischen Lei-
stungen». '3

In der Bekanntheit des Bjornsonschen Dramas und seiner engen
Verbindung mit Ibsens Gespenstern ist eine wesentliche Begriindung
fiir die Aufnahme des Handschuh in den ersten Spielplan der Freien
Biihne zu suchen. Die meisten Besucher der Auffiihrung kennen das
Schauspiel bereits aus der Lektiire der Reclamausgabe.!?* In deut-
schen Zeitschriften wird die in ganz Skandinavien in Literatur und
Presse erbittert gefiihrte Diskussion liber sexuelle Gleichberechtigung
referiert, die Bjornson 1883 mit dem Erscheinen seines Dramas aus-
lost. 125 Seine Schrift Monogamie und Polygamie, in der er das Problem
noch einmal theoretisch zu umrei3en versucht, wird 1889 in Deutsch-
land veroffentlicht; bereits 1903 liegt sie in der dritten Auflage vor.

121 Das Magazin fiir die Literatur des In- und Auslandes 59/1890 Nr.1, 4.1.1890, ArNO
HoLz, Die Freie Biihne, s.12.

122 Yossische Zeitung, 16.12.1889 Nr.588, THEODOR FONTANE, Freie Biihne.

123 ScHLEY, $.62.

124 Das Magazin fiir die Literatur des In- und Auslandes 59/1890, ebd.s. 12.

125 yg]. dazu: ELias BREDSDORFF, Den store nordiske krig om seksualmoralen. En doku-
mentarisk fremstilling af saedelighetsdebatten i norsk litteratur i 1880erne, Kopenha-
gen 1973.
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Neue Relevanz erhilt das Drama auch durch einen im Mai 1889 in
Berlin gegriindeten «Verein zur Bekdmpfung der Unsittlichkeit», der
besonders von der ultramontanen Presse unterstiitzt wird. 126

Die Behauptung Otto Weddigens, eine Ursache fiir die Griindung
der Freien Biihne sei die Tatsache, «daf ein so interessantes Schauspiel
wie Bjornsons «Handschuh» auf keiner Berliner Biihne aufgefiihrt
werden konnte» 1?7, ist sicher unzutreffend. Seine These kann jedoch
als Indiz fiir die Bekanntheit des Dramas gelten.

Betont wird die Analogie der Thematik in Bjornsons Handschuh zu
Ibsens Drama Gespenster. In der Auseinandersetzung zwischen Frau
Alving und Pastor Manders iiber die Ehe des Tischlers Engstrand mit
der verfithrten Magd Johanna wird die unterschiedliche Bewertung
sexuellen Verhaltens bereits gestreift. 12 Als Parallele zu Ibsens Dar-
stellung einer auf Liigen und Riicksichtnahmen aufgebauten Ehe er-
scheint das Leben der Frau Riis in Bjornsons Drama:

Will man das Gemeinsame der beiden dreiaktigen Stiicke herausfinden, so
muB man vom Charakter und besonders vom Schicksal der verheirateten
Frauen ausgehen, welche in beiden Fillen ihr Leben an einen treulosen Liist-
ling gekettet haben. Hier wie dort blickt die Frau véllig klar in ihr eheliches
Geschick hinein. 122

Die Ahnlichkeit zwischen Svava und Nora wird dagegen erst in einer
spateren Rezension hervorgehoben.!3® Charakteristisch fiir die Be-
handlung der Emanzipationsbewegung in Deutschland ist die unter-
schiedliche Reaktion der Kritik und von Teilen der Offentlichkeit auf
die Forderungen Bjornsons:

— von der konservativen Kritik wird das Problem iiberhaupt ge-
leugnet:

Ebenso konnte sie [Svava] mit der Natur hadern, dal diesselbe zwei Ge-
schlechter geschaffen hat. Uberdies hindert sie ja niemand, eine alte Jungfer
zu werden. Der Geschmack ist eben verschieden, es gibt viele Méanner, die

126 Dje Nation 7/1889-90 Nr.12, Orro BraHM, Theater, s.180.

127 Otro WEDDIGEN, Geschichte der Theater Deutschlands Bd.1, Berlin 0.]J., s. 340.

128 Dje Nation 7/1889-90, ebd., s.180.

129 Die Nation 1/1883-84 Nr.26, HoraTio, Litteraturbriefe an einen verstimmten Politi-
ker II, 5.372.

130 MariE HERZFELD, Die skandinavische Litteratur und ihre Tendenzen, Berlin und
Leipzig 1898, s.36f.
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Wittwen und Kameliendamen lieben und heiraten, und noch viel mehr
Frauen und Midchen, die einen Don Juan einem Heiligen vorziehen. 13!

— auf christlicher Seite werden Minnerbiinde und Sittlichkeitsvereine
gegriindet, die Bjornsons Thesen auf ihre Weise vertreten:

Mit groBem Getose hat sich jiingst in der Hauptstadt des neuen Deutschland
ein Verein zur Bekdmpfung der Unsittlichkeit aufgethan. .. Man hielt zahlrei-
che offentliche Versammlungen ab und in entriisteten Reden stellte man fest,
daf der Sittlichkeit die schwersten Gefahren drohen von der Unkeuschheit
der Minnerwelt, in deren Gefolge die Prostitution auftritt... Und nur unter
dem Zeichen des Kreuzes, lehrte man uns, ist der Kampf siegreich auszufech-
ten, «kein anderes Mittel, der Unzucht zu entfliehen, gibt es, als sich Gott zu
nihern, vor seinen Augen zu wandeln. » 132

— sozialistische Kritik sieht den Mangel der Bjornsonschen Losung in
einer grundlegenden Fehleinschidtzung: der biirgerliche Autor ab-
strahiere, so Conrad Schmidt, von den sozialen Voraussetzungen
und glaube, durch einen moralischen Appell an das BewuBtsein sei-
nes Publikums Fragen des gesellschaftlichen Zusammenlebens 16sen
zu konnen:

Er priift und wiigt nicht lange, wie die Gestaltungen des sexuellen Lebens mit
denen des 6konomisch-sozialen Lebens zusammenhingen, und welche Ten-
denzen die gesellschaftliche Entwicklung in Zukunft aus sich heraus zu ent-
wickeln vermag. Die Grenzen, das Relativistische, kiimmern ihn nicht, er
denkt in allgemeinen, absoluten Formeln; er dekretiert und fordert, auf ein
loses Riistzeug fliichtig {iberall her aus der Geschichte und den Naturwissen-
schaften zusammengeraffter Argumente gestiitzt... Man iiberzeuge den Men-
schen von der Verniinftigkeit der Forderungen, man klare ihre Unwissenheit
auf, man appelliere an ihren guten Willen, und alles wird sich dndern. !3?

131 Deutsche Rundschau 17/Jan.—Mirz 1890, K. FReENzEL, Die Berliner Theater, s. 306.
Zu dieser Form der Stellungnahme schreibt MaxiMiLIaN HARDEN in der Gegenwart
36/1889, 5.397:

«Und es war uns iiberaus interessant, alle die hochgestimmten Idealisten, die sonst
gegen den «schweinischen Naturalismus» nicht laut genug zu wettern wullten, ihre
Gesinnungsgenossin Suava so kurzer Hand fiir verriickt erkldren zu horen. »

132 Die Nation 6/1889—90 Nr. 35, 1.6.1890, M. HARDEN, Ein nordischer Moralist, s. 536.

133 Vorwirts, 7.12.1902 Nr.286/7, Beilage Nr.238, CONRAD SCHMIDT, Bjérnstjerne
Bjérnson.

Eine ahnliche Argumentation findet sich bei PAuL ErnsT, Die Neue Zeit 18891, s.
1371.:
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Die hier in Ausschnitten dargestellte Diskussion iiber den Dramen-
inhalt ist anhaltender als der Biihnenerfolg des Stiickes selbst:

Sein «Handschuh» ... ist, nachdem er wihrend der Zeit der ersten und lei-
denschaftlichen Anfange der Frauenbewegung zu einer Art der Geisterschei-
dung geworden war und zu heftigen literarischen Kampfen Anlal gegeben
hatte, bei uns wieder in den Hintergrund getreten. Er verdankte diesen Erfolg
auch wohl weniger seinem kiinstlerischen als dem tendenzidsen Gehalt, den
die betreffenden Kreise eifrig fiir ihre Zwecke benutzten. !34

Nach 1890 wird Bjornsons Drama nur noch selten auf deutschen
Theatern gespielt. Sein Autor verspricht sich dagegen von der Berliner
Auffithrung eine wesentliche stirkere Wirkung, wie ein Brief an seine
Tochter Bergliot belegt:

Und der Handschuh auf der Freien Biihne in Berlin! Folgendes Telegramm
erhielt ich von der Leitung und deren Freunden...; sie waren hinterher zu
einem Fest versammelt: «Lebhafte, herzliche Aufnahme. Wiederholter star-
ker Beifall auf offener Szene, vortreffliche Darstellung. Trotz Meinungsver-
schiedenheiten (iiber die Tendenz) hielt das Werk alle in seinem Bann...»
Die Freie Biihne spielt ein Stiick nur einmal. Dies ist von allen, die gegeben
wurden, das erste, das einen durchschlagenden Erfolg gehabt hat. (Also auch
nicht Ibsens, trotz allem Geschreibe, hat das gehabt! Nun kommt die Wahr-
heit an den Tag!) Das bedeutet, da nunmehr verschiedene Biihnen es haben
wollen; ' ein groBer Schauspieler, Reicher, hat bereits gesagt, mit Riis, den
er gespielt hat, wiirde er durch ganz Deutschland ziehen! Ferner bedeutet das,
daf ich meine anderen Stiicke folgen lassen kann! Ach wenn dies doch nur
der Fall wire! — Dann wird man einsehen, daf} ich zuerst Ibsen den Weg
gebahnt habe, und daB er ihn jetzt mir gebahnt hat. Wenn es doch gliickte! Es
sah einmal so hoffnungslos aus!!3¢

«Der einfachste sozialistische Arbeiter konnte dem Dichter seinen groben Fehler
nachweisen: Bjornson will sein Haus vom Giebel an bauen, statt vom Fundament an.
Seine Frage 14Bt sich von der modernen Gesellschaft iiberhaupt nicht beantworten;
die Ehe, wie sie jetzt ist, ist das Produkt der gegenwirtigen Gesellschaft!»

134 Daheim 46/1910 Nr.32, ANDREAS WEICKER, Bjornson- Nekrolog, s.245.

135 Emma Klingenfeld teilt mit, daB sich das Residenz- und das Belle-Alliance-Theater
Berlin um eine Auffiihrung des Handschuh beworben haben. Inszenierungen beider
Theater sind jedoch nicht bekannt. E. KLINGENFELD an Bj6rNsoN, 18.12.1889, Bjorn-
son-Archiv Oslo, unverdffentlicht.

136 ByprRNSON an BErGLIOT BiorNSsoN, Dezember 1889, in: Gesammelte Werke Bd.5,
Berlin 1911, s.569f.
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Bjornsons Erwartungen, nach der Inszenierung der Freien Biihne
mit seinen Stiicken stirker auf den Biihnenspielpldnen représentiert zu
sein, erfiillt sich nicht: wegen seiner rigiden Keuschheitsforderung wird
Ein Handschuh abgelehnt'?’; ein Ansteigen des Interesses fiir Bjorn-
sonsche Schauspiele 146t sich in den folgenden Jahren nicht nach-
weisen.

3.7.Geographie und Liebe

Erstausgabe: Kopenhagen, November 1885

Erstauffithrung: Christiania-Theater, 21.10. 1885

dt. Erstausgabe: Berlin 1893

dt. Erstauffithrung: Deutsches Theater Berlin, 20.4.1893
Die Erstauffiihrung des Bjornsonschen Schauspiels bildet den Ab-
schlu der Theaterleitung Adolf L’Arronges am Deutschen Theater.
Er tibergibt die Biihne in der folgenden Spielzeit an Otto Brahm, der
ihren Spielplan revidiert und an die Stelle der unter L’ Arronge theater-
beherrschenden Stiicke von Kadelburg, Schonthau und Lubliner ' die
Inszenierung naturalistischer Dramen und der Werke Ibsens stellt.

Vor dem an L’Arronges Programm gewohnten Publikum wird

Bjornsons Drama mit groBem Erfolg gespielt. Die Wirkung des Stiicks
beruht jedoch weitgehend auf dem Inszenierungsstil des Deutschen
Theaters, der die Ambivalenz zwischen tragischem Motiv und komo-
dienhafter Gestaltung in Geographie und Liebe auflost. Fritz Mauthner
schreibt in der Nation tiber die Premiere:

Im Deutschen Theater wurde das Lustspiel als Posse aufgefiihrt und gefiel
sehr gut. Dem skeptischen Beobachter konnte nicht entgehen, daB3 die pos-
senhaften Zuthaten der Schauspieler wesentlich den Erfolg machten. Immer-
hin hat die Direktion L’Arronge ... mit der Einstudierung von Geographie
und Liebe wiirdig abgeschlossen und ist auch damit nicht aus der Ubung
gefallen, daB es auch dieses Mal die starke Wirkung nicht mit dem Dichter,
sondern gegen den Dichter durchsetzte. ¥

Elemente der Typenkomodie — die Figur des zerstreuten Pofessors,
der sich, wie ein anonymer Kritiker der Gegenwart 1894 schreibt, «so

137 Deutschland 1889 Nr.12, ¥Mm., Kleine Kritik, s.212.
138 Die Gegenwart 45/1894 H.7, ANONYM, Dramatische Auffiihrungen, s.270.
139 Die Nation, 28.4.1894, F. MAUTHNER, Theater, s. 456



80

unausstehlich [benimmt| wie nur je eins seiner Ideale in unseren
illustrierten Witzblattern» 4%, eine einfaltig-pfiffige Magd, die durch
die Situationskomik des Dramas — angebliche Spukerscheinungen —
verstiarkt zur Geltung gebracht werden, betont L’Arronge in seiner
Einstudierung. Er vernachldssigt dagegen den tragisch angelegten
Konflikt zwischen Arbeitswelt und Familienleben, der in dem wissen-
schaftlichen Ehrgeiz eines Geographieprofessors konkretisiert wird,
der intensive Forschungstétigkeit seiner Familie vorzieht, sie damit aus
dem Haus treibt, um erst in der Einsamkeit das Bediirfnis nach sozialen
Beziehungen wiederzugewinnen.

Die Interpretation L’Arronges fiihrt das Drama Bjornsons zwar zu
einem Erfolg auf dem Deutschen Theater; die possenhafte Darstellung
1aBt Autor und Werk jedoch in der Berliner Kritik suspekt erscheinen.
Nach der mifgliickten Handschuh-Premiere der Freien Biihne gilt
Bjornson nun endgiiltig als Gestalter biederkonventioneller Behaglich-
keit, der sich damit — so Alfred Kerr — fiir einen Vergleich mit dem
Werk Ibsens disqualifiziert:

Er ist eine Art Riickert unter den nordischen Dichtern... Bjornson ist in
«Geographie und Liebe » geblieben, was er war: ein Dichter fiir Vater, Mut-
ter und die Kinderschar. Und da ich weder durch personliche Beziehungen,
noch durch etwas anderes gehindert werde, die volle Wahrheit zu sagen, so
sage ich, dal} er ein bedeutungsloses Stiick geschrieben hat. Der alte Henrik
aber wird am besten durch Nebeneinanderstellungen mit ihm nicht mehr
gekrinkt, 141

Die Inszenierung des Deutschen Theaters wird in den folgenden
Jahren nur von wenigen anderen Biihnen {ibernommen. Erst eine
Neuiibersetzung im Langen-Verlag 1901 und der groBe Erfolg des
Doppeldramas Uber unsere Kraft verhelfen Bjornsons Lustspiel zu
einer Neuauffiihrung am 15.9.1903 auf dem Berliner Theater.

Nach dem Uberwechseln Paul Lindaus, des seitherigen Leiters der
Biihne an das Deutsche Theater, sollen Auffiihrungen von Geographie
und Liebe unter der Direktion Halm-Graul den Erfolg Bjornsonscher
Werke am Berliner Theater fortsetzen. Die Inszenierung wird jedoch
nur zu einem «mittelgroBen Erfolg» '4?; nach sechs Abenden wird das

140 Die Gegenwart 45/1894, ebd., 5.270.
141 Magazin fiir Literatur 63/1894, ALFRED KLAAR, Literarische Chronik, s.570.
142 Berliner Tageblatt, 16.9.1903 Nr.470, F.E., Berliner Theater.
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Lustspiel vom Programm abgesetzt. Das Publikum der Bjornsonpre-
miere ist, wie die Vossische Zeitung notiert, gespalten:

Ein Teil des Publikums lachte und beklatschte das Drastisch-Vertraute, ein
anderer war verstimmt. '43

Die widerspriichliche Reaktion 1dBt sich auf unterschiedliche Erwar-
tungshaltungen zuriickfiihren: wihrend das als Trivialkomddie insze-
nierte und rezipierte Werk '** dem Unterhaltungsbediirfnis eines Teils
der Zuschauer entgegenkommt, muf es diejenigen enttduschen, deren
Autorerwartung durch Auffiihrungen des ersten und zweiten Teils von
Uber unsere Kraft gepragt ist. Da das Ziel der Biihnenleitung, diese
Rezipentengruppe anzusprechen, mit der Inszenierung von Geographie
und Liebe scheitert, andererseits die Diskrepanz zwischen Inhalt und
Darstellung auch den Wunsch nach anspruchsloser Unterhaltung nur
bedingt zufriedenstellen kann, ist der geringe Erfolg des Dramas 1903
verstandlich.

Weitere Auffiihrungen bis 1910 sind selten. Bjornsons Lustspiel ge-
hort zu den Werken, die zwar in das Biihnenrepertoire eingehen, aber
mit nur geringen Auffiihrungszahlen gespielt werden.

4.Uber unsere Kraft I
und das liberal-reformatorische Gesellschaftsdrama 1897-1903

In der zweiten Halfte der neunziger Jahre vollzieht sich in der Literatur
die Abwendung von naturalistischen Darstellungsformen zugunsten
symbolistischer oder neuromantischer Tendenzen. An die Stelle einer
kongruenten Wirklichkeitswiedergabe, deren tragische Konflikte aus
Milieu und Vererbung abgeleitet werden, tritt damit die Darstellung
individueller Sozialproblematik, die Einbindung Einzelner in eine ver-
nichtende Gesellschaftsstruktur oder einen unbegreiflichen Kosmos.
Bereits 1891 fordert Hermann Bahr die Riickkehr zu einem radika-
len Subjektivismus, fiir den die Sinnesempfindungen des Kiinstlers zur

143 Vossische Zeitung, 16.9.1903 Nr.433, A K., Berliner Theater.
144 Berliner Tageblatt, 16.9.1903, ebd.
ebenso: Der Tag, 17.9.1903, H.Hart, Geographie und Liebe.
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einzigen Quelle seiner Erkenntnis werden. 4> In der ihm eigenen «ner-
vosen Reizsamkeit» '4¢ konzentriere sich die Erfahrung der Realitit:
die Beschaffenheit der Welt kann, so Bahr, nur subjektiv ermessen
werden.

Voraussetzung fiir die Realisierung der nachnaturalistischen Werke
auf dem Theater ist das Entstehen von aventgardistischen Experimen-
tierbiihnen, abseits der etablierten Stadt- und Hoftheater. ¥’ Zunéchst
gegriindet, um die fiir 6ffentliche Auffiihrungen verbotenen Dramen
naturalistischer Autoren spielen zu konnen, 6ffnen sie sich als erste den
neuen Stoffen. Nur hier konnen die Werke tiberhaupt gespielt und
adaquat umgesetzt werden: ihr Inhalt verlangt eine selbsténdig, kreativ
arbeitende Regie, die Dominanz des Textes gegeniiber der Biihnen-
technik wird abgelost.

Eine dieser Sezessionsbiihnen ist der Miinchner « Akademisch-dra-
matische Verein», der am 27.10.1890 nach dem Vorbild der Berliner
Freien Biihne gegriindet wird und seit 1892 unter Ernst von Wolzogen
geschlossene Auffiihrungen nur fiir Mitglieder oder ein geladenes Pu-
blikum veranstaltet,

Von den Schauspielern dieser Biihne wird 1896 Bjornsons Schau-
spiel Uber unsere Kraft I zugunsten einer « Detlev von Liliencron-Stif-
tung» gespielt; der Vorstellung voraus geht die Rezitation von Gedich-
ten Liliencrons. Mit der Auffiihrung, wie mit einer 6ffentlichen Samm-
lung zugunsten des Dichters im Frithjahr und Sommer 1897, sollen
Schulden Liliencrons getilgt und sein Lebensunterhalt gewéhrleistet
werden. 14

Die Premiere des Dramas in Miinchen bleibt zunéchst ohne Reso-
nanz. Erst der groBe Erfolg, den der erste Teil von Uber unsere Kraft
auf dem Berliner Theater in der Spielzeit 1900/01 erringt, 148t Bjorn-

145 HERMANN BAHR, Die Uberwindung des Naturalismus, in: DERs., Kulturprofile der
Jahrhundertwende, hrsg.v.H.Kindermann, Wien 1962, s. 150ff.

146 MARTERSTEIG, §.489.

147 H.P. BAYERDORFER, Eindringlinge, Marionetten, Automaten. Symbolistische Dramatik
und die Anfinge des modernen Theaters, in: Schillerjahrbuch XX/1976, s. 504—-38.

148 WoLFGANG PeTZET, Theater. Die Miinchner Kammerspiele 1911-72, Miinchen 1973,
s. 19f.

1499 HemnricH SpiErO, Detlev von Liliencron. Sein Leben und seine Werke, Berlin und
Leipzig 1721913, s.348f.
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son wieder in den Vordergrund des Interesses treten, nachdem die
MiBerfolge seiner Dramen nach 1875 ihn als Autor fiir das deutsche
Publikum in Vergessenheit geraten lieBen. 1*° Gleichzeitig verlieren die
Ibsenschen Werke an Anziehungskraft, sein Spidtwerk bleibt in
Deutschland zunachst ohne Erfolg. Bjornson wird fiir kurze Zeit nicht
nur neben Ibsen gestellt, sondern ihm sogar vorgezogen. 1!

Uber unsere Kraft I 18t sich in keines der hier verwandten Gliede-
rungsschemata einpassen; seiner Problemstellung und -gestaltung nach
kann es den psychologischen Dramen der folgenden Phase zugeordnet
werden, in seiner Kritik an der biirokratisierten Staatskirche gehort es
zu den Gesellschaftsdramen. Da sein Erfolg die notwendige Vorausset-
zung fiir eine Auffiihrung der folgenden Dramen bildet: das Freikdmp-
fen von Uber unsere Kraft Il aus den Hianden der Zensur '32; sorgfiltig
einstudierte Vorstellungen von Paul Lange und Tora Parsberg in Stutt-
gart und Auffithrungen des weiterhin in Preussen von der Zensur ver-
botenen Konig, wird Uber unsere Kraft I den liberal-reformatorischen
Gesellschaftsdramen vorausgestellt.

Ein Indiz fiir die Richtigkeit dieser Maflnahme kann darin gesehen
werden, daB es keine eigenstidndige Ausgabe des Dramas Uber unsere
Kraft II gibt — es liegt nur gemeinsam mit Uber unsere Kraft Iin einem
Band vor'? — und da3 Auffiilhrungen der beiden Schauspiele hiufig
an einem Abend oder an aufeinanderfolgenden Tagen gespielt werden.

Die Auffithrungen der gesellschaftskritischen Werke Bjornsons las-
sen sich jedoch nicht allein im Riickgriff auf den Erfolg seines Uber

150 ZABEL, s.55.

151 _ Deutsche Rundschau 107/April-Juni 1901, K.FRENZEL, Die Berliner Theater, s.
300.
— Das Jahr der Biihne 5/1915-16, S.JACOBSOHN, Saisonbeginn, s.2.

152 ZABEL, 5.62:

«Der andauernde Erfolg, der dem ersten Teil von « Uber unsere Kraft» treu geblie-
ben war, muBlte das Berliner Theater anspornen, im Januar 1901 mit dem zweiten ein
noch groBeres Wagnis folgen zu lassen. »

153 Die Doppelausgabe von Uber unsere Kraft wird im ersten Jahrzehnt des Langenverla-
ges zu seinem groBten finanziellen Erfolg.
vgl.dazu: PETER DE MENDELSSOHN, S. Fischer und sein Verlag, Frankfurt/M 1970,
s.160.
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unsere Kraft I-Stiickes erkldren. Der literarasthetische Erwartungsho-
rizont der Kritik und des Publikums mul} mit seinen gesellschaftspoliti-
schen Erfahrungen konfrontiert werden.

Zwischen 1890 und 1910 verschirfen sich in Deutschland die Aus-
einandersetzungen zwischen der organisierten Arbeiterschaft und Un-
ternechmenskartellen. Die Mitgliederzahl des sozialdemokratischen
Gewerkschaftsbundes steigt von 227.000 Arbeitern im Jahr 1890 auf
700.000 1910; die Zahl der Streiks steigt im gleichen Zeitraum um das
Dreizehnfache, die Zahl der beteiligten Arbeiter um das Dreihunderd-
dreiBigfache. ’* Die Interessen der Industrie werden durch die Bildung
von Kartellen gesichert; Deutschland gilt in den zwei Jahrzehnten vor
dem Weltkrieg als das klassische Land der Kartelle: 1887 bestehen 70,
1908 bereits 450 Unternehmensverbéande. '3

Deutlich treten die Gegensitze in der Wirtschaftskrise der Jahre
1900 bis 1902 zutage; sie ist durch steigende Arbeitslosigkeit und den
Zusammenbruch vieler Unternehmen gekennzeichnet. Zahlreiche
Streiks in dieser Zeit kennzeichnen den zunehmenden Druck der Ge-
werkschaften, die nicht bereit sind, sich mit MaBenentlassungen und
Verarmung abzufinden. '%¢

Auf diesem Hintergrund wird die politische Brisanz der Bjornson-
schen Dramen in Deutschland verstindlich. Die Auffiihrung seines
Streikdramas Uber unsere Kraft II wie des antimonarchischen Schau-
spiels Der Konig wird von der Zensur verboten; die Darstellung anar-
chistischer Gewalt, die These von der UnzeitgemaBheit der Monarchie
als Staatsform greift provokativ in aktuelles Geschehen ein und fordert
neue Losungen heraus.

Nach der Aufhebung der ZensurmaBnahmen — 1901 Uber unsere
Kraft 1T, 1918 Der Konig — werden beide Stiicke erfolgreich auf deut-
schen Biihnen gespielt, erscheinen jedoch nach kurzer Zeit nicht mehr
— Der Konig — oder kaum noch — Uber unsere Kraft II — auf den
Spielpldnen. Sie sind abgespielt, das heiflt, Inhalt und Darstellung der

154 F.KLEIN, Deutschland 1897-98 bis 1917, Berlin 1961, s.72, zitiert bei: v. RUEDEN,
0

155 WINFRIED BAUMGART, Deutschland im Zeitalter des Imperialismus, Frankfurt/M 1972,
s.179.

156 MoTTECK s.183.
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Dramen sind bereits veraltet. Die reale Entwicklung ist iiber Bjoérnsons
Forderungen hinausgegangen und hat seine Alternativmodelle hinter
sich gelassen.

Ahnliche Prozesse lassen sich auch in der Rezeption von Paul Lange
und Tora Parsberg nachweisen. Das Drama wird zunéchst als Themati-
sierung innerskandinavischer Probleme abgelehnt. Wahrend des ersten
Weltkrieges, vor allem jedoch nach dem Zusammenbruch des Kaiser-
reiches und der deutschen Revolution 1918 gilt es als Aufforderung,
die Auseinandersetzungen zwischen den Parteien zu beenden. Auch
dieser spite Erfolg des Dramas bleibt jedoch ohne Breitenwirkung, die
Zahl seiner Auffiihrungen ist gering. Bjornsons Forderungen sind zu
abstrakt, um auf konkrete Konflikte einwirken zu konnen; vor allem ist
es jedoch die Darstellung des Themas, die sein Schauspiel bald veraltet
erscheinen laBt.

Uberraschend gering ist auch die Resonanz von Uber unsere Kraft I
auf den deutschen Biihnen. In der Spielzeit 1900/01 mit der gleichen
Auffiihrungszahl wie Feydeaus Dame vom Maxim zu den am héaufig-
sten gespielten Theaterstiicken in Deutschland gehorend, ist es 1904/
05 mit baren 15 Auffiihrungen auf den Spielplanen vertreten; diese
Zahl bleibt in den folgenden Jahren in etwa konstant.

Aus diesen vier Stiicken 148t sich eine veridnderte politische Einstel-
lung des Autors herauslesen. Bjornson erkennt, dal die Widerspriiche
der biirgerlichen Gesellschaft nicht mehr gelost werden konnen, indem
ihr Normensystem in die Realitdat umgesetzt wird. Die sich wandelnden
Forderungen der sozialen und 6konomischen Wirklichkeit, die Zuspit-
zung des Gegensatzes von Kapital und Arbeit im ausgehenden
19.Jahrhundert, zwingen zur Reform der Basis und systemtragender
Institutionen. Produktionsverhéltnisse, Kirche, Monarchie und Partei-
ensystem miissen in Richtung auf eine «aufgekldrte Demokratie» !’
verandert werden, um Massenloyalitat zu gewahrleisten. In Bjornsons
Dramen ist die Position kritischen Biirgertums reprasentiert: er setzt
sich fiir eine Veranderung des gesellschaftlichen Systems ein, solange
sie nicht gewaltsam, sondern mit verfassungsgemafBen Mitteln durchge-
setzt wird. Den Weg zu einer gerechteren Gesellschaftsordnung sieht
er durch technisch-wissenschaftliche Erfindungen (Uber unsere Kraft

157 WiLHELM FRriese, Nordische Literaturen im 20.Jahrhundert, Stuttgart 1971, s.11.
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11), eine republikanische Verfassung (Der Kénig) und iiberparteiliche
Politik (Paul Lange und Tora Parsberg) gebahnt. In diesen Dramen
wird die Verbindung sozialer Ideen mit einer radikal-demokratischen
Grundauffassung Bjornsons deutlich. Kritik an iiberkommenen religio-
sen und politischen Konventionen kann, so Laura Marholm, auf die
Ziele des friihen Liberalismus zuriickgefiihrt werden:

Die Ziele des Biirgertums von 48, Republikanismus und Freidenkertum, das
waren die stirksten und feinsten Triebfedern, die seine Sensibilitit in Bewe-
gung setzten und von ihnen gespornt, schuf er seine beiden gréBten Dich-
tungen. '8

Dokumentiert wird Bjornsons Verbindung mit Ideen des Liberalis-
mus auch in autobiographischen AuBerungen von Zeitgenossen:

Im Grunde wurzelt sein Freiheitsdrang, wie bei Ibsen, im européischen Libe-
ralismus geméBigter Pragung. Ich entsinne mich eines Gesprichs, das er kurz
vor der Vermihlung seiner Tochter Dagny mit Albert Langen, bei einem
Abendessen im Bamberger Hof mit M. G.Conrad und mir fiihrte. Er sagte
immer wieder: «ja, mein Schwiegersohn wird euch Kultur nach Deutschland
bringen! er ist ein liberaler Mann.» Immer wieder kam er auf diesen Libera-
lismus seines kiinftigen Eidams zu sprechen: es war offenbar das héchste Lob,
das er zu vergeben hatte. 15°

In doppelter Weise werden Bjornsons liberale Vorstellungen be-
stimmend fiir das Geschehen in seinen Dramen: die Losung der Fra-
gen, die er aufgreift, ist eine moralische, von sozialen Gegebenheiten
abgehobene. Durch Aufklirung des Publikums lassen sich gesellschaft-
liche Mifstinde beseitigen, wird Literatur politisch umsetzbar. Voraus-
gesetzt ist dabei, daB die beschriebenen Gegensatze nicht unvereinbar
sind, sondern auf Irrtiimern beruhen, die nur erkannt zu werden brau-
chen, um ein harmonisches Ende herbeizufiihren.

Handlungstragend sind in Bjornsons Dramen stets Personen aus
biirgerlichen Schichten. Auch in Bjornsons Schauspiel Uber unsere
Kraft II erhalten Arbeiter keine sinntragende Funktion. Sie sind Ver-
satzstiicke, die das Handlungskolorit bilden, aber nicht vorwirtstrei-
bend in das Geschehen eingreifen. In ihrer Analyse des Werkes hebt
Clara Zetkin dieses Phanomen hervor:

158 Nord und Siid 63/1892, LAURA MARHOLM, Bjérnstjerne Bjérnson, s.732.
159 WiLHELM WEIGAND, Welt und Weg, Bonn 1940, s.27f.
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Auch darin offenbart sich Bjornsons kleinbiirgerliche Auffassung: seine pro-
letarischen Gestalten knetet er aus so unfertigem Ton, daB er sie nicht zu
Helden und Fiihrern erschaffen kann. Die Rebellion in der Holle hat aus-
schlieBlich biirgerliche Wegweisende — ein untriigliches Syptom fiir die Un-
reife der Klasse — wie Bjornson sie sah 60

4.1.Uber unsere Kraft I

Erstausgabe: Kopenhagen, November 1883

Erstauffiihrung: Stockholm, 2.1.1886

dt. Erstausgabe: Leipzig 1886

dt. Erstauffiihrung: Deutsches Theater Miinchen, 18.6.1897
Bezeichnend fiir die rechtlich nicht fixierten literarischen Beziehungen
zwischen Deutschland und Skandinavien vor 1896 sind die Vorginge
bei der Ubersetzung von Uber unsere Kraft I: Bjérnsons Drama wird
von Louis Passarge fiir den Reclam-Verlag tibertragen, ohne daf3 der
Autor vorher davon erfihrt. In einem Brief an Carl Bleibtreu beklagt
sich Bjornson:

Herr Oberlandesgerichtsrat Passarge in Konigsberg hat ohne mein Wissen
«Over Aevne» unter dem Titel « Uber die Kraft» iibersetzt. Er hat mir ohne
weitere Mitteilung 1 — ein — Exemplar zugeschickt. Das Stiick ist bei Reclam
(Universal-V.) erschienen. Er hat das Stiick mit einer Vorrede versehen, die
eine durchweg falsche Auffassung desselben voraussetzt. Das Buch ist ge-
schrieben, um den tragischen Ausgang zu zeigen, welcher sehr leicht folgen
kann, wenn man eine magnetische Kraft fiir eine hohere hilt (die Mirakel-
Kraft). 16!

Die Einleitung, die Passarge dem Drama vorausschickt, macht deut-
lich, daB der Ubersetzer dem Text und seiner Rezeption skeptisch
gegeniibersteht. Er setzt Kritik am Inhalt und der Gestaltung des Wer-
kes voraus: Uber unsere Kraft I hilt er fiir ein Drama, das auf der
Biihne mit wenig Erfolg rechnen kann. Das Infragestellen christlicher
Religion und die kritische Darstellung kirchlicher Instanzen sind auf
dem Theater uniiblich und wirken anstoBig.

Die Probleme werden weniger durch Handlung als durch Dialoge
entwickelt, die Bjornson in den Rahmen einer mystisch wirkenden
Natur stellt — Darstellungsformen, die 1886 Ablehnung hervorrufen:

160 CLarA ZETKIN, Uber Literatur und Kunst, Berlin 1955, s.69.
161 Bj5rNSON an CARL BLEIBTREU, 16.8.1886, Bjornson-Archiv Oslo, unverdffentlicht.
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Vielleicht werden einige in dem Schauspiel an ein Jungendwerk des Dichters
denken; jedoch mit Unrecht. Wer die dichterische Entwicklung Bjornsons
verfolgt hat, weif3, dal zwei Seelen in seiner Brust wohnen, von denen die
eine, auf eine realistische Auffassung der Erscheinungen und thatsichliches
Eingreifen in die Ereignisse des Lebens, selbst des Tages (die Politik) hin-
dringt, wihrend die andere sich einer unthdtigen Mystik ergiebt und den
Ritseln des Menschendaseins nachsinnt. Als strenggldaubiges Kind eines nor-
wegischen Geistlichen aufgewachsen, spiter sich von aller Kirchlichkeit lossa-
gend und der Freigeisterei ergeben, hat der Dichter zu einer Vermittlung, wie
sie das Leben fordert, nicht zu gelangen vermocht. « Uber unsere Kraft» ist
der Ausdruck dieses Gegensatzes: es behandelt die Tragik des Wunderglau-
bens. Aus dem Verlangen nach dem Wunder, ohne an das Wunder zu glau-
ben, entspringen die eigentiimlichen Gegensitze, ja Widerspriiche, welche
‘ebensowenig in der Dichtung wie in dem Dichter eine volle Ausgleichung
erfahren haben. Wer an das Werk als ein Drama tritt, wird enttduscht werden.
Wer aber unbefangen den feinen psychologischen Ziigen dieser Dichtung
folgt, wer namentlich die nervose Stimmung kennt, an welcher diese im
«Lande der Mitternachtssonne» lebenden Menschen so reich sind, wird der
merkwiirdigen Dichtung seine Bewunderung nicht versagen konnen. 162

Die Relevanz religioser Fragen fiir eine dramatische Gestaltung wird
von Ludwig Fulda in einer Rezension der Augsburger Auffiihrung von
Ibsens Gespenster 1886 betont. Er verweist zugleich auf die Schwierig-
keiten, die einem Drama mit dieser Thematik in Deutschland entge-
genstehen:

Von den Konflikten, welche unsere Zeit erfiillen und demgemaif auch unsere
Poesie erfiillen sollten, kann man vier Hauptarten unterscheiden: politische,
soziale, religiose und sexuelle Konflikte. DaB3 ein politisches Schauspiel ge-
genwirtig in Deutschland unmdglich ist, das ist einleuchtend genug... Was
nun gar die religiosen Konflikte betrifft, so ist man darin ja bereits so dngstlich
geworden, dafl man historische Dramen verbietet, welche den Gewissensstreit
vergangener Jahrhunderte behandeln. '3

Seine Argumente werden belegt durch die spate Aufnahme des
Bjornsonschen Stiickes auf deutschen Theatern: es dauert elf Jahre, bis
das Drama iiberhaupt gespielt wird, vierzehn Jahre bis zu seiner ersten
offentlichen Auffiihrung.

162 [ outs PASSARGE, Einleitung zu: « Uber unsere Kraft I», Leipzig 1886, zitiert in: Kolni-
sche Volkszeitung, 26.9.1900 Nr.874, HermanN Kipper, Uber unsere Kraft.

163 Die Nation 3/1886-87 Nr.52, 25.9.1886, Lupwic FuLpa, Henrik Ibsen und das
deutsche Drama, s.776.
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Der 1890 in Miinchen gegriindete « Akademisch-dramatische Ver-
ein» fithrt Bjornsons Drama vor geladenen Zuschauern auf: Das Pu-
blikum besteht zumeist aus Schriftstellern, Kiinstlern und Kunstfreun-
den, was einer Berliner Kritik zufolge die Voraussetzung fiir den Erfolg
der Premiere bildet:

Eine offentliche Auffiihrung hatte trotz des mystischen Zaubers, der einzel-
nen Szenen des ersten Aktes eine starke Wirkung verleiht, mit einer Ableh-
nung des theologisch-pathologischen Stiickes geendet ... Im Grunde unseres
Empfindens bleiben uns Bjornsons moderne Heilige fremd, sie sind nicht
Fleisch von unserem Fleisch, nicht Blut von unserem Blut. 164

Von weiteren Theatern wird das Drama zunachst nicht gespielt. Erst
in der Spielzeit 1899/1900 inszeniert Paul Lindau Uber unsere Kraft I
auf dem Berliner Theater.

Lindau ist seit 1895 Hoftheaterintendant in Meiningen. Er spielt
dort unter anderem Maria von Schottland und empfielt eine erste Auf-
fihrung des Dramas Uber unsere Kraft I, die nach eigenen Worten an
der Person des Hauptdarstellers scheitert, den Herzog Georg fiir die
Rolle des Pastor Sang ausgewdihlt hatte, der aber nicht verpflichtet
werden konnte.!%> Nach spiteren Auseinandersetzungen mit dem
Theaterleiter — wegen der Einfithrung elektrischer Biihnenbeleuchtung
— verldBt Lindau das Hoftheater und pachtet in der Reichshauptstadt
das Berliner Theater. 196 Hier versucht er, die Tradition der 1889 von
Ludwig Barney gegriindeten Biihne mit modernen Ansitzen zu verbin-
den: er fiihrt Lustspiele wie die Deutschen Kleinstidter von August von
Kotzebue auf; gleichzeitig richtet er Sondervorstellungen ein, die neue
oder umstrittene Stiicke an drei Nachmittagsvorstellungen spielen. Sie
werden bei Erfolg in den abendlichen Spielplan iibernommen; mit ih-
nen versucht Lindau, an den Erfolg des Deutschen Theaters unter Otto
Brahm anzukniipfen.

Bjornsons Schauspiel hat hier groBen Erfolg; die suggestive Wir-
kung der Handlung und der nordnorwegischen Landschaft halten das
Publikum in Atem. %’ Uber unsere Kraft I wird in den Abendspielplan
tibernommen und erlebt bis zum Ende der Saison einundzwanzig Auf-

164 Berliner Tageblatt, 21.6.1897 Nr.309, S., Bjérnsons «Kraft» in Miinchen.

165 PauL LINDAU, Nur Erinnerungen Bd.II, Stuttgart und Berlin 5t61919, s.345,

166 Literarisches Echo 2/1899-1900, GUSTAV ZIEGLER, Biihnenchronik Berlin, sp.791.

167 Uber den Erfolg der Berliner Auffiihrung berichten nahezu einstimmig folgende
Blitter:
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filhrungen. Der eigentliche Erfolg des Werkes stellt sich in der folgen-
den Spielzeit ein: angeregt durch seinen Erfolg bei der Kritik und beim
Publikum wird es von Theatern in ganz Deutschland iibernommen.
1900/01 erlebt Uber unsere Kraft nach Dramen wie Otto Ernsts
Flachsmann als Erzieher, Sudermanns Johannisfeuer und Hartlebens
Rosenmontag die vierthochste Zahl von Auffiihrungen an deutschspra-
chigen Theatern. 168

Am 16.4.1901 wird es als erstes Drama Bjornsons von Schauspie-
lern des Berliner Hoftheaters gespielt. Diese Vorstellung ist nur als
Privatauffiihrung moglich. Uber unsere Kraft Iin den offiziellen Spiel-
plan des Koniglichen Theaters zu iibernehmen, erscheint zu gefihrlich:

Die «Literarische Gesellschaft» gab gestern eine Matinée, in der der erste
Teil von Bjornsons groBartigem Werk vor einem ausgewihlten Publikum
aufgefiihrt wurde. Das Hoftheater hatte die Lokale und seine besten Schau-
spieler geliechen. Warum der Intendant die Sache nicht ganz in seine Hand
nahm, ist nicht leicht zu verstehen. Kann es sein, daf3 er fiirchtete, Verirge-
rungen bei der Geistlichkeit zu wecken, wenn die Auffiihrung ein 6ffentliches
Gepriige erhielte? 16°

Offener als in der Hauptstadt tritt die klerikale Kritik in der Provinz
Bjornsons Stiick entgegen. Die ultramontane Kolner Volkszeitung
schreibt:

In Wien ist die Auffithrung nicht erlaubt worden, und mit Recht, denn, wie
schon bemerkt, gehort das Stiick nicht auf die Biihne. In Berlin soll das Stiick
eine tiefgehende Wirkung ausgeiibt haben. Bei der hiesigen Auffiihrung, die
ein zahlreiches Publikum angelockt hatte, darf man hochstens von einer du-
Berlichen Wirkung reden, die zumeist auf der... sorgfiltig vorbereiteten Auf-
fiihrung beruhte. 7%

Unbeabsichtigt weist die Kritik darauf hin, daf3 die Wirkung des
Bjornsonschen Stiickes auch auBlerhalb Berlins gewahrt bleibt. Biih-

— Vossische Zeitung, 25.3.1900 Nr. 142, ArRTHUR ELOESSER, Berliner Theater.
— Bithneund Welt2/1899-1900Bd. 2, H. STOMCKE, Von den Berliner Theatern,s. 605f.
— Literarisches Echo 2/1899-1900, GusTAv ZIEGLER, Biihnenchronik, sp. 1022f.
— Kunstwart 13 II/April-Oktober 1900, L.ScHONHOFF, Berliner Theater, s.79.
— Vorwirts, 27.3.1900 Nr.72, E.SCHLAIKIER, Uber unsere Kraft.

168 Bijhne und Welt 4/1901-02 Bd.I, H.StiMcke, Vom deutschen Biihnenspielplan,
s.380.

169 Morgenbladet, 17.4.1901 (Ubersetzung vom Verfasser).

170 Kélnische Volkszeitung, 26.9.1900 Nr.874, H.Kipper, Uber unsere Krafft.
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nentelegramme in der Theaterzeitschrift Bithne und Welt bestdtigen
diesen Eindruck. Sie berichten einstimmig von einem «ergreifenden
Eindruck» 7!, das Werk wird «in weihevollen Andachtsschauern auf-
genommen» 72, «es hat einen méchtigen Eindruck gemacht wie selten
ein neues Stiick. Wohl ein Dutzend Mal mufite der Vorhang in die
Hohe gehen...»173

Trotz dieses Erfolges und der groen Breitenwirkung des Dramas
kann es sich nicht fiir langere Zeit auf dem Biihnenspielplan halten.
Die Zahl der Auffithrungen sinkt bis 1904/05 auf 15 herab und
schwankt in den folgenden Jahren zwischen 10 und 40 Vorstellungen
pro Jahr. Erfolgreich wird es noch einmal 1906 vom Schillertheater
Berlin inszeniert. Diese 1894 gegriindete Biihne spielt vorwiegend be-
kannte, von anderen Berliner Theatern bereits aufgefiihrte Dramen zu
geringen Eintrittspreisen fiir ein kleinbiirgerliches Publikum: Lehrer,
Techniker, mittlere Beamte, selbstindige Handwerker...!* Uber un-
sere Kraft I erlebt hier 26 Auffiihrungen.

Hiufiger gespielt wird es lediglich in Geburts- oder Todesjahren
Bjornsons: 1909/10 sind 78 Auffiihrungen, 1921/22 89 und 1922/23
108 Auffiihrungen vermerkt. Der Inhalt des Dramas bleibt weiterhin
bekannt; es gilt noch 1926 als bedeutendes Schauspiel religioser Kon-
fklikte 73, anhaltender Erfolg auf deutschen Biihnen bleibt ihm jedoch
verwehrt,

Erkldrungen fiir dieses Phinomen — einen starken Anfangserfolg bei
geringer spaterer Biihnenwirkung — zu geben, fillt schwer. Sie lassen
sich am anschaulichsten aus einer Analyse der Erfolgsbedingungen ab-
leiten. Fest steht, daB Bjornson erst durch den Erfolg von Uber unsere
Kraft I wieder in das Blickfeld der deutschen Theater riickt, viele seiner
alteren Dramen erst aus der Retrospektive bekannt werden. Von
einem Teil der Kritik wird er mit diesem Drama Ibsen sogar vorge-
zogen:

.. und darin schlieBlich in dem Drama «Uber unsere Kraft» einen Sieg
erfocht, der bei allen natiirlich Empfindenden das tiftelnde, nie aus dem

171 Biihne und Welt 3/1900-01, Theatertelegramm: Bremer Stadttheater, s.174.

172 Biihne und Welt 3/1900-01 Bd.1, Theatertelegramm: Oldenburg, GroBherzogliches
Theater, s.219.

173 Biihne und Welt 3/1900-01 Bd.I, Theatertelegramm: Hannover Residenztheater,
5.176.

174 MARTERSTEIG, S.679ff,

175 Theaterprogramm der Berliner Volksbiihne, 5.2.1922.
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Vollen einer grofen und lebendigen dichterischen Kraft schopfenden drama-
tischen Schaffen Ibsens an die zweite Stelle treten 148t 176

Gegeniiber der kiihl-intellektuellen, Gesellschaftsstrukturen zersto-
renden Kraft Ibsens gilt Bjornson als der gefiihlvollere Autor positiver
Ideen und Gestalten.'”” In diese Wertschédtzung reiht sich ein Ver-
gleich des Bjornsonschen Dramas mit Goethes Faust ein. Das klassi-
sche Werk erhélt in den Jahren nach der Griindung des deutschen
Reiches — parallel zum politischen und 6konomischen Aufschwung in
Deutschland — ideologischen Charakter: «faustisch» wird zum Attribut
nationalen SelbstbewuBtseins; das Drama wird als exemplarische Ver-
gegenstiandlichung des «Geistes» des deutschen Volkes gesehen. Der
Begriff des «Faustischen» gilt in dieser Zeit

tatsichlich in weiten Kreisen der Gelehrten und Dilettanten, der Zeitungs-
schreiber und Volksbildner Klein- und Grof3deutschlands als die unwiderruf-
lich dem — deutschen — Menschen «angeborene Hohenrichtung», unzerstor-
bar und unzerbrechlich, die dem Streben aus eigenster Kraft geradezu die
Gottwohlgefilligkeit garantierte und die sich schlielich bis zu einem eigenen
«Faustischen Glauben» (Korff) steigerte. 78

Der Vergleich des Bjornsonschen Dramas mit dem Faust Goethes
verdeutlicht den starken Eindruck, den Uber unsere Kraft auf deutsche
Rezensenten macht. Allein die Moglichkeit der Gleichsetzung zeigt die
Ranghohe auf, die dem Schauspiel zugebilligt wird. Der Vergleich wird
in der Besprechung des Werkes zu einem Topos der Kritik; so er-
scheint bereits 1896 eine Rezension unter dem Titel «Faustisches im
Norden».

Der Vergleich bietet sich — der Zweiteilung des Dramas folgend —
schon der auBeren Form nach an. Es sind aber vor allem inhaltliche
Argumente, die eine Relation zwischen beiden Werken gerechtfertigt
erscheinen lassen: das Vertrauen Sangs in seine Kraft, Wunder zu tun,
wird gleichgesetzt mit Fausts Streben nach dem Grenzenlosen. !’ Dem

176 Wiesbadener Tageblatt, 7.1.1901, ScH.v.B., «Uber die Kraft I»
ebenso: Literarische Warte 4/1.1.1903, H.4, CarL CoNTE SCAPINELLI, Bjérnstjerne
Bjérnson, s. 193ff.

177 Kunstwart 23/2.Maiheft 1910, EnzArD NIDDEN, Bjornstjerne Bjérnson, s.221.

178 H.ScHWERTE, Faust und das Faustische, Ein Kapitel deutscher Ideologie, Stuttgart
1962, 5.172.

179 Die Nation, 7.3.1896, 13.Jg. Nr.23, ERNsT HEILBORN, Faustisches im Norden.
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Literaturhistoriker Richard Meyer gilt Uber unsere Kraft als das einzige
Drama,

das in der méchtigen Kraft, mit der die tiefsten Stimmungen der Zeit in
sichtbare Handlung, die geheimsten Gedanken in einfache Worte umgesetzt
werden, wenn auch in langem Abstand nach dem «Faust» genannt werden
darf. Die groe Sehnsucht nach dem Wunderbaren — wie klein erscheint sie in
der «Frau vom Meer», selbst in « Nora» neben diesem tiefsymbolischen Aus-
druck! Der Zweifel nicht blof3 der Glaubigen und derer, die am Zweifel selbst
zweifeln, wie packend ist er veranschaulicht! Dazu kein groBer Apparat; eine
Anzahl von Geistlichen. .. geniigt, um die psychologischen Spielarten des mo-
dernen Menschen vorzustellen, wie fiir Goethe eine kleine Theatertruppe
geniigte. Ein tiefer leidenschaftlicher Ernst schlieB3t realistischen Humor... so
wenig wie in Goethes Weltschauspiel aus; und ein groBartiger vieldeutiger
Schluf} fiihrt von der Biihne in die Vieldeutigkeit der wirklichen Welt zu-
riick. 1%

Auch die Darstellung der Natur 148t einen Vergleich zwischen bei-
den Werken zu: wie in Goethes Faust beeinfluBt sie auch in Bjornsons
Drama das Denken und Handeln der Personen. Er steigert ihren Ein-
fluB noch, indem er sein Schauspiel in der Landschaft Nordnorwegens
ansiedelt: erst vor dem Hintergrund dieser Gegend und ihres Klimas
wird, wie Klara Sang hervorhebt, das Geschehen verstindlich:

Doch die Natur ist hier von der Art, daB} sie auch von uns das Ungewohnliche
heischt. Die Natur selbst wichst hier ja iiber das Mall des Gewohnlichen
hinaus. Wir haben fast den ganzen Winter Nacht. Wir haben fast den ganzen
Sommer Tag, 181

Die unmittelbare Pragung des menschlichen Charakters durch die
Natur ist eine These Bjornsons, die in Deutschland unreflektiert iiber-
nommen wird. Die Gestaltung der iiberwiltigenden Landschaft bildet
eine wesentliche Grundlage fiir den Theatererfolg von Uber unsere
Kraft I. Die Rezension Heinrich Stiimckes ist ein Beleg dafiir, wie eng
die Verflechtung der Natur mit der Problematik des Dramas gesehen
wird:

Aber sein Pfarrer Sang ist unter seinen Hiénden ein Vollmensch geworden.. .,
weil in der Gestalt und in ihrem Schopfer der geheimnisvolle Hauch des

180 Deutsche Rundschau 84/Juli-September 1910, RicHARD M.MEYER, Bjornstjerne
Bjérnson, s.109.

181 Uber unsere Kraft 1, 1. Akt 1. Auftritt, in: BIORNSTIERNE BIORNSON, Gesammelte Werke
Bd. 5, Berlin 1911, s.13f.
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Nordlandes weht, weil sie aus der gleichen Muttererde gesprossen sind. Die-
ser Pfarrer ist nur moglich in dem Lande der gespenstisch hellen Nichte der
Mitternachtssonne, unter den grandiosen Schauern dieser meerumbrandeten
Felsenkiisten. Die Gabe des zweiten Gesichts und mancherlei okkulte Fahig-
keiten, denen die moderne Wissenschaft teils skeptisch, teils unsicher beja-
hend gegeniibersteht, sind in diesen Gegensitzen zu Hause. 182

Diese Zustimmung verweist auf Tendenzen in dem Skandinavien-
bild, das in Deutschland seit der Zeit der Romantik durch «Nordsehn-
sucht», «jenes aus nationalem Wunschbild und romantischer Unkennt-
nis wirklicher Zustinde geborene Idealbild des reinen unzersetzten
und ungeschwichten Germanentums» 183, geprédgt wird. Unter der Re-
gierung Wilhelms II wird die Begeisterung, vor allem fiir norwegische
Landschaft und Geschichte, noch verstarkt. Die haufigen Schiffsreisen
des deutschen Kaisers nach Norwegen erweitern dieses schwirmeri-
sche Verbundenheitsgefiihl. 184

Vom EinfluB der Natur abhéngig wird der Glaube an die Moglich-
keit von Wunderheilungen beschrieben. Bjornson verweist die Phiano-
mene des christlichen Glaubens in den Bereich der naturwissenschaft-
lich-medizinischen Forschung und fiigt als Beleg seiner These zwei
Literaturangaben in der Buchfassung von Uber unsere Kraft I an.'® In

182 Biihne und Welt 2/1899-1900 Bd.II, HEINRICH STUMCKE, Von den Berliner Theatern,
s.606.
ebenso: Cosmopolis Internationale Revue 4/1896, Lou ANDREAS-SALOME, Scandina-
vische Dichter, s.565f.:

«Und die einseitige Konsequenz dieser allzu grandiosen, allzu bornierten Gestalt
wirkt lebensecht, weil sie in einen so wunderbar stimmungsvollen Naturrahmen hin-
eingestellt ist, dass wir schon aus ihm heraus das ungewohnliche Bild begreifen miis-
sen: «Hier in dieser Natur ist etwas, das auch von uns das Wunderbare fordert. Die
Natur selbst geht ja iiber die natiirlichen Grenzen hinaus,» sagt Frau Sang und be-
zeichnet damit die Ursache, durch die Naturgefiihle und Gottesanbetung, Weltliches
und Mystisches unmerklicher als sonst wo in der Welt verschmelzen kénnen.»

183 TRMGARD GUNTHER, Die Einwirkung des skandinavischen Romans auf den deutschen
Naturalismus, Greifswald 1934, s.17.

184 GErHARD/HUBATSCH, 5.373.

185 Legons sur le systéme nerveux, faites par J.M. CHARcOT. Recueillies et publiées par le
Docteur Bourneville, 3e édition. 2 vol. Paris 1881;
Etudes cliniques sur I’hystéro-épilepsie ou grande hystérie par LE DOCTEUR RICHTER.
1 vol. Paris 1881.
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seinem Drama wird der Ubergang von religiésen zu pathologischen
Erscheinungen deutlich. Er 148t, so Paul Fechter,

das Gebiet des Religitsen zeitgemdl an Seelenzonen grenzen, deren Phino-
mene nicht mehr dem Mythos des Geistigen, sondern den Geheimnissen des
Besonderen, dem Gesunden schon entgleitenden zuzuordnen sind. '8¢

In der Beschreibung psychologisch-medizinischer Phinomene trifft
Bjornson auf ein aufnehmebereites Publikum:

Die hochmoderne und interessante Frage der Suggestion, durch welche die
arztliche Wissenschaft heute einen groBen Teil der biblischen Wunder erkla-
ren kann, wird in seinem Stiick dramatisch behandelt. 87

Verstarkt werden diese emotionalen Elemente durch den Aufbau
des Dramas. In seiner Analyse verweist Alfred Kerr auf den geschickt
gebauten Dramenplan als Voraussetzung der Publikumswirksam-
keit188: Die Biihnenhandlung kulminiert in zwei Aktschliissen: der
Ankiindigung einer Wunderheilung am Ende des ersten Teils, deren
Moglichkeit den Zuschauern durch das Ausbleiben einer Naturkata-
strophe vor Augen gefiihrt wird, und ihrem Eintreten und gleichzeiti-
gen Scheitern am Schluf3 des zweiten Aktes, in einer Situation duBer-
ster Erregtheit der Handelnden wie des Publikums. Die Steigerung der
Intensitdt bis zum plotzlichen Abbrechen der Handlung hilt die Zu-
schauer in Atem. Kritiker aller Auffiihrungen berichten iiber die Publi-
kumsreaktionen in Berlin:

Seine [Bratts] Verzweiflung schreit nach Gewilheit, seine Sehnsucht steckt
die anderen an, die Herzen pochen, die Augen werden feucht, von drauf3en
herein klingt ein michtiger Choral, Hallelujah, Glockenlduten, und als die
beiden, Pfarrer Sang und seine Frau, in Verziickung aufeinander zugehen,
fallen sie singend, weinend in die Knie, das hohe Wunder erwartend. Dieser
Akt ist mit einer ganz einzigen Kunst der Steigerung gearbeitet wie eine
michtig anschwellende Symphonie, die jih mit einem Paukenschlage ab-
bricht. 189

Zumindest Charcots Werke sind einer breiteren Offentlichkeit bekannt. Um Lih-
mungen heilen zu kénnen, arbeitet er mit der Suggestionskraft von Wallfahrtsorten.
Seine Erfahrungen werden von Emile Zola in seinem Roman «Lourdes» verarbeitet.

186 PauL FECHTER, Das europiische Drama Bd.1, Mannheim 1956, s.458.

187 Wiesbadener Tageblatt, 7.1.1901, ScH.v.B., Uber unsere Kraft.

188 Dje Nation, 31.3.1900, ALFRED KERR, Theater.

189 Vossische Zeitung, 25.3.1900 Nr. 142, A.E., Berliner Theater.
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in Stuttgart:

Dieser SchluB} iibt eine tiefgreifende Wirkung. Das Publikum hélt férmlich
den Athem an. Erst nach einigen Augenblicken 16st sich die aulergewohnli-
che Spannung und Ergriffenheit in dem {iblichen Beifall. !*°

in Wiesbaden:

Ohne tobenden Beifall, tief innerlich erschiittert von diesem Schicksal, ge-
packt von der michtigen Dichterkraft des Poeten verldf3t das Publikum das
Haus. 1!

Der vollig iiberraschende Schluf3 146t das Publikum in UngewiB3heit
tiber den Standpunkt des Autors. Er leugnet die Mystik des Wunder-
glaubens — auf eine Art jedoch, die zeigt, daf3 er selbst von ihr nicht
unbeeinfluflt ist. Auf diese Spannung deutet Kerr:

indem er leugnet, fiihrt er ein lockendes «Beinahe» dieses herrlichen Phéno-
mens vor. Und von hier stammt die innerliche Wirkung. 192

Fiir die Zuschauer und Rezensenten bleibt unklar, ob Uber unsere
Kraft I ein Drama des Zweifels ist, oder auf eine Apotheose des Wun-
ders hinauslduft. 13

Der Eindruck eines Bekenntnisses zur christlichen Religion entsteht
durch den theologischen Gehalt des Werkes, die Gestalt des Pfarrers
Sang und den Aufbau des Schauspiels: die Peripetie — Klara Sang
erhebt sich von ihrem Lager und lduft ihrem in der Kirchentiir warten-
den Mann entgegen — schlégt wenige Augenblicke spiter in das Ende
des Dramas um; sie bricht tot zusammen, Pastor Sang wird von einem
Herzschlag getroffen und sinkt neben ihr nieder.

In dem unerschiitterlichen Glauben Sangs, seiner Liebe und seiner
Selbstaufopferung zeichnet Bjornson das Ideal eines Christen. Seine
letzten Worte: « Aber das war doch nicht der Zweck? -? Oder -? - -
Oder?» deuten darauf hin, da3 das Wunder zwar eingetreten ist, je-
doch in anderer Weise als erwartet. Sangs Selbstiiberschatzung liegt bei

190 Neues Tagblatt Stuttgart, 2.10.1900 Nr.229. W., Uber die Kraft I.

191 Wiesbadener Tageblatt, ebd.

192 Dje Nation, 31.3.1900, ebd.

193 Klnische Volkszeitung, 26.9.1900 Nr.874, HERMANN Kipper, Uber unsere Kraft.
ebenso: Literarisches Echo 2/1899-1900, GuUSTAV ZIEGLER, Biihnenchronik Berlin,
sp.1022.
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dieser Interpretation in der Uberzeugung, die Realisierung des Wun-
ders bestimmen und seine Form erzwingen zu konnen. Klara Sangs
Tod erscheint als transzendentale Heilung, als eine durch die Gebete
ihres Mannes bewirkte Erlosung von ihren Leiden.

So gilt das Drama — etwa in der Rezension eines Berliner Kritikers
der Gesellschaft

als fromme Legende, deren kindliche Poesie und romantische Schénheit auch
auf den Zweifler und Spétter ihre Wirkung ausiiben. 194

Betont wird, daB3 das Schauspiel seine Anziehungskraft gerade auf
ein Publikum ausiibt, das zum groBten Teil aus Zweiflern und Athe-
isten besteht.

Die Absicht des Autors steht dieser Interpretation jedoch entgegen:
indem er auf die hypnotischen Fihigkeiten Sangs verweist, zeigt sich
seine Ablehung des Wunderglaubens. Sein Angriff richtet sich dariiber
hinaus gegen die gesamte christliche Lehre, deren kompromifBlose For-
derungen fiir ihn iiber die menschliche Kraft gehen.!?> Diese These
iber die Intention Bjornsons wird gestiitzt durch einen — bereits zitier-
ten — Brief des Autors an Carl Bleibtreu, und durch eigene AuBerun-
gen iiber das Entstehen seines Schauspiels: auf einer Veranstaltung des
Berliner Presseclubs zu seinen Ehren im Jahr 1901 spricht er

von einer Familie, die er gekannt und beobachtet hatte, und deren Glieder
simtlich an Uberspannung des Willens, an einer falschen Beurteilung des
Maglichen und Erreichbaren zugrunde gegangen waren. %

Die Mehrdeutbarkeit des Inhalts hilt sein Publikum auch nach dem
Ende der Auffithrung in Bann; Diskussionen iiber die Absicht des
Autors werden in Kritiken, in Buchveroffentlichungen und Vortriagen
weitergefiihrt.

Aus einer Vielzahl emotionsbesetzter Momente bestimmt sich so die
Wirkung des Bjornsonschen Schauspiels auf dem Theater:

— der nordnorwegischen Landschaft, deren Einflu3 den Charakter der

Menschen prigt;

194 Die Gesellschaft 16/1900 Bd.II, Joun ScHikowski, Vom Berliner Premierenmarkt,

$.310.
195 Francis BuLL, Bjérnstjerne Bjornson, in: Norsk Litteratur Leksikon, a.a.0., s. 657f.
196 Z ABEL, 5. 64.
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— der Diskussion des christlichen Glaubens, verbunden mit einer Dar-
stellung suggestiver, hysterischer und hypnotischer Krifte;

— einem einfach gebauten Dramenplan, der in beiden Aktschliissen
auf theaterwirksame Effekte zulduft;

— der Katastrophe in der Schluflszene, deren Bedeutung fiir die Zu-
schauer offen bleibt.

Diese Zusammenstellung stimmungsbetonter, an die Erregbarkeit
des Publikums appellierender Motive und Darstellungsformen steht
einem langfristigen Erfolg des Dramas auf der Biihne entgegen. Die
Intensitiat der Stimmung 148t sich bei einer zweiten Auffithrung nicht
mehr nachvollziechen — wenn der Dramenplan bekannt, der Effekt kein
unerwarteter ist, mul} die gespannte Erwartung des Zuschauers entfal-
len. Dabei wird deutlich, wie geschickt die Spannung aufgebaut wurde,
die eingesetzten Theatermittel erscheinen den hohen Idealen des
Schauspiels unangemessen und diskreditierend:

«Uber unsere Kraft» ist also ein schlauer Zauber. Es ersetzt Gedankenstéirke
durch feuriges Ungestiim... Die Geste ist da, und sie ist stark. Es wird ge-
schrien, geschwidrmt, Bekenntnis abgelegt, geweint, gehofft, verzagt, mit
Apotheose gestorben. Der Lidrm gentigt sich selbst. %7

Auch die innere Logik des Gedankenganges wird angezweifelt; die
Identifikation des christlichen Glaubens mit der Kraft, Wunder zu tun,
erscheint wenig einsichtig. Julius Bab schreibt:

Es ist oberfldchlich, das Christentum mit dem Zusammenbruch des Wunder-
glaubens ad absurdum zu fiihren. 198

Diese Darstellung soll den Nachweis erbringen, daf die Griinde fiir
den ungeheuren Erfolg des Schauspiels auf den deutschen Theatern in
den Jahren 1900 bis 1902 umschlagen in Argumente gegen seine wei-
tere Biithnenwirksamkeit. Dabei muf3 betont werden, dal3 die Diskus-
sion um das Werk nicht auf seine Biihnenauffiihrungen beschrinkt
bleibt. Die Frage nach der Wirkungsmoglichkeit des Glaubens wird
weitergefiihrt, der erste Teil von Uber unsere Kraftist in seiner Proble-
matik ohne Seitenstiick. Noch 1956 schreibt Paul Fechter:

197 Das Jahr der Biihne 5/1915-16, S.JACOBSOHN, Saisonbeginn, s. 3.
198 Die Schaubiihne 8/1912 H.2, JuLius BaB, Bjornson als Dramatiker, s.86.
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Es steht in der Entwicklung des modernen Dramas allein, weil in ihm die
Umsetzung der inneren Dramatik heutiger religidser Existenz in Biithnenge-
schehen mit einer so starken szenischen Eindringlichkeit gefaf3t ist, daB} ein
damals bereits ins Allgemeine iibergreifende Zeitproblem zu starkstem dra-
matischem Leben ohne Verlassen der geistigen Ebene, zu spirituellem Thea-
ter bester innerer Haltung verdichtet ist. Was Lopes und Calderéns geistliche
Spiele vom Typus her dem Katholizismus gaben, ist hier einmal aus der indivi-
duellen Welt des modernen protestantischen Geistes entwickelt: ohne Predig-
ten, ohne den Ersatz des Gestaltens durch Diskussion religios gefarbter The-
men sind aus den letzten Fragen der Zeit wie des Christentums Gestalten und
Vorginge verwirklicht, die Seelisches und Szenisches zu einer Einheit von
selten erlebter Tiefe der Biihnenwirkung zusammengeschlossen haben. 19

Exkurs:
Das deutsche Arbeitertheater vor 1900

Auf den folgenden Seiten wird die Entwicklung des frithen deutschen
Arbeitertheaters umrissen und sein historischgesellschaftlicher Kon-
text beschrieben. Die Inhalte der von Arbeitern geschriebenen und auf
Arbeitervorstellungen gespielten Dramen werden auf ihre Darstellung
des Konflikts zwischen Kapital und Arbeit hin untersucht. Da dieser
Themenkomplex im 19. Jahrhundert — von wenigen Ausnahmen abge-
sehen — ausschlieBlich in den Stiicken sozialdemokratisch oder gewerk-
schaftlich organisierter Arbeiter reflektiert wird, sind ihre Werke als
Feldtexte geeignet, durch einen Vergleich der ideologischen Implika-
tionen und Aufbauschemata eine addquate Beurteilung des 2. Teils von
Bjornstjerne Bjornsons Uber unsere Kraft zu ermoglichen.

Am 23.Mai 1863 entsteht in Leipzig der Allgemeine Deutsche Ar-
beiterverein (ADAYV), als dessen erster Prasident Ferdinand Lassalle
gewihlt wird. Im gleichen Jahr wird in Eisenach der Verband der
Deutschen Arbeitervereine (VDAYV) ins Leben gerufen, der in seinen
Zielen der liberalen Fortschrittspartei entspricht. Aus ihm geht 1869,
unter der Leitung von August Bebel und Wilhelm Liebknecht, die
Sozialdemokratische Deutsche Arbeiterpartei (SDAP) hervor; beide
Gruppen — ADAYV und SDAP - schlielen sich auf dem Parteitag in
Gotha 1875 zur Sozialdemokratischen Arbeiterpartei Deutschlands
zusammen.

199 FECHTER, s.459.
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Die in den Arbeitervereinen organisierten Arbeiter schaffen sich
eigene Bildungs- und Kultureinrichtungen, deren Inhalte sich jedoch
zundchst kaum von dem biirgerlicher Vereine unterscheiden. In den
Laienspielgruppen fiihren sie humoristische Theaterstiicke — von Au-
toren wie Benedix, Kotzebue, Korner u.a. — auf und spielen eigene
Klassikervorstellungen. Zum grofiten Teil haben weder Zuschauer
noch Schauspieler zuvor Auffiihrungen professioneller Theater ge-
sehen; bereits die Hohe der Eintrittspreise macht es Arbeitern unmog-
lich, Theater zu besuchen.?% So ist der Anspruch an die kiinstlerische
Ausfiihrung der Arbeiterauffithrungen gering. Kunst und Theater wer-
den an ihrem Unterhaltungswert gemessen; bei der iiblichen Arbeits-
zeit — noch 1880 betragt sie durchschnittlich sechzig Stunden pro Wo-
che?’! — und dem stumpfsinnigen ArbeitsprozeB, dem die Arbeiter
unterworfen sind, miissen die Dramenauffiihrungen kompensatori-
schen Charakter tragen. Sie werden nach ihrem Nutzen zur Regenera-
tion der Arbeitskraft beurteilt. 202

Um das Jahr 1868 erhilt die Abendunterhaltung politische Funk-
tion: Theaterauffiihrungen werden mit Agitation verkniipft. Auf diese
Weise sollen Grundsitze der theoretischen Debatte in der SPD dem
Arbeiterpublikum vermittelt werden. Sie dienen besonders der Infor-
mation und Schulung der Frauen von Parteigenossen, aber auch noch
abseits stehender Arbeiter.

Mit Hilfe der Satire werden Leitsitze der politischen Okonomie
vorgetragen — so in Jean Baptiste von Schweitzers Humoreske Ein
Schlingel (1867) und Eine Gans (1869). Dabei ist eine Mischung aus
Agitation und Unterhaltung wesentlicher als die dsthetische Umset-
zung des Inhalts. Das eindeutige Primat wird der politischen Funktio-
nalitdt und Effektivitdt zugesprochen. Aus dieser Sicht ist sicher zutref-
fend,

daf} die frithen Stiicke literarisch gesehen «schlechter» waren als die spaten,
aber die spiten, politisch gesehen, «schlechter» waren als die frithen, daf} das

200 Aygust BEBEL, Einst und Jetzt, Berlin 1913, zitiert in: FriEDRICH KNILLI/URSULA
MunNcHoOW, Friihes Deutsches Arbeitertheater 1847—1918, Miinchen 1970, s. 97ff.

201 Fritz ZAHN, Die Organisation der Prinzipale und Gehilfen im Deutschen Buchdruk-
kergewerbe, in: Schriften des Vereins fiir Sozialpolitik, Leipzig 1890, s.451, zitiert in:
v. RUEDEN, s.9.

202 vy, RUEDEN, s.18.
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deutsche Arbeitertheater in seinen Anfiangen das politisch progressivste war,
das es damals in Deutschland gab, aber zugleich sein literarisch schwich-
stes, 203

Die weitere Entwicklung auch des deutschen Arbeitertheaters wird
durch die Auswirkung des «Gesetzes gegen die gemeingefdhrlichen
Bestrebungen der Sozialdemokratie» vom 21.10.1878 bestimmt; die
sozialdemokratischen Bildungsvereine mit ihren dramatischen Abtei-
lungen fallen ebenso wie die Parteiorganisation unter das Ausnahme-
gesetz. Bereits kurze Zeit nach ihrer Zerschlagung beginnt jedoch ihr
Wiederaufbau in der Illegalitit. Vereine mit unverdédchtigen Namen
wie «Kamel-Club», «Koboldsgrotte», «Pipifax», «Alte Tante» u.a.
werden gegriindet. 24

Thre Mitglieder fiihren Theaterstiicke auf, die der entstehenden Re-
signation entgegenwirken und ihr Selbstvertrauen starken sollen. Um
dem stets drohenden Verbot zu entgehen, werden Dramen gespielt, die
in verschliisselter Form sozialistische Forderungen angreifen. Mit Vor-
liebe wahlen die Autoren historische Stoffe — so Manfred Wittich in
Ulrich von Hutten —,

die an die Revolution ankniipfen, die als ein der Gegenwart vergleichbares
Zeitalter wirtschaftlicher, sozialer und politisch-ideologischer Auseinander-
setzungen gewertet wurde. 2%%

Mit dem Fall des Sozialistengesetzes am 30.9.1890 kann sich auch
das Arbeitertheater aus der Illegalitit 10sen; es entstehen Dramen, in
denen die Ziele der organisierten Arbeiterschaft offensiv vertreten
werden.

Erst in der Zeit des Verbots beginnt die Gesellschaftsanalyse von
Marx und Engels in der SPD an Breitenwirkung zu gewinnen, vor
allem durch die Beitrdage Karl Kautskys in der von ihm 1883 gegriinde-
ten Neuen Zeit.?

Kautsky verflacht jedoch in seiner popularisierenden Darstellung
der Dialektik des historischen Prozesses die Marx’schen Theorien zu
einem darwinistischen Naturgesetz. Das hat zur Folge, da3 die Partei-

203 KNiLLI/MUNCHOW, s.51f.
204y, RUEDEN, s.59.

205 KNiLLI/MUNCHOW, s. 20.
206 GREBING, s.91.
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mehrheit nicht den Kampf fiir eine sozialistische Gesellschaft als leiten-
des Ziel sieht, sondern an den nahen Zusammenbruch des bestehenden
Gesellschaftssystems glaubt. August Bebel spricht diese These auf dem
Erfurter Parteitag 1891 aus:

Die biirgerliche Gesellschaft arbeitet so kriftig auf ihren eigenen Untergang
los, dall wir nur den Moment abzuwarten brauchen, in dem wir die ihren
Hinden entfallende Gewalt aufzunehmen haben.. Ja, ich bin iiberzeugt, die
Verwirklichung unserer letzten Ziele ist so nah, dal Wenige in diesem Saale
sind, die diese Tage nicht erleben werden. 207

Die SPD ist damit bereits 1891 keine Partei mit einer revolutiondren
Zielkonzeption; sie sieht ihre Aufgabe vielmehr darin, die Massen zu
organisieren, um nach dem Zusammenbruch der kapitalistischen Ge-
sellschaft — der von ihr selbst verursacht wird — die Macht zu tiber-
nehmen.

Eine Konsequenz dieser Erwartung ist, daB die Partei Uberbauphi-
nomene wie Kunst und Literatur auf3eracht 1d8t, da sich eine eigenstin-
dige proletarische Kunst erst nach dem — bevorstehenden — Sturz der
alten Gesellschaft entfalten konne. In dieser Ansicht stimmt die Mehr-
heit der Partei auch mit der revolutiondaren Minderheit iiberein, deren
wesentlichster Vertreter Franz Mehring ist. Er hebt zwar die Bedeu-
tung der von Arbeitern in ihrer Freizeit geschriebenen Literatur her-
vor, betont aber gleichzeitg:

Die Kunst darf ihre Wiedergeburt erst von dem 6konomisch-politischen Siege
des Proletariats erwarten; in seinen Befreiungskampf vermag sie nicht tief
einzugreifen. 208

Die Beschiftigung mit Literatur beinhaltet fiir Mehring stets die
Gefahr, dafl die Arbeiter von politischer Betétigung abgehalten
werden.

Der Parteimehrheit folgend, vertreten auch die Autoren von Arbei-
terdramen keine revolutionidre Politik. So wird in Friedrich Bosses

207 AuGust BEBEL, Protokoll iiber die Verhandlungen des Parteitages der Sozialdemokra-
tischen Partei Deutschlands, abgehalten zu Erfurt vom 14. bis 21.10.1891, Berlin
1891, zitiert in: v. RUEDEN, s. 80.

208 FRANZ MEHRING, Kunst und Proletariat, 1898, in: ders., Gesammelte Schriften, hrsg.v.
Th.Hohle/H. Koch/J. Schleifstein, Bd. 11, Aufsdtze zur deutschen Literatur von Heb-
bel bis Schweichel, Berlin 1961, s.449.
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Streikdrama Im Kampf (1892) der Konflikt zwischen Arbeit und Ka-
pital durch kolportagehafte Zufélle — den Selbstmord eines Fabrikan-
ten — und guten Willen auf Seiten der Unternehmer gelost:

Guthans: Hoffentlich gelingt es mir, allen gerecht zu werden, um allen unse-
ren Arbeitern ein menschenwiirdiges Dasein zu schaffen. Man soll ehrliche
Arbeit und ehrliche Uberzeugung achten — ich habe festen Willen, dies zu
tun. 209

Ahnlich gewaltfrei werden bei Andreas Scheu — Friihlingsboten
(1893) — die Auseinandersetzungen gefiihrt: der liberale Unternehmer
Harold Freeman schenkt aus freien Stiicken seine soeben geerbte Fa-
brik den Arbeitern, damit sie ihren Traum, die Produktionsassoziation,
verwirklichen kénnen. 219

Diese und dhnliche Dramen werden vor allem von Arbeiterbildungs-
vereinen gespielt. Die SPD griindet nach 1890 eine grofie Zahl solcher
Vereine, um die Freizeitgestaltung der Arbeiter unabhangig von biir-
gerlichen Einfliissen zu halten. Nach kurzer Zeit entwickeln sie jedoch
ein starkes Eigenleben und werden zu einer Konkurrenz fiir die Partei:
da sich viele Mitglieder zu sehr fiir die Vereine engagieren, stehen sie
fiir die Parteiarbeit nicht mehr zur Verfligung. Aus dieser Interessen-
kollision ensteht eine stindige Kontroverse: die Arbeiterbildungsver-
eine werden nicht mehr von der Partei unterstiitzt; das Desinteresse
der SPD tragt dazu bei, da3 auf den Feiern der Vereine sozialistische
Inhalte in den Hintergrund treten und biirgerliche Unterhaltungsfor-
men liberwiegen, was wiederum zu Auseinandersetzungen mit der Par-
tei fihrt.

Konkurrenz wird den Arbeiterbildungsvereinen durch die Volks-
biihnenbewegung gemacht, die, von Berlin ausgehend, auch auf Ham-
burg-Altona, Hannover-Linden und Miinchen iibergreift, aber auch
durch die Auffiihrungen der Stadttheater fiir Arbeiter. Sie kommen
dem Bediirfnis nach umfassender Bildung in doppelter Weise entge-
gen: mit ihren Berufsschauspielern konnen sie kiinstlerisch hoherste-
hende Auffiihrungen anbieten, als es den Bildungsvereinen mit ihren
Laiendarstellern moglich ist. Thr Programm ist im wesentlichen auf die
Dramen der Klassiker und Naturalisten ausgerichtet, politische Agita-

209 FriepricH Bossg, Im Kampf, Leipzig 1892, abgedruckt in: KNiLLi/MUNCHOW, s.229.
210 KN1LLI/MUNCHOW, s. 304ff.



104

tionsdramen werden dagegen abgelehnt. So schreibt die von der Freien
Volksbiihne 1892 abgespaltene Neue Freie Volksbiihne in ihrem Pro-
gramm:

Auch fernerhin wird sich unser Verein redlich bemiihen, mit Aufgebot aller
Krifte seinem hohen Ziele, «Die Kunst dem Volke» entgegenzustreben, frei
von Polizeizensur, frei von Riicksichten der Geschiéftsbiihnen, frei von politi-
scher Tendenzjigerei, die mit reiner Kunst nicht zu schaffen hat.?!!

Auch die seit 1892 von Franz Mehring geleitete Freie Volksbiihne
spielt bevorzugt biirgerliche Dramen; von Arbeitern fiir Arbeiter ge-
schriebene Stiicke bleiben weitgehend unberiicksichtigt, wie der Spiel-
plan der Biihne belegt.??

Der kurze Uberblick iiber das deutsche Arbeitertheater soll auf zwei
Dinge hinweisen: Arbeiterdramen, die revolutiondre Forderungen —
etwa den Sturz der biirgerlichen Gesellschaftsordnung durch die Ar-
beiterklasse, Expropriation der Expropriateure, Diktatur des Proleta-
riats — vertreten, fehlen in den Jahren 1863 bis 1900. Die aktuelle
Ereignisse reflektierenden Stiicke enden meist mit einer Verséhnung
zwischen Kapital und Arbeit, statt mit der Forderung nach Ubernahme
der Macht durch die Arbeiter.

Diese Dramen werden meist im Rahmen von Abendunterhaltungen
der Arbeiterbildungsvereine gespielt, seltener von Volksbiihnen aufge-
fiihrt. Beide stehen den politischen Zielen der Sozaildemokratie fern,

211 Die Kunst dem Volke, Juniheft 1896, zitiert bei: v. RUEDEN, s.110.

212 Von 1892 bis 1895 fiihrt Franz Mehring den Vorsitz der Freien Volksbiihne. In dieser
Zeit kommen folgende Dramen zur Auffiihrung:
Nathan der Weise (Lessing); Der freie Wille (Faber); Die arme Lowin (Augier);
Andere Zeiten (Bader); Das vierte Gebot (Anzengruber); Der zerbrochene Krug
(Kleist); Die GroBstadtluft (Blumenthal); Egmont (Goethe); Die Ehre (Suder-
mann); Der Richter von Zalamea (Calderon); Die Heirat (Sudermann); Uriel Acosta
(Gutzkow); Der Meineidbauer (Anzengruber); Die Weber (Hauptmann); Ein Fallis-
sement (Bjornson); Kabale und Liebe (Schiller); Sodoms Ende (Sudermann); Wie
man wohltut (Edgrén) Leffler); Michel Perrin (Mellesville); Die Kreuzlschreiber
(Anzengruber); Das Fest auf der Bastille (Held); Emilia Galotti (Lessing); Der
Biberpelz (Hauptmann); Die Stiitzen der Gesellschaft (Ibsen); Ehrenschulden
(Heyse); Hildegard Scholl (Westenberger); Der Traum ein Leben (Grillparzer);
Kein Hiisung (Reuter); Der Geizige (Moliére); Der Pelikan (Augier); Der Pfarrer
von Kirchfeld (Anzengruber) in: Die Neue Zeit 181/1899-1900, s.659f.
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was dem Desinteresse der SPD wie Verbiirgerlichungstendenzen in
den Arbeitervereinen und Volksbiihnen zuzuschreiben ist.

Kurz, eine Tradition revolutiondrer Drameninhalte ist in Deutsch-
land nicht vorhanden, was angesichts der politischen Situation in Eu-
ropa leicht verstandlich wird:

Die «europdische Windstille» — zwischen der Pariser Kommune von 1871
und der russischen Revolution von 1905 gab es kaum praktische, lebendig
gegenwirtige Erfahrungen mit revolutiondren Situationen, die das ganze Ge-
fiige der Gesellschaft erschiitterten — begiinstigte das Vordringen von Vor-
stellungen iiber einen friedlichen evolutiondren Weg zum Sozialismus. 213

4.2.Uber unsere Kraft 11

Erstausgabe: Kopenhagen, 26. 11.1895

Erstauffiihrung: Théatre de L’Oeuvre Paris, 28.1.1897

dt. Erstausgabe: Miinchen 1896

dt. Erstauffithrung: Neue Freie Volksbiihne Berlin, 1.6.1897
Bjornsons Streikdrama steht auf der Hohe des gesellschaftspolitisch
progressivsten Theaters in Deutschland; es stellt in seinen ersten drei
Akten den Gegensatz von Kapital und Arbeit in wirkungsvollen Kon-
trastbildern dar und konfrontiert die Lage der streikenden Arbeiter mit
der kompromiBlosen Haltung der Industriellen.

Der systemsprengende Charakter dieses Dramenteils wird von Franz
Mehring, dem Vertreter der revolutiondaren Minderheit in der SPD,
ebenso gesehen wie von Christian Achelis, einem der Christlich-Sozia-
len Bewegung Stockers nahestehenden Autor:

Nach der Hauptmasse des Stoffes und dem sozusagen quantitativen Eindruck
des Ganzen zu urteilen, ist es ein modern sozialistisches Drama; der Kampf
zwischen Arbeitnehmer und Arbeitgeber, zwischen den Sklaven neuester
Kulturentwicklunge und den herrschenden Fabrikherren wird unter missli-
chen Verhiltnissen und mit &uBerster Erbitterung gefiihrt. 24

Aber was den Dramatiker Bjornson hinter Ibsen und Hebbel stellt, gibt ihm
auch wieder einen gewissen Vorsprung; als Politiker kennt er gewisse Seiten
des modernen Lebens viel besser, als Ibsen und namentlich als Hebbel sie
kannte. Uber die Heilmittel der sozialen Frage mag Bjornson sehr abstruse

213 H,KAUFMANN ET AL., Geschichte der deutschen Literatur Bd.9, Berlin 1974, s.44f,
214 E. CHR. ACHELIS, Bjornsons « Uber die Kraft» und das Wesen des Christentums, Berlin
1902, s.40
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Ansichten haben, und sobald sein Held Elias auftritt, wird die Sache iiber-
haupt hoffnungslos, allein die Arbeiterversammlung im ersten, die Verhand-
lung zwischen der Arbeiterdeputation und dem Fabrikanten Holger im zwei-
ten, die Fabrikantendebatte im dritten Akt sind noch Zeugnisse einer in ihrer
Art ganz meisterhaften Beobachtungs- und Darstellungsgabe. 2!

Zu dieser Zeit gibt es nur wenige biirgerliche Autoren, die in ihren
Dramen Arbeiterkdmpfe thematisieren.?'® Arbeiterdramen bleiben
nichtsozialistischen Theaterkritikern lange Zeit verborgen und werden
meist unter Ausschlu8 der biirgerlichen Offentlichkeit gespielt.

Die Rezeption von Gerhard Hauptmanns Drama Die Weber stellt
eine Ausnahme dar. Zunichst von der Zensur verboten, spiter in
einem durch zwei Instanzen laufenden Prozef3 fiir das Publikum des
Deutschen Theaters in Berlin zugelassen, wird es zum skandalumwit-
terten bekanntesten Sozialdrama der deutschen Bithne. Der Vergleich
zwischen dem Schauspiel Hauptmanns und Bjornsons Drama liegt da-
her auf der Hand:

...s0 ist das abfillige Urteil vieler allerdings berechtigt, dal im Gegensatz zu
der hohen Haltung des ersten Teils dieser zweite so weit ausgesponnene Teil
in niedrigen Regionen sich bewege, ein sozialistisches Drama, der Form nach
bewundernswert, dem Inhalt nach nicht besser als « Die Weber» und anderes
der Art.2!7

Verwiesen wird jedoch auch auf einige wesentliche Unterschiede
- . . . . .
zwischen den beiden Dramen, vor allem erscheint die Brisanz des

215 Die Neue Zeit 19/1901 F. MeurinG, Uber die Kraft I, s.540f,
216 F. KUMMER, Deutsche Literaturgeschichte des 19.und 20.Jahrhunderts, Dresden
1922, 13.-16. Auflage, s.243:

« Arbeiterdramen, zumal mit der Schilderung von Revolten, gab es vor 1885 ver-
schwindend wenige. Es seien genannt: Das Drama «Kavalier und Arbeiter» von
Julius Leopold Klein 1850, «Vater Brahm» von Hippolyt Schauffert 1871 mit der
Niederwerfung eines Weberaufstandes, «Die Fabrik von Niederbronn» von Ernst
Wichert, der auch sonst viel soziales Verstdndnis zeigte. « Gerold Wendel» von Bult-
haupt 1884 und das Drama «Die Sozialisten» von Gottfried Alexander in demselben
Jahr. Von Ludwig Fulda folgte 1890 «Das verlorene Paradies» (Ausbruch eines
Streiks), von Bulthaupt 1893 das Drama «Arbeiter» (mit Schilderung einer Revolte)
und von Philipp Langmann das Streikdrama «Bartel Turaser» 1897.»

217 ACHELIS, s.44.
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Bjornsonschen Schauspiels, der engen Zeitbezogenheit seines Inhalts

wegen, gefiahrlicher als die Tendenz der Weber.

In drei Punkten lassen sich diese Differenzen umreissen:

— Wihrend Hauptmann die Auseinandersetzungen zwischen Heim-
arbeitern und Fabrikanten in eine Zeit vorindustrieller Produktion
legt, geht Bjornson von einer hochindustrialisierten Wirtschafts-
struktur aus, die durch Monopolisierung, Kartellbildung und Arbei-
terorganisationen geprigt ist. Uber die Resonanz, auf die die Aktua-
litat seiner Darstellung st6f3t, schreibt die sozialdemokratische Neue
Zeit:

Wir wiissten nicht, was dem in der modernen Biihnenliteratur zu vergleichen
wiire; es ist ein grofler Fortschritt selbst liber Hauptmanns « Weber» hinaus,
die doch nur in seinen Anfingen zeigen, was Bjornson schon in einem viel
entwickelteren historischen Stadium darzustellen weifl. Die iiberzeugende
Wahrheit dieser Szenen gab dem stiirmischen Beifall, womit das Werk aufge-
nommen wurde, wohl den lebenskriftigsten Akzent.?'8

Der Aktualitédt des Inhalts entspricht eine differenzierte Aufdeckung
der sozialen Folgen der Ausbeutung. Bjornson fiihrt die Depravierung
der Arbeiter direkt auf ihre 6konomische Unterdriickung zurtick ; die
Darstellung der Verelendung nimmt bei ihm breiteren Raum ein als in
Hauptmanns Werk. Ein Darmstéadter Kritiker betont:

Der erste Akt hat dasselbe Milieu wie Gerhart Hauptmanns Armeleute-Tra-
godie «Die Weber», deren Technik aber hoher steht. Wie es wohl zu gesche-
hen pflegt, daf die Nachfolger und Nachahmer ihre Vorbilder libertrumpfen,
so auch hier. Zu dem sozialen Elend in Hauptmanns « Weber» kommen hier
noch Trunksucht, Wahnsinn, Mord, Selbstmord, Notzucht und, wo das Beil
nicht mehr geniigt, als letztes Mittel das Dynamit. 2!°

— Bjornson behandelt, zum ersten Mal auf der deutschen Biihne, anar-
chistische Gewalt in seinem Drama. Auf dem Hohepunkt der Hand-
lung wird die Fabrikantenversammlung durch eine Dynamitexplo-
sion in die Luft gejagt; ein Ereignis, das auf die Zuschauer als Sensa-
tion wirkt:

Das war gestern abend, um einen hier recht passenden Ausdruck zu gebrau-
chen, ein Bombenerfolg, als in Bjérnsons Drama « Uber unserer Kraft I1» die

218 Die Neue Zeit 19/1901, ebd.
219 Darmstiidter Tagblatt 19.9.1901 Nr.220, W1, Uber unsere Kraft II.
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Burg des GroBindustriellen Holger mit allen Gésten in die Luft flog, den
Fabrikanten der ganzen Gegend...In der Tat, das Stiick iibertrumpft nach
dieser Seite hin wesentlich Hauptmanns « Weber», die es zu einem kleinen
Aufstand, aber nicht zu einem solch grofien Attentat bringen. Bei Bjornson
ist alles in groBem Stil gehalten, bei Hauptmann saubere Genremalerei. 220

Gegen die Darstellung des Anarchismus auf der Biihne, vor allem
aber die sympathieheischende Gestalt des Attentédters wenden sich
konservative Kritiker:

Eine starke Zumuthung aber, um nicht ein schiirferes Wort zu gebrauchen, ist
es, dal der Massenmorder Elias Sang sozusagen als ein Martyrer hingestellt
und versucht wird, Sympathie und Mitleid fiir ihn zu erwecken ... von hier bis
zur Verherrlichung anarchistischer Verbrechen ist kein allzuweiter Schritt
mehr ... Wenn wir auch nicht glauben, daf} diese indirekte Verherrlichung des
Dynamittarden zu Nachahmung anarchistischer Verbrechen anspornen wird
— wer aber kann die gegenteilige Ansicht widerlegen. — so kann sie doch ganz
gewil dazu beitragen, die sittlichen Begriffe zu verwirren. 22!

In dieser Einschiitzung des Dramas befindet sich das Blatt in Uber-
einstimmung mit der preussischen Polizei, die bis 1901 Bjornsons
Drama fiir offentliche Auffiihrungen verbietet. Sie befiirchtet eine
«Storung der offentlichen Ordnung»???; ihr Verbot beruht auf der
Anwendung des §130 des Neuen Strafgesetzbuches, der « Aufreizung
zum Klassenhaf3» unter Strafe stellt.

— Die Zensurmafinahmen des preuflischen Staates sind aber nicht nur
in der Angst vor moglichen Attentatsversuchen begriindet; gefahrli-
cher noch erscheint die Ubertragbarkeit der im Drama geschilderten
Unternehmerwillkiir und der Rechtlosigkeit der Arbeiter auf deut-
sche Verhiltnisse. Groflindustrielle wie Alfred Krupp und Carl Fer-
dinand von Stumm-Halberg halten die Arbeiter ihrer Betriebe bis in
den personlichen Bereich hinein in volliger Abhéngigkeit; Eigen-
initiativen, politische oder gewerkschaftliche Betétigung sind ihnen
untersagt. 223
In ihrer autoritdren Betriebsfiihrung befinden sich die Unternehmer

vollig im Rahmen des herrschenden Gesetzes:

220 Leipziger Tageblatt, 28.1.1901 Nr.51, R.v.GorrscHALL, Uber die Kraft II.
221 Darmstadter Tagblatt, ebd.

222 Verdens Gang, 16.6.1897 (Ubersetzung vom Verfasser).

223 GREBING, §.73.
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Holger verstoBt gegen kein Gesetz und er tut um kein Haar mehr, als jeden
Tag Hunderte von Arbeitgebern tun, wenn sie Verhandlungen mit den strei-
kenden Arbeitern verweigern und denselben keine «Vorschlige», sondern
«Bedingungen» machen wollen ... Und unser Recht spricht da, wo es den
Abschluss und die Auflosung des Arbeitsvertrages behandelt, nicht vom Ka-
pital. Es wirft beide Parteien, den kapitallosen, von der Hand in den Mund
lebenden Arbeiter und den kapitalkriftigen Unternehmer, der «es abwarten
kann», fiir den der AbschluBl oder das Scheitern des Arbeitsvertrages eine
gleichgiiltige Sache ist, einfach den gleichen Regeln. 224

Die Darstellung zeitgenossischer sozialer Probleme und die Zuspit-
zung der Handlung auf ihre gewaltsame Losung bewirken den unge-
heuren Erfolg des Bjornsonschen Dramas. Die Wirkung ist bei der
Erstauffiihrung des Stiickes auf der Volksbiihne ebenso nachhaltig wie
bei spiteren Vorstellungen vor biirgerlichen Theaterbesuchern — auch
darin entspricht Uber unsere Kraft Il Hauptmanns Webern.??

Die Auffiihrung der Neuen Freien Volksbiihne versammelt ein Pu-
blikum, das aus Arbeitern und Literaten besteht. Ihr besonderer Bei-
fall gilt den Szenen der ersten drei Akte, die eine explizit politische
Aussage enthalten:

Besonders hinreilend wirkte die agitatorische Rede Bratts, sowie die Fabri-
kantenversammlung. Als die Explosion erfolgte, entlud sich die Spannung
und Begeisterung des Publikums gleichfalls explosiv; minutenlange Ovatio-
nen erfolgten. 226

Bei der ersten offentlichen Auffiihrung in der Reichshauptstadt wird
das Stiick auf dem Berliner Theater vor einem vorwiegend biirgerli-
chen Publikum gespielt.??” Rezensenten der Auffiihrung beziehen sei-

224 Magazin fiir Literatur 70/1901 Nr.25, K.FLescn, Uber die Kraft. Juristische Glossen
zum zweiten Teil des Bjornsonschen Dramas, sp.598.

225 ScuwaB-FELISCH, Gerhard Hauptmann, Die Weber — ein Spiegelbild des 19.Jahrhun-
derts, Frankfurt/M 1972, s. 100ff. + s.208ff.

226 Magazin fiir Literatur 66/1897 Nr.24, Bruno WiLLE, Uber unsere Kraft, sp.702.
ebenso: ZABEL, §.69:

«Dort duBerte sich die Wirkung abwechselnd in lirmenden Kundgebungen nach
den drohenden Worten der Streikenden, bald in stummer zéhneknirschender Zufrie-
denheit bei der Versammlung der Fabrikanten auf der Burg, wenn die hochmiitige
Verachtung des Volkes plotzlich in kleinliche Verzagtheit und Todesangst umschligt,
die sich bis zur Verriicktheit steigert.»

227 In einer Darstellung der sozialistisch orientierten Zeitschrift Neuland wird das Publi-
kum des Berliner Theaters den «besseren Biirgerfamilien» zugeordnet:
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nen Beifall nicht auf die direkten gesellschaftspolitischen Angaben,
sondern auf die Technik des Dramas:

Der dritte Akt packte uns Alle wie ein grauenvolles Ereignis, an welchem wir
personlichen Anteil zu nehmen haben. Es ist unerhorte Kraft in diesem Akte;
ein Vorgang, wie er blutiger nicht von der Phantasie des Hintertreppenro-
manciers erfunden werden konnte, und eine psychologische Ausfiihrung, die
dem Dichter wie dem Satiriker Bjornson gleich viel Ehre macht. Ein Sturm
des Beifalls folgte, und Paul Lindau storte blos, als er vor den Vorhang trat,
und Einiges sprach. 228

Eine extreme Polarisierung der Zuschauerreaktionen als Folge so-
zialer und politischer Gegensitze innerhalb des Publikums zeigt eine
Auffiihrung des Leipziger Stadttheaters 1901. Die Rivalitit wird hier
zwischen den Besuchern der — billigen — oberen Ridnge und denjenigen
im Parkett ausgefochten. Sie applaudieren den revolutionér-anarchisti-
schen Szenen zum einen, der klassenversohnlichen Tendenz auf der
anderen Seite:

Uber den sensationellen Erfolg der Auffiihrung berichteten wir schon ge-
stern. Man wird ja auch auf etwas Besonderes gefaft — auf der Biihne wie im
Zuschauerraume, dort verstirkte man die Feuerwehrleute, hier die Polizei.
Und als nun das groBe Ereignis kam und Holgers Burg samt seinen Insassen
in die Luft flog, erhob sich ein Beifallslirm, wie er selten zu horen ist, beson-
ders auf den oberen Ringen. Es hort eben jeder aus der Dichtung heraus, was
er am liebsten hort. Bjornson predigt zwar mit dem Dynamit Attentate gegen
die Gewaltmittel, aber was tut das? Das Gewaltmittel wird mit frenetischem
Jubel begriit. Im iibrigen kam weder die Feuerwehr noch die Polizei zur
Titigkeit. Wurde der dritte Akt mit dem groBen Kladderadatsch auf den
oberen Ringen, so wurde der vierte im Parquet am meisten begriiit, und so
kam Jeder auf seine Rechnung, 2

Der tiefe und anhaltende Eindruck der politischen Aussage des
Bjornsonschen Dramas fiir die Zuschauer von Arbeitervorstellungen
wird in einer Analyse deutlich, die 1910 in der Theaterzeitschrift
Biihne und Welt veroffentlicht wird: Die Berliner studentische Arbei-

«Sie gehoren zu der Kategorie derer, die das Schauspielhaus besuchen, nur muf3
man die Einkiinfte — die Pensionseinkiinfte — der koniglichen Besucher durch drei
oder vier dividieren und den Scheitel von der Mitte zur Seite riicken. »

Neuland 111/1897, ZickeL, Berliner Theaterpublikum, s.305.
228 Berliner Tageblatt, 23.1.1901 Nr.41, F.MAuTHNER, Uber unsere Kraft II. Teil.
229 I eipziger Neueste Nachrichten, 28.1.1901 Nr, 28, A. GapesuscH, Uber unsere KraftI1.
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terunterrichtsklasse erstellt im Zeitraum 1904 bis 1908 eine Statistik,
in der die Ergebnisse einer Umfrage festgehalten sind, die den Besu-
chern der Kurse vorgelegt wurde: « Welche Theaterstiicke haben den
meisten Eindruck auf Sie gemacht?» Uber unsere Kraft nimmt hier den
vierten Rang unter der zeitgendssischen Dramen ein. 230

Noch 1920 wird Bjornsons Schauspiel als vorrevolutionir bezeich-
net; zu den Stiicken gehorend, die

trotz der Hemmungen der polizeilichen Zensur, die dngstlich darauf bedacht
war, die Ventile der 6ffentlichen Meinung verschlossen zu halten, dem furcht-
baren Gewittersturm vorangegangen seien. 23!

In der Darstellung des Konflikts bleibt Bjornson jedoch hinter den
politischen Aussagen in Hauptmanns Drama zuriick; hier wird der
revolutionédre Elan durch liberale Vorstellungen konterkariert. Nicht
die Masse der Arbeiter wird — wie in den Webern — zum Helden,
sondern Einzelne.?3?

Die Seite der Industriellen wird durch knapp skizzierte Unterneh-
mertypen verkorpert, die durch verschiedene Formen sozialen Verhal-
tens charakterisiert sind. Als starkste Personlichkeit des Dramas stellt
Bjornson Holger dar, die Vermenschlichung riicksichtsloser Kapitalin-
teressen, gepaart, mit nietzscheanischen Vorstellungen von «Herren-
moral»:

So steht er als Personlichkeit da, die man hassen, aber der man seine Achtung
nicht versagen kann, als ein Gegner, welcher der Ehre einer Todfeindschaft
wiirdig ist. 233

230 Biihne und Welt 12/1910 Bd.II, WALTER Assmus, Zur Frage des Spielplans bei
Volksvorstellungen, s. 1064f.
Der Rezension 1Bt sich nicht entnehmen, ob die Angaben auf einer Lektiire der
Texte oder dem Theaterbesuch der Befragten beruhen. Die zusitzliche Bemerkung,
daB 20 % der Antwortgebenden Mitglieder der beiden Berliner Volksbiihnen sind,
deutet jedoch darauf hin, da8 die Antworten sich auf Theaterbesuche auflerhalb der
Kurse beziehen. Die Reihenfolge der Dramen wie folgt:
Die Weber — 234; Wilhelm Tell — 204 ; Die Rduber — 193 ; Nachtasyl — 146; Kabale
und Liebe — 129; Faust — 121; Zapfenstreich — 95; Uber unsere Kraft— 92; Maria
Stuart — 88; Der Pfarrer von Kirchfeld — 65; Nora — 42.

231 W, WIDMANN, Revolution und Theater, Berlin 1920, s. 133ff, zitiert in: W. PONSGEN,
Der deutsche Biihnenspielplan im Weltkriege, Berlin 1934, s.108.

232 Der Tiirmer 3/1900-01, F.POPPENBERG, Die beiden Masken, s.639.

233 ZETKIN, 5. 65.
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Unter den streikenden Arbeitern in Bjornsons Drama finden sich
keine politisch bewuflten Proletarier, die den Verlauf der Handlung
bestimmen konnten. Sie bilden lediglich Anschauungsmaterial fiir die
Armut und Verzweiflung, die in der « Holle» herrschen. Thre Fiihrer —
Bratt, Elia Sang — sind Intellektuelle, die versuchen, fiir sie die Befrei-
ung aus der Unternehmerwillkiir zu leisten. 23

Dieser Versuch muB iiber ihre Kraft gehen, sie scheitern psychisch
und physisch. Der Einzige, der nach der Katastrophe handlungsfahig
bleibt, ist Holger — angewiesen auf die Fiirsorge Rahels, die gemeinsam
mit den Kindern Credo und Spera Versohnung zwischen Kapital und
Arbeit propagiert.

Es sind vor allem zwei Punkte, die eine positive Resonanz konserva-
tiver und liberaler Blatter auf Bjornsons Drama begriinden:

— Die Darstellung Holgers als eines seinen Standpunkt mit Entschie-
denheit vertretenden GroBindustriellen

Die Sympathie des Soziologen Bjornsons gehort zwar den Armsten drunten
in der Thalschlucht, aber des Dichters Auge weilt mit unverkennbarer Nei-
gung der Gestalt dieses prachtvoll riicksichtslosen Herrenmenschen, der
keine Schwiiche und keine Furcht kennt ...235

Lebte in dem michtigen Volksredner in dem leidenschaftlichen Agitator, in
dem willensharten Parteimann doch eine innere Sympathie fiir den despoti-
schen Organisator der Arbeitgeber mit seinem SchluBkommando «Die Kano-
nen angefahren! »?236

— Bjornsons Sozialprogramm, das in den SchluBworten des vierten
Aktes angedeutet wird — eine Zusammenstellung von technologi-
schem Fortschritt, verbesserter Nutzung der Produktivkrifte und
einer den Gegensatz von Kapital und Arbeit auflosenden Sozial-
ethik —, erscheint als Ausdruck einer Ablehnung sozialdemokrati-
scher Politik

Die Lehre, die das Drama gibt, ist die aller Revolutionen. Sie wird durch die
Worte Holgers ausgedriickt: « Auf Leute, die zu so etwas ihre Zuflucht neh-
men, geht die Macht niemals iiber», eine Lehre, die man heute langst erkannt
hat, so sehr ihr auch gerade von der Partei, die allein nur der Anwalt der
Arbeiter zu sein vorgibt, entgegengearbeitet wird ...

234 Christliche Welt 15/1901 Nr.9, GOHRE, Bjérnsons Uber die Kraft, s. 202.
235 Bithne und Welt 3/1900-01 Bd.I, H. StUMckE, Uber unsere Kraft II, s.215.
236 Das freie Wort, April 1910-11, O.HARNACK, Zu Bjornsons Geddchtnis, s.153.
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Die Verbitterung, mit der heute die Parteien im politischen und sozialen
Leben sich bekdmpfen, die Frivolitdt, mit der von manchen Parteien die
«Volksverzweiflung» geradezu geziichtet wird, steigert die Leidenschaft der
Massen zu immer bedenklicherer Hohe. 237

Die antisozialistische Wirkung des Dramas kommt bereits in einer
Premierenkritik des Berliner Tageblatts zum Ausdruck:

Kluge Arbeitgeber diirften mit Freude 12000 Mark und mehr dafiir herge-
ben, wenn sie dadurch die Ideen Bj6érnsons unter den Massen verbreiten
konnten. Ein Genosse, der Licht und Schatten zwischen Arbeitern und Fa-
brikherrn so gerecht verteilen wollte, wiirde aus der Partei herausfliegen. 238

Die unvermittelte moralische Wendung des Autors nach der revolu-
tiondren Stimmung im dritten Akt erklart auch die Ablehnung der
sozialistischen Kritiker, die zunédchst anerkennend dem Werk gegen-
uberstehen:

es sei nur daran erinnert, wie im letzten Akte des zweiten Teiles zwei allegori-
sche Puppen die trivialsten Trivialitidten aus Schulzes, des Mannes aus De-
litzsch, Arbeiterkatechismus als der irdischen Wahrheit letzten Schlufl herbe-
ten, 2%

Obwohl Bjornsons Drama auch in seinem versohnlichen Ende der
politischen Entwicklung des Arbeiterdramas in Deutschland entspricht
— wie im obigen Exkurs dargestellt wurde —, widerspricht der aufgesetzt
wirkende zweite Schlufl im vierten Akt so sehr den Erwartungen der
ersten Akte, dal er das Publikum gerade von Arbeitervorstellungen
enttauschen muf3:

Aber der Dichter hat zuviel Leidenschaft hervorgerufen, und wir brauchen
uns nicht zu wundern, wenn man nicht mit dem melodramatischen Schluf3,
nicht mit der Vergebung und Erziehung zufriden ist, sondern erwartet, daf3 er
nun auch noch einen Ausweg aus den Triimmern der Fabrikstadt zeigen soll,
der anders lautet als Giite und Barmherzigkeit. >4

Aber auch biirgerliche Kritiker, die der versohnlichen Tendenz des
vierten Aktes beipflichten, wenden sich gegen die dramentechnisch
verfehlte Konstruktion dieser Szenen. Zu unvermittelt und plump

237 StraBBburger Post, 2.3.1901 Nr.195, ANONYM, Strafburger Stadttheater.

238 Berliner Tageblatt, 12.11.1900 Nr.576, F. MAUTHNER, Freie Volksbiihne.

239 Die Neue Zeit 19/1900-01, September 1901, F. MEHRING, Laboremus, s.826.

240 Der Freie Bund II1.Jg. Oktober 1901 Nr.9, aNonyM Theatervorstellung des Arbeiter-
vereins Leipzig.
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wirkt ihr allegorischer Schluf3, um Ausblicke auf die zukiinftige Ent-
wicklung realistisch erscheinen zu lassen.

Das Vortreten der an sich so richtigen vermittelnden Tendenz ist demnach
vielleicht noch weniger bedenklich als ihre Einfiihrung ins Werk. Sie ist, so
paradox das klingen mag, sie ist zu «richtig», als daf} sie in den Mittelpunkt
des Dramas gesetzt werden diirfte. Sie steht zu sehr im Verniinftigen, Nor-
malmenschlichen, 24!

Die meisten Kritiker fordern daher eine Umgestaltung des vierten

Aktes oder — konsequenter —, daf3 Bjornson sein Drama mit dem drit-

ten Akt beendet und ein eigenes Schauspiel, Uber unsere Kraft III,
schreibt, um die Tendenz des vierten Aktes addquat auszudriicken. 24
In einem Brief an Carl Bleibtreu wendet sich Bjornson gegen diese

Kritik und verteidigt die Gestaltung seines SchluBaktes:

Den letzten Akt von «Uber unsere Kraft» liebe ich. Jetzt ich ihn gesehen
habe und erlebt habe, noch mehr. Es kommt nach mir mehrere und mehrere
(Gerhard Hauptmann in seinem Stiick /Michael Kramer.] ist beinahe dazu
gekommen!), die, wenn sie machten, fragten: ja, was nach dem — Was kommt
nach der groflen Katastrophe, wenn sie nicht endlich ist? Nicht endlich sein
muf3? So wie im fallissement, so hier. Wie baut die Welt sich wieder auf? Wir
sind dahin gekommen, wo das eine Gewissensfrage wird. Das Miistische
dringt mehr und mehr in den Vordergrund.?#

241 Miinchner Neueste Nachrichten, 14.5.1901 Nr.224, WiLLy RATH, Uber unsere Kraft

11

242 Die Briicke 1/1921 H.15-16, PAuL Wirtko, Uber unsere Kraft, s.207:

Tatséchlich soll Bjérnson nach Angaben Wittkos 1905 einen dritten Teil von Uber
unsere Kraft mit dem Untertitel Knut Herre geschrieben haben:

«der indes in Deutschland nie zur Auffiihrung gekommen ist und auch in des
Dichters Heimatlande wenig bekannt ist: Knut, der Sohn des Landstreichers Otto
Herre aus dem zweiten Teil, gerdt in die Hande von Rahel Sang, der giitigen Men-
schenfreundin und Krankenhausleiterin. Sie will ihn zu einem ordentlichen Menschen
machen, doch der praktische Anarchismus seines Vaters entwickelt sich bei ihm zu
einem Anarchismus des Herzens. Er, der gleichfalls iiber die Kraft hinausstrebt,
ergibt sich dem Suff und der religionsphilosophischen Spekulation und endet als das
Zerrbild eines Laienpredigers in sittlichem Irrsinn. Die Dichtung ist seelenkundlich
und auch volkskundlich nicht uninteressant, reicht aber an die beiden ersten Teile
nicht im entferntesten heran.»

Diese Angaben konnten nicht ndher iiberpriift werden, stehen jedoch im Wider-
spruch zu allen bekannten Bjornsonbibliographien.

243 ByorNsoN an CARL BLEIBTREU, 10.1.1901, Bjornson-Archiv Oslo, unveréffentlicht.
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1896 veroffentlicht der Langenverlag erstmals beide Teile des Dra-
mas. 14 Tage vor der Premiere des ersten Teiles in Miinchen fiihrt die
Neue Freie Volksbithne am 1.6.1897 Uber unsere Kraft II auf. Das
Verbot einer offentlichen Auffithrung durch die preussische Zensur
kann lediglich durch Privatvorstellungen fiir die Mitglieder der Biih-
nenvereine — Freie Biihne, Freie Volksbiihne, Neue Freie Volksbiihne
— durchbrochen werden. Der sozialpolitische Inhalt des Dramas macht
es zunachst nur Arbeiterbithnen zugénglich; nach der Neuen Freien
Volksbiihne wird es am 11.11.1900 von der Freien Volksbiihne tiber-
nommen, die zuvor bereits Uber unsere Kraft I aufgefiihrt hat. Das
Stiick wird in beiden Inszenierungen mit starkem Beifall aufgenom-
men; eine direkte Gefiahrdung der offentlichen Ordnung durch eine
Auffithrung des Dramas weisen Rezensenten dieser Vorstellung als
absurd zuriick.?** Zu den Griinden, die bereits 1894 ein Berliner Ge-
richt veranlassen, Die Weber fiir eine Auffithrung des Deutschen Thea-
ters freizugeben — es handelt sich um Auffilhrungen in Luxustheatern;
revolutiondre Bewegungen haben ihren Ausgang noch nie vom Thea-
ter genommen; die Texte der verbotenen Stiicke sind jedem fiir wenig
Geld zuginglich?*® — kommt die verséhnliche Tendenz der Zukunfts-
prophezeiung in Uber unsere Kraft I1.

Paul Lindaus und Emil Claars Bemiihungen, Bjornsons Drama auch
fiir 6ffentliche Auffiihrungen in Berlin freizubekommen, haben jedoch
erst Erfolg, nachdem das Schauspiel auf dem Stuttgarter Hoftheater
— in Gegenwart des Konigspaares — gespielt wurde.

Unter der Intendanz des Barons zu Putlitz wird hier am 3.11. 1900
der zweite Teil von Uber unsere Kraft zum ersten Mal 6ffentlich aufge-
fiihrt. Publikum und Kritik sind sich der Prazendenz des Vorgehens
bewul3t:

244 Das Magazin fiir Literatur 66/1897 Nr.24, BRuNo WILLE, Uber unsere Kraft, sp.702:
«Mochte nun die Auffithrung der Neuen Freien Volksbiihne auch insofern erfolg-

reich sein, als sie gelehrt hat, da Berliner Arbeiter, auch wenn eine Dynamitexplo-
sion auf der Biihne dargestellt wird, sich keineswegs zum Barrikadenbau oder irgend-
einem unwiirdigen Verhalten hinrei3en lassen, sondern weihevoll in den erhabenen
Regionen der Kunst verbleiben. »

245 Biihne und Welt 3/1900-01 Bd 1, H. STUMCKE, Zu unseren Bildern, s.215.
ebenso: Die Hilfe VI. Jg. Nr.47, 25.11.1900, ERICH SCHLAIKJER, Bjornsons Uber
unsere Kraft, s. 10.



116

Frei von allen Bedenken und Riicksichten ld6t sie [die Stuttgarter Biihne.] die
Talente der verschiedensten Richtungen zu Worte kommen und gewihrt
selbst den kiihnsten Tendenzdramatikern, sofern sie Originelles und Bemer-
kenswertes zu sagen haben, Redefreiheit. Einen neuen Beweis dieses vorur-
teilslosen und unerschrockenen Waltens hat jetzt unsere Hofbiihne gegeben,
indem sie zuerst in Deutschland Bjornsons Doppeldrama vollstdndig zur Auf-
fiihrung brachte. Der Bann, der bisher auf dem zweiten Teil dieser bedeu-
tendsten Schopfung des nordischen Dichters lag, ist gebrochen, und gewif3
werden bald andere Bithnen dem Stuttgarter Vorbild folgen. 24

Auch Bjornson erkennt den Stellenwert der Stuttgarter Inszenierung
fiir die Verbreitung seines Dramas und damit seiner Popularitdt an.
Nach den MiBerfolgen der vorhergehenden fiinfundzwanzig Jahre fin-
det er nun seine literarische Bedeutung in Deutschland bestétigt:

Er habe zu danken, daf er endlich seinen lang angestrebten Rang erhalten,
von dem aus er fliigelstark propagandieren konne. Die Schwingen haben ihm
in Deutschland Paul Lindau und Baron Putlitz und der wiirttembergische
Kénig gegeben, der die iiber seinem Werk verhiingte Zensur aufgehoben.?47

Nach dieser Auffiithrung wird das Drama in ganz Deutschland iiber-
nommen, auch das Verbot der preuischen Zensur nicht linger auf-
recht erhalten. Dabei soll — nach den Erinnerungen des Stuttgarter
Hofschauspielers Egmont Richter — «die personliche Initiative des
Kaisers ... eine erfreuliche Rolle gespielt haben. » 248

Die Auffiihrungen auf dem Berliner Theater werden wie schon der
erste Teil zu einem ungeheuren Erfolg fiir Paul Lindau, sie gelten als
das bedeutendste Theaterereignis des Jahres 1901. In einer Auffiih-
rungskritik schreibt die liberale Wiener Neue Freie Presse:

Dieser dritte Act stellt dem Theater unerhdrte Aufgaben. Die Art, wie das
«Berliner Theater » sie geldst hat, gibt den Beweis, dafl Paul Lindau, welcher
selbst die Regie fiihrte, der Meister aller Regisseure ist ... So verbinden sich
in der Auffiihrung des zweiten Theiles von « Uber unsere Kraft» Dichtung
und Darstellung, um einen Eindruck hervorzubringen, der als der groBte, als
der einzig groBe von allen Theatereindriicken dieses Winters zuriickbleibt. 24°

246 Neues Tagblatt Stuttgart, 5.11.1900 Nr.259, W., Uber unsere Kraft II.

247 Der Beobachter Stuttgart, 13.4.1901 Nr.86, ANONYM, Bjérnson-Feier.

248 Theateralmanach des Wiirttembergischen Landestheaters Stuttgart 1926, EGMONT
RICHTER, Erinnerungen an Bjornstjerne Bjornson, s.91ff.

249 Neue Freie Presse, 29.3.1901, PAuL GOLDMANN, Berliner Theater.
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Der Erfolg des Dramas setzt sich auch auBerhalb Berlins fort.2%°
Auch nach der Aufhebung der preuBlischen Zensur macht sich jedoch
in der Provinz der Einspruch konservativer Kreise gegen die sozialpoli-
tische Tendenz des Bjornsonschen Stiickes geltend, wie bereits in der
Kritik des Darmstatter Tagblattes deutlich wurde. Ein Brief Ludwig
Adlers, des Direktors des Leipziger Stadttheaters, an Bjornson deutet
die Auseinandersetzungen um die Auffiihrung des Werkes an:

Das war gestern ein Sturm, ein Beifallsjubel im Theater, wie er seit Men-
schengedenken nicht der Fall war ... Schon am ersten Abend war der Ein-
druck ein ungewohnlich tiefer, der zweite Teil aber hatte einen Erfolg, der
einzig dasteht. Immer und immer wieder mufite der Vorhang erscheinen ...
Es war unmdglich gewesen, ihr Werk zuerst hier aufzufiihren, trotzdem ich
seit Jahren dafiir eintrat. Leipzig ist nicht nur Universititsstadt, es ist eine
groe Handelsstadt mir reichen GroBhidndlern und Fabrikanten. Und da
muflte man wohl warten, bis der Weg nicht mehr gesperrt war. 3!

Die Erfolgskurve des Dramas verlduft dhnlich wie die des Ersten
Teils. In der Spielzeit 1900/01 wird es 190 mal aufgefiihrt, um bereits
1904/05 auf fiinf Vorstellungen abzusinken. Auffithrungen am Schil-
lertheater Berlin ab dem 23.2.1906 bringen dem Werk noch einmal
einen kurzfristigen Erfolg — es wird an fiinfundzwanzig Abenden ge-
spielt —, der sich jedoch nicht wiederholt. Ein Komplex verschiedener,

250 Vg, dazu die Biihnentelegramme in: Biihne und Welt 3/1900-01 Bd II bis 5/1902-03

Bd II.

Der Erfolg des Dramas schlégt sich auch in der Produktion deutscher Autoren nieder.

An drei Beispielen sollen Verarbeitungen des Bjornsonschen Werkes gezeigt werden:

— 1901 veréffentlicht Georg Engel ein Drama « Uber den Wassern», das Anleihen bei
beiden Teilen des Doppeldramas nimmt und mit den Worten endet: «Ein Bischen
Verzeihung, Holm, das ist Alles!»

Biihne und Welt 4/1901-02, H.StUMCKE, Von den Berliner Theatern, s.529f.

— Im gleichen Jahr erscheint von Louis Wolff ein soziales Drama « Uber ihre Kraft»,
das jedoch auBer dem Titel wenig mit Bjornsons Schauspiel zu tun hat: in ihm endet
die Braut eines entlassenen Stréflings durch Selbstmord, weil ihr Liebhaber sie trotz
ihrer Treue beim Kartenspiel einem fritheren Zellengenossen verkauft hat.
Biihne und Welt 4/1901-02, aANoNYM, Theatertelegramm, s.396.

— Philipp Langmanns Drama «Die Herzmarke», 1904 in Stuttgart erschienen, ist
zusammengesetzt aus Teilen von Bjornsons «Ein Fallissement» und « Uber unsere
Kraft I+1I», Ibsens «John Gabriel Borkmann» und Mirabeaus « Geschift ist Ge-
schift».

Biihne und Welt 7/1904-05 Bd I, H.StUMCKE, Von den Berliner Theatern, s.345.
251 Lupwic ADLER an BJorNsoON, 27.1.1901, Bjérnson-Archiv Oslo, unveroffentlicht.
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sich ergidnzender Bedingungen begriindet die niedrige Auffiihrungs-

zahl des Dramas:

— Der durch das Zensurverbot entstandene Ruf des Skandaldsen, der
dem Werk vor seinen ersten 6ffentlichen Auffiihrungen vorausgeht,
laB3t sich in seinem Inhalt nicht nachweisen.

— Die Wirksamkeit der Dynamitexplosion im dritten Akt schwicht
sich ab; sie wird als bloBer Theatercoup verstanden.

— Die Radikalitidt der Aussage in den ersten drei Akten wird in dem
unvermittelten SchluBteil zuriickgenommen; die Mischung aus revo-
lutionarem Elan und herrschaftsbestiatigendem Wissenschaftsopti-
mismus provoziert die Kritik eines liberalen wie sozialdemokratisch
orientierten Publikums.

4.3.Paul Lange und Tora Parsberg

Erstausgabe: Kopenhagen, 29.10.1898

norwegische Erstauffithrung: Christiania-Theater, 6.9.1901

dt. Erstausgabe: Miinchen 1898

dt. Erstauffithrung: Neue Freie Volksbiihne Berlin, 15.1.1899
Im November 1898 erscheint im Langenverlag die deutsche Ausgabe
des Bjornsonschen Dramas; bereits 1901 wird eine zweite Auflage (3.-
4.Tsd.) gedruckt. In ersten Buchbesprechungen werden grundsatzlich
unterschiedliche Einschitzungen deutlich: Die sozialdemokratische
Presse hebt den Problembereich des Werkes hervor. Erstmals werden
hier — die Kritik geht zuriick auf Schillers Demetrius-Fragment, um
einen vergleichbaren Stoff nachzuweisen?>? — in der neueren Literatur
Konflikte des politischen Lebens auf die Biihne gebracht. Bjornson
beschreibt einzelne Typen von Politikern, er charakterisiert Auseinan-
dersetzungen um moralische Integritidt und Parteiinteressen, Sensibili-
tat und politische Riicksichtslosigkeit. Die Verarbeitung dieser Pro-
bleme scheint dem Rezensenten besonders gelungen:

Dal} die Kunst sich mit den Inhalten des tédglichen Lebens erfiillt, daran hat
sich das dsthetische Empfinden schon gewohnt; aber die Politik, mit der so
Mancher auch im téglichen Leben nichts zu thun haben will, wirkt hier sogar
als kiinstlerischer GenuB.?53

252 Vorwiirts, 17.1.1899 Nr. 14, rr., Paul Lange und Tora Parsberg.
253 Die Neue Zeit 1899/1900 Bd 1, D.B., Bjérnstjerne Bjérnson: Paul Lange und Tora
Parsberg.
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In einer Rezension des liberalen Berliner Tageblatts wird das Schau-
spiel dagegen als Abkehr Bjornsons von parteipolitischem Engage-
ment interpretiert und als Zeichen seines Riickzugs aus der internatio-
nalen Diskussion gewitirdigt:

Wir Deutsche, denen der Poet nicht nur schriftstellerisch, sondern auch ge-
miithlich recht nahe gekommen war, ehe man ihn in politischen Héndeln
auftauchen sah, wiirden das nur mit Befriedigung begriilen. Den Dichter
begreift man auBerhalb und oberhalb der Parteien; er soll ja von einem
hoheren, weitschauenden Standpunkt zu uns reden; seine Lehre verliert ihren
Zauber, wenn man sie das Geldrm und Geschrei der Parteien akkompagnie-
ren hort. Ist Paul Lange das Schluf3- und Absagewort von Bjornstjerne Bjorn-
son, dem Politiker, so wird uns Bjornson, der Poet, wenn er wieder auftritt,
umso lieber und willkommener sein, 254

Diese Zeilen beziehen sich auf eine Pressekampagne Bjornsons zu-
gunsten des franzosischen Offiziers Dreyfus, im Verlauf derer der Au-
tor in einen Prozefl mit dem deutschen Reichskanzler verwickelt wird.
Als Folge dieser Auseinandersetzung plant er, der deutschen Ausgabe
von Paul Lange und Tora Parsberg eine Widmung vorauszustellen, die
von den Lesern ironisch verstanden werden muf3:

Dieses politische Drama wird dem Fiirst Hohenlohe, dem deutschen
Reichskanzler zugeeignet, in Bewunderung seiner Wahrheitsliebe und
seines Mutes. 255

Realisiert wird dieses Vorhaben im Langenverlag jedoch nicht —
vermutlich, um den Verkaufserfolg des Schauspiels nicht zu gefdhrden.

Am 15.1.1899 fiihrt die Neue Freie Volksbiihne Paul Lange und
Tora Parsberg erstmals auf. Dieser Inszenierung folgt ein kostspieliger
Prozel3 mit Bjornsons Verleger Albert Langen, der die Auffiihrungs-
rechte seiner Werke besitzt. Entschieden werden soll in diesem Rechts-
streit, ob die Freien Biihnen Vereinscharakter besitzen, ihre Auffiih-
rungen damit als Privatvorstellungen zu betrachten und ohne Geneh-
migung des Verlags oder des Autors zuldssig sind.>>°

254 Berliner Tageblatt, 27.11.1898 Nr.602, ANONYM, Bjérnstjerne Bjérnson: Paul Lange
und Tora Parsberg
ebenso: Literarisches Echo 1/1898-1899, W.v.ScHoLz, Biihnenchronik Miinchen,
sp.790.

255 BJORNSTIERNE BIORNSON, Brevveksling med Danske, Kopenhagen 1953 Bd I1, s. 298f.

256 Aftenposten 18.3.1899, Zitat aus dem Berliner Tageblatt, 16.3.1899 — das deutsche
Original ist nicht erreichbar.
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Die Premierenauffiihrung wird zu einem unerwartet groBen Erfolg:

Bjornsons stolzer Segler glitt ruhig und von freudigem Jauchzen begriiBt in
den bergenden Hafen. Der Nachmittag im Ostend-Theater war in der That
ein GenuB}. «Paul Lange und Tora Parsberg» gehort zu Bjornsons besten
Dramen, was mir, wie ich gern bekennen will, beim Lesen nicht ganz deutlich
geworden war, 257

Weitere Inszenierungen des Dramas bleiben zuniachst aus. Eine erste
offentliche Auffiihrung findet erst am 18. 2. 1899 im Koniglichen Resi-
denztheater Miinchen statt. Trotz ihres Erfolges?8 bleibt diese Insze-
nierung weitgehend unbekannt; erst die Einstudierung des Stuttgarter
Hoftheaters am 11.4.1901 wird als deutsche Erstauffiihrung von Paul
Lange und Tora Parsberg bezeichnet. Die Stuttgarter Vorstellung wird
auf personlichen Wunsch Bjornsons anlidBlich seines Besuches in der
wiirttembergischen Landeshauptstadt gespielt. Der Anwesenheit des
Autors verdankt diese Auffiihrung zu einem groflen Teil ihren tiber-
wiltigenden Erfolg.>°

Fiir die Berliner Meisterspiele 1902 bereitet das Stuttgarter En-
semble eine Inszenierung von Paul Lange und Tora Parsberg vor ; muf
seinen Plan jedoch fallenlassen, da Paul Lindau die Berliner Auffiih-
rungsrechte des Dramas besitzt und nicht bereit ist, sie zugunsten der
Stuttarter Bithne zuriickzustellen. 269

Die Inszenierung des Berliner Theaters unter Paul Lindau bleibt
jedoch ohne Erfolg; nach fiinf Abenden wird das Stiick vom Spielplan
abgesetzt. Rezensenten der Auffiihrung fiihren diesen Misserfolg im

257 Kunstwart 121/Oktober 1898—April 1899, EricH SCHLAIKIER, Paul Lange und Tora
Parsberg, s.316f.

258 Literarisches Echo 1/1899-1900, W.v.ScHoLz, Biihnenchronik Miinchen, sp.791:

«Den Erfolg, den das Stiick hier der glinzenden Inszenierung und teilweise vorziig-
lichen Darstellung verdankt, wird ihm vor einem kritischeren Publikum - etwa in
Berlin — versagt sein.»

259 Theateralmanach des Wiirttembergischen Landestheaters Stuttgart 1926, ebd.
ebenso: — Die Schone Literatur, 2.8.1902, E.St0ckHARDT, Paul Lange und Tora
Parsberg, sp.241ff.

— Der Kunstwart 14/1.Maiheft 1901 Nr.15, K.Grunsky, Paul Lange und Tora
Parsberg, s. 112f.
— Der Beobachter Stuttgart, 13.4.1901, ANONYM, Bjérnson-Feier.
260 Biihne und Welt 4/1901-02, Bd II, A.C.V., Zu unseren Bildern, s.709f.
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wesentlichen auf den Dramenaufbau und die Charakterisierung der
Personen zuriick. Zwei Konfliktstrainge werden von Bjornson in sei-
nem Drama verflochten: die individuelle Liebesbeziehung zwischen
Paul Lange und Tora Parsberg, die ihm im Augenblick der groften
Erniedrigung neuen Lebensmut gibt, und eine politische Intrige, die
ihn wenig spdter in den Selbstmord treibt. Die Vermittlung und gegen-
seitige Bedingung beider Dramenteile wird wenig transparent.?¢! Un-
einsichtig bleibt vor allem, warum sich Paul Lange wenige Augenblicke
nach der Liebeserklidrung Tora Parsbers erschief3t.

Es gelingt Bjornson nur in Anséatzen, die Labilitdt Langes verstand-
lich zu machen. Die psychologische Deutung geht iiber allgemeine
Thesen zur Sozialisation Langes und seiner fritheren MiBerfolge nicht
hinaus. Auf den geringen Aussagewert dieser Thesen verweist Felix
Poppenberg:

Paul Lange selbst murmelt etwas Unklares und unsicher Andeutendes iiber
den Fluch ewiger Riicksichtnahme, iiber den Druck seiner Jugendjahre, der
auf ihm lastet, iiber den bei ihm allzeit wachen Instinkt der Schande; Tora
Parsberg spricht an seiner Leiche: « Warum miissen die Guten so oft Mértyrer
werden?» Das bleiben fiir uns leere Worte. Ahnlich wie bei Wildenbruch
geht’s, 262

Bjornson versucht, der Schwiche Langes eine positive Deutung als
Sensibilitat fiir das Leiden Anderer zu geben. Diese Interpretation
wird fiir den Zuschauer nicht nachvollziehbar: Er sieht im Verlauf der
Handlung Langes die Interdependenz von Egoismus und Idealismus,
eine Verwicklung von privatem Interesse und iiberparteilicher
Solidaritat, der der Politiker schlieBlich erliegt. Die in den Schluwor-
ten Tora Parsbergs gegebene Wertung wird durch den Inhalt des Dra-
mas nicht bestatigt, wie Siegfried Jacobsohn betont:

Er hat zwischen Partei und Regierung, zwischen Vorteil und Uberzeugung hin
und her gezerrt, durch die drei Akte eine zu passive Rolle gespielt, um uns
einer AKktivitdt von so unwiderruflicher Tragweite fihig zu scheinen, 263

Stringenter ist dagegen die Gestalt Tora Parsbergs gezeichnet: sie ist
die aktive, warmherzige Frau, die iiber den Machenschaften des politi-

261 Der Tag, 10.12. 1902 Nr.577, J.HARrT, Paul Lange und Tora Parsberg.
262 Der Tiirmer 5/1902-03, F. PoPPENBERG, Zwischen den Dramen, s.462.
263 Das Jahr der Biihne 6/1916 —17, S.JacoBsouN, Feind und Neutraler, s.27.
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schen Kampfes steht. Die mangelhafte Realisierung der Intention
Bjornsons, die sich im Dramenaufbau spiegelt, 1a6t sich zuriickfiihren
auf personliche Erfahrungen des Autors: seine Pressekampagne gegen
den norwegischen Staatsminister in Schweden, Ole Richter, fithrt 1880
zu dessen Riicktritt und spateren Selbstmord. Bjornson sieht sein
Drama als Versuch, eigene Schuldgefiihle auszudriicken und die Hand-
lung des Ministers nachtréaglich zu rechtfertigen. 24 Autobiographische
Erlebnisse des Dichters fithren jedoch zur Inkonsistenz des Dramas
und damit seiner geringen Publikumswirksamkeit: es wird selten ge-
spielt; zwischen 1904 und 1910 weist das Deutsche Biihnenjahrbuch
lediglich fiinfzehn Auffithrungen von «Paul Lange und Tora Parsberg»
auf.

4.4.Der Konig

Erstausgabe: Kopenhagen, 24. 5.1877

Erstauffiilhrung: Konzertpalast Kopenhagen, 2.12.1899

dt. Erstausgabe: Miinchen 1896

dt. Erstauffithrung: Intimes Theater Niirnberg, 22.8.1903
Die Buchveroffentlichung des Dramas erregt in Deutschland wie in
Norwegen Aufsehen und erreicht eine vergleichsweise breite Leser-
schaft: 1903 gibt der Langenverlag eine zweite Auflage des Werkes in
etwa 4000 Exemplaren heraus; im gleichen Jahr erscheint eine Aus-
gabe in Halle und die Biihneneinrichtung des Schauspiels in der Re-
clam Universal-Bibliothek.

Seine offentliche Auffiihrung wird in Preussen bis zum Ende des
ersten Weltkrieges durch die Zensur verboten. Dieses Verbot muf} im
Zusammenhang gesehen werden mit einer zu Beginn des 19.Jahrhun-
derts stiandig stdrker werdenden Kritik an der Monarchie als Staats-
form, am Biindnis von Thron und Altar?% und dem Versuch des staat-
lichen Machtapparates, solchen Vorstellungen durch eine Flut von Kla-
gen wegen Majestétsbeleidigung Einhalt zu gebieten.

Die Erstauffiihrung des Dramas muf3 daher auflerhalb Berlins statt-
finden; sie wird kurze Zeit nach der norwegischen Premiere vom Stadt-

264 Theateralmanach des Wiirttembergischen Landestheaters Stuttgart 1926, ebd., s.98.
265 LeopoLD MAGON, Wegbereiter nordischer Dichtung in Deutschland, in: 100 Jahre
Reclam Universal-Bibliothek, Beitridge zur Verlagsgeschichte, Leipzig 1967, s.225.
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theater Leipzig iibernommen. Die Auffiihrung ist am 70.Geburtstag
Bjornsons, dem 8.12.1902 geplant. ?%¢ Kurzfristig muB sie jedoch auf
Wunsch des Autors verschoben und durch die Erstauffiihrung eines
Stiickes von Bjorn Bjornson — Eine Heuchlerin — ersetzt werden.
Griinde fiir diese MaBnahme sind nicht bekannt. 26

An die Stelle des Leipziger Theaters tritt im August 1903 das Intime
Theater Niirnberg, das bereits 1901 einen grossen Erfolg mit seiner
Inszenierung des Dramas Uber unsere Kraft I erringt:

Den groBten Erfolg, den das «Intime Theater» seit seinem Bestehen zu ver-
zeichnen hat, erzielte es durch die Auffiihrung von Bjornsons « Uber unsere
Kraft I», auch in rein schauspielerischer Hinsicht. 268

Uber die Reaktion des Publikums bei der Premiere des Kénig
schreibt der Intendant des Intimen Theaters 1903 an Albert Langen:

Ich habe die ganz besondere Freude, Ihnen einen stiirmischen Erfolg von
Bjornsons «Konig» melden zu konnen ... Das Publikum des «Intimen Thea-
ters» ist noch nie so aus seinen Reserven herausgetreten, wie am vorigen
Samstag. Ich kann den Erfolg in seiner spontanen Urspriinglichkeit und Echt-
heit nur mit dem vergleichen, den vor Jahren Hauptmanns «Weber» hier
gehabt haben. Am stirksten wirkte die zweite Verwandlung des ersten Aktes
und die SchluBszene des dritten Aktes.?%”

Einen anderen Eindruck vermittelt dagegen die Rezension eines
Niirnberger Kritikers:

Die Biihnenwirksamkeit ist eine geringe, denn man merkt den Personen allzu
sehr an, daB sie bestimmte politische Auffassungen reprisentieren, daf ihre
Handlungen nicht durch den geschilderten Charakter bedingt sind, sondern
den Konstruktionen des Dichters entspringen. 27°

Vor allem der plakativ-rhetorische Charakter der Streitgespriche im
vierten Akt zwischen dem Konig und Vertretern des Kapitals, des
Heeres, der Staatskirche und der Verwaltung, in denen Bjornson seine

266 Magazin fiir Literatur 71/1902 H.45, E.BerGH, Uber einen Besuch bei Bjornson,
s.385.

267 Berliner Tageblatt, 19.9.1902 Nr. 476, ANONYM, Theaterchronik.

268 Biihne und Welt 3/1900-01 Bd 11, ANONYM, Theatertelegramm Niirnberg, s.659.

269 FRaNz GOTTSCHED an ALBERT LANGEN, 25.8.1903, Bjérnson-Archiv Oslo, unverdf-
fentlicht.

270 Biihne und Welt 5/1902-03 Bd 2, L. BeNArio, Theatertelegramm Niirnberg, s. 10591,
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Thesen zur Monarchie diskutiert, wird von den Rezensenten abge-
lehnt. Kritik an der &sthetischen Realisierung ist jedoch haufig mit
einer Wendung gegen den Inhalt der Auseinandersetzungen und einem
Treuebekenntnis zum monarchischen Sytem verbunden:

Das Konigtum und Fiirstentum, soviel muf} jeder verniinftige Mensch aus der
Geschichte eingesehen haben, wurzelt tief im menschlichen BewuBtsein. Eine
kiinftige Zeit wird uns belehren, da das Konigtum weniger eine soziale oder
religiose, als vielmehr eine rein menschliche, eine vermenschlichte Einrich-
tung ist, die keine Revolutionen und keine Schafotte vom Erdboden vertilgen
werden. 271

Sozialdemokratische Kritiker, die das Ergebnis der Uberlegung
Bjornsons befiirworten, greifen seine Argumentationsweise an. Die
moralische Bewertung der monarchischen Regierungsform muf3 unbe-
friedigend erscheinen, solange seine sozialen Voraussetzungen aufler
Acht bleiben

Der politische Kampf war ihm [Bjornson] zugleich und wesentlich auch ein
moralischer Kampf. Von diesem Standpunkt aus hat er in seinem Drama
«Der Konig» die Monarchie befehdet ... Wir werten heute das Konigtum
nach der Bedeutung, die ihm in den realen Klassenkédmpfen zukommt. An-
ders in Bjornsons Drama. Sein Held ist ein junger Fiirst, der in dem Kampf,
sich aus dem Schlingennetz der Liige zu befreien, fillt, ein Konig, wie ihn
Bjornsons Herz sich wiinschen wiirde. Die Form der Darstellung ist abstrakt,
unpsychologisch, ans Allegorische streifend. Alles, was sich gegen die Monar-
chie von Bjornsons Standpunkt aus moralisierend sagen ldBt, wird diesem
idealen Herrscher in den Mund gelegt. 272

Kritiker beider Seiten zeigen sich irritiert tiber die Mischung aus
romantischer Allegorie und realistischer Problematik. Bjornson ver-
sucht, ausgehend von Richard Wagners 1852 in Oper und Drama be-
schriebenen Theorie des Gesamtkunstwerks , Musik und Licht drama-
tisch in den Zwischenspielen zu verwenden und in ihnen eine Interpre-
tation der Handlung zu geben.?”?

271 Umschau in Wissenschaft und Technik 7/1903 H.49, G.v. WALDERTHAL, Neue Biih-
nenstiicke, s.974.

272 Vorwirts, 7.12.1902 Nr. 286, Beilage Nr.238, CoNrAD ScHMIDT, Bjérnstjerne
Bjornson.

273 Die Zeit 2/1902-03 Bd 1, R.PetscH, Bjérnsons Kénigsdrama, s.340f.:

«Wir kénnen in diesen Einschiebseln, deren Auffiihrung und Komposition Bjérn-

son ausdriicklich gefordert hat, nur eine Schidigung sehen, nicht etwa eine organische
Verschmelzung von Wort und Ton im Sinne Richard Wagners, der seine Kunst ja nur
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Seine Absicht scheitert an der Schwierigkeit, sie dem Theaterpublikum
zu vermitteln:

Eine Gefahr fiir das Stiick, die schon der Leser empfindet, die aber auf der
Biihne noch viel starker sich bemerkbar machen wiirde, bilden die Zwischen-
spiele in den Wolken, mit den nicht ohne weiteres verstdndlichen Symbolen
und den sehr schwer verstindlichen Kurzszenen. 274

und an den Auffithrungsbedingungen des Theaters:

Die Zwischenspiele in vollem AusmafB zu geben, wiirde den Theaterabend
weit liber die Polizeistunde, auch weit iiber die Grenzen der Aufnahmefihig-
keit sprengen. 7’

In den meisten Inszenierungen werden die allegorischen Zwischen-
szenen daher gestrichen; wesentliche Szenen bleiben jedoch auch wei-
terhin unverstdndlich, so das in Anlehnung an Verdis Maskenball kon-
zipierte Vorspiel und die Geistererscheinung in der vierten Szene des
dritten Aktes, mit der die Katastrophe eingeleitet wird. Sie wirkt als
unvorbereiteter Theatercoup, der eine psychologische Entwicklung
ersetzt.

Die Verschmelzung von symbolhaften und realistischen Szenen, die
Ausweitung einer gesellschaftlichen Thematik auf die private Ebene,
wird von Laura Marholm als zeitgemifBler Versuch gesehen, politische
Konflikte in dramatische Form umzusetzen:

... und dafB er im «Konig» das politische Problem, das Problem der Staats-
form, hinausschwellen ldBt iiber die fiinf oder sechs Moglichkeiten und mehr
oder weniger geistvollen Raisonnements in eine seltsam tiefsinnige Mystik, ist
ein schauerndes Vorausfiihlen noch ungewordener Formen. Es gibt Lyrik im
«Konig», viel Lyrik, viel Singen der Geister, viel romantische Liebe; der
Konig selbst ist ein iiberaus liebenswiirdiger, verfeinerter, wohlwollender,
sensueller, kritisch veranlagter Décadencetypus; der starre Republikaner,
sein alter Freund, der doch Compromisse eingeht, ist der in einem Menschen
verdichtete Republikanismus von 1848, in der gebrochenen unzerbrechlichen
Gestalt des Unversohnlichen, des Vaters der koniglichen Geliebten und
Braut, sehen wir den gespenstischen Schatten des ersten Anarchisten. 276

an den alten Sagenbildern mit ihrem rein menschlichen Gehalte bewihrt hat und bei
dem es keine Eisenbahnen, elektrischen Leitungen und Parlamente giebt, wie im
vorliegenden Stiicke.»

274 Biihne und Welt 5/1902-03 Bd I, Gustav ZIEGLER, Bjornstjerne Bjérnson, s.251.

275 Berliner Tageblatt, 25.1.1919 Nr.32, Fritz ENGEL, Bjdrnsons « Konig».

276 Nord und Siid 63/1892, LAURA MARHOLM, Bjérnstjierne Bjornson, s.327.
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Auf deutschen Theatern hat das Drama wenig Erfolg. Inszenierun-
gen in Leipzig, Miinchen, Dresden und Liibeck, die der Niirnberger
Premiere folgen, bleiben ohne Resonanz.?’”; in den folgenden Jahren
wird es kaum noch gespielt: zwischen 1904 und 1910 sind lediglich vier
Auffiihrungen bekannt.

Die Ablehnung des Publikums, die in der politischen Tendenz des
Konigs und seiner dramatischen Gestaltung begriindet ist, beschreibt
Paul Zschorlich, einer der wenigen Kritiker, die von Bjornsons Schau-
spiel gefesselt sind:

Ich habe die peinliche Pflicht, heute iiber Bjornsons Drama «Der Konig» zu
berichten. Ich will kaltbliitig iiber Wert und Erfolg einer grandiosen Geistes-
schopfung referieren, withrend die letzten Schwingungen einer Erregung, die
mich bis ins Innerste getroffen, noch in mir nachzittern. Ich soll nun mei-
nerseits, nach Maf3gabe meines kiinstlerischen Instinkts wie meines positiven
Wissens und auf Grund einiger Erfahrung sagen, was ich von Bjornsons « Ko-
nig» halte, nachdem die allererste und méchtigste Instanz, das Publikum,
dieses Werk schon abgelehnt hat. Ich soll gegen den Strom von Vorurteilen,
Milverstidndnissen und Halbheiten ankdmpfen und versuchen, die aus ihrem
Gleichgewicht gezerrte Wage der Volkskritik mit dem Gewicht des fachlichen
Urteils in die normale Lage zu bringen. Die einzige Zuriickhaltung des Pre-
mieren-Publikums soll ich erklidren, den fanatischen Eifer der Zischer ent-
schuldigen und gleichwohl der Wahrheit nicht aus dem Wege gehen.?7®

5.Dramatik der individuellen Konflikte
1901 - 1910

In seinen letzten Dramen thematisiert Bjornson das Problem der indi-
viduellen Existenz. Er sieht in der Isolation des Einzelnen von der

277 Zur Leipziger Auffiihrung: Biihne und Welt 6/1903-04 Bd I, WiLHELM HENZEN,
Theatertelegramm Leipzig, s.42; Leipziger Tageblatt, 19.9.1903, R.v. GOTTSCHALL,
Der Kénig.

Zur Miinchner Auffithrung: Kunstwart 171/Oktober 1903-Mirz 1904, LeoroLD
WEBER, Miinchner Theater, s. 100ff,

Zur Liibecker Auffiihrung: Theater-Courier Berlin, 30.1.1904 Nr.11, A.F., Der Ko-
nig, s.605.

Zur Dresdner Auffiihrung: Dresdner Anzeiger, 22.11.1904, OtrMAR ENKING, Der
Konig.

278 Leipziger Neueste Nachrichten, 19.9.1903, PAUL ZSCHORLICH, Bjérnsons Drama Der
Konig.
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Gesellschaft eine tiefe Gefahr; Erfiillung fiir das Individuum wird fiir
ihn erst erfahrbar in der Aufgabe egoistischer Ziele, der Hinwendung
an andere. Nicht mehr die Verdnderung gesellschaftlicher Verhiltnisse
steht im Zentrum der Werke Bjornsons — von 6konomischen und so-
zialen Bedingungen abstrahiert er weitgehend —, sondern die Darstel-
lung innerpsychischer Konflikte und individueller Sozialisation; die
Uberwindung sozialdarwinistischer und nihilistischer Tendenzen. Ih-
nen schreibt Bjornson fiir die Entwicklung des Einzelnen und der Ge-
sellschaft vernichtende Wirkung zu:

Die Zeit, aus der wir jetzt im Begriff sind, uns herauszuarbeiten, ist gekenn-
zeichnet durch die Theorie von der Riicksichtslosigkeit der Natur und dem
Recht des Stiarkeren. Dieselbe Theorie hat der «Staatsnotwendigkeit» neuen
Zufluf3 gegeben, dem Parteifanatismus, der Allmacht der Wissenschaft, der
Unverantwortlichkeit der Kunst, dem tobenden Sturm des Individualismus in
der Literatur. Das hat alles zusammen die Herzenskélte noch genéhrt. Aber
auch die Opposition gegen sie! Es ist nicht ldnger angingig, alle Gesetze zu
verkiinden, nur das nicht, welches zugleich das schwichste und das stirkste
ist, weil es sich unsichtbar machen kann. Tiefer als alle anderen bewahrt es
sich das Menschengeschlecht, indem es das Beste fiir dasselbe rettet.?”°

Seine Forderung entspricht, wie in der zeitgenossischen Kritik er-
kannt wird, den Worten Rahels, Credos und Speras in den Schlu3ver-
sen des vierten Aktes von « Uber unsere Kraft 1I»:

Bjornson gibt in diesem Drama [Laboremus] eine Fortfiihrung der am Schluf}
des zweiten Teils von « Uber unsere Kraft» verkiindeten weltbegliickenden
Ideen, wo die Arbeit, das Wirken fiir Andere, fiir die Allgemeinheit als die
Befreiung vom Ungliicke der Zeit: «der Volksverzweiflung» als das Schonste
und Herrlichste gepriesen wurde. 8

Bjornsons These der Notwendigkeit individueller Anpassung an die
Bedingungen der Gesellschaft wird von ihm konfrontiert mit der Dar-
stellung eines anarchistischen Freiheitsbegriffes in Ibsens Werk

Nicht die Ausnahmemenschen sind es, deren Sache ich gefiihrt habe und bis
zum letzten Herzschlag fithren werde. Ibsen und die Zeit, die ihn als ihren
groBten Dichter bewundert, haben meiner Meinung nach, einen groflen Feh-

279 Berliner Tageblatt, 28.9.1901 Nr.494, Bjirnstjerne Bjérnson iiber sein Drama « La-
boremus».

280 Literarische Warte 2/1901 H. 10, E. BRAUSEWETTER, Zwei Dramen Bjornsons iiber die
Arbeit, 5.578.
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ler an sich. Sie haben sich alle viel zu viel mit den Ausnahmemenschen be-
schiftigt, mit denen, die die Grenzen ausweiten. Aber ich habe meine Kraft
darauf verwandt, zu dem Zentralen zu kommen, zu dem Giiltigen, dem Allge-
mein-Menschlichen. Das Alltédgliche interessant zu machen, indem ich seine
vielfach zusammengesetzten Formen teile. 28!

Seine psychologischen Dramen stehen in der Tradition einer Aus-
einandersetzung um sein Schauspiel Ein Handschuh. Wiahrend er 1883
der libertdaren Sexualmoral des Kreises um Henrik Jaeger die Forde-
rung nach monogamer Ehe entgegenstellt, richtet er in seinen letzten
Dramen einen generellen Angriff gegen antibiirgerliche und antisoziale
Tendenzen in der Literatur der Symbolisten.

Die Ablehnung eines individuellen Abweichens von der gesellschaft-
lichen Ordnung stellt Bjornson mit Inhalten und Stilmitteln dar, die der
neuromantischen Literatur entnommen sind: einem Undinenmotiv,
das er in Laboremus aufnimmt und fast identisch in Auf Storhove wie-
derholt; mit Natursymbolik, die in Laboremus, Auf Storhove und Dag-
land eine bestimmende Position einnimmt.

Die Undine, «die Frau ohne Seele», wird — so weist Jost Hermand
nach — zu einem «neuromantischen Einheitssymbol a priori» 282, In
ihrer Gestalt kommen diabolische Krifte, ein «freies Hinwegschreiten
iiber etablierte Wertvorstellungen, ... die ungebandigte Lust am Uber-
raschen und Erschrecken» ?#3 komprimiert zum Ausdruck. Das Frau-
enbild in der Literatur der Jahrhundertwende ist nicht mehr, wie bei
den Naturalisten, auf die soziale Gleichberechtigung hin orientiert,
sondern weist eine «forcierte Neigung zum Mirchenhaften, Damoni-
schen und Gegenrationalen» auf: 28

Wihrend bei Autoren wie dem fritheren Schnitzler der inhaltliche Nachdruck
meist auf dem reinen Momentangeschehen, dem fliichtigen «Genuf3 ohne
Reue» gelegen hatte, herrscht in diesen Bereichen eine ddmonische Leiden-
schaft, die sich aus dem blofl Pikanten immer stirker ins Satanische, Gro-
teske, ja Morbid-Dekadente steigert und sich obendrein mit historischen oder
mirchenhaften Kostiimen drapiert. 28

281 Kunstwart 23/2.Maiheft 1910 Nr. 16, E.NIDDEN, Bjornstjerne Bjérnson, s.258.

282 Jost HERMAND, Undinen-Zauber. Zum Frauenbild des Jugendstils, in: Jugendstil.
Hrsg.v.J.HERMAND, Darmstadt 1971, s.474.

283 DomiNIK Jost, Zum literarischen Jugendstil, in: HERMAND, s.462.

284 HERMAND, 5.474.

285 HERMAND, §.472.
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In der Gestalt des Wassermddchens sind diese Eigenschaften ide-
altypisch zusammengestellt. Daher erkldrt sich die Beliebtheit dieses
Motivs in der nachnaturalistischen Literatur: bereits 1891 beschreibt
Wilhelm Bosche in seinem Roman Die Mittagsgottin die Reize einer
verfiihrerischen Nymphe; 1897 gestaltet Gerhard Hauptmann in sei-
nem Drama Die versunkene Glocke eine Fabelwelt, in deren Mittel-
punkt mit Rautendelein eine Undinenfigur steht.28¢

Bjornson nimmt, indem er sich dieses Motivs bedient, Bezug auf die
Literatur der Neuromantiker, vor allem jedoch auf Frauengestalten in
den Dramen Ibsens. Rebekka West, Hedda Gabler, Hilde Wangel wer-
den in der Gestalt Lydias und Marias revoziert. Er setzt seine Undinen-
gestalt jedoch ein, um die Gefdhrlichkeit ungehemmten Trieblebens
nachzuweisen und die Forderung nach einer sittlichen Weltordnung zu
belegen; psychologische Details werden diesem Schema untergeord-
net.?%” Bjornsons Versuch, symbolische Versatzstiicke in seine Kon-
zeption zu iibernehmen, scheitert jedoch. Er begibt sich mit der Be-
schreibung und Verurteilung egoistischer Instinkte, des uneinge-
schrinkten Auslebens vorhandener GenufSmaoglichkeiten auf ein Ge-
biet, das seiner moralischen Grundhaltung fremd ist. Es gelingt ihm
nicht, die dimonischen Naturgewalten glaubhaft zu machen, die er in
Lydia und Maria personifiziert:

Diese Lydia ist aber keine Dé@monin, sie ist eine gewohnliche Abenteurerin
aus der Dumassphire. Der ehrbare Bjornson befindet sich offenbar dieser
verfianglichen Person gegeniiber in Verlegenheit. Er weifl wohl selbst, sie
miifite einen gréfBeren Zug haben, um dem ganzen Fall mehr Bedeutung zu
verleihen, andererseits kennt er sich als braver Mann mit der Fabrikation
solch groBerer Verfithrungskunst nicht aus, und dann génnt er sie auch dieser
Lydia nicht. Denn er steht ihr nicht, wie es &dsthetisch richtig wire, objektiv
gegeniiber, sie ist vielmehr das Priigelmadchen seines Stiickes. Er ist nicht ihr
Dichter, sondern ihr Staatsanwalt, der Beweismaterial gegen sie sammelt, um
sie schlieflich hurtig mit Donnergepoler aus der Gemeinschaft der Wohlan-
standigen auszuschlieBen. 288

286 HERMAND, s.476ff.
Hermand verweist auBBerdem auf Richard Dehmels Romanzyklus Zwei Menschen
(1903), Cisar Flaischlens Jost Seyfried (1905), Bruno Willes Offenbarungen des
Wacholderbaums (1901) und die frithe Lyrik von Rilke, George und Stadler.

287 Die Schaubiihne 8/1912, J.BAB, Bjornson als Dramatiker, s.87.

288 Der Tiirmer 4/1901-02, F. PoPPENBERG, Laboremus, s.209.
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Von der deutschen Kritik werden Bjornsons Dramen wegen ihrer
Thesen weitgehend abgelehnt. Zu den grundsitzlichen Gegenpositio-
nen gehdren AuBerungen von Rezensenten, die mit der neuromanti-
schen Literatur sympathisieren und jede Bevormundung freien Kiinst-
lertums durch Zwénge der Gesellschaft ablehnen:

Wir modernen Kiinstler aber haben mit einer «hdheren Weltordnung» nichts
mehr zu schaffen. Wir freuen uns an den Instinkten und freuen uns noch
mehr, wenn es uns gelingt, sie darzustellen; ob dabei eine hohere Weltord-
nung siegt, das herauszufinden, liberlassen wir gerne denen, deren Beruf das
ist, werden uns aber zu trosten wissen, wenn wir solchen Leuten vergebliche
Miihe verursachen. 2%’

Auch Kritikern, die den Werken dieser Autoren skeptisch gegen-
tiberstehen, gilt Bjornsons Forderung nach sozialer Aktivitdt als zu
trivial, nicht den Konflikten angemessen, die er in seinen Stiicken the-
matisiert. 2%

Selbst in Rezensionen, die seine Ansitze eines iibergeordneten Sit-
tengesetzes wohlwollend aufnehmen, werden die Dramen wegen ihrer
mangelhaften Ausfiihrung der Probleme abgelehnt:

In den «Laboremus»-Dramen wird man der gesunden und lebensfordernden
Tendenz seinen Beifall nicht versagen, aber von der teils unklar-mystischen,
teils merkwiirdig naiven dramatischen Ausgestaltung sich abgestoB3en
fiihlen. 291

Wie schon in fritheren Schauspielen vernachlassigt Bjérnson auch hier
Bedingungen des Dramenaufbaus, wenn es ihm darauf ankommt, seine
Beweisfithrung schliissig zu gestalten. So lit er in Laboremus ein
kaum begonnenes Thema fallen, um ein neues aufzugreifen und wei-
terzufiihren; setzt quasi-mystische Szenen ein, um Lydia zu vertreiben
— Borgnys Auftritt in der letzten Szene muf} auf sie wie eine Spuker-
scheinung wirken — und ldft einen alle Zusammenhinge tiberblicken-
den Dr.Kann als deus ex machina die Konflikte 1osen, die er zuvor
miihsam gekniipft hat. Die gehdufte Verwendung theatralischer Ef-
fekte, die an die Stelle einer inneren psychischen Entwicklung treten,
verstimmt Publikum und Kritik:

289 Deutsch- franzosische Rundschau 3/1901 H.51, A.Dreyrus, Laboremus, s.715.
290 Biihne und Welt 5/1902-03 Bd I, GusTav ZIEGLER, Bjdrnstierne Bjornson, s.253.
291 Biihne und Welt 12/1910 Bd 11, H.StUMCKE, Bjornstjerne Bjornson, s.684.
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Man findet hier eine grole Unwahrscheinlichkeit, dort einen logischen faux
pas, hier eine eiskalte oder schwiilstige Allegorie, dort ein geziert naives
Gestammel, iiberall, ich mochte sagen, eine vorsintflutartige Technik, ein
ganzes Stiick voll lauter Dialogen, wie Perlen auf die Schnur gereiht! Dazu
Menschen, die wie Geister lautlos erscheinen und von anderen fiir Geister
gehalten werden, diverse Thiiren, die von selber zuklappen und sich 6ffnen,
und hinter denen wichtige Gespriiche belauscht werden. .. Mit der Erzdhlung
der Vorgeschichte seiner Fabel miiht der Dichter noch im dritten Akt sich und
uns ab und fiihrt uns zur Abwechslung viertelstundenlang in den 6den Eisge-
filden der frostigen Allegorien spazieren, um uns schlieBlich mit einem groflen
Theatercoup a la Sardou, Entlarvung und Fluch der Schuldigen zu verab-
schieden. 292

Mit drei verschiedenen Dramenstoffen versucht Bjornson, seine
Prinzipien zu umschreiben: «Laboremus», das erste Undinendrama
bleibt erfolglos, ebenso das eng anschliessende Schauspiel Auf Stor-
hove und sein 1904 erscheinendes Drama Dagland. Nach diesen Mif3-
erfolgen resigniert Bjornson und veroffentlicht bis 1909 kein neues
Schauspiel.

Auf der deutschen Biihne kann sich keines der drei Werke halten;
nach 1905 sind sie — mit einer Ausnahme — nicht mehr auf den Biih-
nenspielplinen vertreten.

Kurz vor seinem Tod veroffentlicht Bjornson ein letztes Drama, in
dessen Titel sich bereits eine Gegenposition zu Ibsens Werk ausdriickt:
Wenn der junge Wein bliiht ist als Analogie zu Wenn wir Toten erwa-
chen konzipiert; dem Lebensiiberblick Rubecks wird ein Lustspiel ent-
gegengestellt, in dem tragische Konflikte zwar angedeutet, aber mit
leichter Hand zu einem harmonischen Schlu3 umgebogen werden.

Die Verwandlung ernster Probleme in eine SchluBidylle 1dB3t Bjorn-
sons Schauspiel zu seinem erfolgreichsten Werk auf der deutschen
Biihne werden: es ist sein einziges Drama, das sich bis zur Gegenwart
auf den Biihnenspielpldnen halt.

292 Biihne und Welt 4/1901-02 Bd I, H.StiiMcKE, Von den Berliner Theatern, S.32.
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5.1.Laboremus

Erstausgabe: Kopenhagen, 23.4.1901

Erstauffithrung: Christiania-Theater, 29.4.1901

dt. Erstausgabe: Miinchen 1901

dt. Erstauffithrung: — Berliner Theater
— Konigliches Hof- und Nationaltheater Miinchen
— Hoftheater Stuttgart 7.9.1901

Nach dem Erfolg des Doppeldramas Uber unsere Kraft wird das
folgende Schauspiel Bjornsons mit Spannung in Deutschland erwar-
tet.??3 Von ihm erhofft man sich Ansétze eines positiven Programmes,
mit dessen Hilfe die Konflikte, die in beiden Dramenteilen nur unbe-
friedigend geldst erscheinen, entschiirft werden konnen. 2%4

Aufgrund des starken Interesses wird Laboremus in drei deutschen
Metropolen gleichzeitig aufgefiihrt. — gegen den erklarten Willen Paul
Lindaus, der die Publizitdt einer Bjornson-Premiere seinem Theater
exklusiv vorbehalten will. Es kommt deswegen zu einer Auseinander-
setzung zwischen Lindau und Bjornsons Verleger Albert Langen, in
die sich auch der Autor einschaltet. Er schreibt dazu:

Lindau wollte «Laboremus» gegen meine Erlaubnis auffiihren. So wurde es
ihm scharf verboten und so drehte er es dahin, dal ich die Auffiihrung bei-
wohnen mdchte und darum miite es aufgeschoben werden. 293

Auch die Auflagenhohe 1aBt auf das Interesse schlieen, das dem
Werk entgegengebracht wird: der Langenverlag druckt in luxurioser
Ausstattung eine Auflage von 10000 Exemplaren?®, friihere Dramen
wurden dagegen nur etwa 2000 mal aufgelegt. Bereits 1903 folgt eine
«wohlfeile Volksausgabe». Ob sie aus Restbestanden der ersten Auf-
lage besteht oder einen Neudruck darstellt, konnte nicht festgestellt
werden.

Diese Rezeptionsbereitschaft wird jedoch enttduscht; das Drama
kann in keiner Weise den Anspriichen gerecht werden, die daran ge-
kniipft werden. Bjornsons Versuch, die Aussagen Rahels, Credos und

293 Hannoverscher Courier, 3.5.1901, BRUGGEMANN, Laboremus.

294 Christliche Welt 15/1901 Nr. 26, GOHRE, Laboremus, s.558.

295 BjorNsoN an CARL BLEIBTREU, 13.6.1901, Bjornson-Archiv Oslo, unveroffentlicht.
296 Die Nation 18/1901 Nr.50, E.HEILBORN, Theater, s.796.
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Speras in ein eigenstandiges Schauspiel zu fassen, muf3 unbefriedigend
bleiben, da gerade ihre Utopien die Wirkung seines Streikdramas be-
eintrachtigt hatten und stichhaltigere Argumente in Laboremus erhof-
fen lieBen. Die Gegeniiberstellung von ungesunder Leidenschaft und
niichterner Arbeit als leitender Idee des Dramas wirkt befremdend,
seine Gestaltung unbefriedigend fiir ein Publikum, das von Bjornson
den Aufbau effektvoller Spannung gewohnt ist.

Inhalt und Form von Laboremus wirken gleichermafen diffus: die
damonische Macht der Pianistin Lydia wird zunichst, der analytischen
Technik Ibsens in Rosmersholm folgend, in das Vorfeld der Handlung
verlegt. Sie hat als Pflegerin die erste Frau Wisbys gewissenlos in den
Tod getrieben, um ihre Stelle einzunehmen. Thre Ehe mit Wisby ist
jedoch, wie der erste Akt zeigt, bereits in der Hochzeitsnacht iiber-
schattet, da seine erste Frau in seinen Traumen erscheint, um ihn vor
Lydia zu warnen. Enttauscht versucht Lydia im zweiten Teil des Dra-
mas, der nur oberflachlich mit der Handlung des ersten Teils verkniipft
ist, ihre Macht auf den Komponisten Langfred zu iibertragen. In Ge-
sprachen Beider tiber seine entstechende Oper Undine werden These
und Antithese Bjornsons veranschaulicht. Lydias Gegenwart beein-
trachtigt jedoch die Arbeitskraft Langfreds; sie muf3 — durch eine Ge-
spenstererscheinung — vertrieben werden, damit die Voraussetzung fiir
eine weitere Arbeit Langfreds gewahrleistet ist.

Deutlich wird, wie Bjornson Figuren und Motive willkiirlich auf-
greift und fallenlaflt, Versatzstiicke aus Trivialdramen einbezieht, um
die Handlung vorwirtszutreiben; es ihm aber nicht gelingt, seinem
Thema — dem Konflikt zwischen Arbeit und Liebe — eine prignante
Dramenform zu geben. Die Allgemeinheit des Motivs 1dBt, so Erich
Schlaikjer, Stringenz in Aufbau und Konfliktlosung nicht zu:

...abgesehen von dem allem, ist die Frage des Thesenstiicks so wenig prixis
und so wenig entscheidend gestellt, dal die Antwort unmdglich jemanden
befriedigen konnte, der auf diesem Gebiet auch nur gefragt hatte.?9’

Der Erfolg der Premierenauffiihrung ist in allen drei Stddten dhnlich
gering; die Rezensenten berichten von mehr oder weniger starken
Achtungserfolgen:

297 Kunstwart 2. Oktoberheft 1901, E.ScHLAIKIER, Von den Berliner Biihnen, s.75.
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Der Biihnenerfolg des Stiickes war, wie die Leser des Buches erwartet haben,
nur gering. Nach dem ersten Akt gab es ein sanftes Klatschen, das etwa dem
verehrten Meister zurufen sollte, man erwarte von den folgenden Akten stér-
kere theatralische Reizungen. Der SchluB des zweiten Aktes fand ein Publi-
kum, das sich auf Wirkungen wie diejenige von «Uber unsere Kraft» ge-
spannt hat, das nun einer verlorenen Hoffnung nachtrauerte und den wenigen
Klatschern ein verirgertes, gar nicht mehr achtungsvolles Zischen entgegen-
setzte. Der dritte Akt, der endlich den Schleier ganz liiftete von der Vorge-
schichte der Handlung und von dieser selbst, 16ste dann doch noch wirmere
Beifallszeichen aus. %8

Der erst ein Jahr zuvor erworbene Ruf des Autors verliert an Bedeu-
tung, die Gleichsetzung der Bjornsonschen Dramen mit Ibsens Werken
erscheint unverstandlich. So schreibt Franz Mehring, der selbst 1893
und 1901 in Kritiken des Fallissement und Uber unsere Kraft I Bjorn-
son als politischen Dichter Ibsen vorgezogen hatte:

Neuerdings wird so viel Wesen von dem Dramatiker Bjornson gemacht, er
wird so unbefangen neben oder gar iiber Ibsen gestellt, daf es wohl einmal an
der Zeit ist, dagegen energisch Protest zu erheben.?”’

Nach wenigen Auffiihrungen wird Laboremus von den Spielpldnen
abgesetzt; es bleibt auch an den Theatern, die das Drama nach der
Premiere iibernehmen, erfolglos. Eine Renaissance scheint es zu erle-
ben, als ein Berliner Tourneensemble zwischen Oktober und Dezem-
ber 1909 zwolf deutsche und schweizerische Stdadte mit Bjornsons
Drama bereist. Aus welchen Griinden dieses eher zweifelhafte Unter-
nehmen auf Laboremus zuriickgreift, ist unbekannt. Seine Inszenie-
rung wird von der Kritik mit nur geringem Interesse verfolgt:

Wanderkomodianten, die sich den Titel «Berliner Kammerspielensemble »
anmalten, miBhandelten Bjornsons ohnehin schwichliche Rosmersholmpa-
raphrase «Laboremus»! Gibt es denn kein Gesetz gegen unlauteren Wettbe-
werb?300

Spitere Auffiihrungen des Dramas sind nicht bekannt.

298 Berliner Tageblatt, 8.9.1901 Nr. 456, F.E., Laboremus im Berliner Theater.
299 Die Neue Zeit 19/1900-01 Bd 2, FrRanz MEHRING, Laboremus, s.826f.
300 Biihne und Welt 12/1909—-10 Bd I, ANONYM, Theatertelegramm Stuttgart, s.370.
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5.2. Auf Storhove

Erstausgabe: Kopenhagen, 1.11.1902

Erstauffiihrung: Christiania-Theater, 4.11.1902

dt. Erstausgabe: Miinchen 1903

dt. Erstauffithrung: Stuttgarter Interimstheater, 6.11.1902
Im Personenverzeichnis des Dramas erscheint bereits die Verwandt-
schaft zwischen Auf Storhove und Laboremus: die diabolische Heldin
Maria ist eine Nichte der in Paris zur Grifin avancierten Lydia;
Dr.Kann, der Onkel Langfreds, ist der Bruder Margaretes, ihrer Ge-
genspielerin. Er ist in der Zwischenzeit zum Innenminister ernannt und
vom Konig selbst abgeordnet worden, um die Konflikte im Hause des
GrofBindustriellen Ura zu losen.

In der Gestalt Marias versucht Bjornson, die zerstorerische Kraft
Lydias noch zu steigern: sie ist als Psychopathin gezeichnet — Bjornson
deutet an, dall Marias Verbrechen in ihrer Kinderlosigkeit begriindet
sind —; hinter ihrer sexuellen Anziehungskraft verbirgt sich ein gefahr-
licher Charakter, dessen einziges Streben auf Vergniigen gerichtet ist,
die ihr auf Storhove nicht in geniigendem Ausmal zur Verfiigung ge-
stellt werden. Daher versucht sie, die Familie ihres Mannes zu vernich-
ten: sie verrit Fabrikgeheimnisse, legt Feuer und zerstort die Loschge-
rate, verddchtigt Unschuldige, bietet sich ihrem Schwager an, um ihren
Mann zum Brudermord zu bewegen.

Der zerstérenden Schonheit Marias hat der Autor in Margarete
einen harmonisch-reinen Charakter entgegengestellt: sie verkorpert
die positiven Werte der Frau. Ihre Darstellung wird in der Christlichen
Welt als groBBter Vorzug des Dramas gesehen:

Der Grundgedanke in « Auf Storhove » ist tatséachlich der, daB man ein durch
das ganze Drama laut tonendes Loblied heraushort zum Preise der Gattin,
Mutter, Hausfrau, des Weibes in solchen Stellungen, in denen es sich in so
hohem MaB3e um die Friichte der Liebe handelt, welche sind: Opferwilligkeit,
Geduld, verborgende Ausdauer, Glauben, ohne geschaut zu haben, Hoffnung
wider Hoffnung3"!

Bjornsons Versuch, seine Prinzipien in dem Gegensatz von Maria
und Margarete zu veranschaulichen, scheitert in doppelter Weise:

301 Christliche Welt 18/1904 Nr.4, OLAF PEDER MONRAD, Bjornstjerne Bjornsons neue-
stes Drama, s.99.
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— Indem er Maria als pathologische Gestalt schildert, erscheint ihr
Verhalten weder tragisch noch schuldhaft; sie wirkt als verantwor-
tungsloses, unzurechnungsfihiges Wesen. 302

— Gegeniiber der niichtern-redlichen Giite Margaretes hat er in Ma-
rias sinnlicher Zerstorungswut eine weitaus faszinierendere Figur
geschaffen. Thre Attraktivitat beschreibt eine Rezension des Litera-
rischen Echo:

Er nennt sich frei, aber in unserer Gegenwart empfinden breite Schichten
seine von moralistischen Gesichtspunkten gegéngelte Freiheit als beschrinkt
und riickstindig; sie wollen schrankenlose Freiheit, namentlich in Dingen des
Verkehrs der Geschlechter, und deshalb kann eine Gestalt wie Lydia zum
Symbol werden. Zu dieser Wirkung wird nun freilich Maria Ura schwerlich
gelangen, aber sie wird dennoch das Einzige sein, was aus dem letzten Drama
mit lockender Gewalt hervorwinkt. Sie hat das Damonisch-Zigeunerhafte
einer Carmen, sie hat eine grenzenlose Sehnsucht und hat die Konsequenz
dieser Sehnsucht, und sie stellt jedenfalls neben Lydia eine dichterische
Schopfung von solcher Objektivitit dar, dal man um dieser Einzelleistungen
willen leicht zu vergessen geneigt ist, wo die groBen Schwichen der Labore-
mus-Dramen stecken, 303

Ahnlich unzulinglich wie in « Laboremus» sind die dramaturgischen
Mittel Bjornsons, die einen Rezensenten der Stuttgarter Erstauffiih-
rung zu dem Vergleich reizen:

Man stelle sich einmal vor, was etwa ein Biihnenpraktiker von Sardous Art
aus der Fabel gemacht hiatte! Er hitte das Publikum den ganzen Theater-
abend in atemloser Aufregung gehalten, indem er die Person des Schuldigen
bis zum letzten Augenblick in Dunkel gehiillt und auf der Jagd nach ihm alle
nur denkbaren dramatischen Folterwerkzeuge angewandt hiitte. 3%

Bjornson verzichtet dagegen weitgehend auf das Erzeugen von Biih-
nenwirksamkeit; trotz der Anhédufung dulBerer Effekte, die einem Me-
lodram entnommen zu sein scheinen, erzeugt ihre Darstellung keine
Spannung: durch langwierige Debatten iiber Feuerversicherungen und
die Lagerung von Wertpapieren bereitet selbst das Entstehen des
Brandes und die Vernichtung des Kapitels keine Uberraschung

302 Kunstwart 1. Januarheft 1903, G.M., Auf Storhove, s.91.
303 Literarisches Echo 5/1902-03, F.DiEDERICH, Bjornstjerne Bjornson, sp.304.
304 Literarisches Echo 5/1902-03, RupoLr Krauss, Echo der Biihnen Stuttgart, sp.349.
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mehr. 3% Die Gestalt Dr.Kanns, der wiederum konfliktlosend eingreift,
Maria entlarvt und zum Selbstmord zu treiben versucht, 1463t den Zu-
schauer an der inneren Folgerichtigkeit der Handlung zweifeln. Die
Premiere des Dramas in Stuttgart trifft daher auf noch geringere Reso-
nanz als die vorhergehende Inszenierung von Laboremus:

Das Stuttgarter Publikum nahm die beiden ersten Akte des Dramas mit Kilte
auf und horte den dritten nicht einmal in der ernsten Stimmung an, die Bjorn-
son auch da, wo er in die Irre geht, unbedingt fiir sich fordern darf. Und als
der Vorhang zum letzten Mal zugezogen war, wollten nur die wenigsten be-
greifen, daB das Schauspiel wirklich zu Ende sei.3%

Um die Berliner Erstauffiihrung des Stiickes erhebt sich ein Streit
zwischen dem Deutschen Theater unter Otto Brahm und dem Berliner
Theater unter Paul Lindau. Brahm erhilt die Auffiihrungsrechte nach
Aussagen Lindaus gegen den Willen Bjornsons:

Da in einem Brief von Bjornsons Agent, Albert Langen, angedeutet wird, daf3
Langen in Ubereinstimmung mit dem Dichter handelt, wenn er dessen letztes
Stiick dem «Deutschen Theater» iibergibt, sehe ich mich gezwungen, Bjorn-
sons letzten Brief an mich zu verdffentlichen, datiert Aulestad, 25.Sep-
tember:
Lieber Freund!
Ich habe in diesem Augenblick die telegraphische Mitteilung empfangen, daf3
Brahm mein neues Stiick hat. Ich beeile mich, Thnen mitzuteilen, daf3 diese
Nachricht mir sehr unbehaglich und gegen meinen bestimmt ausgedriickten
Willen ist.
Ihr sehr ergebener Bjornstjerne
Bjornson 3?7

Die Auffithrung des Deutschen Theaters enttduscht die Erwartun-
gen, die durch die offentliche Auseinandersetzung ausgelost werden;
die Inszenierung wird — wie die der folgenden Biihnen — zu einem
MiBerfolg. Bereits in der Spielzeit 1903/04 wird Auf Storhove nicht
mehr auf deutschen Theatern gespielt.

305 Biihne und Welt 5/1902—03 Bd II, H. StiiMckE, Von den Berliner Theatern, s.617.
306 Literarisches Echo 5/1902-03, RupoLr Krauss, Echo der Biihnen Stuttgart, sp.350.
ebenso: Biihne und Welt 5/1902-03, R.KR., Biihnentelegramm Stuttgart, s.219;
Hamburgischer Correspondent, 9.11.1902 No 527, A.PALM, Bjornson und das Stutt-
garter Hoftheater.

Aftenposten 3.10.1902 (Ubersetzung vom Verfasser) vgl.auch: Berliner Tageblatt,
3.4.1903 Nr.170. E. H., Auf Storhove.

307
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5.3.Dagland

Erstausgabe: Kopenhagen, 12.10.1904

skandinavische Erstauffiihrung: Christiania-Theater, 31.8.1905

dt. Erstausgabe: Miinchen 1904

Erstauffilhrung: — Deutsches Theater Berlin

— Hoftheater Stuttgart 29.10.1904

Sein jiingstes Drama widmet Bjornson der schwedischen Akademie in
Dankbarkeit fiir den ihm 1903 verliehenen Nobelpreis. Es schlie3t eng
an seine beiden vorigen Werke an, in denen die zerstorerische Macht
Lydias und Marias beseitigt werden muflte, um den inneren Arbeits-
frieden zuriickzugewinnen. In Dagland unterliegt der Altersegoismus
eines tyrannischen Familienoberhauptes, um dem vorwirtsstrebenden
Elan der Jungen freie Bahn zu lassen.

Bjornson verkniipft es ebenso mit dem 4. Akt von Uber unsere Kraft
II: die Schluworte Rahels: «Einer muf3 den Anfang machen mit dem
Vergeben» entsprechen dem kompromif3bereiten Satz: «Ich will Frie-
den haben mit meinen Kindern», der in der deutschen Theaterfassung
das Stiick abschlief3t.

Im Kampf zwischen der jungen und alten Generation steht Bjornson
auf der Seite der Jugend; den Konservatismus des alten Dag bezeich-
net er als «Greiseneitelkeit», einem eigensinnigen Festhalten an iiber-
kommenen Werten. Einige Kritiker sehen in diesem Parteiergreifen
Bjornsons die wesentlichste Bedeutung seines Dramas.**® Die Uber-
windung konservativer Dogmatik entspringt jedoch nicht innerer Fol-
gerichtigkeit; es bedarf einer Schocktherapie, um Dags Eigensinn zu
besiegen. Er gibt aus Angst um das Leben seiner Tochter nach, seinen
SchluBworten wohnt, so ein Berliner Kritiker,

nicht die Spur einer iiberzeugten EntschluBfreudigkeit inne, es klingt viel-
mehr ganz so, als spriche ein mit dem Leben fertiger Greis, der nach dem
Morgen nicht mehr fragt, der es satt hat, ferner wider den Stachel zu locken,
der zufrieden ist, wenn man ihn kiinftig in Ruhe hinter seinem Ofen 143t. 30°

308 Der Tag, 1.11.1904 Nr.503, H.HARrt, Bjornsons Dagland; Nationalzeitung, 30.10.
1904 Nr.618, E.Z., Deutsches Theater; Berliner Tageblatt, 30.10.1904 Nr.554,
E.H., Drei Premieren; Neues Tagblatt Stuttgart, 31.10.1904, W., Bjornsons neues
Drama.

309 Kunstwart 181/1.Dezemberheft 1904, E.DETLEFF, Berliner Theater, s.393.
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Bjornson stellt sein Familiendrama in den Kontext sozialer Wider-
spriiche zwischen konservativem Grofigrundbesitz und industriellem
Fortschritt. Der Gegensatz mutet in Deutschland anachronistisch an;
auf die mangelhafte Ubertragbarkeit fiihren sozialdemokratische Kriti-
ker die Irrelevanz des Dramas zuriick:

Dieser an sich nicht im geringsten interessierende, gar nicht in charakteristi-
schen sozialen Gegensitzen begriindete Streit um Dagland soll uns als eine
Art Symbol erscheinen des Kampfes, den ein mit neuen Idealen erfiilltes
Geschlecht wider den Machtbesitz hohler, veralteter Tradition fiihrt... Viel-
leicht hat dort [in Norwegen] die industrielle Entwicklung noch gegen konser-
vativ-agrarische Traditionen, die dem Vordringen groer kapitalistisch-orga-
nisierter Betriebe auf das Land ernsthaften Widerstand entgegensetzen, anzu-
kampfen? In Deutschland ist das nicht der Fall, hier fehlt daher dem Bjorn-
sonschen Konflikt schlechthin jede noch so entfernte Beziehung zu einem
sozialen Hintergrund.3!?

Bezeichnenderweise kulminiert der Konflikt jedoch nicht in den so-
zialen Gegensitzen, sondern in einer Unterredung zwischen Ragna
und Dag tiber die Ideale der Kindererziehung. Ragnas Ansichten iiber
amerikanische Padagogik verargern ihren Vater derart, daB er sie fort-
jagt. Sie besteigt daraufhin einen Felsen, die «graue Wand»; erst ihre
Todesgefahr bringt Dag zur Einsicht. Der derart in den Mittelpunkt
geriickte Gedankenaustausch geht in keiner Weise aus den vorherge-
henden Szenen hervor, er entspringt der agitatorischen Intention des
Autors. Seine Entfaltung differenzierter Meinungen tiber die Kinder-
erziehung 1aBt die Handlung jedoch undramatisch werden. Heinrich
Hart schreibt daher in seiner Rezension:

Gespriiche, die dann und wann zu Erregungen sich steigern, machen noch
kein Drama aus... Das Ganze aber ist wesentlich nichts als ein Dialog — frei
nach Plato — iiber allerlei Weltanschauungs- und Erziehungsfragen. Der Red-
ner und Prediger ist in dem Werke stiirker als der Dichter. 31!

Die Kritik Friedrich Engels’ an der unzureichenden isthetischen
Umsetzung politischer Tendenzen in Ferdinand Lassalles Drama
«Franz von Sickingen» findet ihre Berechtigung ebenso in Bjornsons
Schauspiel:

310 Vorwirts, 1. 11.1904 Nr.257, CoNraD ScHMIDT, Dagland.
311 Der Tag, 1.11.1904 Nr.503, H.HArT, Bjornsons Dagland.
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Aber der Fortschritt, der noch zu machen wire, ist der, dal} diese Motive
mehr durch den Verlauf der Handlung selbst lebendig, aktiv, sozusagen na-
turwiichsig in den Vordergrund treten, daBl dagegen die argumentierende
Debatte mehr und mehr iiberfliiBig wird. 312

In der symbolischen Verkleidung des Dramas lehnt sich Bjornson an
Ibsens « Baumeister SolneB» an: eine steile Felswand ersetzt in «Dag-
land» den unbezwingbaren Turm. Sie kann den Fortschritt ebensowe-
nig hemmen: nachdem die Jungend sich durchgesetzt und den Gipfel
erklommen hat, kapituliert das Alter. Der umstrittene Wasserfall als
Gegenpol gilt als Symbol der Emporung: auch er 1aBt sich nicht durch
das Beharren der adlteren Generation auf traditionellen Werten ein-
dammen; erst durch den Einsatz der Jugend kann er fruchtbar gemacht
werden.

Der Symbolcharakter in Bjornsons Drama trifft auf wenig Verstand-
nis, er wirkt plakativ, den Gegenstianden willkiirlich aufgepfropft:

Es ist Bjornson nicht gelungen, seine Symbolik mit den realen Vorgingen in
rechten Einklang zu bringen. Man empfindet ja schlielich, worauf er hinaus-
gewollt hat, aber irgendein Eindruck von zwingender Gewalt, eine hohere
Synthese ist nicht zustande gekommen.3!3

Auch im Aufbau der Handlung wirkt Bjornson unbeholfen; wie im
Fallissement und Uber unsere Kraft II strebt er ein SchluBidyll an, das
ihm aber nur durch den Einsatz einer trivialen Konfliktlosung erreich-
bar ist: die lebensgefdhrliche Bergsteigung dient dazu, scheinbar un-
vereinbare Gegensitze aufzulosen. Ein letztes Hindernis, das der allge-
meinen Versohnung im Weg steht — der Vertrag tiber den Verkauf des
Gutes — wird beseitigt, indem der Kaufvertrag seinem Besitzer entris-
sen und verbrannt wird. So I6sen sich letztlich alle Probleme; das
Drama, das als tragischer Konflikt zwischen alter und junger Genera-
tion angelegt ist, endet in einer Familienszene mit dem Ruf nach
Kaffee.

Diese gewaltsame Harmonisierung und die unvermittelte Symbolik
fiihren dazu, da8 der Schlull des Dramas vom Publikum und der Kritik
abgelehnt wird. In seiner Inszenierung ldBt daher Paul Lindau nach
Kritiken der Premierenfassung die sentimentalen Motive fort, das

312 FriepricH ENGELS an FERDINAND LASSALLE, 18.5.1859, zitiert in: KNILLI/MUNCHOW,
s. 84f.
313 Bithne und Welt 7/1904-05 Bd II, H.StOMcKE, Von den Berliner Theatern, s.167.
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Drama endet mit den Worten Dags «Ich will Frieden haben mit mei-
nen Kindern».

Dennoch wird « Dagland» bei seiner Premierenauffithrung freundli-
cher aufgenommen als die beiden vorhergehenden Dramen. Angaben
iber die Reaktionen des Publikums reichen von einem «guten Erfolg»
bis zu «kaum einem Achtungserfolg».?'* Die ersten beiden Akte wer-
den abwartend aufgenommen, der dritte Akt erhilt starken Beifall,
wihrend der vierte eindeutig abgelehnt wird. 3! Paul Lindau, der 1904
die Leitung des Deutschen Theaters iibernimmt, nachdem L’Arronge
nicht bereit war, den Pachtvertrag Otto Brahms zu verldangern, ist je-
doch auf einen starken Erfolg des Schauspiels angewiesen; umso mehr,
als seine sonstigen Iszenierungen nur wenige Zuschauer anlocken.
«Dagland» wird an dreizehn Abenden auf dem Deutschen Theater
gespielt; auch mit diesen Vorstellungen 1aBt sich der Zwangsvergleich
nicht verhindern, mit dem Lindau die Spielzeit 1904/05 abschlieBen
muB.?'® Die Miinchner Inszenierung findet erst drei Tage nach der
urspriinglich gemeinsam geplanten Premiere statt, da die Theaterlei-
tung einen Schauspieler des Deutschen Theaters fiir die Rolle des alten
Dag verpflichten will.

Der Ruf des Autors ist noch das starkste Argument fiir eine Auffiih-
rung des Dramas. Vor allem auf3erhalb Berlins verbindet sich mit dem
Namen Bjornsons die Vorstellung von Modernitédt und hoher literari-
scher Qualitdt, wie die Rezension einer Kolner Auffiihrung bezeugt:

Der lebhafte Beifall des Publikums galt wohl zum groBten Teil der ausge-
zeichneten Darstellung. Wir glauben uns aber nicht zu irren, wenn wir auch
vermuten, daf unser Publikum in wachsendem Mafle Reiz daran empfindet,
selbst iiber Erzeugnisse der modernen Literatur urteilen zu konnen, gleich-
giiltig, welcher Erfolg damit verkniipft ist. Ein Stiick Bjornsons muf3 bei der
Stellung dieses Mannes im internationalen Geistesleben unserer Zeit aufge-
flihrt werden, eben weil der moderne Gebildete selbst sehen und horen will,
was ein solcher Mann Neues schafft, welche Wege er in seiner Laufbahn
einschligt.3!7

314 Norddeutsche Allgemeine Zeitung, 1.11.1904 Nr.257, Kc., Dagland; Schwiibischer
Merkur, 30.10.1904 Nr.507, Mittagsausgabe, ANONYM, Dagland.

315 Berliner Borsen-Courier, 30.10.1904, J.L., Dagland; Miinchner Post, 4.11.1904,
J.VEES, Dagland; Der Beobachter Stuttgart, 31.10.1904 Nr.254, H., Hoftheater.

316 Biihne und Welt 7/1904—05 Bd II, H.StiMCcKE, Von den Berliner Theatern.

317 Klnische Zeitung, 19.9.1905 Nr.978, Abendausgabe, ANONYM, Theater und Musik.
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Dennoch wird Dagland wenig gespielt; bereits in der Spielzeit 1905/
06 sind keine Inszenierungen des Dramas mehr bekannt.

Das Biihnenschicksal der drei zuletzt behandelten Dramen ist
nahezu gleich: sie werden ohne groBen Erfolg aufgefiihrt und nach
wenigen Vorstellungen von den Spielpldnen abgesetzt. Nur wenige
Kritiker setzen sich fiir sie ein. Zu ihnen zdhlt Edzard Nidden, der das
Scheitern der Werke weniger ihrem Inhalt und ihrer Struktur zu-
schreibt, als einem unzulidnglichen Auffithrungsstil, der die Verbindung
von Realistik und Mystik in Bjornsons Dramen nicht addquat umzuset-
zen versteht:

Ein Stil war n6tig, der einer realistischen Szene klingenden Hintergrund gege-
ben hiitte, eine Sprechweise voll Natur und gleichzeitig voll bewusster Hinwir-
kung auf das Zustandekommen ideeller Wirkungen, eine Dynamik von sehr
viel weniger Milieu-Abhéngigkeit und bedeutend groerer ZweckbewuBtheit
im Geiste der Idee.?!8

Nidden spricht sich, da er diesen Biihnenstil nur in Ausnahmefillen
gewihrleistet sieht, fiir das Buchdrama aus:

Es gereicht meines Erachtens Bjornsons letzten Stiicken nicht zur Unehre,
daB sie die Biihne nicht mehr eroberten. Ich diskreditiere mich zuletzt allen
Biihnenfreunden durch das Gestédndnis, dal} ich, nicht nur Bjornson zuliebe,
ein Freund auch des gelesenen, nicht aufgefiihrten, noch aufzufiihrenden
Dramas bin, dal} ich die dramatische Dichtung, die mit dem Theater nichts zu
tun hat, fiir eine Kunstart halte, welcher die Zukunft mehr als bisher ihr Recht
einrdumen wird. 318

Auch ein verdnderter Auffiihrungsstil diirfte jedoch den Dramen
nicht zu groBerer Wirkung verhelfen, da, wie gezeigt wurde, die Mén-
gel den Werken inhérent sind.

5.4.Wenn der junge Wein bliiht

Erstausgabe: Kopenhagen, 26.9.1909

Erstauffiihrung: Christiania-Theater, 28.9.1909

dt. Erstausgabe: Berlin 1909

dt. Erstauffiihrung: Konigliches Schauspielhaus Dresden, 25.11.1909
Nach den Mi3erfolgen seiner Dramen in den Jahren 1901 bis 1904 tritt
der literarische Ruf Bjornsons in den Hintergrund; die Gesamtzahl

38 Kunstwart 2311/1910, 2. Maiheft, E.NIDDEN, Bjdrnson auf der Biihne, s.252f.
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seiner Auffithrungen in Deutschland sinkt bis 1908/09 auf lediglich 84.
Der Autor legt das Schwergewicht seiner Tatigkeit in dieser Zeit auf
die politische Agitation: er tritt fiir die Rechte kleiner européischer
Nationen, einen internationalen Schiedsgerichtshof und ein pangerma-
nisches Neutralititsbiindnis ein. Nach 1904 verdéffentlicht er lediglich
einen Roman — «Mary» —, der 1905 in Deutschland tibersetzt wird. Im
Winter 1908/09 schreibt Bjornson an seinem letzten Drama Wenn der
junge Wein bliiht. Im Mai 1909 wird er von einem Schlaganfall getrof-
fen, der ihn teilweise lahmt. Durch eine Kur mit Elektroschocks in
Paris hofft der Autor, die Krankheit bekdampfen zu konnen. In deut-
schen wie internationalen Zeitungen erscheinen wiederholt Tele-
gramme uber den Gesundheitszustand Bjornsons, die auch auf sein
neuestes Schauspiel verweisen. Sie erhohen die Spannung und das In-
teresse des Publikums, gleichzeitig werben sie um Sympathie fiir das
Werk:

Fiir seine jiingste Komddie wurden diese Depeschen eine nicht zu unterschit-
zende Reklame, und die hie und da in den Zeitungen geduBerten Befiirchtun-
gen, eine ungiinstige Aufnahme des Werkes bei der deutschen Urauffiihrung
konnte den Patienten ernstlich gefidhrden, haben ihre Wirkung nicht ver-
fehlt.319

Die Inszenierung des Schauspiels in Dresden geschieht unter Mitwir-
kung Bjorn Bjornsons, der in der Spielzeit 1909/10 Intendant am Heb-
bel-Theater Berlin ist und am 1.2.1910 Wenn der junge Wein bliiht am
Burgtheater Wien selbst in Szene setzt. Es erlebt bei seiner Erstauffiih-
rung einen starken und nachhaltigen Erfolg: in der Spielzeit 1909/10
wird es an 22 Abenden gespielt. Dieser Erfolg wiederholt sich an ande-
ren Biihnen deutschsprachiger GroBstddte: so wird das Lustspiel am
Diisseldorfer Schauspielhaus 26 mal aufgefiihrt, erlebt am Frankfurter
Schauspiel 18, am Deutschen Schauspiel Hamburg 20, am Residenz-
theater Hannover 25 Auffiihrungen, am Miinchner Schauspielhaus 27,
am Wiener Burgtheater 17 und am Ziiricher Pfauentheater 12 Auffiih-
rungen.

Aufgrund dieses Erfolges kann das Drama, das der Verleger Samuel
Fischer zundchst nur in 2000 Exemplaren gedruckt hatte, um das Ge-

319 Literarisches Echo 12/1909-10, CHRISTIAN GAEHDE, Echo der Biihnen Dresden,
sp. SO9E.
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schiftsrisiko gering zu halten, im gleichen Jahr noch zweimal aufgelegt
werden.??? 1910 erscheint bereits die siebte Auflage, eine achte und
letzte Neuauflage wird 1925 gedruckt.

Erst in der Spielzeit 1910/11 wird Wenn der junge Wein bliiht vom
Berliner Lessingtheater unter Otto Brahm iibernommen, der nach sei-
ner mi3gliickten Auffithrung von Auf Storhove 1902 offensichtlich den
Erfolg anderer Inszenierungen abwartet. Die Komddie bestimmt mit
51 Auffiihrungen — neben Schnitzlers « Anatol» — den Spielplan des
Lessingtheaters in dieser Saison. Es verdankt diesen Erfolg zu einem
groBBen Teil der Darstellung des Ensembles, das Bjornsons Schauspiel
als derbe, Theatereffekte betonende Posse spielt. 3?!

Sentimentalitdat und Situationskomik sind im Text vorgegeben: so
offnen sich in der zweiten Szene des zweiten Aktes von links und rechts
zugleich die Fenster, um Helen und Pastor Hall in einer Liebesszene zu
tiberraschen, brechen in der zweiten Szene des dritten Aktes Frau
Arvik und ihre drei Tochter in ein Trdnenquartett aus, wird in der
Schlulszene das Ehebett als Zeichen der Versohnung in das gemein-
same Schlafzimmer zuriickgetragen. Diese Theatercoups und die Dar-
stellung einer handfesten Sinnlichkeit — die von einigen Rezensenten
als die «iiblichen, billigsten Zweideutigkeiten» 3?? diskreditiert wird —
weisen Bjornson als kenntnisreichen Theaterpraktiker aus.

Die Betonung dieser Elemente unterschlagt jedoch den Grundge-
danken, der hinter der possen- und riihrstiickhaften Losung der Kon-
flikte verborgen ist. So miissen die Aussagen Bjornsons tatsachlich als
«bequemer Juchhe-Optimismus» wirken, «der blos darum die
Schwere des Lebens leicht nimmt, weil er sie doch nicht bewiltigen
konnte.»32* Im Zentrum der Handlung steht die Frage, ob das Zusam-
menleben zweier Menschen in einer Ehe moglich ist, ohne daf sich die
Partner entfremden, gegenseitig in ihrer Entwicklung hemmen und
unterdriicken. Bjornson verdeutlicht das Problem in vier Konstellatio-
nen: er zeigt eine kiinftige Ehe — Alberta und Karl Tonning —, eine
soeben geschlossene — Helene und Probst Hall —, eine briichige — Frau

320 pg MENDELSSOHN, s.501.

321 Die Schaubiihne 611/1910, ANONYM, (i.e. SIEGFRIED JACOBSOHN) Wenn der junge Wein
bliiht, s.10009.

322 Biihne und Welt 12/1909-10 Bd I, KRAEGER, Theatertelegramm Diisseldorf, s.367.

323 Dije Schaubiihne 611/1910, a.a.O., s.1007.
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Arvik und Vilhelm Arvik — und eine zerbrochene — Marna und ihr
Mann —.

Das Thema der ersten und vierten Variation wird lediglich skizziert
— die Kluft zwischen der ungeziigelten Leidenschaft Tonnings und der
kiihlen Rationalitat Albertas; zwischen der Frigiditat Marnas und den
sexuellen Bediirfnissen ihres Mannes —, wihrend die Auseinanderset-
zungen in den beiden verbleibenden Problemkreisen den Kern der
Handlung ausmachen.

Hall und Arvik sehen sich durch die Lebensfreude der jungen Mad-
chen vor neue Lebensalternativen gestellt, sie schiitteln Lethargie und
Resignation ab. Auf diese Regeneration verweist der Titel des Lust-
spiels: Wenn der junge Wein bliiht, der zu erginzen ist: «girt es im
alten».3%

In der Beziehung zwischen alternden Ménnern und jungen Méadchen
wird die Abkehr Bjornsons von seiner in dem Schauspiel Ein Hand-
schuh und der Schrift Monogamie und Polygamie vertretenen rigiden
Sexualmoral, seiner Forderung nach EheschlieBung unter jungen, un-
erfahrenen Menschen, deutlich. Die Gleichberechtigung der Frau wird
— so Hall in seiner Auseinandersetzung mit den Tochtern Arviks um
den Epheserbrief Paulus’ — in einer idealen Ehe kein Problem, in der
beide Partner «das Wahre und Gute wollen».??> Thre Realisierung
kann jedoch, wie in der Ehe Arviks zur Entfremdung, bei Frau Arvik
zum volligen Ubersehen des Partners und bei Vilhelm Arvik zur inne-
ren Vereinsamung fiihren. 326

Die — als Riicksichtnahme getarnte — Unterdriickung des Mannes
durch die Herrschsucht der Frau ist hier als tragischer Konflikt ange-
legt. Die Themenstellung weist auf eine Umkehrung eigener friiherer
und Ibsenscher Positionen, sie zeigt Beriihrungspunkte mit der Zentral-
problematik in Strindbergs Dramen. Die Abreise Arviks bildet einen
Gegenpol zum Fortgehen Noras in Ibsens Schauspiel: hier verld3t der
Mann Haus und Familie; er will gemeinsam mit der Tochter Halls in
Australien eine neue Existenz aufbauen.

324 8. Jacobsohn verweist auf ein Gedicht Goethes mit dem Titel Nachgefiihl, das eine
analoge Lebenssituation beschreibt:
Die Schaubiihne 611/1910, a.a.O., s.1007.

325 ByGrRNSTIERNE Biornson, Wenn der junge Wein bliiht, 1. Akt, 1.Szene, in: DERs.
Gesammelte Werke, Bd 5, Berlin 1911.

326 Theaterprogramm der Berliner Volksbiihne, 13.6.1927, N.Z., Einfiihrung.
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Der Widerspruch zwischen den Ehepartnern ist fiir Bjérnson — im
Gegensatz zu Ibsen und Strindberg — jedoch nicht unvereinbar. Der
Autor sieht in ihrer Liebe die gemeinsame Basis fiir einen tragfiahigen
Kompromif}; im Augenblick der Trennung wird sie so dominant,
Bjornson ldBt Frau Arvik den Eigenwert ihres Mannes erkennen und
Vilhelm Arvik nach einer Nacht reuevoll zuriickkehren. Die «symbo-
lisch angedeutete Wiederverehelichung» **7 in der SchluBszene ist cha-
rakteristisch fiir die Konfliktvermeidungsstrategie Bjornsons: er er-
kennt die grundlegenden Probleme in den gesellschaftlichen wie indivi-
duellen Beziehungen, ist jedoch nicht bereit, die Auflosung iiberkom-
mener Strukturen als Voraussetzung einer radikalen Losung zu akzep-
tieren, sondern versucht, sie, wenn auch unzuldnglich, auf der Basis
bestehender — sozialer wie individualer — Ordnungen zu bewiltigen.
Damit ist ein tragischer oder tragikomischer Schluf3 seines Dramas
nicht moglich; die triviale Wendung zum happy end gleichermal3en das
Ergebnis der Lebensphilosophie Bjornsons wie seines Wunsches, ein
publikumswirksames Lustspiel zu schreiben.

Die Entwicklung und Losung tragischer Konflikte in einer Komo-
dienhandlung erschwert die eindeutige Bewertung und Zuordnung des
Dramas: Wihrend Julius Bab in seiner Rezension der Dresdner Urauf-
fithrung hervorhebt:

Alles ist Ernst und alles Spiel — und es ist kein Unterschied zwischen beiden. ..
Aus groBBem Ernst ist Frohlichkeit, aus schlichtestem Alltag tiefer Sinn, aus
banalstem Vorgang fast ein iiberwirklicher Mirchenglanz gewonnen 328

beanstandet Siegfried Jacobsohn als Kritiker der Berliner Auffiih-
rung in derselben Zeitschrift ihre unharmonische Verbindung:

Er schidigt den Stoff durch seine behagliche Oberflichlichkeit, und er scha-
digt die Form durch das schlechte Gewissen, das ihr gegeniiber seine Einsicht
in den Gehalt des Stoffes notgedrungen haben muf. 3%

Die Wertskala zeigt extreme Ausschlige: Das Stiick gilt als die
«reinste, rundeste Komddie der letzten Dekaden» 33, es wird neben
die klassische Komdodie Lessings gestellt:

327 Literarisches Echo 12/1909-10, CHRISTIAN GAEHDE, Echo der Biihnen Dresden,
sp.510.

328 Die Schaubiihne 5/21.10.1909 Nr. 43, J.BaB, Wenn der junge Wein bliiht, s.435f.

329 Die Schaubiihne 6/1910 Bd.II, a.a.O., s. 1008.

330 Die Schaubiihne 5/21.10.1909, a.a.O., s.436.
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Wir haben jetzt wirklich wieder ein echtes Lustspiel allerfeinster Art, das
berufen sein konnte, reinigend auf den Geschmack des Theaterpublikums zu
wirken, wie ehedem Lessings «Minna von Barnhelm», wenn sich noch wei-
tere Dichter fanden, die solcher Gréfe im Lustspiel fiahig und bereit wiren,
auf die Oberflachlichkeit und PossenreiBerei génzlich zu verzichten, 33!

Kritiker der gleichen Auffiihrung nennen das Drama ein «nirgends
tiber das Niveau einer mittelguten Lustspieltradition»33? reichendes
Stiick, als «das Werk eines alten Mannes, nicht ohne den Unterton der
Gramlichkeit»3*. Die komodiantische Umsetzung ernster Probleme,
eine harmonische Konfliktlosung mit schwankhaften Elementen, tra-
gen wesentlich zum Publikumserfolg des Dramas bei:

Man kann und wird sagen, dal} in diesem Schluf3bild, das den Dauererfolg des
Stiickes begriinden wird, eine sogenannte gesunde Sinnlichkeit liegt. Mag
sein. Ich fiir mein Teil spiire nur einen alten Theaterpratikus, der sich selbst
und das Publikum ein bischen anwirmen méchte. 334

Eine weitere Erfolgsbedingung ist in der differenzierten Charakteri-
sierung und der leichten, ironisch durchsetzten Dialogfithrung gewahr-
leistet: 33 resignierend in der Selbsteinschitzung Arviks, spottlustig in
der Emanzipationsdebatte, iiberlegen in der Brautwerbung Halls.

Bei der Dresdner Premiere wird das Zusammenspiel von Problem-
und Komodiencharakter betont, das Drama als

eine liebenswiirdige und doch ernste Kritik des greisen Dichters an der gan-
zen neuzeitlichen Disharmonie, die dem Zusammenleben zweier Menschen in
der Ehe so entgegentritt33¢

gespielt.
Die Inszenierung des Lessingtheaters la3t Situationskomik und vor-
dergriindige Herzlichkeit iiber die Konflikttiefe des Dramas dominie-

31 Die Schone Literatur, 18.12.1909 Nr.26, F.E.WiLLMANN, Wenn der junge Wein
bliiht, sp.462.

332 Literarisches Echo 12/1909-10, CHRISTIAN GAEHDE, Echo der Biihnen: Dresden,
sp.510.

333 Deutsche Rundschau 137/1911, K. FRENzEL, Die Berliner Theater, s.467.

334 Die Schaubiihne 6/1910 Bd.II, s.1008.

333 Dialoggestaltung und Charakterisierung der Personen werden in allen vorliegenden
Rezensionen, unabhingig von ihrer Gesamteinschidtzung des Stiickes, hervorge-
hoben.

336 Biihne und Welt 12/1909-10 Bd.I, E. PiersoN, Wenn der junge Wein bliiht, s.271.
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ren und wird damit zum Muster spaterer Auffiihrungen. Wenn der
junge Wein bliiht ist eines der wenigen Schauspiele Bjornsons, das bis
in die Zeit des zweiten Weltkrieges in Deutschland aufgefiihrt wird;
das einzige, das auch in der Gegenwart noch von deutschen Theatern
inszeniert wird.

Dabei verstirkt sich die Tendenz, das Stiick als Schwank aufzufiih-
ren, als Textvorlage fiir dankbare Rollen — vor allem der Frau Arvik -
einzusetzen, in denen ein breites Spektrum schauspielerischer Aus-
drucksmoglichkeiten bereitgestellt wird.

Uber fiinf Inszenierungen seit 1935 liegt Rezeptionsmaterial vor.
Sie stiitzen diese These: Wenn der junge Wein bliiht wird als «burlesker
Schwank im grellsten Forte» 3% gespielt (Agnes-Straub-Theater Ber-
lin, 20.12.1935), als «siiffige Spitlese und angenehm mundender
Schampus»*3° (Nordmark-Landestheater, 6.3.1952); es gilt als «ko-
modiantisches Feuerwerk»34? (Itzehoer Stadttheater, 16.10.1956),
«schwereloses Liebesgeplinkel von alten und jungen Leuten» 3#! (Tha-
lia-Theater Hamburg, 22.5.1966), als «herzige Familienserie» 342
(Tournee-Inszenierung des Berliner Renaissancetheaters, Stadttheater
Aachen, 19.4.1976).

Haufig wird die Gestaltung der weiblichen Hauptrolle ausschlagge-
bend fiir Biihnenauffiihrungen des Stiickes. Ihre Relevanz zeigt sich in
der Inszenierung des Agnes-Straub-Theaters — des spiteren Theater
am Kurfiirstendamm —, in der die Zentralfigur «eine tiberaus reizvoll
anzuschauende Jungmédchenschar um sich versammelt » 33® ebenso wie
bei Auffiihrungen 1966:

Im Mittelpunkt der von Hans Deppe eingerichteten Auffiihrung im Thalia-
Theater steht Frau Arvik, die Frau des Hofbesitzers. Der Regisseur, ein nicht

337 Nach 1950 sind, Angaben des Miinchner Theaterarchivs zufolge, das die Theaterre-
zensionen der wichtigsten deutschen Zeitungen sammelt, dies die einzigen Inszenie-
rungen.

338 ohne Angabe der Zeitung, 21.12.1935, 1s., Bjornson, Wenn der junge Wein bliiht,
Theaterarchiv Miinchen. Dem Miinchner Archiv, das die Rezension besitzt, war es
nicht moglich, den Titel der Zeitung zu eruieren.

339 Schleswiger Nachrichten, 8.3.1952, MicHEL, Wir brauchten einen Bjornson.

340 Norddeutsche Rundschau, 18.10.1956, BM., Der mifiverstandene Papa.

341 Frankfurter Rundschau, 26.5.1966, W.J., Abgestandener Wein.

342 Aachener Volkszeitung, 20.4.1976 Nr.91, W.RicHTER, Wo die Meisel agiert ist
Magie.
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nur theater-, sondern auch filmerfahrener Mann, fiihrt Inge Meysel, wie er
einst Luise Ulrich in dhnlichen Rollen ins Spiel gebracht hat, so geschickt, daf3
sie jedes Herz gewinnt. 343

Hervorgehoben wird ihre Bedeutung durch eine Gastspieltournee
des Berliner Renaissancetheaters, in der das Bjornsonsche Lustspiel
hinter die schauspielerische Leistung Inge Meysels, des «Stars und
Publikumslieblings» tritt, der «mit drittklassigen Chargen umgeben
wird». 344

Diese eindeutige Inszenierungsweise kann jedoch die Textgrundlage
nicht vollig verleugnen. Die wesentlichste Forderung der Rezensenten
ist daher, die Komddie nicht mit «ein wenig Lamento, etwas kitschig
verstaubte(r) Romantik und ein(em) blumige(n) SchluB» 34 als vor-
dergriindig-trivialen Schwank abzuwerten, sondern ihre Doppelbodig-
keit zu realisieren. Nur so kann die Sprodigkeit des Inhalts vermittelt
werden, die Auflésung scheinbar intakter Strukturen, Entfremdung
und Vereinsamung, der Zusammenhang sexueller Bediirfnisse und
psychischer Konflikte.

Obwohl die hier skizzierte Problematik auch fiir heutige Zuschauer
nach vollziehbar ist und das Bjornsonsche Drama wesentlich interes-
santer erscheint als die meisten der Ehe- und Heiratskomodien auf
dem Unterhaltungssektor, zeigt die Tatsache, daf3 dieses Konfliktpo-
tential nicht aktualisiert wird, wie weit das Lustspiel in Deutschland
dem Bereich der Trivialdramatik zugeordnet wird.

6. Dramenauffiihrungen 1910-1932

Am ersten Todestag Bjornsons, dem 26.4.1911, erscheinen die ersten
drei Bande seiner Gesammelten Werke auf dem deutschen Buchmarkt.
Thr Inhalt — Gedichte, Novellen, Romane — wird ergianzt durch zwei
Binde, in denen die zwolf wichtigsten Dramen Bjornsons enthalten
sind. Sie erscheinen im Herbst 1911 und schlieBen die Reihe ab.

343 Liibecker Nachrichten, 21.5.1966, J. HEISCHENRODER, Heitere sommerliche Pseudo-
psychologie.

344 Aachener Nachrichten, 20.4.1976, PETRA BoserTI, Stadttheater Aachen, Junger Wein
— ungeniefibar.

345 Frankfurter Rundschau, 26.5.1966, ebd.
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Rezensionen dieser Auswahlsammlung verweisen héufig darauf, wie
gering die Resonanz in der deutschen Presse auf Bjornsons Todestag
ist, nachdem ein Jahr zuvor Nekrologe in allen bedeutenden Zeitungen
und Zeitschriften erschienen sind; wie stark das Interesse an seinen
Dramen bereits gesunken ist. 346

Bjornsons dramatisches Werk gilt als veraltet, die Zeitbeziige treten
— s0 Julius Bab — zu stark in den Vordergrund, als da3 die Thematik
der Stiicke fiir ein zeitgenossisches Publikum aktuell sein konnte:

selbst bei den besten von ihnen erscheint es deshalb fraglich, wie lange sie
sich, trotz ihrem theatralischen Elan und ihren dichterischen Details, am Le-
ben erhalten werden. 3+

Hermann Hesse betont, daB3 «die Dramen Bjornsons schon jetzt an
Wirkungskraft verloren haben».3® Analog schreibt die St.Petersbur-
ger Zeitung, daf} es Aufgabe der Binde vier und fiinf der Gesammelten
Werke sein werde, «dem Dichter nicht ein Lesepublikum nur, sondern
auch die deutschen Biihnen neu zu erobern. » 34°

Diese geringe Einschatzung der Wirkungskraft Bjornsonscher
Werke in Deutschlang teilt auch der Berliner Verleger der fiinfbandi-
gen Auswahlausgabe, Samuel Fischer. Seine Skepsis scheint begriindet,
da der Autor zwischen 1900 und 1909 keine weiteren Biihnenerfolg
aufweisen kann. Auch die im Langenverlag herausgegebenen Einzel-
ausgaben erreichen — abgesehen von Uber unsere Kraft I+ II, Der
Konig, Laboremus, Paul Lange und Tora Parsberg — geringe Auflagen-
hohen. Fischer ist sich seines finanziellen Risikos bewuf3t, er schreibt
am 15.9.1909:

Bjornson ist in Deutschland sehr bekannt, er ist, wenn Sie wollen, eine popu-
lire Erscheinung, aber mehr als Kdmpfer und weniger als Dichter. Der grofie
Erfolg von « Uber unsere Kraft» hat nicht zur Folge gehabt, daB seine iibrigen
Werke populdr wurden; seine Biicher liegen bei Langen unverkiuflich fest.
Freilich war die Gesamtausgabe bei Langen teuer, und ich wage ja auch den
Versuch in der Hoffnung, dall eine billige Ausgabe in guter Ausstattung zu

346 Die Aktion 1/1911 Nr.11, 1.Mai, ANONYM, Literarische Neuerscheinungen, sp.343.
Eine Kurzfassung der Nekrologe ist in einer Sammelrezension des Literarischen
Echos 12/1909-10, anonym, Echo der Zeitungen, sp. 1228ff. enthalten.

347 Die Schaubiihne 8/1912 H. 2, JuLius Bas, Bjornson als Dramatiker, s.88.

348 Mirz 5/1911 Bd.1II, H.Hesse, Rundschau, s.160.

349 St. Petersburger Zeitung, 19.12,.1911, ANoNYM, Biicherschau.
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einem gewissen Erfolg fiihren kann. Wiirde ich das nicht annehmen, so wire
das Risiko in Anbetracht der geringen Gewinnchancen zu hoch. Nun, das
wird ja die Zukunft lehren. Einstweilen muf} ich mit einer Erstauflage von
5000 Exemplaren rechnen. *°

Der Erfolg der Gesammelten Werke iibertrifft die Erwartungen des
Verlegers jedoch bei weitem: Fischer druckt statt der vorgesehenen
5000 Exemplare eine Erstauflage von 8000, bis zum Ende des ersten
Weltkriegs erreicht die Auflage das 16., bis 1927 das 29.Tausend. !

Die Inkongruenz in der Einschéitzung der Dramen durch die Rezen-
senten und ihrer tatsichlichen Verbreitung kann als erstes Anzeichen
dafiir gelten, dal} das Interesse an den Werken groBer ist, als angenom-
men wird.

Die Auswahl der Dramen geht auf einen Wunsch Bjornsons zurtick,
der sich weniger eine Gesamtausgabe als — entsprechend der Ibsen-
Volksausgabe im Fischerverlag — eine preiswerte Sammlung seiner
wichtigsten und in Deutschland bekanntesten Werke als Ziel setzt. Die
in diesem Kanon enthaltenen Dramen lassen Riickschliisse auf die
Theaterrezeption der Bjornsonschen Schauspiele zu: mit Ausnahme
der Sigurd-Trilogie, Leonarda und Laboremus werden sie auch nach
dem Tod des Autors in Deutschland aufgefiihrt. Die fehlenden Werke
— Halte Hulda, Sigurd Jorsalfar, Konig Sverre, Maria Stuart in Schott-
land, Der Redakteur, Das neue System, Ein Handschuh, Auf Storhove,
Dagland werden bereits in der Zeit vor 1910 in Deutschland kaum
noch gespielt.

Mit neun Schauspielen ist Bjornson in den folgenden Jahren auf
deutschen Biihnenspielplidnen vertreten. Fiir die vorliegende Untersu-
chung sind zwei Stichdaten gewihlt: die Spielzeit 1922/23, in die der
neunzigste Geburtstag des Autors fillt, und sein hundertstes Geburts-
jahr 1932, Statistisches Material ist bis 1923/24 zusammengestellt. Der
Vergleich der Gesamtauffiihrungszahlen im Zeitraum 1900 bis 1909
und in den Jahren 1910 bis 1922 bringt, den Thesen der genannten
Rezensenten widersprechend, iiberraschende Resultate: extrem hohe
Ergebnisse sind zu Beginn und gegen Ende der jeweiligen Zeitspannen
zu verzeichnen; sie liegen in der ersten Dekade — 1900/01: Erfolg von

350 pg MENDELSSOHN, 8. 500.
351 pg MEENDELSSOHN, s.501.
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Uber unsere Kraft I+ 11; 1909/10: Auffiihrungssteigerung im Todes-
jahr Bjornsons, Erfolg von Wenn der junge Wein bliiht — zwar hoher
als die entsprechenden Werte der folgenden zwolf Jahre — 1910/11:
weiterer Auffiihrungserfolg des Bjornsonschen Lustspiels; 1922/23:
Auffithrungen anldBlich seines neunzigsten Geburtstags —, die Mittel-
werte in den dazwischenliegenden Jahren entsprechen sich jedoch. Die
Angaben Ponsgens,

Der Riickgang der Bjornson-Auffiihrungen. .. hat sich bereits vor dem Krieg
bemerkbar gemacht; anscheinend waren seine Biihnenwerke zu jener Zeit
schon, wenigstens in den groBeren Stidten wie Berlin, Miinchen, Hamburg,
Wien abgespielt, oder aber Inhalt und Form dieser Dramatik ist als veraltet
empfunden worden, wie dies etwa vom «Fallissement» oder den «Neuver-
mihlten» gilt.352

sind in ihrer allgemeinen Aussage nur teilweise richtig, in den kon-
kreten Angaben — Stddte und Schauspiele betreffend — eindeutig
falsch.

1923/24 sinken, mit einer Ausnahme, die Auffiihrungszahlen aller
Dramen Bjornsons. Diese Tendenz verstirkt sich, so daf} seine Werke
1932 nahezu irrelevant fiir das deutsche Theater sind. Lediglich drei
Schauspiele werden bis in die Jahre des zweiten Weltkriegs gespielt:
Geographie und Liebe, Die Neuvermdhlten, Ein Fallissement3; seine
letzte Komodie Wenn der junge Wein bliiht auch in der Gegenwart
noch aufgefiihrt.

Auf den, in dem kurzen Zeitraum von 1922 bis 1932 eingetretenen
Interessenschwund an den Werken des norwegischen Autors verweist
Konstantin Reichardt in seinem Vorwort zur Bjornson-Bibliographie
Fritz Meyens:

Der Verfasser der vorliegenden Bibliographie glaubte den Druck iiber den
Termin des 100.Geburtstags hinausschieben zu miissen, um die zu erwar-
tende Menge der bei dieser Gelegenheit gegebenen deutschen Beitrdge mit in
das zusammengestellte Material aufnehmen zu konnen. Das Ergebnis dieser
Erwartung war enttduschend. Nicht deshalb, weil das Gros der deutschen
offentlichen Organe iiberhaupt nicht des norwegischen Jubilars gedachte,
sondern weil das, was zu diesem Tage ausgesprochen wurde, alles andere
verriet als eine noch bestehende historische Beschéftigung mit der geistigen
und kiinstlerischen Welt dieses Dichters.

352 PGNSGEN, s.59f.
353 FECHTER, s.462.
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Es ist nicht lange her;..daB die deutschen Regisseure mit Erfolg und vor
einem breiten Publikum Bjornsons Dramen und Lustspiele zur Auffiihrung
brachten. 354

Im Folgenden sollen der Rezeptionsverlauf der Bjornsonschen
Werke nach dem Tod des Autors skizziert, literarische wie historisch-
politische Bedingungen fiir die Inszenierung der Dramen angegeben
und die Stddte genannt werden, die seine Werke bevorzugt spielen.

Das anfingliche Interesse an Bjornsons Lustspiel Wenn der junge
Wein bliiht reduziert sich rasch. Betragt die Gesamtzahl der Auffiih-
rungen 1909/10 316 und steigt in der folgenden Saison auf 324, sinkt
sie bereits 1911/12 auf 50 und hilt sich zwischen 1915 und 1921 auf
einem Stand zwischen 20 und 30 Auffiihrungen. Dieser Trend zeichnet
sich bereits 1911/12 ab; die Theater, die mit der Bjornsonschen Ko-
modie 1909/10 die groBten Erfolge haben, fiithren sie in der folgenden
Spielzeit nur noch selten auf: Dresden 5 Auffiihrungen, Frankfurt/
Main 5, Diisseldorf 5, Hamburg 6, Hannover 4, Wien 7, Ziirich keine
Auffiihrung. Eine Ausnahme bildet das Miinchner Schauspiel mit 16
Vorstellungen.

Wenn der junge Wein bliiht scheint zunéchst abgespielt zu sein. Be-
reits drei Jahre spéter wird es jedoch an der Volksbiihne Berlin mit
groBem Erfolg wiederaufgefiihrt. Das neue Theatergebaude der Neuen
Freien Biihne soll zundchst mit Goethes Gétz von Berlichingen eroffnet
werden; wegen eines technischen Unfalls kann jedoch dieses Vorhaben
nicht realisiert werden. Vom Kleinen Operettentheater wird daher
Bjornsons Komodie iibernommen und nach der Premiere am
30.12.1914 in 40 Vorstellungen gespielt. 3>

Der Erfolg setzt sich jedoch in den folgenden Jahren nicht fort; erst
um 1920 wird das Stiick haufiger aufgefiihrt. 1922/23 erreichen Insze-
nierungen am Miinchner Schauspiel 37, 1923/24 am Berliner Theater
in der Koniggritzerstrale 41 Vorstellungen. Diese Steigerung der Auf-
flihrungszahlen, die sich bei fast allen Schauspielen Bjornsons nachwei-
sen 1aBt, mufl in Zusammenhang mit dem neunzigsten Geburtstag des
Autors gesehen werden. Der Termin 1df3t Intendanten deutscher Thea-
ter hdufiger auf seine Stiicke zuriickgreifen; die Gesamtzahl der Auf-
fiihrungen steigt von 97 1920/21 auf 215 1921/22 und 280 1922/23.

354 KONSTANTIN REICHARDT, Zum Geleit, in: MEYEN, s. 4.
355 WALTHER ORSCHILEWSKI, Freie Volksbiihne Berlin, Berlin 1965, s.30.
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Bereits ein Jahr spiter sinkt sie jedoch wieder auf 196. Wenn der junge
Wein bliiht ist der vorliegenden Statistik zufolge das einzige Drama
Bjornsons, das auch in dieser Spielzeit mit steigenden Auffithrungszah-
len gespielt wird, dessen Inszenierung also uber das rein historische
Interesse an seinem Autor hinausgeht. Rezensionen aus diesem Zeit-
raum liegen nicht vor. Einer Einfiihrung in das Schauspiel, die das
Theaterprogramm der Berliner Volksbithne vom 13.6.1927 ent-
hélt. 3¢, 148t sich jedoch entnehmen, dafl das Konfliktpotential des
Dramas ebenso betont wird, wie seine lustspielhafte Verarbeitung, es
nicht auf seinen Unterhaltungswert als derber Posse reduziert ist.

Das bekannteste Drama Bjornsons Uber unsere Kraft wird im
Todesjahr des Autors vermehrt aufgefiihrt. Als Ehrung des Autors
mul} es verstanden werden, wenn das 1908/09 kaum noch gespielte
Werk bis 1910/11 mit 78 Auffiihrungen eine Versechsfachung seiner
Vorstellungen erlebt. Beide Teile des Stiickes werden oft zusammen
gespielt; sei es an aufeinanderfolgenden Abenden oder — wie im Neuen
Schauspiel Berlin 1910/11 und 1911/12 — in zwei anschlieBenden
Spielzeiten. Einzelauffiihrungen von Uber unsere Kraft II finden selten
statt, wiahrend der erste Teil aufgrund seiner geringeren Zeitbezogen-
heit haufig allein gespielt wird.

Nach 1910 sinkt die Auffiihrungszahl beider Teile und erreicht
1916/17 ein Minimum von 12 Vorstellungen. Auf das geringe Inter-
esse der Theater an Bjornsons Drama weist auch Ponsgen hin:

Merkwiirdig bleibt eigentlich nur die geringe Beliebtheit von « Uber unsere
Kraft», einem Biihnenwerk, von dem gerade wihrend des Krieges starke
Wirkungen hiitten ausgehen kénnen. 357

Ein wesentlicher Teil der Auffiihrungen von Uber unsere Kraft nach
1910 geht auf Inszenierungen mit dem Schauspielerehepaar Friedrich
KayBler — Helene Fehdmer zuriick. Die Intensitdt ihrer Darstellung
beschreibt Paul Fechter:

KayfBler hat die Rolle des Pfarrers Sang schon friih gespielt; er hat sie immer
von neuem aufgenommen. Was er zuletzt zusammen mit seiner Gattin Helene
Fehdmer gab, war vielleicht das tiefste Gesprich zweier Seelen, das unsere
Zeit je auf dem Theater vernommen hat. 358

356 Theaterprogramm der Berliner Volksbiihne, 13.6.1927, N.Z., Einfiihrung.
357 PONSGEN, s.60.
358 FECHTER, $.460.
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Erfolgreiche Auffiihrungen des Dramas 1915/16 im Theater an der
Koniggratzerstrafle sind ebenso von der kiinstlerischen Leistung der
beiden Schauspieler gepragt®®, wie Vorstellungen an der Berliner
Volksbithne 1921/22 und 1922/23.3%° KayBler iibernimmt 1918 die
Leitung der Volksbiihne, unter seiner Intendanz werden Bjornsonsche
Dramen — Paul Lange und Tora Parsberg,« Uber unsere Kraft I + II»,
« Wenn der junge Wein bliiht — mit groBem Erfolg gespielt.

Eine Steigerung der Auffiihrungszahlen 148t sich nach 1920 nach-
weisen: von 26 Auffithrungen 1920/21 auf 104 1921/22 und 138
1922/23. Erfolgreich wird « Uber unsere Kraft» in diesem Zeitraum
vor allem in Hamburg, Meiningen, Miinchen und Niirnberg gespielt.
Die Kritik einer Inszenierung am Hamburger Thalia-Theater verweist
auf die Aktualitdt des Doppeldramas als Warnung vor den in der Folge
der deutschen Revolution von 1918 entstandenen

radikalen politischen Parteien, die von wirklichkeitsabgewandter Phantasterei
ihre verfiihrerische geistige Nahrung herholen und nach einem irdischen Pa-
radies springen zu kénnen vermeinen. 3¢!

Der Riickzug der Auffiihrungen, der bereits in der Spielzeit 1923/24
einsetzt, zeigt jedoch, daf3 weder die religiose noch die sozialpolitische
Thematik auf groles Interesse stofBen. 1932 wird es nur noch verein-
zelt, etwa in einer Gedenkauffiihrung Friedrich KayBlers und Helene
Fehdmers gespielt.

Ein dlteres Drama Bjornsons, das sich durchgingig auf deutschen
Biihnenspielplanen hilt, ist Ein Fallissement. Noch 1926 erscheint eine
Separatausgabe des Werkes in der Reihe «Theaterspiele fiir literari-
sche Abende».?? Es wird jedoch nur wenig gespielt: Die Auffiih-
rungszahlen schwanken in den Jahren 1913 bis 1922 zwischen 0 und
20. In einer Gegeniiberstellung mit Ibsens hdufig inszenierten Stiitzen
der Gesellschaft fallen seine Schwichen ins Auge: die in der Tradition
des franzosischen Gesellschaftsstiicks stehende Theatralik, eine auf-
dringlich wirkende Moral und das sentimentale Idyll der SchluB3szenen.

359 Das Jahr der Biihne 5/1915-16, S.JACOBSOHN, Saisonbeginn, s.2f.

360 Tégliche Rundschau, 23.1.1922, anonyMm, Uber unsere Kraft.

31 Die Briicke 1/1921 H. 15-16, PauL Wirtko, Uber unsere Kraft.

32 Ein Fallissement, nach der Ubersetzung von E.Jonas fiir die Biihne bearbeitet von
R.Overweg, Leipzig: Gustav Richter, 1926.
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Diese Unzulanglichkeiten machen jedoch andererseits den Reiz des
Stiicks aus:

Wie schon verliuft das grofe Pathos des Beginns in das kostlich unaffektierte
harmlos gutmiitige Lustspiel des SchluBaktes, der freilich eine Konzession ist,
ein Nachgeben und Nachlassen heiteren Temperaments vor finsteren und
tragischen Dingen. 33

Inszenierungen des Fallissement werden in der Spielzeit 1911/12,
vor allem von Berliner Theatern, mit groBem Erfolg gespielt: Auffiih-
rungen am Koniglichen Schauspielhaus (2 Auffiihrungen), am Theater
in der KoniggritzerstraBe (32 Auffiihrungen) und am Berliner Theater
(12 Auffiihrungen) zeigen die Beliebtheit des Dramas. Zur gleichen
Zeit spielt die Freie Volksbiihne Ein Fallissement auf einem Gastspiel
im Wiener Theater in der Josefstadt an 21 Abenden.

Wihrend des Ersten Weltkrieges wird das Stiick in das Repertoire
der Lagerbiihnen kriegsgefangener Deutscher iibernommen.3%, er-
scheint jedoch nach dem Krieg nur noch vereinzelt auf deutschen
Theatern. Neben inhaltsspezifischen Griinden muf3 dieser Riickgang
parallel zu einem allgemein schwindenden Interesse an sozialkritischen
Dramen in Deutschland gesehen werden, das sich bereits in der ge-
ringeren Zahl der Auffithrungen von Uber unsere Kraft II, vor allem
aber der Ibsenschen Gesellschaftsdramen zeigt:

Die Statistik gibt uns nun eine Bestitigung dafiir, daB Ibsens Problemstellun-
gen, soweit sie die sozialen Grundlagen der biirgerlichen Gesellschaft kritisch
behandeln, von immer geringerem Offentlichen Interesse werden ... Statt
dessen sind die Werke mit mystischem Einschlag und gedanklichem Tiefgang
wie «Peer Gynt», « Rosmershom» und «John Gabriel Borkmann» viel bevor-
zugter als vor dem Kriege. 363

Bedeutend hiufiger als das Fallissement wird Bjornsons erstes
Drama aus der biirgerlichen Sphire gespielt: Die Neuvermdhlten er-
scheint als amiisantes Unterhaltungsstiick oft auf Sommer- oder Kur-
theatern. AuBere Konflikte sind aus dieser intimen Familienszenerie
verbannt; in konzentrierter Form werden die Ablésungsschwierigkei-
ten einer jungen Frau aus der elterlichen Bindung, der Aufbau einer

363 Der Merker 2/1910-11 H.27, Lupwic ULLMANN, Freie Volksbiihne, s.1127.

364 H. PorzGeN, Theater ohne Frau. Das Biihnenleben der kriegsgefangenen Deutschen
1914-20, Ost-Europaverlag 1933 (0.0.), zitiert in: PONSGEN, s. 100.

365 PENSGEN, s. 60,
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gewandelten Beziehung zu ihrem Ehemann dargestellt. Bjornsons Ver-
zicht auf Gesellschaftskritik, das Ersetzen duflerer Handlung durch die
Darstellung psychischer Konflikte sind Voraussetzungen des anhalten-
den Erfolgs der Neuvermidhlten. Auffithrungen der Reinhardt-Biihnen
1904 in Berlin, die Aktualitdt und Unterhaltungswert des Stiickes un-
ter Beweis stellen, veranlassen in der Folgezeit auch weitere bedeu-
tende Theater, Bjornsons Schauspiel zu inszenieren. Es wird in der
Spielzeit 1911/12 in 9 Auffiihrungen vom Diisseldorfer Schauspielhaus
unter Louise Dumont und Gustav Lindemann gespielt; 1913/14 an
15 Abenden im Koniglichen Schauspielhaus Berlin; 1914/15 vom
Schillertheater Berlin in 20 Auffiilhrungen. Es gehort ebenso zum
Repertoire des Wiener Burgtheaters, wie des Frankfurter Stadttheaters
und des Hamburger Schauspielhauses. Wenn auch die Auffiihrungs-
zahlen der Neuvermdhlten nach 1922 sinken; bleibt es doch eines der
meistgespielten Werke Bjornsons in Deutschland!

In der Spielzeit 1911/12 erringt das Berliner Neue Volkstheater mit
seiner Auffithrung des Lustspiels Geographie und Liebe einen liberra-
schenden Erfolg. Das zu dieser Zeit nur noch wenig gespielte Stiick —
von 1899 bis 1909 sind lediglich 50 Auffiihrungen bekannt — wird hier
an 35 Abenden aufgefiihrt. Bjornsons Darstellung eines Wissenschaft-
lers, dessen Arbeitswut, Verbortheit und Ignoranz gegeniiber seiner
Familie ans Groteske grenzen, wird als Schwank gegeben und stoft in
dieser Inszenierung auf groBes Zuschauerinteresse.

Alfred Polgar, der eine Vorstellung des Deutschen Volkstheaters in
Wien 1913/14 rezensiert, sieht dagegen den einzigen Grund, das Stiick
aufzufiihren, in der Popularitit des Autors. Das Drama selbst verbin-
det fiir ihn ein veraltetes Thema mit einer drmlichen Verarbeitung:

Bleibt die Ritselfrage, warum eigentlich des Deutsche Volkstheater an diesen
ehrwiirdigen literarischen Kinderklatsch Zeit, Miihe und Willen zum Talent
verschwendet hat. Wer solche Kost wéhlt, setzt sich in den Verdacht der
Zahnlosigkeit. 366

Dennoch wird Bjornsons Komddie erfolgreich aufgefiihrt: vom
Dresder Hoftheater 1914/15 an 16, vom Lobetheater Breslau 1920/21
an 8, vom Koniglichen Hoftheater Stuttgart an 15 Abenden. Geogra-
phie und Liebe bleibt, wenn auch weniger erfolgreich als die beiden

3 6 Die Schaubiihne 9/1913, A.POLGAR, Saisonbeginn, s.876.
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Lustspiele Die Neuvermdhiten und Wenn der junge Wein bliiht, bis zum
Zweiten Weltkrieg ein Standardstiick der deutschen Biihne.

In Zusammenhang mit politischen Ereignissen steht die Neuinsze-
nierung eines historischen Dramas: mit dem Beginn des Ersten Welt-
krieges erlangt Zwischen den Schlachten neue Aktualitédt. In ihm stellt
der Autor die Notwendigkeit dar, individuelle Bediirfnisse gesell-
schaftlichen Zwangen unterzuordnen: wiahrend des norwegischen Biir-
gerkrieges wehrt sich Inga dagegen, ihren Mann Halvard fiir Konig
Sverre in den Krieg ziehen zu lassen. Erst nach der Versohnung des
Ehepaares, die durch Sverre selbst eingeleitet wird, sind beide stark
genug, sich zu trennen; kann Halvard fiir den Konig kampfen. 18
Auffiithrungen des Schauspiels im ersten Kriegsjahr, 7 im zweiten und
eine letzte 1917/18 belegen seine — wenn auch begrenzte — Niitzlich-
keit in der Zeit der Mobilisierung.

Inszenierungen dieses Einakters werden haufig verkniipft mit Bjorn-
sons zweiaktigem Lustspiel Die Neuvermdhlten. Formale Griinde —
zeitliche Fiillung der Abendvorstellung — sind dafiir ebenso maf3gebend
wie inhaltliche Uberlegungen: das schwerfillige Drama aus dem nor-
wegischen Mittelalter wird durch eine fliissige Gegenwartskomdodie ab-
gelost.

Zwischen den Schlachten ist — neben einer einmaligen Auffithrung
von Halte Hulda 1911/12 in Meiningen — das einzige historische
Schauspiel Bjornsons, das nach 1910 in Deutschland gespielt wird;
seine Auffiihrungen sind durch die Auswirkungen des Ersten Weltkrie-
ges bedingt und auf seine Dauer begrenzt.

Erst in der Spielzeit 1916/17 beginnt der Biithnenerfolg von Paul
Lange und Tora Parsberg. Das bis dahin selten aufgefiihrte Schauspiel
— von 1899 bis 1916 sind 49 Auffithrungen bekannt — wird am Theater
in der Koniggritzerstrale unter der Regie von Carl Meinhard mit
Friedrich KayBler und Helene Fehdmer an 57 Abenden gespielt. -

Der Erfolg dieser Auffiihrungen greift jedoch kaum auf andere
Theater iiber; erst 1919/20 wird das Drama ein zweites Mal erfolgreich
inszeniert: an der Volksbiihne Berlin, deren Leiter Friedrich KayBler
seit 1918 ist, wird es 22 mal, 1920/21 6 mal gespielt,

Die Inszenierung betont die individuelle Problematik Paul Langes.
Seine Labilitdt, die Zweideutigkeit seines Verhaltens, die ihn gegen
seinen Willen schuldig werden 148t, rufen das spéte Interesse an diesem
Werk Bjornsons hervor:
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Sein Paul Lange ist eine durch und durch individuelle Gestalt und wenn er
fillt, so ist der Untergang nicht weniger in seinem eigenen Wesen als in dem
dufleren Verhalten seiner Feinde begriindet. Kein krasser Gegensatz von
Schwarz und Weil}. So wenig Lange ein Heros, so wenig sind seine Feinde
eine Bande bloBer Liigner und Verleumder. 3¢’

Die Dominanz der Individualitat Paul Langes in der Berliner Insze-
nierung bestimmt auch die Interpretation der politischen Aussage des
Dramas: es wird nicht nur als eine radikale Absage an politische Dog-
matik, sondern an politisches Engagement tliberhaupt gewertet. Diese
Deutung erhilt wahrend des Ersten Weltkrieges, vor allem jedoch
nach seinem Ende und den anschlieBenden revolutiondren Unruhen
neue Aktualitit und Relevanz. Sie schldgt sich in der Reaktion des
Publikums nieder:

Es gab ein groBes Jauchzen im Volke. Die Beifallsstiirme wollten nicht enden.
Mit seligeren Begeisterungen noch als seinerzeit im Theater an der Konig-
gritzerstraBe jubelte man in der Volksbiihne diesmal dem alten Kampen
der Aufkldrung zu. Vielleicht haben doch auch Krieg und Revolution in-
zwischen dazu beigetragen, dal weitere Kreise zu einem tieferen und bes-
seren Verstindnis fiir die Gefiihle, den Glauben, die Hoffnungen Bjornsons
gelangen3%8,

Wesentlichen Anteil am Erfolg des Dramas erhilt die schauspieleri-
sche Leistung des Ehepaares KayBler. Ihre Arbeit veranlaflt selbst
Siegfried Jacobsohn zu den AuBerungen:

Sie sind der Mann und das Weib, deren Ehe, es hilft nichts, im Himmel
geschlossen ist und die durch Holle und Welt dahin und zueinander gelangen
wiirden, wenn der effektvolle Bjdrnson es nicht mit unmotivierten Revolver-
schiissen bekdme. Thre Art und Kunst straft den Autor auf Schritt und Tritt
Liigen: sie haben ihre Wahrheit jenseits von ihm, auch an den paar Stellen,
wo sie unbewuBt seinen lyrisch verstiegenden Ton aufnehmen. 3%

Thre Bedeutung fiir das Drama Bjornsons schldgt sich in der Auffiih-
rungsstatistik von Paul Lange und Tora Parsberg nieder: von 119 Auf-
fiihrungen in den Jahren 1910 bis 1922 werden 84, also mehr als 70 %

von ihnen gespielt.

367 Theaterprogramm der Berliner Volksbiihne, 14.10. 1919, CoNRAD ScHMIDT, Paul
Lange und Tora Parsberg.

368 Der Tag, 15.10.1919 Nr.228, J.Hart, Volksbiihne.

369 Das Jahr der Biihne 6/1916-17, S.JAcoBSOHN, Feind und Neutraler, s.27.



160

Von Bjornsons bis 1919 der preuBlischen Zensur unterworfenem
Drama Der Konig sind nach 1910 nur zwei Inszenierungen bekannt.
Das Stadttheater Bremen spielt es an 6 Abenden in der Spielzeit 1911/
12 neben 32 Auffiihrungen des Doppeldramas Uber unsere Krafft.

Nach der Aufhebung der Zensur wird es am 24.1.1919 zum ersten
Mal in Berlin auf dem Lessingtheater unter Ludwig Barnowski aufge-
fiihrt. Das Schauspiel hat nach der Abdankung des deutschen Kaisers
neue Relevanz erhalten; es gilt als eines der wenigen Werke, die sich
friihzeitig in literarischer Form mit dem Problem der angemessensten
Staatsform befassen. Dem Rezendenten der Vossischen Zeitung, Al-
fred Klaar, sind nur zwei deutsche Autoren bekannt, die ein analoges
Thema aufgreifen: Arthur Fitger in seinem Trauerspiel Von Gottes
Gnaden und Theodor Lowe in seinem bereits vergessenen Kdnigs-
traum.>’°

Abgesehen von diesem historisch-politischen Aspekt, der durch das
Zensurverbot auf verstirktes Interesse trifft, findet Bjornson mit sei-
nem Stiick wenig Resonanz:

Der Erfolg beim Publikum war unbestimmt und schien mehr an Einzelheiten
zu haften als am Ganzen.3"!

In seiner Inszenierung versucht Barnowski, den mystischen Charak-
ter des Schauspiels zu reduzieren, indem er die Zwischenspiele elimi-
niert. Die Spukerscheinung in der dritten Szene des dritten Aktes a3t
sich jedoch nicht umgehen, Barnowski realisiert sie durch Lichtspiele.
Der Tod Clara Ernsts wird dadurch nicht verstandlicher: der Dualis-
mus von Realistik und Mystik in Bjorsons Kénig laBt sich nicht aus-
schalten, er beeintrichtigt die Logik des Dramenaufbaus und trégt
dazu bei, dal} das Schauspiel nach 13 Auffiihrungen in Berlin auf deut-
schen Biihnenspielpldnen nicht mehr erscheint.

370 Vossische Zeitung, 24.1.1919 Nr.44, A.KLAAR, Bjérnsons « Kénig».
371 Berliner Tageblatt, 25.1.1919 Nr.32, F.ENGEL, Bjérnsons « Konig».
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Zum Verhaltnis von Literatur und Politik im
Werk Bjornsons

1.Bjornsons Selbstverstindnis als politischer Autor

Werk und Leben Bjornstjerne Bjornsons sind untrennbar mit der ge-
samtgesellschaftlichen Entwicklung in der zweiten Halfte des 19.Jahr-
hunderts verbunden. Er wird von der Umwailzung eines agrarisch
strukturierten Wirtschaftssystems in eine moderne Industriegesell-
schaft geprigt, dem Erstarken des Arbeiterproletariats und dem natur-
wissenschaftlich-materialistischen Umbruch in den Wissenschaften.

Als politisch engagierter Journalist versucht er, in die nationale und
internationale Politik einzugreifen: er beschaftigt sich mit norwegi-
scher Innen- und Kulturpolitik, treibt die Auflésung der Union mit
Schweden und die Abschaffung des monarchischen Systems voran,
setzt sich fiir die Verbesserung der Beziehungen zwischen Deutschland
und Skandinavien, die Schaffung eines internationalen Schiedsgerichts-
hofes und die eigenstaatliche Souverinitit kleiner Volker ein. !

Aktuelle politische Fragen verarbeitet Bjornson haufig in seinen
Werken; Literatur und Jounalistik stehen fiir ihn in enger Beziehung.
In beiden Publikationsformen versucht er, unmittelbar auf seine Zeit-
genossen einzuwirken. In seinen Dramen findet er dabei die Gelegen-
heit, iiber konkrete Anlésse hinaus die eigene Position zu vertiefen und
exemplarische Gegenentwiirfe zu konzipieren. Ihre Auffiithrungser-
folge verschaffen ihm eine breite Rezeptionsbasis; seinen Ruf als Au-
tor setzt er ein, um der politischen Agitation groBeres Gewicht zu
verleihen. Uber die Verflechtung von literarischer und politischer
Arbeit aufert sich Bjornson 1901 in Stuttgart:

Er habe zu danken, daf er endlich seinen lang angestrebten, lange unerreich-
ten Rang erhalten, von dem aus er fliigelstark propagieren konne.?2

I Einen Uberblick iiber das politische Engagement Bjornsons bietet die ausfiihrliche
Biographie des Dichters von FraNcis BuLL in: Norsk Biografisk Leksikon, DERs.,
Bjornstjerne Bjornson, Kristiania 1922, s.608—-675.

2 Der Beobachter Stuttgart, 15.4.1901 Nr. 87, ANONYM, Bjornson-Feier.
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Seine Forderung, gesellschaftliche Widerspriiche in der Literatur
aufzugreifen, stimmt mit einer Devise iiberein, die Georg Brandes in
seiner Vorlesung liber Hauptstromungen der Literatur des 19.Jahr-
hunderts 1871 vertritt: Aufgabe der Literatur ist es, Probleme zur
Debatte zu stellen. ?

In seiner Dankesrede, die Bjornson anlaBlich der Verleihung des
Nobelpreises fiir Literatur 1903 in Stockholm halt, legt er seinen
«Standpunkt zur Aufgabe der Dichtung» dar.* Er bestimmt die Stel-
lung des Autors als die eines politischen Moralisten, der seine Erkennt-
nis sozialer Grundwerte der Offentlichkeit zu vermitteln und in Hand-
lungsmaximen umzuformen sucht. Der Dichter, so Bjornson, steht an
der Spitze menschlichen Fortschritts, ist Protagonist, der seine Rich-
tung bestimmt, Widerstinde als aufhebbar beschreibt und fatalisti-
schen Haltungen entgegenwirkt. In diesem Sinn fordert er eine Ten-
denzliteratur die «den Lebensmut stirkt, nicht ... schwicht.’ Bjornson
betont die soziale Verantwortung des Dichters, die ihm durch diese
Frontstellung zufallt:

Ich gehore nicht zu denen, die glauben, daB alle Menschen verantwortlich
seien — alle auBer dem Dichter, dem Kiinstler.

Im Gegenteil, ich glaube, daB3 die grofte Verantwortung diese zu tragen
haben, da sie ganz vorne schreiten, da sie helfen, die Wege zu ebnen, die
menschliche Karavane zu leiten.®

Vorbildhaft sieht er seine Konzeption gesellschaftsverantwortlicher
Dichtung im Werk Victor Hugos verwirklicht, der 1864 in seinem Buch
liber William Shakespeare schreibt:

Die Kunst um der Kunst willen kann schon sein, aber die Kunst um des
Fortschritts willen ist noch schoner.”

3 vgl.zum Verhiiltnis zwischen Bjérnson und Georg Brandes: Edda 38/1938, RoLv THE-
SEN, Bjornstjerne Bjérnson og Georg Brandes, s.1-40.

* Antwortrede Bjornstjerne Bjornsons auf die Verleihung des Nobelpreises, 10.12.1903,
in: BJORNSTIERNE BIORNSON Meisternovellen, Ziirich o.J. (=Nobelpreistriger fiir Lite-
ratur Bd.3), s.25.

5ebd., s.27.

6 ebd., s.28.

"Vicror HuGo, William Shakespeare, zitiert in: Die Neue Zeit XX/1902 Bd. 1, Franz
DiepericH, Victor Hugo, s.650.
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Bjornson, der das Werk Victor Hugos wihrend seines Pariser Auf-
enthaltes in den Jahren 1882 bis 1887 schitzen lernt, arbeitet einige
Gedichte aus seinem Versepos La Légende des Siécles in freien Prosa-
iibersetzungen in norwegische Sprache um und veranstaltet 1896 eine
Vortragstournee durch Norwegen und Déanemark, deren Hauptinhalt
Rezitationen dieser Ubertragung bilden.® |

Die Forderung nach unmittelbarer Verantwortlichkeit von Literatur
geht bei beiden Autoren von einem Begriff spontaner politischer Wirk-
samkeit aus. Die Aussagen der Bjérnsonschen Dramen rufen zur An-
derung politischer Subsysteme (Das Neue System, Der Konig, Paul
Lange und Tora Parsberg, sozialer Ordnungen (Der Redakteur, Ein
Fallissement, Uber unsere Kraft II) oder der Einstellung gegeniiber
gesellschaftlichen Bediirfnissen (Laboremus, Auf Storhove, Dagland)
auf.

In seiner Konzeption laBt die Betonung kurzfristiger Erfolge wenig
Raum fiir eine Langzeitwirkung von Literatur. Die politische Partei-
nahme Bjornsons steht der inhaltlichen wie formalen Verfremdung
dieser konkreten Probleme, ihrer Einarbeitung in den historisch-ge-
sellschaftlichen Kontext entgegen. Die beschrinkte Ubertragbarkeit
der Dramen bildet eine Voraussetzung fiir ihren geringen Dauererfolg:
sie sind nach wenigen Jahren iiberholt und bieten wenig Anreiz fiir
Neuinszenierungen.

Politische Streitfragen und Alternativmodelle werden in Bjornsons
Dramen direkt angesprochen und diskutiert. Damit versucht der Au-
tor, das Publikum iiber ihren Inhalt aufzukliren und zu eigenen Stel-
lungnahmen zu verpflichten. In seiner Dramentechnik wird ein publizi-
stisches Element deutlich: die Gesprache der auftretenden Personen
erhalten hdufig rhetorischen Charakter und sind losgelost von ihrer
individuellen Gestaltung oder der Logik des Handlungsaufbaus. Die
politischen Aussagen werden zu Vorlesungen iiber gesellschaftliche
Grundsatzfragen oder argumentierenden Debatten, die in ihrer Abge-
hobenheit oberflichlich und wenig glaubwiirdig wirken.

In deutschen Rezensionen wird Bjornsons Verstandnis der Funktion
von Literatur weitgehend abgelehnt. Die Abneigung wird unterschied-
lich begriindet:

Literaturkritiker, die — wie Eugen Sierke — dem poetischen Realis-

8 vgl.dazu: BuLL, 5.670.
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mus nahestehen, stellen parteiliches Engagement des Dichters iiber-
haupt in Frage. Die Aufgabe von Literatur kann nach ihrem Verstind-
nis nicht darin liegen, zeitgebundene Konflikte zu beschreiben:

Das Tendenzdrama verhiilt sich zum idealistischen Drama wie etwa die Mode
zur allgemein nationalen Sitte, wie Parteipolitik zu den umwandelbaren Prin-
cipien der Staatsweisheit — wie das Vergingliche zum Unvergiinglichen. Die
Tendenzdichtung, die an die Stelle der ewiglebenden Idee den Gedanken der
jeweilig herrschenden Zeitrichtung setzt, hat ihre Wurzeln in dem Boden
ihrer Zeitperiode; sie stirbt dahin, sobald die Zeit, der sie ihr Entstehen
verdankte, einer anderen weichen muB.?

In dhnlicher Weise argumentiert der Rezensent des Berliner Tage-
blatts 1898 in seiner Kritik der Buchausgabe von Paul Lange und Tora
Parsberg. Auch er fordert, daB3 der Dichter eine hohere, unparteiische
Position einnehmen und von den konkreten gesellschaftlichen Wider-
spriichen abstrahieren solle:

Den Dichter begreift man auerhalb und oberhalb der Parteien; er soll ja von
einem hoheren, weitschauenden Standpunkt zu uns reden; seine Lehre ver-
liert ihren Zauber, wenn man sie das Geldarm und Geschrei der Parteien
akkompagnieren hort. '°

Weniger aus grundsitzlichen Bedenken gegen eine sozialengagierte
Literatur als aus Widerspruch gegen den Inhalt und die Darstellung
seiner Ideen sprechen sich nach 1900 Rezensenten gegen die Dramen
Bjornsons aus. Die moralische Bewertung 6konomischer Fragen oder
von Prinzipien der Erziehung, der Geschlechterbeziehungen und des
politischen Systems gilt als «philistrosreaktiondr» !, als «Gemein-
platz», den Bjornson «mit groBem Pathos als neue Wahrheit vor-
triagt.» 12

AnlaB} zur Kritik bietet ebenso die formale Umsetzung der Vorstel-
lungen Bjornsons. Otto StoeBl reagiert in seiner Kritik des Romans
Flaggen iiber Stadt und Hafen auf die didaktische Konzeption des Au-
tors:

9 SIERKE, §.429.

10 Berliner Tageblatt, 27.11.1898 Nr.602, ANONYM, Bjérnstjerne Bjornson: Paul Lange
und Tora Parsberg.

11 Die Neue Zeit XX1/1902-03 Bd. 1, FrRaNz DIEDERICH, Bjérnstjerne Bjérnson, s.308.

12 Literarisches Echo 7/1904-05, Gustav ZIEGLER, Dagland, sp.363.
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Gewil} dient sie [die Kunst] den Zwecken des Lebens und den personlichen
Meinungen der schaffenden Personlichkeit, aber nur wenn der letzte Rest
alles Gedanklichen, Lehrhaften, Politischen in Gestalt und Bild vollig aufge-
gangen ist. Wo diese Losung nicht erreicht ist, stehen die Elemente des Wer-
kes unvermittelt und scharf gegeneinander, und der Dichter muf} es sich
gefallen lassen, daB man seine Gedanken kritisiert und an den Gedanken
anderer mifit und seine Gestalten nicht in ihrer Lebendigkeit sieht, sondern
als Thesen, als welche sie erscheinen. 13

GroBere Resonanz findet Bjornsons Selbstverstindnis erst mit dem
Erstarken der Heimatkunstbewegung. Andreas Weicker setzt in sei-
nem Bjornsons-Nekrolog der konservativen Familienzeitschrift Da-
heim die Volkstiimlichkeit des Autors und eine propagierte Einfach-
heit seiner Gedanken scharf gegen die intellektuelle GroBstadtliteratur
Berlins ab:

Der Kiinstler ist dazu da, der Gesamtheit zu dienen, und sich selber treu zu
sein, ohne nach dem Erfolg zu schielen. Und es ist ein schones Zeichen fiir die
urspriingliche, edle menschliche Natur, daf3 dieser simple und unkomplizierte
Mann nicht verlacht wurde, sondern endlich Boden gewann, da3 die einfa-
chen, gesunden Selbstverstdndlichkeiten, die der Snob fiir spiefibiirgerlich
hilt, in seiner Kunst als das Gute und Grof3e anerkannt wurden.'#

2. Zur Form der Bjornsonschen Dramen

Um sein Verstandnis der Aufgabe von Literatur addquat auf dem
Theater umsetzen zu kénnen, mufl Bjornson die vorgefundene Form
des franzosischen Gesellschaftsstiicks abwandeln und weiterentwik-
keln. In der Realisierung seiner Konzeption gelangt er zu Darstellungs-
formen, die auf dem deutschen vornaturalistischen Theater weitgehend
unbekannt sind, greift aber auch auf Versatzstiicke trivialer Familien-
dramen zuriick. Zeitgenossischen Rezensenten fallt es daher schwer,
den formalen Aufbau seiner Dramen angemessen zu bewerten. Dem
Publikum dagegen scheint der Zusammenschlufl widerspriichlicher
Gestaltungstechniken, wie der Erfolg einiger Stiicke belegt, durchaus
zu behagen.

13 Osterreichische Rundschau 2/1905 Bd.11, Otro StoessL, Flaggen iiber Stadt und
Hafen, s.93f.
14 Daheim 46/1910, ANDREAS WEICKER, Bjornstjerne Bjornson, s.245.
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Bereits das erste Gesellschaftsdrama, mit dem Bjornson auf der in-
ternationalen Biihne bekannt wird — Ein Fallissement — 1t Struktur-
prinzipien erkennen, die er analog in spateren Schauspielen weiterent-
wickelt. So erscheint vor allem die Charakterisierung und Dialogfiih-
rung der Handelnden als plastisch-sinnliche Widerspiegelung der Rea-
litat. Bjornson kennzeichnet den sozialen Status seines Personals durch
die Verwendung von Dialekt- und Hochsprache. Der Gebrauch des
Soziolekts, der hier - wie in Geographie und Liebe — eine eher unterge-
ordnete Funktion als redundantes Merkmal einer abhéngigen Arbeits-
und Gesellschaftsposition einnimmt, wird in Uber unsere Kraft Il we-
sentlich stiarker betont und bezeichnet hier die materielle wie geistige
Verelendung der Proletarier.

Die Reproduktion der Alltagssprache wird auch durch kurze, teil-
weise unvollstandige und abgebrochene Sitze erreicht. Das 6konomi-
sche Programm Tjéldes, das er auf dem Festbankett des 2.Aktes in
einer mit Phrasen iiberladenen Rede vorstellt, wird gerade im Gegen-
satz zu dieser Sprachform denunziert.

Bjornson stattet sein Personal mit mehr Natiirlichkeit aus, als Publi-
kum und Rezensenten von den Figuren der theaterbeherrschenden
franzosischen und deutschen Dramen gewohnt sind: der erste Liebha-
ber, Sannis, wird durch seine roten Hande charakterisiert; der jugend-
liche Held, Leutnant Hamar, erscheint als egozentrische Karikatur des
Militdrs; Tjdlde als in die Ecke gedringter Spekulant. Uber die Wir-
kung dieser Kennzeichnung schreibt Paul Schlenther 1891:

Diese Signe, dieser Lieutenant Hamar, das konnten ja unser wahrhaftiges
Schwesterlein, unser Herr Vetter sein. Man zeigte sich den alten GroBhéandler
im ersten Rang; kurz: man war verbliifft und lebhaft beschaftigt von diesem
Stiick Wirklichkeit.

Das individuelle Schicksal Tjédldes wird von Bjornson als abhéngige
Variable des gesellschaftlich-6konomischen Systems beschrieben: er
ist unféhig, einer nationalen Wirtschaftskrise standzuhalten; ihre Aus-
wirkungen bleiben nicht nur auf den industriellen Sektor beschrénkt,
sondern betreffen direkt seine private Sphire: Die Familienstruktur
beginnt, sich aufzulosen, Tjilde selbst isoliert sich durch seine Bemii-

15 Vossische Zeitung, 22.1.1891 Nr.547, PAUL SCHLENTHER, Bjornson und Ibsen.
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hungen, den Ruin aufzuhalten; seine Frau ist nervenkrank; die Tochter
versuchen, aus dem Familienverband auszubrechen.

Auch die gesellschaftliche Stellung Tjildes wird unterminiert. In
zwei Szenen mit grolen Menschenansammlungen zeigt Bjornson das
Aufbrechen seiner Position durch die Honoratioren der Stadt wie
durch das Proletariat. Beide Szenen verdeutlichen das Fortschreiten
des Untergangs: vorsichtig, mit ironischen Andeutungen und geheimen
Warnungen beginnen die wohlhabenden Biirger, sich von Tjélde abzu-
setzen; als zusammengerottete Menschenmasse fordern die Arbeiter
nach der Bankrotterkldrung ihren Lohn.

Wihrend die erste Szene den Handlungsablauf verzogert und das
Publikum auf den entscheidenden dritten Aufzug vorbereitet, wird
durch den Arbeiteraufstand die Fallhohe Tjdldes drastisch beschrie-
ben. Bjornson zeichnet mit der Beschreibung der Revolte ein Stim-
mungsbild von Angst und Entsetzen: indem er nicht einzelne Personen
kennzeichnet, sondern nur ein Stimmengewirr, vereinzelte Satzteile
und Gerdusche laut werden lasst, wird ihre Bedrohung gerade als ent-
individualisierte Masse deutlich

Diese Darstellung wird verstidndlich, wenn man beriicksichtigt, daf3
1875 das Arbeiterproletariat — von wenigen Ausnahmen abgesehen —
fiir biirgerliche Theater nicht existiert. In Bjornsons zwanzig Jahre
spater veroffentlichtem Schauspiel Uber unsere Kraft I1 sind die auftre-
tenden Arbeiter bereits wesentlich starker differenziert und ihre
Aktionen positiver bewertet.

In der Bankettszene des zweiten Akts charakterisiert Bjornson die
Honoratioren der Stadt im Gespréch zwischen Tjalde und Hamar und
148t sie durch eigene AuBerungen die Kennzeichnung unterstreichen.
Er gestaltet in ihnen eine Galerie von Karikaturen, indem er ihre Cha-
rakterziige auf wenige negative Merkmale reduziert und die Be-
schrianktheit durch ihren Diinkel noch betont. Bjornson bentitzt dieses
Schema, Vertreter eines bekdmpften gesellschaftlichen oder politi-
schen Standortes in karikierter Form darzustellen, hidufig in seinen
Dramen: die Festgaste in Das Neue System, die Hofschranzen in Der
Konig, die Pastorenkonferenz in Uber unsere Kraft I, oder die Gesell-
schaft der Abgeordneten in Paul Lange und Tora Parsberg sind Bei-
spiele dafiir.

Bjornsons Absicht, Massenszenen zu inszenieren, um Stimmungen
zu erzeugen und mit wenigen Strichen Kontrastfiguren der Helden zu
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skizzieren, bestimmt in Paul Lange und Tora Parsberg den Aufbau des
Dramas: zwischen dem ersten und dritten Akt, in deren Szenen jeweils
nur zwei Personen auftreten, stellt er den zweiten Akt mit einer gewal-
tigen Menschenansammlung.

Variationen von Massen- und Gruppenszenen kehren auch in ande-
ren Schauspielen wieder: dem Vorspiel zu Bjornsons Schauspiel Der
Konig, der Streikversammlung wie der Fabrikantenberatung in Uber
unsere Kraft II, der Pastorenkonferenz in Uber unsere Kraft I. Die
Ubereinstimmung zwischen Karikatur und Massenszene ergibt sich aus
Bjornsons Intention, Differenzierungen zu vereinfachen und die indivi-
duelle Charakterisierung auf wenige Merkmale zu beschrianken.

Die bedeutendste Neukonzeption Bjornsons stellt jedoch der Schluf3
des Fallissement dar. Die bereits im dritten Akt angelegte und im vier-
ten Akt breit geschilderte Losung des Konflikts kniipft an Techniken
des Thesenstiicks an und bezeichnet die Verwirklichung seines mora-
lisch-politischen Selbstverstiandnisses in Form und Inhalt des Dramas.
Er realisiert es in einem SchluBteil, der zugleich Nachtrag und Kom-
mentierung des dramatischen Geschehens wie die Versinnbildlichung
seiner Thesen darstellt. Epiloghaft hebt Bjornson den mit zwingender
Logik begriindeten 6konomischen und privaten Untergang Tjaldes auf
und beschreibt die Aussohnung der Kollision von individuellem Willen
und objektivem Zwang durch die Verwirklichung moralischer Prinzi-
pien wie Ehrlichkeit, Riicksichtnahme und Bescheidenheit. Sie gestat-
ten ein Idyll, in dem sicherer Kleinhandel und intakte Familienstruktu-
ren moglich werden.

Die Auflosung der Konflikte in friedlichen Kleinstadtverhéltnissen,
die Aussohnung und angekiindigte Verlobung zwischen Valborg und
Sannds muf das deutsche Publikum an eine Vielzahl trivialer Familien-
dramen erinnern. Die Illustration der Niitzlichkeit moralischer Grund-
sitze durch einen gliicklichen Dramenausgang gehort zu den gelédufi-
gen Techniken von Autoren wie Birch-Pfeiffer, Benedix, Moser und
anderen.'®

16 Der Vergleich mit Techniken des biirgerlichen Riihrstiicks wird in den Rezensionen
des Fallissement zu einem Topos der Kritik. Belege dafiir finden sich u.a. in:
— Die Gegenwart, 4. 12.1875, PauL LINDAU. Dramatische Auffiithrungen, s. 367ff.
— Deutsche Rundschau 2/Januar 1876, JuLius RODENBERG, Berliner Chronik, s. 139.
— Deutsche Rundschau 14/Januar-Mairz 1878, KARL FrReNzEL, Berliner Chronik,
5.487.
— Die Nation 6/1888-89, Otro BRAHM, Drei Realisten, s.72.
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Die Unabhingigkeit beider Dramenteile belegt eine Inszenierung
Antoines am Pariser Théatre libre. In seiner Auffiihrung am
8.11.1893 verzichtet er vollig auf den SchluBakt und 146t das Schau-
spiel mit der Katastrophe enden. Er geht damit jedoch an der Intention
des Autors vorbei und muf sich am 24.11.93 der heftigen Kritik
Bjornsons in einem offenen Brief der Zeitung Le Figaro unterziehen.'”

Dem literarischen Programm Bjornsons widerspricht die Darstel-
lung eines ausweglosen, tragischen Konflikts. Uber die Beschreibung
der unter gegebenen Bedingungen notwendigen Interessenkollision
hinaus sieht er es als seine Aufgabe, ihre Uberwindung durch konkrete
Alternativen zu bezeichnen. Ebenso wie die Konflikte sollen auch die
Gegenmafinahmen, die in den Bjornsonschen Alternativmodellen zum
Ausdruck kommen, seinem Publikum konkret erfahrbar und augen-
blicklich umsetzbar sein. Die Forderung nach geschichtlicher Konkret-
heit, die seiner Dramenkonzeption zugrunde liegt, 1aBt sich in Verbin-
dung zu einem neuen Typus dramatischer Werke setzen, den Michael
Lifschitz im AnschluB an AuBerungen von Karl Marx im Verlauf der
Sickingen-Debatte fiir das ausgehende 19.Jahrhundert definiert:

Als ihr Inhalt erscheinen nicht Gotter- und Heldenddimmerung wie in der
klassischen Kunst der Vergangenheit, sondern die Geburtswehen einer neuen
Ordnung - die tragischen Kollisionen der Entwicklung der revolutiondren
Bewegung.'®

In der Zielsetzung unterscheidet sich Bjornson jedoch grundsétzlich
von den sozialistischen Autoren: seine idealistische Tendenz fiihrt die
Verinderung gesellschaftlicher Zustdnde stets auf das innere Bewuft-
sein Einzelner zuriick.

Die theoretischen Uberlegungen, die Bjornson der Beschreibung
sozialer Bedingungen und ihrer Veranderbarkeit zugrunde legt, stellt
er in seiner Nobelpreisrede1903 vor:

17 ByORNSTIERNE BIORNSON an MaGNARD, Chefredakteur der Pariser Tageszeitung «Le
Figaro», 24.11.1893, in: BJORNSTIERNE BIORNSON, Brevveksling med Danske, Kopen-
hagen 1953, Bd.III, s.403.

18 MicHAEL LirscHITz, Die Diskussion der tragischen Idee zwischen Marx, Engels und
Lassalle, 1931, abgedruckt in: WALTER HINDERER (Hrsg.), Sickingen-Debatte, Darm-
stadt und Neuwied 1974, s.157.
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Wenn alle jene, die sich zum Ziel gesetzt haben, das Schreckliche oder auch
Worte und Handlungen, iiber die die Scham sonst lieber einen Schleier wirft,
ans Licht zu zerren, wenn sie gleichzeitig uns iiber ihren Gegenstand hinaus-
zuheben und zu liberzeugen verméchten, dal die unerschopfliche Fruchtbar-
keit des Lebens, was auch immer geschehe, alles wieder ins rechte Gleis bringt
— dann wiirden wir uns selber sagen: Hier stehen wir vor einem Riitsel des
Lebens.!”

Die Umsetzung dieses Postulats erweist ein grundsatzliches Di-
lemma in der Dramentechnik Bjornsons: der als moralisch-didaktische
Kommentar des Autors konzipierte Epilog steht unvermittelt neben
dem Stoff und der Handlung der ersten drei Akte. Bjornson belegt die
Entwicklung der Personen in seinen letzten Akten weniger aus ihren
individuellen Ziigen, als von aulen herangetragenen Interessen.

Um die harmonische Konfliktlosung dennoch glaubwiirdig zu gestal-
ten, mufl Bjornson zwischen dem dritten und vierten Akt eine Zeitver-
schiebung von «etwa drei Jahren» legen, in der sich die Wandlung zu
einem gliicklichen Wirtschafts- und Privatleben vollzieht. Er unter-
schldgt die Herleitung der Losung, indem er den Neubeginn Tjéldes in
die Pause zwischen den Akten verlegt. Bjornson referiert so lediglich
den Erfolg seiner Prinzipien, ohne nachzuweisen, daf sie den Konflik-
ten uiiberhaupt angemessen sind.

Der Aufbau des Fallissement geriit Bjornson zu einem Schema, das
er zwanzig Jahre spiter in seinem Drama Uber unsere Kraft II iiber-
nimmt. Auch hier wird in den ersten drei Akten die Kollision antagoni-
stischer Widerspriiche dargestellt und analysiert, um im vierten Akt
durch die Proklamation eines Sozialprogramms aufgehoben zu werden.
In einem Brief Bjornsons an Carl Bleibtreu vom 10.1.1901 verweist er
explizit auf den Zusammenhang zwischen der Darstellung in Ein Fallis-
sement und Uber unsere Kraft I1.%°

Wenn der Autor 1893 Ein Fallissement als bereits veraltet bezeich-
net?!, bezieht sich dieses Verdikt lediglich auf den Inhalt, nicht aber die
Form des Dramas. Bjornson stellt im vierten Akt des Streikdramas

19 Antwortrede Bjornstjerne Bjornsons auf die Verleihung des Nobelpreises, a.a.0.,
s. 271.

20 ByGRNSTIERNE BIORNSON an CARL BLEIBTREU, 10.1.1901, Bjornson-Archiv Oslo, un-
veroffentlicht.

21 Le Figaro, 24.11.1893, a.a.O., 5.403.
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Uber unsere Kraft II nicht mehr, wie in Ein Fallissement, die Verinde-
rung individueller Wertvorstellungen in den Vordergrund, sondern for-
dert eine klassenversohnliche Sozialethik. Der Ausblick auf technolo-
gische Fortschritte und bessere Bildungsmoglichkeiten in den SchluB3-
satzen des Schauspiels belegt die Ausweitung seiner Zielsetzung auf
den gesellschaftlichen Bereich. In engem Zusammenhang damit steht
eine verdnderte Darstellung der Konfliktlésung: Bjérnson beschriankt
sich auf die Proklamation seiner Forderungen und verzichtet darauf,
ihre Verwirklichung sinnbildlich vorzustellen. Seine Tendenz, Dramen
nicht mit offenen Konflikten schlieBen zu lassen, kann — mit wenigen
Ausnahmen — in den meisten seiner Schauspiele nachgewiesen werden.
Die Losungsangebote erscheinen allerdings weniger ausformuliert als
im Fallissement und in Uber unsere Kraft II. Sie sind hiufig in einer
SchluBszene enthalten, die auf eine Ausséhnung der Widerspriiche
vorausweist; so in Paul Lange und Tora Parsberg, Leonarda, Labore-
mus, Auf Storhove, Dagland.

Zweifelhaft erscheint vielen Rezensenten, ob diese optimistischen,
auf moralischen Wertungen begriindeten Losungsvorschldge den auf-
gedeckten Widerspriichen adidquat sein konnen. Mit seinem Alterna-
tivkonzept enttduscht Bjornson Erwartungen, die nach der Konflikt-
analyse an ihn gerichtet werden. Uber den vierten Akt des Schauspiels
Uber unsere Kraft II schreibt Clara Zetkin:

Ein klédglicher Abschluf fiir ein Drama, das mit der erschiitternden, lebens-
heilen Aufrollung der heutigen Klassenkdmpfe begann, mit Auftritten, in
denen etwas von der urwiichsigen Kraft des Chaos bebte, das eine Welt
gebiren wird.

Die Kritik der norddeutschen Heimatdichterin Lulu von Straufl und
Torney zeigt, dal die Ablehnung des Bjornsonschen Programms nicht
auf sozialistische Rezensenten beschrankt ist:

Die ganze Entwicklung dréangt machtvoll auf einen Hohepunkt, eine kraft-
volle Antwort zu, und diese Antwort ist — gleich jenen der delphischen Pythia,
aus denen man alles und jedes herausdeuten kann. Es ist zu beklagen, daf3
Bjornson uns eine iiberzeugend klare Losung seiner Probleme versagt hat.?3

22 ZETKIN, s.60.
23 Schleswig-Holsteinische Zeitschrift fiir Kunst und Literatur 1/1906-07, LuLu voN
StrAUSS UND TORNEY, Nordische Literatur und deutsches Geistesleben, s.409.
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Die Diskrepanz zwischen abstrakten Erorterungen und lebendiger
Entwicklung des Geschehens wird zu einem wesentlichen Kriterium
der Kritik an den Bjornsonschen Schauspielen, wie eine Rezension der
Miinchner Post von Dagland belegt:

«Dagland» ist in der Hauptsache lehrhafte Diskussion ohne jedes dramati-
sche Riickgrat. Alltagsdinge werden unter weitschweifigen Auseinanderset-
zungen in Beziehung zu allerlei Weltanschauungsfragen gebracht, so daB3 der
Horer fortwihrend den realen Vorgang und dessen tiefere Bedeutung in Ein-
klang zu bringen hat.?*

Bjornsons Auffassung von Literatur als eines Mediums, das spontan
auf die politisch-soziale Einstellung des Lese- oder Theaterpublikums
einwirkt, veranlaft ihn, unzweideutig bewertete Alternativen heraus-
zukristallisieren und Handlungsmaximen auszuformulieren. Der Lehr-
stiickcharakter seiner Dramen ist jedoch hdufig durch eine Reduktion
der Vielfalt von Handlungsmoglichkeiten und Personlichkeitsstruktu-
ren erkauft. Der Agitationsgehalt, der diesen Techniken zugrunde
liegt, wird von den zeitgenossischen Rezensenten erkannt und zumeist
als undramatisch abgelehnt. So schreibt Felix Poppenberg:

Bjornson hat sich immer als ein Verkiinder und Richter gefiihlt, er sah immer
in der Biihne eine Kanzel, um seine Wahrheiten zu vertreten. Und um sie
moglichst allen eindrucksstark zu machen, ward er zum Theatraliker, der mit
unterstrichenen Gegensitzen, mit iiberheizten Situationen, mit Mitteln, die
nicht aus dem Organismus des Dramas, sondern aus den Tendenzen des
Piidagogen erwuchsen, sein dramatisches Land bestellt.?*

3. Bjornsons Verhiiltnis zur Politik in Deutschland

Zeitgenossische Kritiken lassen héufig erkennen, daf3 die Rezensenten
sich des Zusammenspiels von literarischer und politischer Arbeit im
Werk Bjornsons bewuflt sind. Wesentlichen EinfluB3 auf ihre Bewer-
tung erhélt das Verhaltnis Bjornsons zu Deutschland; seine Versuche,
in die deutsche Innen- und AuBenpolitik einzugreifen, werden daher
im folgenden detailliert dargestellt. Eine Analyse der Dramenrezep-
tion, die darauf verzichten wiirde, die Einschétzung des politischen und

24 Miinchner Post, 4.11.1904, J. Vegs, Dagland.
25 Der Tiirmer 7/1904—05 Bd. 1, FELix POPPENBERG, Theaterspiegel, s. 332.
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sozialen Engagements Bjornsons durch die deutsche Kritik zu reflek-
tieren, miiBte u. E. zu unvollstindigen Ergebnissen fiihren.

Die Einstellung des norwegischen Autors gegeniiber der deutschen
Politik wird entscheidend durch sein Eingreifen in die Auseinanderset-
zungen um Schleswig-Holstein wihrend des dénisch-preufischen
Kriegs gepragt. Bereits 1856/57 wird Bjornson wihrend eines neun-
monatigen Aufenthaltes in Kopenhagen fiir die Ziele der panskandina-
vischen Bewegung gewonnen, die die Forderung Déanemarks nach
einer Angliederung Schleswigs unterstiitzt. 1864 stellt er sich, gemein-
sam mit Ibsen, an die Spitze der norwegischen Panskandinavier, die ein
Eingreifen der norwegisch-schwedischen Regierung in den Krieg
fordern.

Durch die Annexion der beiden Herzogtiimer wird Preuflen zum
Hauptgegner der panskandinavischen Bewegung; in seiner Demiiti-
gung sieht Bjornson eine Vorbedingung fiir die Riickgabe Schleswigs
an Danemark. Wihrend des deutsch-franzosischen Kriegs 1870/71
steht er daher auf der Seite der Franzosen; von ihrem Sieg erwartet er
einen dritten schleswigschen Krieg gegen ein geschwichtes Preuflen. 2

In Deutschland bleibt Bjornsons Einsatz fiir Frankreich zuniéchst
unbekannt.?? Erst eine grundlegende Anderung seiner politischen An-
sichten 6ffnet ihm auch die Spalten der deutschen Presse: Nach dem
Sieg Preuflens und der deutschen Einigung 1871 muf3 Bjornson erken-
nen, daB} eine aggressive Politik gegen Deutschland nicht dazu fithren
kann, die von einer dédnischen Majoritit bewohnten nordlichen Ge-
biete Schleswigs wieder anzugliedern.

Zu dieser Einsicht gelangt er zunéchst durch die verinderte Macht-
konstellation in Europa, den Einfluf3 politischer Freunde — A.S.Hed-
lund und J.Sverdrup — und seine wachsende Kritik an den dénischen
Panskandinaviern, die sich mit der Unterdriickung der islindischen
Selbsténdigkeitsbewegung durch die danische Regierung einverstan-

26 Norsk Folkeblad 5/No 30, 23.7.1870, BIORNSTIERNE BIORNSON, Den tredje slesvigske
Krig.

7 Die Verleihung des Kreuzes der Ehrenlegion als Dank der franzosischen Regierung
fiir Bjornsons Verdienste wird in der deutschsprachigen Presse erst nach 1900
erwahnt:

— Leipziger Neueste Nachrichten, 20.5.1901, W.KASTNER, Bjornstjerne Bjornson.
— Wiener Freie Presse, 18.5.1910 Nr.16427, Max NorpAu, Erinnerungen an
Bjornson.
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den zeigen.”® In einem Artikel iiber Hedlund, den Bjornson am
2.9.1872 veroffentlicht, werden bereits die Begriffe genannt, die das
Grundgeriist seines pangermanischen Konzepts bilden: die gleiche ger-
manische Herkunft, eine gemeinsame protestantische Religion und ge-
meinsame Zukunftsaufgaben — die friedliche Losung politischer und
militarischer Konflikte — verpflichten zur Zusammenarbeit zwischen
Skandinavien und dem Deutschen Reich.?

Seine veranderten Ansichten stellt er zunachst bei den Beisetzungs-
feierlichkeiten des danischen Bischofs Nicolaus Grundtvig zur Diskus-
sion.?? Er verdeutlicht sie in zwei Aufsdtzen, die er am 21.und
25.9.1872 in « Oplandenes Avis» veroffentlicht. Aufgrund dieser Arti-
kel, die auf das durch die Niederlage verbitterte Danemark als Beleidi-
gung und Verhohnung seines Nationalgefiihls wirken, beginnt eine hef-
tige Kontroverse, die erst um 1890 auslduft. In ihrem Verlauf verliert
Bjornson fast vollstiandig die Unterstiitzung seiner ehemaligen Freunde
und gilt in Didnemark als verfemt. 3!

In der deutschen Presse ist die Resonanz auf die AuBerungen Bjdrn-
sons gering. Nur ein Blatt — die Norddeutsche Allgemeine Zeitung vom
19.10.1872 — veroffentlicht ein Referat seiner beiden Artikel.?? Im
zweiten Jahrgang der von Paul Lindau in Berlin herausgegebenen Zeit-
schrift Die Gegenwart kann Bjornson jedoch seine Vorstellungen erst-
mals selbst in der deutschen Presse vertreten. Er fordert in seiner Stel-
lungnahme eine Riickgabe Nordschleswigs und der Gebiete um Diip-
pel und Alsen als Gegenleistung fiir eine freundschaftliche Beziehung
zwischen dem Norden und Deutschland. 3

28 BJORNSON an MARGARETE RODE, 15.2.1871, in: Brytningsdr, hrsg. v.H.Koht, Kristia-
nia 1921, Bd.I, s.7.

29 Adressebladet, 2.9.1872, zitiert in: Brytningsdr, a.a.0., Bd. 1, s. XXXVIIL.

30 vgl.dazu: Artikler og Taler, Christiania 1912, Bd.I, s.361ff.

31 yvgl.dazu: PETER AUGUSTINUS, Signalfejden, Bjoérnson og Danmark omkring 1870, Ar-
hus + Kopenhagen 1914 und:
VILHELM BIRKEDAL, Norden, Tyskland og Bjornstjerne Bjornson, Odense 1872.

32 vgl. dazu: OLAF KLOSE, Bjérnstjerne Bjérnson und die Signalfehde, in: Zeitschrift der
Gesellschaft fiir Schleswig-Holsteinische Geschichte 97/1972, 5.237.

33 Die Gegenwart. 30.11.1872, Bd.II Nr.45, BjORNSTIERNE BIORNSON, Deutschland und
der Norden, s.337ff.
Der Artikel Bjornsons ist mit einer Fullnote der Redaktion versehen, die seinen
Abdruck mit der Bedeutung des Dichters rechtfertigt, sich gleichzeitig jedoch von
seinen Forderungen distanziert:
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Trotz der Emporung, die seine Veroffentlichung in Ddnemark her-
vorrufen, setzt Bjornson seine Bemiihungen auch in den folgenden
Jahren fort. Wéhrend eines Aufenthaltes in Rom 1874/75 kniipft er
Kontakte zu deutschen Diplomaten.** In Berlin kommt er im Sommer
1875 in Berilihrung mit dem nationalliberalen Reichstagsabgeordneten
und Chefredakteur der National-Zeitung, Friedrich Dernburg, In sei-
nem, der Bismarck’schen Politik nahestehenden Blatt veroffentlicht
Bjornson am 8.1.1876 einen Artikel, in dem er nachdriicklich die
Riickgabe der nordschleswigschen Gebiete fordert.?® Es sind jedoch
vor allem die Kontakte mit einem engen Mitarbeiter Bismarcks im
AuBenministerium, Lothar Bucher, die Bjornsons Vermittlungsversu-
che erfolgversprechend scheinen lassen. Bjornson schreibt am
21.2.1876:

Nehmt meinen Vorschlag an, der nicht mit Garantien identisch ist: die Spra-
che in Nordschleswig soll frei sein, also Kirche und Schule werden zur Ge-
meinde-und Privatsache gemacht und die Sprache vor Gericht kann gewihlt
werden. Mit diesem Vorschlag zeigte z.B. Bucher sich zufriedengestellt, und
das im Namen aller, die damit zu tun haben ... Er legte mir dringend ans
Herz, daBl die Volksstimmung in Deutschland angesprochen sein miisse. Bis-
marck sei dadurch gebunden?3¢

Bjornsons Annahme, die Politik Bismarcks sei entscheidend von der
offentlichen Meinung in Deutschland abhingig, zeigt bereits, wie illu-
sionar die Hoffnung auf einen Erfolg seiner Bemiithungen ist. Bismarck
versucht seit 1874, die im Friedensvertrag von 1866 zwischen Preuf3en
und Osterreich festgelegte Ubertragung der osterreichischen Rechte in
Schleswig-Holstein an Preuflen zu dndern und einen Vorbehalt zu eli-
minieren, nach dem die Bewohner Nordschleswigs sich in freier Ab-

« Wir bringen diesen Artikel, — obwohl wir die in ihm niedergelegten Anschauungen
nicht theilen —, weil es uns einerseits Vergniigen macht, dem Wunsche des Verfassers,
seine Ansichten vor einem groferen deutschen Leserkreise aussprechen zu kdnnen,
nachzukommen und weil wir andererseits glauben, da3 es auch fiir unsere Leser nicht
uninteressant sein wird, den Standpunkt eines der hervorragendsten skandinavischen
Dichter und Publicisten, der zugleich die gesammte Partei der Gebildeten in den
skandinavischen Reichen auf seiner Seite hat, kennen zu lernen. »

34 BjorNsON an HEGEL, 4.6.1875, in: BJORNSTIERNE BIOGRNSON, Brevveksling med
Danske, a.a.0., Bd.I, s. XXVIII.

35 vgl.dazu: Brytningsdr, a.a.O., Bd.I, s. LX.

76 B1orNSON an VILHELM ToPsOE, 21.2.1876, in: BIORNSTIERNE BIORNSON, Brevveksling
med Danske, a.a.0., Bd.I, s.38f.
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stimmung fiir einen Anschluf3 an Danemark entscheiden konnen. 1878
wird dieser Passus tatsdchlich aufgehoben.®’

Einen erneuten Versuch, die deutsche Offentlichkeit auf die unge-
rechte Behandlung der didnischen Bevolkerung in Nordschleswig auf-
merksam zu machen, unternimmt Bjornson 1898 in Maximilian Har-
dens Zeitschrift Die Zukunft. Er veroffentlicht im Mai einen Artikel
unter dem Titel «Eine Rede, die am 20.Mairz hitte gehalten werden
sollen». Bjornson nimmt die Feiern zum siebzigsten Geburtstag Hen-
rik Ibsen als AnlaB3, um darauf hinzuweisen, daf3 die deutsche Politik
gegeniiber den Danen im Widerspruch zu der Begeisterung fiir nor-
dische Literatur in Deutschland stehe. Die deutsche Presse reagiert ab-
lehnend auf diesen Artikel, wie Bjornson wiahrend eines Bayernaufent-
haltes, im Juni 1898 mitteilt:

Nein —. eine einzelne Darstellung richtet im Augenblick nichts aus ... Du
kannst Dir vorstellen, wie wiitend die deutschen Blitter mich angefallen
haben. Nichts zeigt ihren Glauben besser, dal Gefahr im Verzug ist.3®

Im Januar 1898 beginnt in Frankreich die Kampagne Zolas fiir die
Freilassung des jiidischen Offiziers und angeblichen deutschen Agen-
ten, Albert Dreyfus. Er veroffentlicht am 31.1. in der Zeitschrift
L’ Aurore seine Anklageschrift «J’accuse» und muf} sich noch im glei-
chen Monat wegen dieses Artikels vor Gericht verantworten.** Im
Zuge einer internationalen Solidaritdtsbewegung erklirt auch Bjorn-
son sich bereit, Zolas Position zu starken und sichert ihm in einem
offenen Brief der norwegischen Tageszeitung Verdens Gang vom
21.1.1898 seine Unterstiitzung zu.

In der deutschen Presse setzt Bjornson seinen Einsatz fiir die Frei-
lassung Dreyfus’ im Juni 1898 fort. Er erfihrt von dem Miinchner
Maler Franz von Lenbach, daB3 der deutsche Reichskanzler Chlodwig
Hohenlohe-Schillingsfiirst in engem Kreise erklart habe, Dreyfus habe
niemals Kontakt mit dem offiziellen Deutschland gehabt. Bjornson
veroffentlicht diese AuBerung in einem Artikel der liberalen Frankfur-

37 vgl.dazu: ALEXANDER SCHARFF, Bismarck, Andrassy und die Haltung Osterreichs, Zeit-
schrift der Gesellschaft fiir Schleswig-Holsteinische Geschichte 87/1962, zitiert bei:
KLoOSE, s.238.

38 ByorNSON an JENS NORREGAARD, 26.6.1898, in: BIORNSTIERNE BIORNSON Brevveksling
med Danske, a.a.0., Bd.1I, s.292.

¥ ebd., Bd.II, s.418.
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ter Zeitungam 17.7.1898, dem er einen weiteren offenen Brief an Zola
beifiigt. Diese Veroffentlichung fiihrt zu einem Aufruhr in der deut-
schen Presse; der Reichskanzler sieht sich gezwungen, den Bericht in
der regierungsoffiziosen Kolnischen Zeitung vom 24.7. zu dementie-
ren, worauf Bjornson in einem Artikel der Miinchner Neuesten Nach-
richten der Liige bezichtigt wird. Einen Prozef3 gegen diesen Vorwurf
verliert er und wird zusitzlich zu einer Geldstrafe verurteilt.*

Aus Verirgerung iiber diesen Vorgang 1a3t Bjornson seinem Drama
Paul Lange und Tora Parsberg eine Widmung voranstellen, die von
den Lesern als Verhohnung des Reichskanzlers verstanden werden
muf3. 4!

Wegen seines publizistischen Einsatzes sieht er sich in Deutschland
heftiger Kritik ausgesetzt. So wendet sich Maximilian Harden in einem
Beitrag vom 8.10.1898 gegen Bjornsons Engagement in der Dreyfus-
angelegenheit und stiitzt die offizielle deutsche Haltung.

Bereits aus dem Jahr 1895 ist die Ablehnung dokumentiert, die
Bismarck den Vorstellungen Bjornsons entgegenbringt. Seine Reak-
tion auf einen Artikel Bjornsons in der Zukunft vom 2.11.18954 zeigt
deutlich die Verdrgerung, mit der er das unorthodoxe Eingreifen des
Autors in politische Angelegenheiten betrachtet:

Trotz dieser einlenkenden Bemerkungen Chrysanders fuhr Harden bis An-
fang 1896 nicht mehr nach Friedrichsruh zu Bismarck, der sich nicht davon
abhalten lie3, die « Zukunft» mit Vergniigen zu lesen, wenngleich er sich iiber
ein Heft, in dem nichts von Harden, statt dessen ein Aufsatz von Bjornstjerne
Bjornson stand, so drgerte, dal er es einer Gewohnheit gemif, mitten in die
Stube warf, 43

Die Rezeption des literarischen Werks steht unter starkem Einfluf3
der journalistischen Arbeit Bjornsons. In einigen Rezensionen wird
versucht, seine kiinstlerische Leistung von dem politischen Engage-

40 ebd., s5.422f.

“lvgl.dazu die Angaben in Kapitel II, Bjornstjerne Bjornson auf dem deutschen
Theater, s. 119.

42 Bismarcks Verirgerung bezieht sich auf einen Artikel Bjornsons, der unter dem Titel
Rufland und Skandinavien verdffentlicht wird. Er enthélt seine Ablehnung der Forde-
rung nach militdrischer Aufriistung in Skandinavien, die sich gegen einen angeblichen
russischen Expansionsdrang richten miilte. Bjornson geht in seinem Artikel u.a. kri-
tisch auf die AuBenpolitik Bismarcks ein.

43 B.UWE WELLER, Maximilian Harden und die « Zukunft», Bremen 1970, s.41.
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ment zu lésen. In einem Uberblick iiber das Werk Bjornsons schreibt
Leopold Katscher 1898:

Wenn man dem Politiker Bjornson in Deutschland wenig Sympathien entge-
genbringt, der grofe Dichter, welcher keiner Partei angehort und in seiner
warmen Empfindung den germanischen Stammesgenossen so deutlich erken-
nen 1dBt, genieBt auch bei uns die volle, seinem Genius gebiihrende Vereh-
rung.

Eine Rezension des «Berliner Tagblatts» aus dem gleichen Jahr
belegt den Einflu} der politischen Agitation Bjornsons auf die Rezep-
tion seiner Dramen:

Eine Reihe von Ausfillen gegen Politik und Politiker [in «Paul Lange und
Tora Parsberg»] konnte darauf hindeuten, dafl Bjornstjerne Bjérnson nach-
gerade selbst der Politik miide geworden ist. Wir Deutsche, denen der Poet
auch gemiitlich recht nahe gekommen ist, wiirden das nur mit Befriedigung
begriilen ... Ist Paul Lange das SchluB3- und Absagewort von Bjornstjerne
Bjornson, dem Politiker, so wird uns Bjornson, der Poet, wenn er wieder
auftritt, umso lieber und willkommener sein. *°

Bjornson ist iiber die Ablehnung seines politischen Engagements
duBerst verirgert. Er vermiBt in der deutschen Offentlichkeit die Aner-
kennung fiir seine Sympathiewerbung im Norden und schreibt 1898:

. aber wenn ich jetzt, nach fiinfundzwanzig Jahren sehe, daB all das in
Deutschland vergessen ist, und daf} ich in Deutschland als Feind Deutschlands
verschrien bin, so krankt mich das tief.4®

Seine Kritik an der offiziellen deutschen Politik hingt eng mit der
Aufnahme sozialistischen Gedankenguts in Bjornsons politischer Kon-
zeption zusammen. Die Unterdriickung oppositioneller und emanzipa-
torischer Bewegungen in Deutschland belehrt ihn dariiber, wie wenig
sein Programm des Pangermanismus mit der Realitét libereinstimmt.
In der Zukunft vom 28.11.1896 schreibt er:

In allem, was die soziale und politische Freiheit betrifft, ziehen wir die Eng-
lander und Franzosen den Deutschen vor ... Wir wenden uns von den in
Deutschland herrschenden MiB3stéinden ab: den immerwéhrenden Anklagen
wegen Majestitsbeleidigung, den oft grausamen Sozialistenverfolgungen, der

44 Internationale Literaturberichte 5/No 22, 3.11.1898, LEoroLD KATSCHER, Bjornstjerne
Bjérnson.

45 Berliner Tageblatt, 22.11.1892 Nr.602, ANONYM, Bjornstjerne Bjornson: Paul Lange
und Tora Parsberg.

4 Artikler og Taler, a.a.O., Bd.II, s.395.
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biirgerlichen Rechtlosigkeit der Frau, der Zensur, der allzu begrenzten Ver-
sammlungsfreiheit, der Polizeiwillkiir, der Allmacht der Biirokratie.*’

Eine Politik, die zur friedlichen Beilegung innerer und duflerer Kon-
flikte in Deutschland beitragen kann, erwartet Bjornson in den folgen-
den Jahren ausschlieBlich von der Sozialdemokratischen Partei. Einem
danischen Sozialisten gegeniiber erklart er 1905:

Fiir das Deutschland, das wir durch seine Machthaber kennen, habe ich nicht
viel librig. Etwas anderes ist es, wenn die Sozialdemokratie zur Macht gelangt,
was voraussichtlich nicht mehr so lange dauern wird. Dann bin ich bereit,
meine Arme auszustrecken zu gemeinsamem Wirken. 48

In seinem Verstiandnis der sozialistischen Theorie lehnt sich Bjorn-
son an Georg von Vollmar, einen filhrenden Politiker der revisionisti-
schen Gruppe in der deutschen Sozialdemokratie, an. Wie er wendet
sich Bjornson gegen eine gewaltsame Revolution, die Enteignung der
Produktionsmittel durch die Arbeiterklasse und das Entstehen einer
Diktatur des Proletariats. *°

Seine Vorstellungen sind mehr durch ein gefiihlsméBiges Unrechts-
bewulBtsein und einen ausgeprigten Fortschrittsoptimismus gepragt,
als von theoretisch untermauertem Gesellschaftsverstindnis getragen.
Bjornson erklirt sich zwar 1892 in einer Rede auf dem Himmelberg in
Dinemark selbst als Parteigidnger der Sozialisten®’, reprisentiert je-
doch weit eher das kritische Biirgertum Norwegens. Fiir ihn zeichnet
sich eine gerechte Gesellschaftsordnung auf evolutionarem Weg, durch
bessere Schulbildung und eine hohere Beherrschung der Technik wie
der Naturwissenschaften ab.

Die Ambivalenz liberaler und sozialer Ideen 1a3t ihn zwar Unter-
stiitzung fiir die Forderung der Arbeiter nach gleichen demokratischen
Rechten finden, stellt ihn aber in krassen Gegensatz zu Versuchen, den
Widerspruch zwischen Kapital und Arbeit gewaltsam zu iiberwinden.
Bjornsons Verhiltnis zum Sozialismus entspricht einer Konzeption, die

47 Die Zukunft 5/No 9, 28.11.1896, BiORNSTIERNE BIORNSON, Das grofie Deutschland
und das kleine Norwegen, s.395.

48 Bjornstjerne Bjornson in einer Unterredung mit einem dénischen Sozialdemokraten
1905, zitiert in: Die Sozialdemokratie im Urteile ihrer Gegner, zusammengestellt v.
Auc. ERDMANN, Berlin 1911, s.67.

49 vgl.dazu: TroND HEGNA, Bjérnson og sosialismen, Fritt Ord, Oslo 1937, s.242 und:
Artikler og Taler, a.a. O., Bd.1l, s.61.
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Karl Marx 1848 als «konservativen oder Bourgeoissozialismus» cha-
rakterisiert. !

Ein wesentliches Kennzeichen der sozialistischen Bewegung ist fiir
Bjornson die internationale Solidaritat. Er verweist darauf bereits
1886 in einem Vortrag iiber Die franzosische Republik und der Sozia-
lismus:

Der Sozialismus hat auch seine Trdume, und der groBte davon ist die Sache
des Friedens. — Es heif3t, da der Alkohol der bitterste Feind des Arbeiters ist.
Nein, der Krieg ist der schlimmste ... Der Tag, an dem die Arbeiter ganz
Europas Hand in Hand stehen und Protest gegen den Krieg erheben, an dem
Tag ist der Sozialismus eingefiihrt. 52

Der Friedenspolitik und dem Kampf kleiner Volker um die natio-
nale Selbstindigkeit gilt die Unterstiitzung Bjornsons in seinen letzten
zwanzig Jahren. Richtschnur ist ihm dabei das Ringen Norwegens um
die eigene Souverinitit, das ihn schon 1872 die isldndische Selbstan-
digkeitsbewegung unterstiitzen liel3.

Er ist Mitarbeiter der Zeitschrift Die Waffen Nieder, die von Bertha
von Suttner herausgegeben wird, beteiligt sich an mehreren Friedens-
kongressen und fordert einen internationalen Schiedsgerichtshof als
Beginn einer allgemeinen Abriistung.’® 1903 protestiert er gegen die
Einmischung des russischen Zaren in Finnland; 1904 gegen die unge-
rechte Behandlung der Ruthenen in Galizien durch die Polen und 1907
gegen die Besetzung eines Teilen von Polen durch die Preulen. Im
gleichen Jahr wendet er sich gegen die Unterdriickung der slowaki-
schen Bevolkerung durch die ungarische Regierung. Als Ehrenprisi-
dent des internationalen Friedenskongresses in Miinchen 1907 ent-
facht Bjornson eine wirkungsvolle Polemik gegen die Anwesenheit des
ungarischen Unterrichtsministers, Graf Apponyi. Sein offener Brief
gegen die Kulturpolitik Apponyis wird in der gesamten europdischen
Presse referiert und fiihrt zu heftigen Auseinandersetzungen zwischen
Bjornson und der ungarischen Regierung. 4

50 ebd., Bd.II, s.242.

51 KARL MARX, Manifest der Kommunistischen Partei, I1I, 2, in: Marx/Engels Werke
Bd. 4, Berlin 1969, s.459f.

52 Artikler og Taler, a.a.O., Bd.II, s.61.

33 vgl.dazu: Artikler og Taler, a.a.O., Bd.II, s.396.

54 BuLL, s.673f.
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Der Angriff Bjornsons auf Apponyi wird in deutschen Zeitungen
und Zeitschriften ausfiihrlich besprochen, da unter die ungarische Na-
tionalitatenpolitik auch zwei Millionen Ungarndeutsche fallen, deren
Eigenstindigkeit ebenso wie die der Slowaken betroffen ist.> Seine
Arbeit fir die Friedenssicherung und die nationalen Rechte unter-
drickter Volker wird dagegen kritischer beurteilt. Ein gegen Bjornsons
angeblichen Deutschenhal} gerichtetes Gedicht, das 1899 in der Zeit-
schrift Jugend veroffentlicht wird, zeigt, wie wenig sein Engagement in
die patriotische Stimmung der Jahrhundertwende paf3t:

Bjornson der Tschechenfreund

Von Zeit zu Zeit plagt Bjornstjerne
Einmal sein boser Genius,

Dal er sich — gleichviel inwieferne —
So gut er kann, blamieren muf}!

Erst jingst bei einem Weltkongresse
Von Friedensschwiitzern, klein und grof3,
Liefl unser Held an die Adresse

Der Tschechen einen Trinkspruch los.

Es glithte da vom Deutschenhalle
Sein Antlitz dunkelpurpurroth,
Als er der edlen Slavenrasse
Begeistert Heil und Gruf3 entbot.

So gab er kecken Friedensbrechern
Am Friedenstage Beifall kund —
Das kam gewifl vom langen Bechern
Und vielen Schoppen Cederlund.

Wie dem auch sei, auf jeden Fall ist

Der Mann als Wunder anzuschaun,

Der Schwachkopf und Genie zumal ist,
Zugleich ein Dichter — und ein Clown!3°

Die Ablehnung der politischen Intentionen Bjornsons schlagt sich
auch — so in einer Rezension Gustav Zieglers — in der Bewertung seiner
dramatischen Produktion nieder:

35 vgl.dazu: Mirz 4/1910 Bd.III, O.SEL, Bjérnson als Rassenpolitiker, s. 257-62.
— Die Gegenwart 72/1907, TH.v. SOSNOSKY, Bjornson und Apponyi, Randglossen zum
Briefe Bjornsons, s.209f.
36 Jugend 4/Nr. 36, 22.8.1899, Bos, Bjornson der Tschechenfreund, s.590.
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Ob wir ein dauerndes Erlahmen der Schaffenskraft Bjornsons aus diesem
Werke herauslesen diirfen, fiir dessen kiinstlerisches Konnen die Apostelziige
in Europa sicher nicht férderlich sind, wird die Zukunft lehren. 3’

Die Bekanntheit des Politikers Bjornson iibertrifft nach der Jahr-
hundertwende — trotz des groBen Erfolges seines Doppeldramas Uber
unsere Kraft— die des Autors in Deutschland. AnléBlich seines siebzig-
sten Geburtstags schreibt der Berliner Borsencourier:

War es doch mehr noch der Apostel der Wahrheit als der Dichter, mehr noch
der Recke und allezeit sieghafte Held im Kampfe fiir die Reinheit und Frei-
heit im Staatsleben wie in der Gesellschaft, mehr noch der Volksmann als der
Poet, den gestern die literarische Welt feierte. >

Ahnlich duBert sich 1909 der Verleger der Gesammelten Werke
Bjornsons, Samuel Fischer. Er schreibt in einem Brief an den déni-
schen Verleger Hansen:

Bjornson ist in Deutschland sehr bekannt, er ist, wenn Sie wollen, eine popu-
lire Erscheinung, aber mehr als Kdmpfer und weniger als Dichter.>?

Diese Einschdtzung unterschlédgt jedoch den Einfluf3, den das litera-
rische Werk Bjornsons auf die Bekanntheit seiner politischen Arbeit
ausiibt. Bjornson gilt in Deutschland zunachst als Autor von Bauerner-
zahlungen und Gesellschaftsdramen; erst um die Jahrhundertwende
tritt seine politische Arbeit in den Vordergrund und trifft wegen des
Ansehens des Dichters auf starkes offentliches Interesse. Der geringe
Erfolg seiner spiaten Dramen und die gleichzeitig starker werdende
Bedeutung des internationalen Engagements Bjornsons fiihren dazu,
dal} diese Querverbindungen unterschitzt werden.

Wihrend die politische EinfluBnahme, die Bjornson der Literatur
als Aufgabe zuordnet und in Form und Inhalt seiner Werke auszudriik-
ken versucht, in Deutschland relativ wirkungslos bleibt, gewinnt sein
auflerliterarisch-politisches Engagement zunehmend an Bedeutung
und wird fiir die Autorerwartung nach 1900 relevanter als die dichteri-
sche Tatigkeit.

57 Literarisches Echo 4/1901-02, GusTtav ZIEGLER, Echo der Biihnen: Laboremus,
sp.61.

58 Berliner Borsencourier, 9.12.1902, J.L., Berliner Theater.

59 pE MENDELSSOHN, s. 500.
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Henrik Ibsen auf der deutschen Biithne

Die Rezeption der Ibsenschen Dramen in Deutschland 146t sich wih-
rend der Zeit von 1887 bis 1923 mit vier Begriffen umreif3en, die
Ludwig Marcuse einem 1923 erschienenen Aufsatz voranstellt:

Nach der Ibsen-Feindschaft, der Ibsen-Mode, der Ibsen-Démmerung steigt
jetzt das Friihrot einer Ibsen-Renaissance auf!

Sie verdeutlichen die Grenzen, zwischen denen sich das Urteil von
Literaturkritikern und Theaterrezensenten bewegt und veranschauli-
chen eine Rezipientenhaltung, die sich im Repertoire und den Auffiih-
rungsstatistiken der deutschen Biihnen widerspiegelt. Ausgespart
bleibt dabei jedoch der vorhergehende Zeitraum: Ibsen betritt nicht
erst mit der aufsehenerregenden Inszenierung der Gespenster im
Januar 1887 die deutsche Theater- und Literaturszene, sondern ist
bereits seit 1868 durch erste Ubersetzungen seiner Werke auf dem
Buchmarkt, seit 1876 auch durch Inszenierungen seiner Dramen auf
dem Spielplan deutschsprachiger Biihnen prasent.

Dennoch wird sein Name in den Jahren zwischen 1868 und 1886
kaum iiber den kleinen Kreis einer literarischen Avantgarde hinaus
bekannt. Die geringe Resonanz Ibsens steht in eklatantem Gegensatz
zu der breiten Rezeption Bjornstjerne Bjornsons wihrend dieser Zeit,
der vor allem durch die Publikation seiner Bauernerzidhlungen seit
1859 hohe Auflagenzahlen erzielt und durch erfolgreiche Inszenierun-
gen der beiden Schauspiele Ein Fallissement und Die Neuvermdhlten
das Bild des skandinavischen Dramas in Deutschland weitgehend be-
stimmt.

I Blitter des deutschen Theaters 9/1922-23 H.3, LubwiG MARCUSE, Ibsen-Renais-
sance?, s. 21.
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Die Bevorzugung Bjornsons ist zu einem wesentlichen Teil fiir die
sekundire Bedeutung Ibsens in dieser Phase verantwortlich: die Erst-
auffiihrungen Bjornsonscher Dramen schrinken die Wirkung der
spateren Inszenierungen Ibsens ein und lassen seine Werke lediglich als
Varianten der Dramenproduktion Bjornsons erscheinen.

Der geringe Erfolg Ibsens vor 1886 zeigt die Notwendigkeit einer
Erganzung der Begriffspaare Marcuses: die ersten achzehn Jahre der
deutschen Ibsenrezeption sind gekennzeichnet durch eine indifferente
Haltung der Literaturkritik gegeniiber dem Werk Ibsens.? Die Kon-
frontation zwischen den Dramen Ibsens und Bjornsons bestimmt weit-
gehend die Biihnenrezeption der folgenden Jahre, wenn auch unter
verdnderter Beurteilung der beiden Autoren;* sie wird erst um 1912
durch die Gegeniiberstellung der Ibsenschen Dramen mit dem Werk
August Strindbergs abgelost. Der Interferenz in der Rezeption Henrik
Ibsens mit den Schauspielen Bjornsons und Strindbergs gelten die fol-
genden Seiten dieses Kapitels.

Als Zentrum einer ersten Auseinandersetzung mit dem Werk Ibsens
in Deutschland erweist sich Leipzig. Hier veroffentlicht Edmund Lobe-
danz 1868 sein Album nordgermanischer Dichtung, in dem unter ande-
rem Ibsen durch den Abdruck einiger Gedichte vertreten ist. Ihm ge-
geniiber nimmt Bjornson mit der Ubersetzung etlicher Novellen und
einer Reihe von Gedichten jedoch wesentlich mehr Raum ein.> Gro-
Ben Erfolg erlebt diese Sammlung skandinavischer Lyrik und Prosa
nicht; fiir die weitere Rezeption Ibsens bleibt sie ohne Belang.® Publi-
zitat gewinnt Ibsen erst mit einem zwei Jahre spater veroffentlichten,
den preuBlischen Militarismus kritisierenden Gedicht mit dem Titel
Ballonbrief an eine schwedische Dame. Es wird in einer Notiz der Leip-
ziger Wochenschrift Im Neuen Reich unter der Uberschrift Deutschen-

2 vgl.dazu: BERNHARDT, s.97.

3 vgl.dazu: KERR, s.48-53.

* Vossische Zeitung, 22.11.1891 Nr. 547, PAUL SCHLENTHER, Bjoérnson und Ibsen:

«Fiir uns Deutsche stehen noch immer diese Namen dicht beisammen wie auf einem

Handelsschild. Fiir uns heif3t noch immer die angesehendste Firma der modernen skan-
dinavischen Literatur: Ibsen und Bjérnson, vormals Bjornson und Ibsen. »

3 vgl.dazu: Mok, s.25.

6 ELLER, s.29.
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haf3 und erwachende Vernunft im Norden scharf verurteilt.” Adolf
Strodtmann verweist in seinem 1873 erscheinenden Band Das geistige
Leben in Dinemark auf diese Polemik und bezeichnet sie als den we-
sentlichen Hinderungsgrund fiir eine breite Wirkung Ibsens in
Deutschland.® Mit diesem Urteil tiberschitzt er jedoch die Bedeutung
dieser Auseinandersetzung, zumal das Gedicht zu dieser Zeit lediglich
in einer norwegischen Fassung des 1871 in Kopenhagen veroffentlich-
ten Gedichtbandes Ibsens bekannt ist.®

Ebenfalls 1870 erscheint anlaBlich des 43.Geburtstags des Dichters
eine erste ausfiihrliche Charakteristik Henrik Ibsens. P.F.Siebold, ein
«Casseler Weinreisender und dilettierender Literat» !* veroffentlicht
sie am 19.3.1870 in der in Leipzig erscheinenden lllustrierten Zeitung,
um mit diesem Aufsatz auf seine eigene Ubersetzung von Ibsens Brand
aufmerksam zu machen.!! Siebold stellt Ibsen als den bedeutenderen
der beiden norwegischen Autoren vor:

Neben Bjornstjerne Bjornson, dem liebenswiirdigen Schilderer des Eigen-
tiimlichen des norwegischen Volkslebens hat sich seitdem eine andere Grofle
erhoben, von Bjornson weit verschieden, nicht so gefillig, nicht so phantasie-
reich wie er, aber ohne Zweifel groBartiger, imposanter und tiefer; ein Dich-
ter, dessen innerstes Schauen der Menschennatur ihn bisweilen den groflen
Dichtern aller Zeiten an die Seite stellt: wir meinen Henrik Ibsen. 2

7Im Neuen Reich 1871 Bd. 2, aNoNYM, Deutschenhaf3 und erwachende Vernunft im
Norden, s.538f.

8 STRODTMANN, 5.205:

«... und ein seltsamer Unstern hat es gefiigt, da} das deutsche Publikum zuerst auf
eine Weise von ihm horen sollte, die nicht eben zu einer vertrauteren Bekanntschaft
ermuthigen konnte.»

? Im Neuen Reich wird von A.Dove und Gustav Freytag in Leipzig herausgegeben und
erscheint in zehn Jahrgidngen zwischen 1871 und 1881. Die Ibsen-Polemik wird in der
Constitutionellen Zeitung und einigen anderen unbedeutenden Blittern weiterge-
fiihrt, ebbt jedoch bald wieder ab.
vgl.dazu: HENRIK IBSEN an FREDERIK HEGEL, 27.12.1871, in: HENRIK IBSENS Sdmitliche
Werke in deutscher Sprache, Berlin 1904 Bd. X, s.174.

10 ebd., 5.448.

1 Der erwartete Erfolg bleibt jedoch aus; erst 1872 findet Siebolds Brand-Ubersetzung
einen Verleger in Deutschland.
vgl.dazu: ELLER, s.30.

12 Tllustrierte Zeitung, 19.3.1870, ANoNYM (i.e. P.F.SiEBoLD), abgedruckt in: Biihne und
Welt 8/1905-06 Bd.2, Ein deutsches Urteil iiber Henrik Ibsen aus dem Jahre 1870,
s.758.
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Auch Strodtmann stimmt in die zu dieser Zeit ungewohnlicheWert-
schatzung Ibsens ein. Sein Vorgehen erscheint einem Rezensenten der
Zeitschrift Magazin fiir die Literatur des Auslandes daher auch unver-
standlich: er rechnet Strodtmann vor, dal er Bjornsons Werk auf le-
diglich drei Seiten abhandle, dem «in keiner Weise bedeutenderen
Ibsen» dagegen 55 Seiten zubillige. 1

1872 iibersetzt Strodtmann Die Kronprdtendenten'*, die als erstes
Drama Ibsens in Deutschland vom Hoftheater Meiningen am
30.1.1876 aufgefiihrt und wihrend eines Gastspiels der Biihne am
3.6.1876 in Berlin vorgestellt werden. Herzog Georg von Meiningen,
der in der Mitte der siebziger Jahre durch Bjornson auf Ibsens Drama
aufmerksam gemacht wird '3, bleibt mit seiner Inszenierung der Kron-
prdtendenten jedoch ebenso erfolglos wie mit den vorhergehenden Pre-
mieren der drei historischen Dramen Bjornsons auf der Meininger
Biihne. Oscar Blumenthal verweist in einem 1885 veroffentlichten Es-
say uber Skandinavische Biihnendichter auf die Vorliebe der Meininger
fiir das nordische Geschichtsdrama und vermutet, «dass Ibsens Trauer-
spiel seine Auffiihrung wohl nur dem Bediirfnis der Meininger ver-
dankte, die norwegische Abtheilung ihrer Costiimsammlung zur of-
fentlichen Kenntnif} zu bringen.» '

Erfolgreicher verlduft die zweite Ibsensche Erstauffiihrung in
Deutschland: das Miinchner Hoftheater fiihrt am 10.4.1876 eine In-
szenierung der Nordischen Heerfahrt auf, die noch im gleichen Jahr von
Heinrich Laube auf dem Wiener Burgtheater, vom Dresdner Hofthea-
ter und dem Stadttheater Leipzig iibernommen wird.!” Anhaltender
Erfolg bleibt dem Stiick jedoch ebenso versagt wie einem dritten histo-

13 Magazin fiir die Literatur des Auslandes 84/1873 Bd.2, s.462ff., zitiert in: ELLER,
§.30,

14 Eine erste Ubersetzung des Dramas von John Grieg aus dem Jahr 1866 wird nicht
veroffentlicht.
vgl.dazu: ebd., s.30

15 IBsens Samitliche Werke in deutscher Sprache, Bd. X, s.724:

«Die Meininger haben vor der Vorstellung (der «Kronpritendenten» in Berlin.
W.P.) eine Notiz versandt, worin mitgeteilt wurde, dall Bjornson die Aufmerksamkeit
des Herzogs auf Ibsen und sein Drama hingelenkt habe.»

16 Oscar BLUMENTHAL, Skandinavische Biihnendichter, in: DERS., Theatralische Ein-
driicke, Berlin 1885, s.102.
17 DzuLko, s.26/7.
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rischen Drama Ibsens, der Herrin von Ostrot, das im Dezember 1878
auf dem Berliner Nationaltheater gespielt wird. Thm voraus geht die
Auffithrung eines Dramas, mit dem Ibsen ein erster Durchbruch auf
den deutschsprachigen Biihnen gelingt. Die Stiitzen der Gesellschaft,
1877 im Reclam-Verlag Leipzig erschienen, werden im Februar 1878
bereits auf fiinf verschiedenen Biihnen Berlins gespielt: dem Belle-
Alliance-, National-, Ostend-, Réunion- und Stadttheater. Bis zum
Ende des Jahres 1878 geht es auf 25 deutschen Hof- und Stadttheatern
iber die Biihne; in den folgenden zwanzig Jahren wird es auf sechzig
Biihnen Deutschlands in iiber 1200 Vorstellungen gespielt. '8

Eine wesentliche Voraussetzung fiir die Breitenwirkung dieses Dra-
mas liegt im Erfolg des Bjornsonschen Schauspiels « Ein Fallissement »,
das im November 1875 vom Nationaltheater in Berlin eingefiihrt und
noch im Dezember des Jahres vom Belle-Alliance-Theater iibernom-
men wird. 1876 fiihren 27 Biihnen Bjornsons Gesellschaftsstiick an
insgesamt 57 Abenden auf. «Die Stiitzen der Gesellschaft» werden
haufig mit dem «Fallissement » verglichen, bleiben jedoch offensichlich
hinter seinem Eindruck zuriick: die Biihnenwirksamkeit des Ibsen-
schen Dramas wird, wie Siegfried Jacobsohn riickblickend beschreibt,
durch die vorhergehenden Bjornson-Auffithrungen geschmilert:

Die «Stiitzen der Gesellschaft» wurden zwar gleichzeitig an vier kleinen Biih-
nen gespielt und wirkten auf ein Héuflein wie eine Erlosung von manchem
Ubel. Allein ihre Neuartigkeit hatte man so wenig bemerkt, da3 man den
Theaterabend in der Belle-Aliance-Strale mit dem «Versprechen hinterm
Herd», im Stadt-Theater mit einem scherzhaften « Nimrod» ausfiillen konnte,
und im Publikum zogen sie keine weiteren Kreise. Nicht nur, daf3 das «Fallis-
sement» ihnen mit dem stofflichen Reiz das Hauptanziehungsmittel vorweg-
genommen hatte: auch was kiinstlerisch an Ibsens Drama gefiel, war mehr das
Bjornsonsche als das Ibsensche an ihm.!?

Die versohnliche Konfliktlosung, die in die Propagierung von Wahr-
heit und Freiheit als den Stiitzpfeilern einer neuen Gesellschaftsord-
nung miindet, bestimmt den Publikumserfolg des Dramas?’, erscheint

18 EmiL ReicH, Henrik Ibsens Dramen. 20 Vorlesungen, gehalten an der Universitit Wien,
Berlin 13+141925, 5. 190f.

19 Die Schaubiihne 2/7.6.1906 Nr.23, SIEGFRIED JACOBSOHN, Ibsen und Berlin, s.655.

20 vgl. dazu: Biihne und Welt 3/1900-01 Bd.I, PuiLipp STEIN, Ibsen auf den Berliner
Biihnen 1876/1900, s.404f.



190

der Kritik jedoch als Zugestdndnis an die Tradition des franzosischen
Gesellschaftsstiicks.?! Paul Schlenther vermittelt in den 1930 verof-
fentlichten Erinnerungen seinen Eindruck einer widerspriichlichen Re-
zeption des Dramas:

Als wir 1878 in Berlin zuerst die «Stiitzen der Gesellschaft» sahen, empfand
Brahm fiir dieses bahnbrechende Stiick noch nicht viel mehr als fiir Bjornsons
«Fallissement». Wenn wir nach der gemeinsam erlebten Vorstellung dariiber
diskutierten, so hob ich das Neue am Stiick hervor, Brahm kritisierte seine
Schwiichen, die heute durch Ibsen selbst verwohnt, ein jeder sieht.??

Schlenther widerlegt damit das Bild einer frithen Ibsenrezeption
durch die junge Generation von Autoren und Kritikern Berlins, das er
selbst in seiner Einleitung zum 6. Band der zehnbindigen Ibsenausgabe
entwirft und in dieser Form von Otto Brahm 1904 bestitigt wird.
Schlenther schreibt hier unter anderem:

So muB neunzig Jahre frither Schillers Kabale und Liebe auf die nicht mehr
ganz unreife Jugend gewirkt haben. Mit dem Stiick lernten wir — und das ist
die zweite jener Kunstoffenbarungen — den Dichter erst kennen. Bis dahin
war uns Ibsen ein bloBer Name gewesen. Durch dieses Stiick erst lernten wir
ihn lieben, fiirs Leben lieben. 23

Diese Darstellungen miissen m.E. als Versuch gelten, das Bild der
Ibsenrezeption in Deutschland zu glatten und die eigene Position der
Autoren als Wegbereiter Ibsens hervorzuheben.

Die zahlreichen Auffiihrungen der Stiizzen der Gesellschaft bleiben
ohne Auswirkung fiir die Aufnahme der folgenden Dramen. Von vier
neu iibersetzten Werken — Nora 1879, Peer Gynt 1881, Ein Volksfeind
1883 und Gespenster 1884 — gelangt bis 1886 lediglich das erste Stiick
zur Auffithrung. Das bereits vieldiskutierte Schauspiel?* erinnert in
seinem durch den Ubersetzer Wilhelm Lange eigenmichtig geédnderten

21 ygl.dazu: BLUMENTHAL, s. 104 und die Darstellung bei MoE, s.34-38.

22 PAUL SCHLENTHER, Theater im 19.Jahrhundert. Ausgewdahlte theatergeschichtliche Auf-
sdtze, Berlin 1930 (=Schriften der Gesellschaft fiir Theatergeschichte. Bd.40), s.79.

23 PAUL SCHLENTHER, Einleitung zu: HENRIK IBSENs Siamtliche Werke in deutscher Spra-
che, Berlin 1900 Bd. VI, s. XVIIL
Die AuBerungen Brahms finden sich in: Otro BrauMm, Henrik Ibsen in Berlin, in:
DERS., Kritische Schriften, Berlin 1913 Bd. 1, s.448.

24 ygl.dazu: Westermanns Monatshefte 49/1880-81, FRIEDRICH SPIELHAGEN, Henrik Ib-
sens Nora, s.664f.
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Titel an Sardous Dora, ein auf den deutschen Biihnen haufig inszenier-
tes Gesellschaftsdrama. Der Eindruck wird verstarkt durch einen, Ibsen
abgerungenen, versohnlichen SchluB des Dramas, der zundchst am
8.2.1880 am Flensburger Stadttheater gespielt wird und zumindest
zundchst beim Publikum auf gréBere Zustimmung trifft als Auffiihrun-
gen mit dem urspriinglichen Schluf3.? Die Originalversion des Stiickes
wird erst am 3.Mairz 1880 vom Miinchner Residenztheater vorge-
stellt.?®, wihrend die Berliner Inszenierung des Residenztheaters beide
Aktschliisse abwechselnd spielt; ein Vorgehen, das nach Meinung Os-
car Blumenthals aus dem Werk «eine Art Durchhaus-Drama mit zwei
Ausgingen» macht.?’

Das héaufig beschriebene Fiasko der Berliner Erstauffiihrung?® ist
vor allem auf die widerspriichliche Wirkung des Dramas zuriickzufiih-
ren, das als Variation des franzosischen Gesellschaftsstiicks rezipiert
wird, in seinen Aussagen mit dieser Tradition jedoch bricht. Der MiB3-
erfolg der Nora-Auffiihrungen am Residenztheater 148t das Interesse
an dem Drama sprunghaft zuriickgehen: wihrend 1880 acht Biihnen
41 Vorstellungen von Nora spielen, sinken die Zahlen 1881 auf drei
Theater mit insgesamt 7 Vorstellungen; in den Jahren 1883, 1884 und
1885 sind nach der sorgfiltig recherchierten Statistik Frenzels in
Deutschland keine Auffiihrungen verzeichnet.?® In Berlin wird wih-
rend der Jahre 1881 bis 1886 nicht eines der Ibsenschen Dramen insze-
niert.

Die Diskussion um das Werk Henrik Ibsens wird in dieser Zeit in
literarischen Zirkeln, Zeitschriften und Buchpublikationen fortgefiihrt.
Aus ihnen kristallisiert sich «der Grundstock der spdteren Berliner
Ibsengemeinde»*Y, zu deren filhrenden Kopfen neben den zeitweise in
Berlin wohnenden Dénen Georg Brandes und Julius Hoffory, Paul
Schlenther, Julius Elias und vor allem Otto Brahm, der als Rezensent
und Theaterleiter die Durchsetzung Ibsens auf den deutschen Biihnen

%5 vgl.dazu: MoE, s.42f.

26 FRENZEL, s. 162.

27 BLUMENTHAL, s. 111.

28 vgl.dazu die Zusammenstellung in: Biihne und Welt 3/1900-01, PH.STEIN, a.2.0.,
s.406-08.

29 FRENZEL, s.162f. (Anlage 1)

30 Biihne und Welt 3/1900-01, Pu.STEIN, a.a.0., s.411.
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vorantreibt, gehdren. In einem Artikel der Deutschen Rundschau be-
klagt Brahm noch 1886 die geringe Bereitschaft der Theater, sich mit
Ibsens Werk auseinanderzusetzen:

Die deutschen Theater, auch das fithrende in der Hauptstadt, verhalten sich
kiihl zu der gesammten Produktion des Dichters, sie gehen an den verlocken-
den Aufgaben der Inscenesetzung und der schauspielerischen Gestaltung,
welche hier geboten sind, fremd voriiber und die befruchtende Wirkung, die
von so kiihnen Schopfungen auch auf die deutsche Produktion ausgehen
miifite, wird aufgehalten. 3!

Im gleichen Jahr kiindigt sich jedoch bereits ein Umschlag in der
deutschen Ibsenrezeption an: im Mirz 1886 wird Nora am Miinchner
Residenztheater wiederaufgenommen; Gespenster erscheint auf Be-
treiben der Miinchner Freunde des Dichters — Max Bernstein, Ludwig
Fulda, Felix Philippi u.a.?? — am 14. April auf den Brettern des Augs-
burger Stadttheaters und wird am 21.12. vom Hoftheater Meiningen
tibernommen. Auch die Buchausgabe des Dramas erweist sich als Ver-
kaufserfolg; zu Weihnachten 1886 gilt es als das populérste Werk unter
allen Neuerscheinungen. 3

Der Biihnenerfolg Ibsens in Deutschland beginnt jedoch erst mit der
Gespenster-Inszenierung des Berliner Residenztheaters am 9.1.1887.
Fiir die intensive Auseinandersetzung um sein Werk, die nun einsetzt,
erscheint die Inszenierung selbst, die auf Verlangen der Zensur an nur
einem Nachmittag gespielt werden kann, weniger relevant als die an-
schlieBend in Theaterrezensionen und Feuilletons erregt gefiihrte De-
batte um die Inhalte des Dramas. Die Heftigkeit der Pressepolemik
deutet auf den grundsatzlichen Charakter der Kontroverse; sie trennt
Befiirworter und Gegner Ibsens in zwei kompromiBlose Lager und
erweist sich als Brennpunkt in der Auseinandersetzung um eine Er-
neuerung der deutschen Literatur.

31 Deutsche Rundschau 49/1886, Otro BrauM, Henrik Ibsen, s.219.
Ein Bild, das den Aufsatz Brahms abschlieBt, kennzeichnet die Desorientierung iiber
die norwegische Dramatik und belegt die beherrschende Position Bjornsons in
Deutschland: es zeigt an Stelle Henrik Ibsens ein Portrdt Bjornstjerne Bjornsons.
s.ebd., s.220.

32 vgl.dazu: PauL LINDAU, Nur Erinnerungen, Stuttgart 1917 Bd.2, s. 372.

33 ELLER, s.60.
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In ihr sammelt sich, von wenigen Ausnahmen abgesehen?*, die na-
turalistische Bewegung, um mit der Durchsetzung Ibsens die konven-
tionelle Dichtung zu bekampfen und die Anerkennung ihrer eigenen
Werke voranzutreiben.

Dem groBten Teil der élteren Rezensenten gilt Ibsen dagegen als
Haupt einer literarischen Avantgarde, dessen Dramen ihnen aus prin-
zipiellen politischen, moralischen und asthetischen Vorstellungen wi-
derstreben:

Staatszersetzende Ideen, Verirrung der Kunst, Medizin auf der Biihne, Pessi-
mismus, spezifisch norwegische, den Deutschen fremde Aufklirungstendenz,
das waren die Stichworte der Gegner Ibsens. 3

Die Intoleranz, die aus ihren Kritiken spricht, ist Kennzeichen der
Ibsen-Feindschaft, die wahrend der folgenden drei Jahre in der deut-
schen Presse vorherrscht. 3¢

Die Dramen Bjornsons erscheinen dagegen als eine gefillige Form
der Unterhaltung und Kritik, die eine radikale Infragestellung biirgerli-
cher Institutionen nicht befiirchten 148t. Ein an die deutschen Biihnen
gerichteter Vorschlag des Berliner Fremdenblattes lautet daher, wenn
auch etwas desorientiert, man solle doch aus dem Werk Ibsens «lieber
die «besseren» Dichtungen dieses so begabten norwegischen Dichters
spielen, z.B. die Neuvermdhlten.?” Lediglich Theodor Fontane nimmt
eine ambivalente Stellung den Dramen Ibsens gegeniiber wahr: er setzt
sich kritisch mit den gesellschaftspolitischen Forderungen in seinen
Werken auseinander, bewundert jedoch die Dramentechnik Ibsens
und — mit Einschriankungen — 1889 auch den Aufbau des Bjornson-
schen Dramas Ein Handschuh.?

Auf die Berliner Gespenster-Inszenierung folgen unmittelbar wei-

34 Zu ihnen gehort Carl Bleibtreu, der weiterhin Bjornsons Dramen dem Werk Ibsens
vorzieht und Eugen Wolff, der sich 1891 gegen die Bevorzugung ausldndischer Auto-
ren zur Wehr setzt. vgl.dazu: Die Gesellschaft 6/1890 Bd. 2, CARL BLEIBTREU, Bjorn-
son, s.1322-26 und: EuGeN WoLFF, Sardou, Ibsen und die Zukunft des deutschen
Dramas, Kiel und Leipzig 1891 (=Deutsche Schriften fiir Literatur und Kunst 1.
Reihe Heft 1).

35 MoE, s.59.

36 vgl.dazu: Biihne und Welt 3/1900-01, PH.STEIN, a.a.0., 5.447-54.

37 ebd., 5.448.

38 yvgl.dazu: Fontane Blitter Bd.2/1972 H.7, Frirz PauL, Fontane und Ibsen, s. 507-16.
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tere deutsche Premieren: Ein Volksfeind und Romersholm werden am
5.3. und 6.3.1887, Die Wildente im Mirz 1888 und Die Frau vom
Meer im Februar 1889 aufgefiihrt. Der Erfolg dieser Stiicke ist jedoch
umstritten; auch wenn Die Frau vom Meer durch Vermittlung einiger
Freunde Ibsens auf die Biihne des Berliner Hoftheaters gelangt* und
eine Romersholm-Auffiihrung des Residenztheaters Berlin am 5.Mai
1887 mit starkem Beifall gespielt wird. Beide Dramen zahlen in den
folgenden Jahren zu den umstrittensten Werken des Autors. 4

Dennoch deuten die Vielzahl der Inszenierungen wie auch die Ver-
kaufserfolge der Buchveroffentlichungen auf die beginnende Einbiir-
gerung Ibsens in Deutschland, gegen die auch die erbitterte Feind-
schaft seiner Gegner machtlos bleibt. Seine Durchsetzung verdeutlicht
die erfolgreich und ohne Storungen verlaufende Gespenster-Auffiih-
rung, mit der die Freie Biihne am 20.9. 1889 ihre Vorstellungen eroff-
net. Die Vereinsmitglieder dokumentieren mit dieser Inszenierung ihre
Reverenz an Henrik Ibsen als dem Vorkdmpfer der naturalistischen
Bewegung in Deutschland und bekraftigen damit zugleich den pro-
grammatischen Charakter ihrer Vorstellungen gegeniiber den konven-
tionellen Bithnen Berlins. Ebenso wie die Freie Buiihne beruft sich auch
die der Sozialdemokratischen Partei nahestehende Freie Volksbiihne
auf Ibsens Werk; sie eroffnet ihr Programm mit den Stiitzen der Gesell-
schaft, einem Stiick, das seit 1890 eine Renaissance auf den deutschen
Biihnen erlebt.*!

Beide Biihnen fiihren in der Folgezeit auch Dramen Bjornsons auf,
der neben Ibsen noch immer als Vorkdmpfer des modernen Dramas
gilt. Thre Inszenierungen — Ein Handschuh auf der Freien Bithne 1889 ;
Ein Fallissement auf der Freien Volksbilihne 1892 — erweisen sich je-
doch als wenig erfolgreich. Bjornson, der zu dieser Zeit bereits durch
das Fiasko der auf Ein Fallissement und Die Neuvermdahliten folgenden
Dramenpremieren von den deutschen Biihnen weitgehend verdrangt
ist, wird durch den wachsenden Einfluf3 Ibsens noch stirker in den
Hintergrund verwiesen. Die deutsche Ibsenrezeption erfihrt nach
1890 eine einschneidende Wandlung: die Gesellschaftsdramen des
norwegischen Autors werden nun auch von seinen bisherigen Gegnern

39 vgl.dazu: LINDAU, s.377.
40 Biihne und Welt 3/1900-01, PH.STEIN, a.a.0., s.412.
41 ELLER, s.151.
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und der ihn ablehnenden Presse gewiirdigt, wahrend das Interesse der
Naturalisten an seinen Stiicken nachldBt. Beispielhaft 148t sich die An-
derung des Rezeptionsverhaltens an der Zahl der Nora-Vorstellungen
belegen: Finden sich 1890 lediglich drei Biihnen zu elf Auffiihrungen
des Dramas bereit, so steigt die Zahl 1891 auf zehn Biihnen mit fiinf-
zehn Auffithrungen, 1892 auf sechzehn Theater und einundreiig Auf-
fithrungen, 1893 auf vierunddreilig Biihnen mit zweiundvierzig Auf-
fithrungen. ..

Das gednderte Ibsenbild 1dBt sich vor allem auf den Durchbruch
einer bei weitem schockierenderen Dramenliteratur der jungen deut-
schen Autoren zuriickfiihren, die in den folgenden Jahren die Thea-
terskandale in Deutschland verursachen. Autoren wie Gerhard Haupt-
mann, Arno Holz und Johannes Schlaf gegeniiber gilt Ibsen, wie In-
gunn Moe nachweist, als «anstiandig gegeniiber den Unanstandigkeiten
der <Trunksucht-Dramen>».*3

Die Ibsen-Feindschaft der Jahre 1887 bis 1890 wandelt sich bis zur
Jahrhundertwende in eine Ibsen-Mode, in der die neuen Werke des
Autors mit Spannung erwartet werden und Jugenddramen respektvolle
Aufnahme finden: 1891 wird die deutsche Erstauffiihrung von Der
Bund der Jugend und Das Fest auf Solhaug inszeniert, 1896 Die Komo-
die der Liebe und Kaiser und Galilder, 1898 Brand, 1900 Das Hiihnen-
grab.

Auch konventionelle Biithnen versuchen zu dieser Zeit, in der die
Dramen Ibsens nicht mehr Gegenstand kontroverser Diskussionen
sind, durch Auffithrungen seiner Werke ihre Offenheit fiir das mo-
derne Drama zu bekunden. Ibsen gilt — so Friese —

nun als der grofite moderne Dramatiker, er wird zu einer Art Modeware, von
der es, wie ein Berliner Wochenblatt satirisch schreibt, «keine Rettung» gibt:
«Uberall ... prangt das Wort in goldenem Druck: Ibsen! A la Ibsen.» 44

Die Aufnahmebereitschaft deutscher Theater gilt jedoch nur dem
Dichter der Gesellschaftsdramen; das symbolische Spatwerk Ibsens
findet vor der Jahrhundertwende wenig Anerkennung. Die fiinf zwi-

42 FRENZEL, s.165-70.

43 Mok, s. 65f.

4 WiLHELM FRrIesE (Hrsg), Ibsen auf der deutschen Biihne. Texte zur Rezeption, Tiibingen
1976 (=Deutsche Texte Bd.38), s. XVIIL.
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schen 1890 und 1900 inszenierten Erstauffiihrungen verlaufen enttéiu-
schend: Hedda Gabler wird bei der Premiere in Miinchen am
31.1.1891 ausgezischt; in der vierzehn Tage spater gespielten Auffiih-
rung des Lessingtheaters Berlin werden die beanstandete Weinlaub-
symbolik und die Worte iiber das Sterben in Schonheit gestrichen.*
Auch in dieser Version bleibt das Drama erfolglos, ebenso wie die
Erstauffiihrung von Baumeister Solnefs 1893 auf dem Lessingtheater.
Den groften MiBerfolg erfiahrt jedoch 1895 Klein Eyolf: Seine Pre-
miere am Deutschen Theater unter Otto Brahm geriit zu einem voll-
standigen Fiasko; das Stiick wird, den Angaben Frieses zufolge, «nach
wenigen Auffiihrungen wieder abgesetzt, da das Publikum mit diesem
Mystifikationsdrama nichts anzufangen weif. » 4

Das erfolgreichste der spaten Dramen Ibsens ist John Gabriel Bork-
mann, das 1897 vom Frankfurter Stadttheater inszeniert wird. Die
Erwartungen, die an sein letztes Schauspiel gekniipft werden, lassen
sich dagegen nicht einlosen. Wenn wir Toten erwachen wird zwar in der
ersten Spielzeit in 82 Vorstellungen gespielt, die Auffiihrungszahlen
sinken jedoch aufgrund der Schwierigkeiten, die seine Entschliisselung
den Zuschauern bereitet, bereits 1900/01 auf 26, 1901/02 auf lediglich
6 Vorstellungen.

Wihrend der Ibsensche Epilog auf den deutschen Biihnen scheitert,
steht Bjornstjerne Bjornson unvermittelt wieder im Mittelpunkt der
Diskussion. Noch 1899 ist er, wie Paul Garin in einem Beitrag der
Zukunft beschreibt, in Deutschland fast vergessen.*’” Allein dem Dop-

45 Biihne und Welt 3/1900-01, PH.STEIN, a.a.0., 5.490.
Auf die Nihe der Ibsenschen Symbolik in «Hedda Gabler» zu den dekorativen Ele-
menten der «décadence», denen gegeniiber sich das Publikum 1891 wenig zugénglich
zeigt, verweist Fritz PAUL in: DERs., Symbol und Mythos. Studien zum Spitwerk
Henrik Ibsens, Miinchen 1969 (=Miinchner Universitétsschriften. Reihe der Philoso-
phischen Fakultit Bd.6), s.114.

46 FRIESE. s. XVIL.

47 Die Zukunft 27/24.6.1899, PauL GARIN, Die Skandinaven in der deutschen Literatur,
5.659:

«Bjornsons Einflufl auf die deutsche Literatur ist nicht grol gewesen. Man kann ihn
in der Hauptsache mit dem schonen, nicht tief reichenden Erfolge seiner Bauernge-
schichten als beschlossen ansehen. «Das Fallissement» ging wohl, hier hiufiger, dort
seltener, liber die Bretter, aber mehr als ibsenscher Trabant denn als Himmelskorper
mit eigenem Licht und eigener Bahn. « Uber unsere Kraft» hat in Deutschland keine
Wirkung gehabt. »
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peldrama Uber unsere Kraft, das die Aufmerksamkeit der Zuschauer
durch die Wahl und den geschickten Aufbau der Handlung fesselt,
verdankt Bjornson seine wiedergewonnene Aktualitidt. Die kontrire
Entwicklung in der Rezeption Bjornsons und Ibsens ist — wie fiir Max
Burckhardt 1901 — zu dieser Zeit ein standig wiederkehrendes Thema
der Rezensenten:

Nachdem der Name Ibsen zuerst daheim und dann auf dem Siegeszug durch
die Welt den Namen Bjornsons tiberholt und mindestens ein Dezennium lang
unbestritten iiberstrahlt hatte, lenkte sich in der jiingsten Zeit die allgemeine
Aufmerksamkeit wieder in erhohtem MaBe Bjornson zu. Immer stiller und
verschlossener war Ibsen geworden und kleiner wurde der Kreis derer, zu
denen der Dichter sprach, wenn er mit leisen Griffen an den ewigen
Grundproblemen der Menschheit riihrte, oft nur andeutend, immer zweifelnd
und den Halt der letzten Stiitzen aus dem Weltenbaue losend. 48

Zwei Spielzeiten hindurch erscheint Bjornson als der einfluBreichere
der beiden norwegischen Autoren und tibertrifft durch die zahlreichen
Auffiilhrungen der beiden Teile von Uber unsere Kraft die Zahl der
Ibsenvorstellungen: Wihrend noch 1899/1900 59 Auffiihrungen
Bjornsonscher Stiicke 387 Vorstellungen Ibsens gegeniiberstehen, dn-
dert sich das Verhiltnis in der folgenden Spielzeit: 656 gegeniiber 365
Auffiithrungen, 1901/02 510 gegeniiber 331. Bereits im Spieljahr
1902/03 erweist sich der EinfluB Bjornsons jedoch als briichig; sein
Doppeldrama ist auf den meisten deutschen Biihnen abgespielt; das
folgende Schauspiel Laboremus wird einhellig abgelehnt und kaum
gespielt.

Wihrend sich die Abwirtsbewegung der Auffiihrungszahlen Bjorn-
sons bis zu seinem Tod im Jahr 1910 fortsetzt, gehort Ibsen seit der
Ubernahme des Lessingtheaters durch Otto Brahm 1904 wieder zu den
meistgespielten Autoren in Deutschland.*’ Bereits in den vorhergehen-

48 Max BURCKHARDT, Drei Kiinstlerdramen, abgedruckt in: pers., Theater. Kritiken, Vor-
trage und Aufsdtze, Wien 1905 Bd. 1, s.283.
49 ELLER, s.129:

«But the actual triumph of Ibsen on the German boards was postponed until 1904,
when Otto Brahm became the director of the Lessingtheater at Berlin. Here through
his insight and skill, adequate representations were offered to the satisfaction of the
public and the honor of the dramatist.»
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den Jahren zdhlt das Lessingtheater unter der Leitung Oscar Blumen-
thals neben dem Schillertheater Berlin, das vor allem bekannte Dra-
men einem kleinbiirgerlichen Publikum vorstellt®®, und dem Deut-
schen Theater unter Otto Brahm, zu den Biihnen Berlins, die Ibsens
Werke bevorzugt spielen. 3!

Unter der Direktion Brahms entwickelt sich das Lessingtheater zu
der fiihrenden Ibsenbiihne in Deutschland: es spielt in den folgenden
Jahren «mehrere hochst eintrigliche Ibsenzyklen» 2 und stellt zusétz-
lich in jeder Spielzeit ein Drama Ibsens in den Mittelpunkt seiner
Auffiithrungen; 1904/05 Die Frau vom Meer (31 Vorstellungen),
1905/06 Rosmersholm (31 Vorstellungen), 1906/07 Hedda Gabler (35
Vorstellungen), 1907/08 Ein Volksfeind (27 Vorstellungen). Nach die-
ser Spielzeit verzichtet Brahm darauf, weitere Werke Ibsens einzeln
herauszustellen.

Sein Theaterprogramm zentriert sich auf die Ibsenschen Gesell-
schaftsdramen, ohne daB3 er sich jedoch, wie Paul Schlenther behaup-
tet, «mit den sogenannten realistischen Dramen (seit dem Bund der
Jugend) [begniigte]»>3. Brahm beginnt vielmehr in der Spielzeit 1906/
07 mit der Inszenierung von Wenn wir Toten erwachen, auch das Spit-
werk Ibsens auf dem Lessingtheater vorzustellen. 1907/08 spielt er
eine Neuinszenierung vom Klein Eyolf und die Erstauffiihrung von
John Gabriel Borkmann, 1908/09 folgt Baumeister Solnef3. Auffiih-
rungszahl und Erfolg dieser Inszenierungen sind wesentlich geringer als
bei den vorhergehenden Stiicken; ein Ergebnis, das sich aus dem Insze-
nierungsstil Brahms und der Erwartungshaltung seines Publikums be-
griinden laBt.

Das Biihnenjahr 1906/07 bedeutet einen Wendepunkt in der Auf-
nahme der symbolistischen Dramen Ibsens auf den deutschen Thea-
tern.’* Seine spiten Werke —Baumeister Solnefs, Klein Eyolf, John

50 MARTERSTEIG, S.679ff.

51 AuBerhalb Berlins gehoren dazu vor allem vier Biihnen: wihrend der Jahre 1898 bis
1901 das Ibsentheater des Leipziger Biihnenleiters Karl Heine, das als Wandertheater
Ibsens Dramen in die Provinz trigt; nach 1900 die Schauspielhduser Diisseldorf,
Frankfurt, Miinchen und das Lobetheater Breslau.

52 SCHLENTHER, §.85.

53 SCHLENTHER, §.86.

34 David George’s These, daBl die Adaption der spiten Dramen Ibsens bereits um 1904
einsetzt, kann den Angaben des Deutschen Biihnenspielplans nach nicht aufrecht
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Gabriel Borkmann und Wenn wir Toten erwachen, die 1905/06 insge-
samt an nur 24 Abenden gespielt werden, erleben bereits in der folgen-
den Spielzeit 124 Auffiihrungen und bleiben bis 1911/12 etwa auf
diesem Stand.

Der Umschlag folgt auf eine Welle neuromantischer Dramenauffiih-
rungen in den Jahren 1902 bis 1905, in der das Werk Maeterlincks im
Mittelpunkt steht und wird eingeleitet durch eine Gespenster-Inszenie-
rung Max Reinhardts am 8.11.1906. Reinhardt, der bereits zuvor zwei
Ibsensche Stiicke auf seinen Biihnen vorstellt — 1904/05 Die Kronpra-
tendenten am Neuen Theater in 23 Auffiihrungen und Rosmersholm
auf dem Kleinen Theater an acht Abenden —, eroffnet mit dieser Auf-
fiihrung das Programm der Berliner Kammerspiele. In seiner Inszenie-
rung wird das Drama neu gewertet und, unterstiitzt durch die Dekora-
tionen Edvard Munchs, sein diister-resignativer Grundzug in den Vor-
dergrund gestellt. >

Trotz der Neuinterpretation der Gesellschaftsdramen und der ver-
starkten Aufnahme des Spatwerks gilt Ibsen auch weiterhin, wie David
George nachweist, vor allem als sozialer Realist. Die Funktion, die
Ibsen fiir die Durchsetzung der naturalistischen Bewegung in Deutsch-
land einnimmt, erweist sich als so maf3gebend, «daB sich diese Deutung
noch weit iiber den Verfall des Naturalismus hinaus hielt. » 3¢ Die deut-
sche Statistik der Biihnenauffiihrungen Ibsens wird zwischen 1900 und
1912 eindeutig von seinen Gesellschaftsdramen dominiert, zu deren
erfolgreichsten Nora, Die Stiitzen der Gesellschaft und Gespenster
zdhlen.’’

Die Dramen Bjornsons sind dagegen in den Jahren 1903 bis 1909
kaum auf den deutschen Biihnen vertreten. Seine spaten Schauspiele
scheitern aufgrund des Versuches, einen realistischen Handlungsplan
durch symbolistische Elgmente zu erweitern; lediglich einige seiner
alteren Werke halten sich noch in den Theaterspielplanen. Erst das
letzte Drama Bjornsons, Wenn der junge Wein bliiht, das bereits im

erhalten werden. Der Erfolg der Frau vom Meer in diesem Jahr, den George als Beleg
anfiihrt, gilt nicht fiir die iibrigen Werke und ist auch fiir dieses Drama einzigartig.
vgl.dazu: Davip GeorGe, Henrik Ibsen in Deutschland, Gottingen 1968 (=Palaestra
Bd.251), s. 50.

%5 yvgl.dazu: FRriesg, s. XIX.B

3 Davip GEORGE, ebd., s.78.

57 vgl.dazu die Angaben auf s.205.
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Titel als Gegenposition zu Ibsens Epilog konzipiert ist, erweist sich
noch einmal als Kassenmagnet. Allein dieses Stiick wird 1909/10 vier-
mal so haufig gespielt wie die gesamten Dramen Bjornsons in der
Spielzeit 1908/09. Die Breitenwirkung diese Ehestiickes, das auch
Otto Brahm 1910 an 51 Abenden auffiihrt, verlduft parallel zu einem
Absinken der Auffiihrungszahl Ibsenscher Dramen. Die Konvergenz
der Biihnenerfolge Bjornsons und Ibsens scheint sich auch hier zu
bestatigen.

Der Einflu8 Bjornsons auf die Programmgestaltung deutscher Thea-
ter ist jedoch von kurzer Dauer: er geht bereits um 1912 stark zuriick ;
von einer Einwirkung seiner Werke auf die Rezeption Ibsens kann
nach dieser Zeit nicht mehr gesprochen werden.

Auch die Zahl der Ibsen-Auffiihrungen sinkt von 831 in der Spiel-
zeit 1911/12 auf 578 1916. Diese Abnahme 1dBt sich erkldaren durch
die Bevorzugung der Dramen eines weiteren skandinavischen Auto-
ren: Als Rivale Ibsens erscheint nun, Bjornson ablosend, mit August
Strindberg ein Dichter, der in den Jahren zuvor als Auflenseiter in der
Literaturszene gilt und bis 1912 als zweitrangiger Autor skandaltréich-
tiger Werke in Deutschland wenig angesehen ist. Erst nach seinem Tod
setzt die Breitenwirkung Strindbergs ein, die Ibsens EinfluB auf die
Spielplangestaltung deutschsprachiger Biihnen deutlich einschrinkt.

Kennzeichnend fiir den Riickgang seiner Bedeutung ist der Titel
eines Artikels, der bereits 1913 in der Ziricher Theater- und
Literaturzeitschrift Die Ahre erscheint: «Ibsen-Ddmmerung».’® Der
Eindruck einer schwindenden Wirkung der Ibsenschen Dramen wird in
den Rezensionen der folgenden zehn Jahre héufig hervorgehoben.
1916 schreibt Julius Bab:

Dieses Nachklingen einer noch nicht beruhigten Aktualitét ist zunachst der
Entwicklung des Ibsenschen Ruhms im letzten Jahrzehnt zweifellos ungiinstig
gewesen. ¥’

Bab bezieht sich auf die Gesellschaftsdramen Ibsens, die wegen ihrer
sozialpolitischen Forderungen von dem Bedeutungsschwund vor allem
betroffen sind. Kritik an den Bedingungen und Voraussetzungen der
biirgerlichen Gesellschaftsordnung gilt — so Ponsgen — wihrend der

58 Die Ahre 1/1913 Nr. 18, W.EckaRT, Ibsen-Dimmerung.
59 Jurius BaB, Zehn Jahre nach Ibsens Tod, in: DERS., Der Wille zum Drama, Berlin
1919, s.359.
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Kriegsjahre als verpont®; nach den revolutionidren Ereignissen von
1918/19 erscheinen die Stiicke als veraltet, da ihre Inhalte an Vor-
kriegsgeschehen gebunden und fiir die zeitgendssischen Verhiltnisse
wenig Ausdruckskraft zu besitzen scheinen. ¢!

Beispielhaft wird diese Haltung in einem 1919, ebenfalls unter dem
Titel «Ibsen-Dammerung» veroffentlichten Artikel Stefan GroB-
manns ausgedriickt: er sieht in Ibsen lediglich den puritanischen Ver-
fechter sexualfeindlicher Beziehungen und stellt ihn an die Seite einer
deutschen Autorin trivaler Werke aus dem 19.Jahrhundert:

Sein Glaube an die reine Seelenfreundschaft, die nicht durch erotische Re-
gungen entweiht werden soll, stammt doch aus der Zeit, in der die gute
Marlitt der gelesenste deutsche Autor war.%?

Die geringe Resonanz der Gesellschaftsdramen wird durch die Be-
vorzugung der frithen Schauspiele Ibsens und des symbolischen Spét-
werks teilweise aufgefangen. Vor allem die Auffithrungszahlen von
Peer Gynt, dessen deutschsprachige Erstauffiihrung bereits am 9. und
10.5.1902 auf dem Deutschen Volkstheater Wien stattfindet, schnel-
len in die Hohe: den 11 Vorstellungen des Jahres 1911 stehen 119 in
der Spielzeit 1916/17 gegeniiber%*; zwischen 1913/14 und 1924 wird
das Drama allein in Berlin in fast 1000 Vorstellungen aufgefiihrt. %
Peer Gynt ist 1922 das meistgespielte Schauspiel auf den deutschen
Biihnen; zwei Verfilmungen — 1918 und 1924 — spiegeln die Beliebt-
heit des Dramas. %’

Diese Zahlen verdeutlichen, dal der Einfluf3 Ibsens auf die Spiel-
plangestaltung der Theater in Deutschland stérker ist, als die Verof-
fentlichung der zahlreichen Rezensionen unter dem Stichwort «Ibsen-
Diammerung» vermuten laBt. Die Unhaltbarkeit ihrer Aussage ver-
sucht Emil Reich in einer spiten Auflage seiner Wiener Vorlesungen
nachzuweisen. Er legt seinen Angaben iiber die Ibsen-Auffiihrungen
der Jahre 1917 bis 1924 lediglich Inszenierungen zugrunde, die den
Ubertragungen des Fischer-Verlags entsprechen und kommt dabei zu
bemerkenswerten Ergebnissen:

60 PHNSGEN, s.61.

61 Literarisches Echo 23/1920-21, EpGar Gross, Zwei Strindbergbiicher, sp. 654.
2 Der Friede 2/3.1.1919 Nr. 50, STEFAN GROSSMANN, Ibsen-Didmmerung, s.574.
63 PONSGEN, 8.60.

64 REICH, s.551.

65 FRIESE, s. XIX.
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Die Gesamtziffer der autorisierten Auffithrungen betrdgt seit 1917 fiir
Deutschland 6831, mit der Peer-Gynt-Ubertragung Eckarts rund 7300, also
rund 1000 pro Jahr. Dies bedeutet jedoch etwa ein Drittel der Gesamtauffiih-
rungen, da weit hédufiger die alten billigen, nicht autorisierten Ausgaben be-
niitzt werden, %°

Die Zahlen Reichs lassen sich jedoch mit anderen Angaben nicht
vergleichen, da er — im Gegensatz zum Deutschen Biihnenspielplan —
in seiner Auflistung der einzelnen Dramen nicht nur Auffithrungen im
deutschen Sprachraum (Deutschland, Osterreich, Schweiz und
deutschsprachige Inszenierungen in Nordamerika) nennt, sondern
auch versucht, ein Bild der weltweiten Ibsenrezeption zu vermitteln
und zusatzlich auf Inszenierungen in tschechischer, polnischer, ungari-
scher, danischer, norwegischer, italienischer, franzosischer und engli-
scher Sprache verweist.

Dennoch ldBt sich — da Auffiihrungszahlen deutschsprachiger Biih-
nen iiberwiegen — aus seiner Statistik anndherungsweise das Bild der
Ibsenrezeption wihrend der Jahre 1917 bis 1924 rekonstruieren. Es
zeigt deutlich eine Veranderung in der Popularitdt einzelner Werke: so
werden Nora, Die Stiitzen der Gesellschaft, Die Frau vom Meerund Ein
Volksfeind erheblich seltener gespielt als zwischen 1900 und 1912,
wihrend aus dem Spatwerk Baumeister Solnefs und John Gabriel Bork-
mann, von den frithen Dramen neben Peer Gyntlediglich Die Komddie
der Liebe, an Einfluf3 gewinnen. ¢’

Die Theaterkritik, der das Werk Ibsens nach 1912 als weitgehend
antiquiert gilt, sieht sich um 1923 von neuem mit seinen Dramen kon-
frontiert, als mit dem abnehmenden Interesse an der expressionisti-
schen Dramatik auch der EinfluB} Strindbergs auf den deutschen Thea-
tern zuriickgeht. In seinem Beitrag zu den Bldattern des Deutschen
Theaters verweist Ludwig Marcuse auf die gegenldufige Bewegung in
der nachexpressionistischen Rezeption:

Doch keine Renaissance ohne Bildersturm: zugleich mit Ibsens Wiedergeburt
wird die Dammerung des Strindberg-Gestirns verkiindet.

Die politisch-padagogischen Funktionen, die das «Zeittheater»
Wolfs, Piscators und Brechts den Biihnen in der Weimarer Republik

66 REICH, s.550.
67 vgl.dazu die Angaben auf s.205/06.
68 Blatter des Deutschen Theaters 9/1922-23 H.3, LubwiG MARCUSE, a.a.0., s.21.
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zuweist, scheinen ebenso wie die Dramen der «Neuen Sachlichkeit»
das Interesse an der Ibsenschen Gesellschaftsdramatik erneut wachzu-
rufen. Die tatsdchliche Bedeutung dieser Wiederentdeckung 148t sich
jedoch kaum nachweisen, da fiir die Zeit nach 1923 nur wenige Daten
vorliegen. Erst im hundertsten Geburtsjahr Ibsens 1928 erscheint eine
Vielzahl von Rezensionen, Essays und Buchveroffentlichungen, die
sich auch mit der Wirkung Ibsens in Deutschland beschiftigen. In sei-
ner Einleitung zur Ibsen-Bibliographie Fritz Meyens schreibt Werner
Mohring iiber die geringe zeitgenossische Bedeutung des Autors:

Die Stellungnahme unserer Zeit zu Ibsen ist schwer bestimmbar. Es hat oft
den Anschein, als hitte ihm gegeniiber allgemein eine vollige Desinteressiert-
heit Platz gegriffen. Von seinen Werken scheint sicht allein der « Peer Gynt»
die Gunst des deutschen Volkes bewahrt zu haben. Er gehort gewissermal3en
zu dem eisernen Bestand unseres Biihnenrepertoires. Aber auch in diesem
Werk ist, wie ich glaube, weniger sein Schopfer lebendig, als das, was die
Phantasie hineininterpretiert hat, und die Grieg’sche Musik.

Auch eine Bemerkung Robert Musils tiber das Ergebnis der Ibsen-
feier macht deutlich, daB von einer «Ibsen-Renaissance» 1928 nicht
mehr gesprochen werden kann:

. als vor kurzem das Ibsen-Jubilium begangen wurde, konnte man, mit
wenigen Ausnahmen, eine merkwiirdige Verlegenheit bemerken. Zum gro-
Ben Teil schrieben da Leute, die die Begeisterung der Ibsen-Zeit selbst noch
mitgemacht hatten, und die benahmen sich so betreten wie erniichterte Biir-
ger, die Rechenschaft dariiber geben sollen, was sie in der Nacht getrieben
haben. 7’

Die Aktualitidt der Ibsenschen Dramen geht verloren: literarische
wie gesellschaftliche Auseinandersetzungen werden durch sie nicht
mehr vorangetrieben und regen ihrerseits Inszenierungen seiner Werke
nicht langer an.

Ibsen gilt — wie sich in den Zahlen Reichs bereits andeutet — als
Klassiker des modernen Dramas; Bithnenauffithrungen seiner Werke
sind weniger Ausweis einer Neuinterpretation durch nachfolgende Li-

%9 WERNER MOHRING, Ibsen und Deutschland, Einleitung zu: Fritz MEYEN, Ibsen-Biblio-
graphie, Braunschweig, Berlin, Hamburg 1928, s.13.

0 RoBerT MusiL, Heute spricht Alfred Kerr, in: DERs., Tagebiicher, Aphorismen, Essays
und Reden, Hamburg 1955, s.762.
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teraturstromungen, als vielmehr Zeichen der. Kanonisierung eines Au-
tors.”!

Die Biihnenrezeption Ibsens entzieht sich damit weitgehend einer
kritischen Untersuchung, da sein Werk fiir die zeitgendssische Kritik
irrelevant wird und sein Einflul auf die Spielplangestaltung aufgrund
fehlender Auffiihrungslisten nicht mehr nachweisbar ist.

Erst die Gleichschaltung der Biihnen 1933 und die damit einset-
zende Umwertung der Literatur bringt auch die Dramen Ibsens wieder
in die Diskussion: der nationalsozialistischen Kulturkritik gilt lediglich
sein Frithwerk, «von den Helden auf Helgoland bis zum Peer Gynt als
iiberlebenswert. 72

Auffihrungsstatistik der Dramen Ibsens wahrend der Spielzeiten
1899/1900 bis 1911/12 (nach Angaben des Deutschen Biihnenspiel-
plans):

(1) Nora 1305 Auffiihrungen
( 2) Die Stiitzen der Gesellschaft 940 Auffiihrungen
( 3) Gespenster 929 Auffiihrungen
( 4) Rosmersholm 740 Auffiihrungen
( 5) Hedda Gabler 706 Auffiihrungen
( 6) Die Wildente 593 Auffiihrungen
( 7) Die Frau vom Meer 461 Auffiihrungen
( 8) Der Volksfeind 438 Auffiihrungen
( 9) Wenn wir Toten erwachen 329 Auffiihrungen
(10) John Gabriel Borkmann 269 Auffiihrungen
(11) Baumeister Solnefs 256 Auffiihrungen
(12) Der Bund der Jugend 152 Auffiihrungen
(13) Die Nordische Heerfahrt 122 Auffiihrungen
(14) Klein Eyolf 108 Auffiihrungen
(15) Brand 107 Auffiihrungen
(16) Die Kronpritendenten 82 Auffiihrungen

"t ygl.dazu: D.GEORGE, a.a.0., s. 94.

72 Das deutsche Wort 12/20.5.1936 H.10, CrrisTiAN OtT0 FRENZEL, Wenn wir Toten
erwachen, s.528. s.a.: Volkische Kultur 2/1934, FRIEDRICH ALFRED SCHMID NOERR, Die
Sendung des nordischen Theaters, s.407-13.
und die Angaben bei Friesg, s. XXIf.



(17)
(18)
(19)
(20)
(21)
(22)
(23)

Peer Gynt

Das Fest auf Solhaug
Die Herrin auf Ostrot
Die Komddie der Liebe
Kaiser und Galilder
Das Hiihnengrab
Catilina
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36 Auffiihrungen
34 Auffiihrungen
28 Auffiihrungen
25 Auffiihrungen
24 Auffiihrungen
2 Auffiihrungen
1 Auffiihrung

Aufflihrungsstatistik der Dramen Ibsens zwischen 1917 und 1924
(nach Angaben Emil Reichs in: ders., Henrik Ibsens Dramen. 20 Vor-
lesungen, gehalten an der Universitdit Wien, Berlin 1925 (13.und
14. Auflage), s.550-554):
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( 8)
(9)
(10)
(11)
(12)
(13)
(14)
(15)
(16)
(17)
(18)
(19)
(20)

Gespenster

Peer Gynt

Rosmersholm

Hedda Gabler

Nora

Baumeister Solnef3

Die Wildente

John Gabriel Borkmann
Die Stiitzen der Gesellschaft
Ein Volksfeind

Wenn wir Toten erwachen
Die Frau vom Meer

Die Nordische Heerfahrt
Brand

Die Komdadie der Liebe
Klein Eyolf

Der Bund der Jugend
Die Kronprdtendenten
Die Herrin auf Ostrot
Kaiser und Galilder

Das Fest auf Solhaug
Das Hiihnengrab
Catilina

1408 Auffiihrungen
1357 Auffiihrungen
1005 Auffiihrungen
520 Auffiihrungen
492 Auffilhrungen
429 Auffiihrungen
358 Auffithrungen
314 Auffiihrungen
302 Auffithrungen
228 Auffithrungen
222 Auffithrungen
189 Auffiihrungen
136 Auffiihrungen
110 Auffiihrungen
100 Auffithrungen
50 Auffithrungen
46 Auffiihrungen
30 Auffithrungen
27 Auffiihrungen

7 Auffiihrungen
keine Angaben
keine Angaben
keine Angaben
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August Strindberg auf der deutschen Bithne

Exkurs 1:
Naturalistische Dramen 1890-1900

Die ersten Ubersetzungen Strindbergscher Werke erscheinen zur Zeit
einer Hochkonjunktur skandinavischer Literatur auf dem deutschen
Buchmarkt. Veroffentlichungen nordischer Autoren treffen um 1890
auf eine zunehmende Rezeptionsbereitschaft bei Publikum, Verlegern
und Theaterdirektoren. Sie ist das Ergebnis diverser Faktoren, die teil-
weise wenig mit den Inhalten der Werke selbst zu tun haben: geringen
Vermarktungsrisiken durch den fehlenden Schutz literarischer Pro-
dukte aus Skandinavien in Deutschland, den Erfolgen und Skandalen
Ibsenscher und Bjérnsonscher Drameninszenierungen, der Breitenwir-
kung skandinavischer Erzahlungen. Wirkung hinterld3t auch die Ver-
mittlungstatigkeit nordischer Autoren, die sich wegen finanzieller oder
juristischer Schwierigkeiten aus Skandinavien zuriickziehen und in
Berlin niederlassen, um die hier weitaus giinstigeren Rezeptionsbedin-
gungen auszuschopfen. Sie beginnen eine breit angelegte Kampagne
zur Unterstiitzung ihrer Landsleute in- und auerhalb Deutschlands,
indem sie deren Werke tibersetzen, rezensieren und Theaterauffiihrun-
gen als geschlossene Claque besuchen.

Das steigende Interesse an skandinavischer Literatur manifestiert
sich in einer stetigen Zunahme der Buch- und Zeitschriftenveroffent-
lichungen nordischer Schriftsteller wahrend der Jahre 1870 bis 1889,
erreicht seinen Hohepunkt 1893-94 und geht bis 1900 schrittweise auf
den Anfangsstand von 1870 zuriick.! Der Verlauf dieser Erfolgskurve
kann fast parallel fiir die Verlagsreihe nachgewiesen werden, die in
Deutschland am intensivsten die frithe Publizierung skandinavischer

1 GUNTHER, s.20.
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Literatur betreibt: die Universal-Bibliothek Reclam in Leipzig. Aller-
dings erreicht die Zahl der jahrlichen Veroffentlichungen hier bereits
in den Jahren 1888-1891 ihren hochsten Stand.?

Etwa in diese Zeitspanne fallen auch die ersten Buchveroffentlich-
ungen Strindbergs in Deutschland: Ernst Brausewetter iibersetzt fiir
den Reclamverlag 1887 das Trauerspiel Der Vater (2. Auflage 1888)
und die Erzdhlung Die Leute auf Hemsé (2.Auflage 1890); Erich
Holm 1888 Frl.Julie (2. Auflage 1890).3 Mit der Erstverdoffentlichung
Strindbergs beweist der Reclamverlag ein beachtliches Maf} an Risiko-
bereitschaft, da die Ablehnung des Autors durch die biirgerliche Ge-
sellschaft Schwedens auch deutsche Verhiltnisse tangiert. Bereits 1885
wird Strindberg in einer Rezension der Preuflischen Jahrbiicher unter
dem Titel August Strindberg, ein schwedischer Sensationsschrifisteller,
dem deutschen Publikum als gesellschaftskritischer Autor vorgestellt,
der vor allem in seinem Roman Das rote Zimmer und dem Novellen-
band Heiraten Sympathien fiir eine der verbotenen Sozialdemokrati-
schen Partei vergleichbaren Politik erkennen ldsst.* Das Bekanntwer-
den eines Prozesses wegen vermeintlicher Gottesldsterung, den kleri-
kale Kreise Schwedens gegen ihn anstrengen, verstarkt trotz seines
Freispruches den Ruf Strindbergs als eines unseriosen Schriftstellers.

Sein Renomée trigt dazu bei, daBl 1889 der auf die Herausgabe

2 MAGON, s.217.

3 MaGoN, s.231f.
vgl.aber: MAURICE GRAVIER, Strindberg et le Théditre Naturaliste Allemand, in: Etudes
Germaniques 2/1947, s.208 Anm. 19. Seine Angaben stimmen mit den Daten Magons
nicht iiberein.

4 Preussische Jahrbiicher 56/1885, Otro RUDIGER, August Strindberg, ein schwedischer
Sensationsschriftsteller, s. 597ff.
Dieses Autorbild erklirt die Veroffentlichung mehrerer Novellen in der sozialdemo-
kratischen Zeitschrift Neue Zeit. 1892 erscheint als erster Beitrag die Skizze Terpsi-
chore beim Schneiderlein, 1893 Seenotgeliibde, eine Erzihlung aus dem Volksleben in
den Scheeren und die Erzéhlung Pastors Elenn, 1896 Kdmpfe und als letzter Beitrag
1901 ein Ausschnitt aus dem Versepos Schlafwandlerndchte an wachen Tagen. Gleich-
zeitig werden einige Rezensionen verdffentlicht, die sich mit dem Autor und einzelnen
Werken beschiftigen: 1888 Gustav Steffens Einflihrung August Strindberg, ein schwe-
discher Realist, 1890 Paul Ernsts Analyse der beiden Prosaschriften Die Verheirateten
und Das rote Zimmer und 1902 eine Kritik Ernst Kreowskys lber Schlafwandler-
ndchte... . In den folgenden Jahren werden bis 1914 keine weiteren Artikel von oder
iiber Strindberg veroffentlicht.
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skandaltrachtiger und pornographischer Werke spezialisierte Budape-
ster Verlag Grimm als eine der ersten Strindbergiibersetzungen in
Deutschland Das rote Zimmer und Die Verheirateten in der Ubertra-
gung von H.Ortenburg herausgibt.>

Die Wachsamkeit vor allem der preuflischen Zensur wird dadurch in
besonderem MaBe herausgefordert. Offentliche Auffithrungen seiner
Dramen werden sofort nach ihrem Erscheinen verboten oder hinausge-
zogert. In ihren Inhalten erscheint das Bild eines Autors, der die herr-
schende offentliche Ordnung und Moral attackiert und beispielhaft
ihren Untergang beschreibt.

Es bleibt daher der als privatem Verein organisierten Freien Biithne
in Berlin vorbehalten, Strindbergs Dramen in nichtoffentlichen Auf-
fiihrungen vorzustellen. Als Vermittler zwischen dem Intendanten
Otto Brahm und August Strindberg bietet sich der schwedische Autor
Ola Hansson an, der im Februar 1890 nach Deutschland emigriert.
Gemeinsam mit seiner Frau, der baltischen Schriftstellerin und Uber-
setzerin Laura Marholm versucht er, Strindberg in die literarischen
Kreise Berlins einzufiihren. ®

Otto Brahm eroffnet mit Strindbergs naturalistischem Trauerspiel
Der Vater am 12.10.1890 die zweite Spielzeit der Freien Biithne.” Das
Interesse der Offentlichkeit an den Inszenierungen Brahms ist — im
Gegensatz zur ersten Saison — gering: einige Berliner Zeitungen ver-
zichten vollig auf Premierenrezensionen, die Kritiken anderer Blatter
werden wesentlich kiirzer, die Publikumszahlen gehen zuriick.® Auch
die Auffiihrung des Strindbergschen Dramas erweist sich als untaugli-
ches Mittel, die Privatbiihne wieder stiarker in den Mittelpunkt offentli-
chen Interesses zu riicken.

Brahms Versuch, Strindberg mit seinem Drama Der Vater erstmals
einem deutschen Publikum vorzustellen, zeigt seine Risikobereitschaft.
Bevor das Schauspiel von der Freien Bithne zur Auffiihrung angenom-

5 Uber den Charakter des Grimm-Verlages vgl.: Christliche Welt 14/1900, H. FISCHER,
August Strindberg und die Hin zu Rom-Bewegung, s.377.

0 GRAVIER, 8.206.

7 vgl.aber: GUNNAR OLLEN, Strindberg, Velber b.Hannover 1975, 2. Aufl,, s.116.
Im Gegensatz zu seinen Angaben findet die deutsche Erstauffiihrung nicht im Lessing-
theater, sondern im Residenztheater Berlin statt.

8 SCHLEY, s.80.
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men wird, finden sich nur zwei skandinavische Theater zu Inszenierun-
gen bereit: Das Casinotheater in Kopenhagen geht nach elf Vorstellun-
gen bankrott; in Schweden wird das Stiick am 12.1.1888 auf dem
Neuen Theater in Stockholm ohne nennenswerten Erfolg gespielt.®
Strindbergs Versuche, den Direktor des Pariser Théatre Libre, An-
toine, fiir sein Stiick zu gewinnen, scheitern; erst 1894 wird es von
Lugné-Poé am Théatre de I'Oeuvre mit groBem Erfolg aufgefiihrt. '

Die deutsche Erstauffithrung des Vater erringt einen Achtungser-
folg; das Publikum der Freien Biihne zeigt sich aufgeschlossen; laut-
starke Skandale wie bei der Gespenster-Inszenierung Ibsens oder
Hauptmanns Vor Sonnenaufgang, in denen ebenfalls psychische De-
formationen dargestellt werden, bleiben aus. Fritz Mauthner, Heraus-
geber und Biihnenrezensent der liberalen Wochenschrift Deutschland,
schreibt iiber die Reaktionen der Zuschauer:

Das Publikum der Freien Biihne benahm sich diesmal musterhaft. Es war vom
ersten Akt entziickt, vom zweiten verdutzt und rief zum Schluf3 den Schau-
spieler Reicher, nachdem es das Stiick ein wenig ausgezischt hatte. Ohne
Aufregung hat niemand das Theater verlassen. !!

Die Interpretation des Rittmeisters durch Emanuel Reicher steht im
Mittelpunkt der Premierenkritik. Gemeinsam mit seiner Partnerin,
Rosa Bertens, wird ihm vor allem das Verdienst am Erfolg des Abends
zugeschrieben. '? Inhalt und Aufbau des Trauerspiels interessieren da-
gegen wenig. Fiir Karl Frenzel, einen der einfluBBreichsten Theaterkriti-
ker Berlins und konsequenten Gegner auslidndischer Theaterproduk-
tionen '3, reduziert sich die Konfliktstellung auf ein innernordisches,
deutsche Verhiltnisse nicht beriihrendes Problem:

? OLLEN, s.116.

10 Modern Drama 15/1972, LAURENCE SENELICK, Strindberg, Antoine and Lugné-Poe,
s.394.

11 Deutschland 2/1890, 18.10.1890 Nr.3, F. MAUTHNER, Kleine Kritik.

12 Eine Rezension Hermann Bahrs aus dem Jahr 1897, die sich mit einem Gastspiel
Reichers am Carl-Theater Wien befaft, belegt den Vorrang, den die schauspielerische
Leistung vor dem Drama Strindbergs erhilt, das Bahr als «ein sehr dummes und ein
ganz schlechtes Stiick» bezeichnet, '

Die Zeit, 8.5.1897, H.BaHR, Der Vater.

13 vgl.dazu: SIEGFRIED FISCHER, Die Aufnahme des naturalistischen Theaters in der deut-

schen Zeitschriftenpresse 1887— 1893, phil. Diss. Berlin 1953, s. 192ff.
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Es ist eines jener pathologisch merkwiirdigen, peinlichen und verschrobenen
nordischen Stiicke, die in Schweden, Norwegen und Déinemark zweifellos aus
gewissen Erscheinungen des Volkslebens und der literarischen Bewegung
hervorgegangen sind, fiir uns und unsere Gesetze, Sitten und Gewohnheiten
aber keine Wirklichkeit haben. *

Die Querverbindungen zu Positionen Bjornsons und Ibsens in der
Frauenrechtsdebatte, die in Dramen wie Leonarda, Ein Handschuh
und Nora niedergelegt sind, werden deutlich. Im Gegensatz zu den
alteren skaninavischen Dramen muf} die Umsetzung der Problemstel-
lung in Strindbergs Vater wenig gegliickt erscheinen. Sein Versuch, im
Stil eines naturalistischen, objektive Bedingungen reflektierenden
Dramas die Handlung subjektiv aus dem BewuBtsein des Rittmeisters
zu entwickeln, bleibt unbefriedigend. Vor allem die Rolle Lauras wi-
derspricht naturalistischen Stilprinzipien: ihre individuelle Charakteri-
sierung stimmt nicht mit ihren Aussagen im zweiten und dritten Akt
iiberein; sie miissen als eine objektivierende Analyse des Autors ge-
sehen werden. > Mauthner kritisiert daher die Sprache Lauras:

Dabei spricht sie aber unaufhorlich nicht wie diese Verbrecherin, sondern wie
ein Kommentar des Dichters. !¢

Strindbergs Drama wird wegen seiner Darstellung einer entstehen-
den Geisteskrankheit als unzumutbar fiir Inszenierungen oOffentlicher
Biihnen bezeichnet!” und in den folgenden Jahren fast ausschlieBlich
auf Gastspielreisen Emanuel Reichers aufgefiihrt. 1897 heifit es in
einer Rezension der Blitter fiir literarische Unterhaltung:

Erhalten kann sich das Stiick auf der Biihne nicht, und der Dichter Strindberg
wird dem Publikum schwerlich sympathischer geworden sein, als er es bisher
war, 18

14 Nationalzeitung, 13.10.1890, K.Fr., Freie Biihne.

15 vgl. dazu: PETER SzONDI, Theorie des modernen Dramas (1880-1950), Frankfurt/M.
101974, 5.40-43,

16 Deutschland 2/1890, ebd.

17 gbd.

18 Blitter fiir literarische Unterhaltung, 27.5.1897, M. NECKER, Literarische Sensationen.
In satirischer Form wird der Ausgang des dritten Akts in einer als «4. Akt des «Vater>»
apostrophierten Szene eines anonymen Autors — es handelt sich wahrscheinlich um
O.E.Hartleben — kritisiert, die 1890 in der «Freien Biihne» erscheint. Sie enthilt die
endgiiltige Versohnung zwischen dem wiederauferstandenen Rittmeister, Laura und
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Das Zensurverbot wird bis 1903 aufrecht erhalten; auch seine Ab-
schaffung fiihrt jedoch nicht dazu, dal3 Strindbergs Trauerspiel in den
folgenden Jahren haufiger inszeniert wird. Zwischen 1903 und 1910
sind im Deutschen Biihnenspielplan lediglich sechzehn Auffiihrungen
verzeichnet.'” Erst die allgemeine Aufwertung seiner Dramen in
Deutschland 1aBt auch sein Frithwerk starker hervortreten. 1911/12
wird eine Inszenierung des Miinchner Lustspieltheaters an 23 Abenden
gespielt; 1915 werden zwei Einrichtungen des Vater gleichzeitig in
Berlin, an den Kammerspielen Max Reinhardts und unter Meinhard
am Theater in der Koniggritzerstrale aufgefiihrt.

Zu dieser Zeit ist der Agitationscharakter des Dramas in den Hinter-
grund getreten, die Thesen Strindbergs zur Rolle der Frau gelten als
«fast eine Privatangelegenheit des Verfassers.»?° Mit dem Verlust sei-
ner gesellschaftlichen Brisanz tritt der BewuBtseinsprozef3 des Rittmei-
sters, die selbst heraufbeschworene Zerstorung seiner Identitit als au-
tobiographische Selbstdarstellung Strindbergs in das Blickfeld der Kri-
tik. Siegfried Jacobsohn schreibt in der Schaubiihne:

ihrer, einen Schulaufsatz iiber das «Individualitdtsbewul3tsein der Frau» schreibenden,
Tochter Berta.
Die Redaktion kommentiert:

«In Anbetracht des Erfolges, den schon die ersten drei Akte des «Vater» von
Strindberg bei ihrer Auffiihrung am vorigen Samstag erzielten, glaubte der Vorstand
des Vereins «Freie Bithne» davon absehen zu kénnen, auch noch den vierten und
letzten Akt des genannten Dramas spielen zu lassen. Inzwischen ist jedoch seitens der
Vereinsmitglieder sowohl, wie seitens einer erleuchteten Kritik vielfach das Bedauern
wegen des fragezeichenartigen Schlusses des dritten Aktes sowie der Wunsch nach
einer befriedigenden Losung laut geworden. Unter solchen Umstinden hilt es die
Redaktion fiir geboten, die Leser der Freien Biihne wenigstens durch den Nachdruck
des 4.Actes vom «Vater» nachtraglich mit dem definitiven Schluff des Werkes be-
kannt zu machen. Die Ubersetzung ins Deutsche hat Herr Otto Erich besorgt.»
Freie Biihne 1/1890 Bd II, aANoNYM, Der Vater, s.972f.

19 Der Deutsche Biithnenspielplan ist allerdings fiir die Dramenauffiihrungen Strindbergs
wenig zuverldssig. Da seine Stiicke haufig auf Sondergastspielen, Theatermatinés oder
Privatvorstellungen gespielt werden, sind sie in der offiziellen Statistik nicht enthalten.
Die reale Zahl der Strindbergauffiihrungen liegt daher sicher héher als die hier zi-

tierte.
20 Die Schaubiihne 11/1915 Bd 2, S. JacoBsoHN, Der alte Strindberg, s.416.
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... daB aus des Rittmeisters Kopf Strindbergs scharfsichtig blicklose Augen
entsetzt auf eine Welt des Grausens stieren; dal Strindberg sich, schamlos wie
nur die GroBe, vor allem Volk die Brust aufreif3t: der Charakter der Beichte
packt und erschiittert; nicht die leidende Gestalt — der leidende Gestalter;
nicht, daB und wie ein Kampf um Leben und Tod geschildert wird, sondern
daB der Schilderer selbst sich verzweifelt in den Kampf stiirzt. 2!

Wihrend des ersten Weltkrieges wird Strindbergs Trauerspiel wie-
derholt von der Zensur verboten. Aus «sittenpolizeilichen Griinden»
schreitet die Militirzensur gegen das Stiick ein??, die Hannoversche
Zensur mit dem Argument, « Das Stiick passe aus ethischen und asthe-
tischen Griinden nicht in den Ernst der Zeit».?* Dennoch erreicht Der
Vater in den Jahren 1910 bis 1920 die hochste Zahl an Auffiihrungen
Strindbergscher Dramen in Deutschland.?*

Achtzehn Monate nach der Premiere des Vater1a3t sich Otto Brahm
zur deutschen Erstinszenierung eines weiteren Stiickes Strindbergs be-
wegen, dem naturalistischen Trauerspiel Fradulein Julie. Es bleibt 1892
die einzige Einstudierung der Freien Biihne, da Brahm bereits kaum
noch auf Stiicke zuriickgreifen kann, die seinen dsthetischen Ansprii-
chen geniigen, von der Zensur verboten oder aus sonstigen Griinden
nicht aufgefiihrt werden.?’

Strindbergs Drama ist bereits vor seiner deutschen Erstauffiihrung
bekannt; es wird aufgrund seines ansto3erregenden Inhalts viel gelesen
und diskutiert. 1893 schreibt Fritz Mauthner tiber den Lesekreis des
Schauspiels:

Mit der Komtesse Julia von A.Strindberg, also einem durchaus nicht mehr
unbekannten Stiicke, mit einem angeblich naturalistischen Drama, das seit
einigen Jahren in der billigen Reclamschen Ausgabe iiberall zu finden ist, das
mit seinem starken Stoff die geheime Freude von Gymnasiasten bildet, und
den Litteraturmenschen schon Gelegenheit zu allen denklichen Streitigkeiten
gegeben hat. ¢

Den Rezensenten, die in den Jahren 1889/90 die Buchausgabe des
Dramas besprechen, erscheint eine Biihneninszenierung aus formalen

21 ebd.

22 PGNSGEN, s.107.

23 Die Fackel 17/10.12.1915 Nr.413, K.Kraus, Dialog der Geschlechter, s.4.

24 RUCKGABER, Anlage I.

25 SCHLEY, s. 96.

26 Fritz MAUTHNER, Zum Streit um die Biihne. Ein Berliner Tagebuch, Kiel und Leipzig
1893, s.21.
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wie inhaltlichen Griinden undenkbar. Selbst einer Inszenierung der
Freien Biihne, so Mauthner 1889, miisse der Erfolg versagt bleiben:

Sein naturalistisches Trauerspiel «Fraulein Julie» wird darum in den néchsten
Wochen in allen kunstfreundlichen Kreisen lebhaft besprochen werden, und
auch wir wollen uns damit beschéftigen, weil es ja doch fiirs erste von den
gebundenen Biihnen ebensogut wie von den ungebundenen fern bleiben
diirfte. Wire die «Freie Biihne», was den Begriindern wohl als Ideal vor-
schwebte, wirklich ein Verein von lauter wi3begierigen Kunstfreunden, wel-
che mit einem gewissen Forschersinn die Wirkung kiihner Versuche an sich
stellen wollen, dann wire ohne Frage mit «Friulein Julie» ein Experiment zu
wagen gewesen. Ich glaube freilich, dieses wiirde selbst vor einem Publikum
mit Parteigiingern miBlingen. >’

Auch der Ubersetzer der Reclam-Ausgabe, Ernst Brausewetter,
warnt in einer Rezension der Zeitschrift Gesellschaft vor den Schwi-
chen des Dramas, die er vor allem in der Lange des Einakters sieht, der
die Eitelkeit der Zuschauer zu kurz kommen lasse und sein Aufnahme-
vermogen iiberfordere:

Er iibersieht, daf3 das Theater von der groen Mehrheit als Vergniigungs- und
nicht als Kunstinstitut betrachtet wird, dal man nur sehr ungern auf die
Zwischenaktpromenaden in den Foyers, auf die Betrachtung der im Zuschau-
erraum Anwesenden und ihrer Toiletten! verzichten wird.?®

Seinen Hinweis auf die Erwartungen des Theaterpublikums verbin-
det Brausewetter mit der Erfahrung wenig erfolgreicher Inszenierun-
gen einiger Dramen Ibsens — Rosmersholm 1887 am Residenztheater
Berlin und Die Frau vom Meer am Koniglichen Schauspielhaus —, die
ihn an der Wirkungsfihigkeit eines Stiickes zweifeln lassen, das wie
Fraulein Julie den duBleren Handlungsablauf zugunsten einer psycholo-
gischen Analyse zuriickdridngt. Offentliches Interesse, so das Argu-
ment eines weiteren Kritikers der Gesellschaft, diirfe zudem ein Drama
nicht beanspruchen, dessen Inhalt eine Liebesbeziehung bildet, die au-
Berhalb gesellschaftlicher wie moralischer Konventionen steht.?® Die
Verletzung sozialer Grenzen sprengt die Sphire, die von offizieller
Seite den Biihnen zugewiesen ist; sie fiihrt zum Eingreifen der Zensur

27 Deutschland 1/1889 No 31, F.M., Fri. Julie.
28 Die Gesellschaft 5/IV 1889, E. BRAUSEWETTER, Skandinavische Litteratur, s.1525.
29 Die Gesellschaft 6/I11 1890, M. ODERN, Frl. Julie, s.1239.
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und zum Verbot offentlicher Auffiihrungen, was von den Gegnern
naturalistischer Dramatik ausdriicklich gewiirdigt wird:

Ist des Dichters Gegenstand derart, daB er sich nicht erhéhen, iiber den
alltdglichen Durchschnitt erheben ldt, ohne dabei doch aus den Grenzen der
Moglichkeit herauszufallen, so muf ihn kiinstlerisches Empfinden gleich an
der Schwelle abweisen. Mit der ausschlieBlichen Zeichnung von Dirnen im
Gewand der Baronin oder der Maske einer Kiinstlergattin fordert man die
wahre Kunst nicht. 3

Als sich die Freie Biihne dazu entschlie3t, am 3.4.1892 Strindbergs
Trauerspiel am Residenztheater zu inszenieren?!, versucht sie daher,
die Gefahr eines Theaterskandals so gering wie moglich zu halten. Otto
Brahm dndert zunédchst den Aufbau des Dramas, indem er das Tanz-
spiel der Bauern streicht. Er erreicht damit zugleich, daf der auf neun-
zig Minuten Spieldauer berechnete Einakter in zwei Akte geteilt und
damit der inkriminierte Beischlaf Julies und Jeans in den Zwischenakt
verlegt wird.3? Gleichzeitig eliminiert er mit dieser Szene auch zwei
Stilfiguren, die Strindberg dem italienischen Theater entnimmt und in
die naturalistische Biihnentechnik zu integrieren versucht: Ballett und
Pantomime.** Ein Einfiihrungsvortrag Paul Schlenthers ist ein zweiter
Versuch, potentielle Kritik vorwegzunehmen und den Erfolg des
Abends zu sichern. Er verweist selbst auf technische Méngel des Dra-
mas und fordert das Publikum auf, seine aktuelle Brisanz zu vernach-
lassigen:

30 Blitter fiir literarische Unterhaltung, 25.5.1893 Nr.2, RicHARD FRIEDRICH, August
Strindberg.

31 ygl.aber: GRAVIER, s. 210.
Graviers Anmerkung, dafl die Dramenpremiere sich verschoben habe, da in ganz
Deutschland keine Schauspielerin fiir die Hauptrolle hitte gefunden werden konnen,
1dBt sich nicht belegen.

32 Uber diese Szene schreibt Victor v. Andrejanoff:

«Es fehlte nur noch, daB3 uns der Dichter den Ausbruch thierischer Brunst mit
«naturalistischer Treue> auf offener Szene vorfiihrte. Aber auch so ist die Verfiihrungs-
Szene ekelhaft genug und das Abgehen der Beiden ins anstoende Zimmer Jeans ein
gar zu drastischer Coup.»

Das 20. Jahrhundert 5/1 1894/95, V.v. ANDREJANOFF, Eine Trilogie der Gemeinheit,
8. 53,

33 vgl.dazu Strindbergs Abhandlung iiber die Dramentechnik in Friulein Julie, in: Au-
GUST STRINDBERG Werke, 11 Einakter, Miinchen und Leipzig 1910, s.307ff.
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... nur auf das Eine suchte er hinzuweisen, wie fern von jedem frivolen Spiel
diese ob ihrer Ungebundenheit vielgeschmihte Schilderung sei, und wie der
sittliche Ernst der Dichtung, ihre tragische Schwere und Herbheit eine Ableh-
nung aus duBerlichstofflichen Griinden verbiete. 3

Beiden MafBnahmen ist es zu verdanken, daf3 die deutsche Erstauf-
fihrung von Frdulein Julie von Publikum und Kritik mit Beifall aufge-
nommen wird. Brahm selbst schreibt iiber den Erfolg des Abends:

Was man den deutschen Naturalisten nur zu oft versagt hatte: eine ehrliche
Aufmerksamkeit und jene erste Achtung vor ernstem Streben, welche noch
keineswegs Zustimmung bedeutet, das gewihrte man dem schwedischen Na-
turalisten nun willig — und die Auffiihrung, von welcher man eine Wiederho-
lung der bekannten Lirmszenen hatte befiirchten konnen, endigte unter all-
gemeinem Beifall. *3

Wesentlichen Anteil an der Wirkung des Stiickes haben die beiden
Schauspieler Rosa Bertens und ihr noch unbekannter Partner, Rudolf
Ritter, dem es vor allem gelingt, den Eindruck suggestiver, hypnoti-
scher Krifte in der Beziehung zwischen Jean und Julie zu vermitteln.

In ihren Dialogen wird — den Monologen Lauras vergleichbar — ein
Stilmittel epischer Dramentechnik deutlich: Strindberg bricht mit dem
Illusionscharakter der Biihne, indem er die Personen seines Stiickes
ihre Handlung aus der Sicht eines AuBenstehenden reflektieren 14Bt. 3
Diese Technik wird von den Premierenrezensenten zwar Kkritisiert, als
integraler Bestandteil des Dramas jedoch anerkannt. In einer Kritik
der Frankfurter Zeitung heif3t es:

An der Grundstimmung des ganzen Dramas, in dem es zugeht, als sei die Luft
mit narkotischen Diiften geschwiingert, wird auch da nicht viel gedndert, wo
der Griibler Strindberg eigenwillig dem freigestaltenden Dichter den Weg
verrammt, wo der Autor seine Menschen, ein philosophischer Docent, sich

34 Die Nation, 9.4.1892 Nr.28, O.Braum Theater.

35 ebd.
vgl.aber: OLLEN, s. 116.
Seine Angaben, daB «die Proteste des Publikums ... so stark [waren], daB es zu keiner
zweiten Vorstellung kam», sind falsch.

36 vgl.dazu die Angaben in: Germanisch-Romanische Monatshefte N.F. 24/1974, Fritz
PauL, Episches Theater bei Strindberg, s.323ff.
Paul sieht jedoch Strindbergs Vorwegnahme epischer Theatertechniken erst in den
Kammerspielen.
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selber in ihrem Verhiiltnis zu Natur und Gesellschaft begucken 148t, als kénn-
ten sie iiber sich selber und in Momenten des Affekts die richtige Diagnose
fallen. 3’

Auf die Spannung zwischen der suggestiven Grundstimmung und
einer epischen Reflektion verweist auch Otto Brahm:

... und wenn der Gefiihlsstrom, der sich in das Werk also hineindréngt, oft ein
kalter, der Kunstwirkung feindlicher ist, wenn er die dichterische Illusion zu
Zeiten aufhebt und dem «Verfasser-Magnetiseur» seine suggestive Macht
raubt, so ruht ein aparter moderner Reiz doch auch auf ihm, und bewunderns-
wiirdig bleibt der reiche, poetisch gestimmte Geist, der zwischen Denken und
Dichten, zwischen Erkennen und Gestalten mit so viel sicherer Eigenart triu-
mend dahinschreitet. 3

Die Bedeutung des Einfiihrungsvortrags Schlenthers und der Bear-
beitung der Freien Biihne fiir den Erfolg von Fréulein Julielaft sich am
Beispiel spiterer deutscher Inszenierungen ermessen. Eine Neuinsze-
nierung des Dramas ist erst in der Spielzeit 1902/03, nach der Aufhe-
bung des Zensurverbots fiir Hamburg, am Carl-Schultze-Theater
Hamburg bekannt. Es wird in einer Reihe «literarischer Abende» vor
ausverkauftem Haus gespielt. Den Besucherandrang fiihren Rezensen-
ten der Auffithrung vor allem auf die, durch das noch bestehende
Zensurverbot in PreuBen und Osterreich dokumentierte, AnstoBigkeit
des Inhalts zuriick.?® Unvorbereitet fordert eine ungekiirzte Fassung
des Dramas die Kritik des Publikums und der Rezensenten heraus.

Der Hamburger Korrespondent der Theaterfachzeitschrift Biihne
und Welt schreibt iiber die Auffithrung:

Dazu die brutale Roheit des Kammerdieners, der aus seiner Verachtung fiir
die Komtesse, die sich an einen unter ihrem Stand weggeworfen hat, keinen
Hehl macht, der ihr in seinem dummen Bedientenstolz Beleidigung iiber
Beleidigung ins Gesicht schleudert, der ihr mit frecher Gebidrde ein paar
Geldstiicke auf den Tisch wirft als Bezahlung, das alles sind Szenen, die in
echter Strindberg-Manier so ohne jedes verbergende Feigenblatt, so gewollt
deutlich, mit so zynischer Offenheit gemalt sind, mit solcher fast sichtbaren
Freude am Hinabziehen in den Schmutz, daf3 der kiinstlerische Gedanke, der
tiber dem Ganzen liegt, verloren geht.*°

37 Frankfurter Zeitung, 4.4.1892 Nr.95, Abendblatt, L.ScH., Strindbergs Grifin Julie.
38 Die Nation, 9.4.1892, ebd.

39 Biihne und Welt 5/1902-03 Bd 2, P.R., Theatertelegraph Hamburg, s.1017.

40 ebd.
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Ein Jahr spiter wird auf Betreiben Max Reinhardts auch das Auf-
fithrungsverbot der preuBlischen Zensur aufgehoben und eine Inszenie-
rung von Fraulein Julie auf dem Kleinen Theater ermoglicht.*! Den
acht Auffiihrungen Reinhardts gelingt es jedoch ebensowenig, das Ur-
teil der Kritik iiber Strindbergs Drama zu dndern. Vorbehalte wegen
der moral-politischen Konventionsverletzung — die Beziehung zwi-
schen Jean und Julie wird als «sexuelle Anarchie» bezeichnet*> — wer-
den mit wirkungsisthetischen Einwénden verkniipft. Heinrich Stiimcke
beschreibt seinen Eindruck der Reinhardtschen Inszenierung mit den
Worten:

Es ist nichts geringes fiir die Nerven, diese unerbittliche Selbstzersetzung,
diese seelische Zerfleischung zweier Menschen, diese korperliche Vernich-
tung einer Frau, mit der vom Dichter geforderten subtilen Aufmerksamkeit
zu begleiten. Noch eine geraume Weile nach dem Fallen des Vorhangs lastete
es wie ein Alptraum auf den Seelen und mancher mochte das Quilende und
Verstimmende des Eindrucks nicht so leicht abschiitteln. 43

Strindbergs Drama wird in den Jahren bis zum ersten Weltkrieg
haufig inszeniert — so in einer zweiten Fassung Max Reinhardts 1907
an den Kammerspielen Berlin —, selten jedoch mehr als an ein oder
zwei Abenden gespielt. Es diirfte daher auch in dieser Zeit seinen
Charakter als eines «literarischen Experiments» nicht verloren
haben. * Erst vier Jahre nach dem ersten Weltkrieg und den folgenden
politischen, wirtschaftlichen und sozialen Veridnderungen in Deutsch-
land und Osterreich kann es sich das Burgtheater in Wien erlauben,
eine eigene Inszenierung von Frdulein Julie zu spielen, das noch immer
als «krasses Sexualstiick wider die konventionelle Gesellschafts- und
Kastenmoral» gilt.*

August Strindberg ldBt sich wenige Monate nach der erfolgreichen
Premiere seines Einakters auf der Freien Biihne — die in seinen Augen
bereits eine Auffiihrung von Gliickspeters Reise auf der Volksbiihne,

41 ygl.aber: Berliner Hefte fiir geistiges Leben 4/1. Halbjahr 1949, P.A. MERBACH,
August Strindberg auf den Berliner Biihnen, s. 109.
Merbachs Annahme, daBl die Reinhardtsche Inszenierung bereits 1902 stattfinde, ist
falsch.
42 Literarisches Echo 6/1903-04, GUSTAV ZIEGLER, Echo der Biihnen: Berlin, sp.1237.
43 Biihne und Welt 6/1903-04 Bd 2, H.StiMcKE, Von den Berliner Theatern, s.738.
44 Biihne und Welt 5/1902-03 Bd 2, ebd.
45 Die Weltbiihne 18/1922, A.PoLGAR, Friulein Julie, s.172.
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Herrn Bengts Frau und Das Geheimnis der Gilde auf dem Deutschen
Theater zur Folge hat*® — von Ola Hansson dazu bewegen, nach Berlin
tiberzusiedeln. Er befindet sich zu dieser Zeit, nach der Scheidung von
seiner ersten Frau, Siri von Essen, und den Folgen seines Prozesses
wegen Gottesldsterung, in einer seelischen und 6konomischen Krise,
die er ohne fremde Hilfe nicht zu iiberstehen glaubt. Um die Reiseko-
sten decken zu konnen, verfat Hansson einen Bettelbrief, der in Ma-
ximilian Hardens Zeitschrift Die Zukunft erscheint und in einer fiir
Strindberg beschiamenden Art das notwendige Geld aufbringt.

Nach seiner Ankunft 1a6t sich Strindberg zunéchst im Hause Hans-
sons nieder und erhalt durch ihn Anschluf} an die literarische Bohéme
in Friedrichshagen. In den folgenden Monaten ist er vor allem damit
beschiiftigt, seine Verbindungen auszubauen und den Erfolg der Auf-
fiihrung von Fraulein Julie auf offentlichen Bithnen weiterzufiihren. Er
bemiiht Freunde als Vermittler zu Theaterdirektoren und Verlegern,
spielt Biihnenleiter gegeneinander aus und hilt Kontakt mit Leuten,
die ihm niitzlich erscheinen.*’

Durch Hansson kommt er auch in Kontakt mit Oskar Blumenthal,
dem Direktor des Berliner Lessingtheaters. Blumenthal versucht zu-
nachst vergeblich, Strindbergs Vater von der Zensur freizukampfen
und nimmt statt dessen im Dezember 1892 die Einakter Das Band und
Mit dem Feuer spielen zur Auffiihrung an. Wihrend Strindberg noch
die Entscheidung der Zensur abwartet, nimmt er Verbindung zum Re-
sidenztheater Lautenburgs auf und findet mit Glaubiger, Vor dem Tode
und Herbstzeichen das Interesse des literarischen Beirats, Paul Block.
Auch der geplanten Inszenierung dieser Stiicke setzt die preuBische
Zensur ihren Widerstand entgegen, der jedoch bis zum Januar 1893
tiberwunden werden kann.

46 STRINDBERG an OLa HANssoN, 5.8.1892, zitiert bei: KeLa KvaM, Max Reinhardt og

Strindbergs visionaere Dramatik, Kopenhagen 1974 (=Theatervidenskabelige Studier
III), s. 11.
vgl.aber: GRAVIER, s.210.
Im Gegensatz zu Gravier nimmt Kvam an, da der Auffiihrungserfolg von «Fréulein
Julie» Strindberg zu seiner Reise nach Deutschland ermutigt habe. Auch in ihrer
Beurteilung der Aktivitidten Strindbergs widerspricht Kvam Gravier und weist nach,
wie intensiv der Autor sich um die Durchsetzung seiner Werke auf deutschen Biihnen
bemiiht.

47 ApoLr PauL, Strindberg-Erinnerungen und -Briefe, Miinchen 1914, s.56.
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Einem Freund Strindbergs aus dem Friedrichshagener Kreis, dem
Mediziner Dr. Asch, gelingt es, einen Verlag ausfindig zu machen, der
bereit ist, die unter Strindbergs Aufsicht libersetzten Einakter zu verof-
fentlichen. So erscheinen 1894 im Berliner Bibliographischen Bureau
die Stiicke Glaubiger, Das Band, Herbstzeichen, Das Spiel mit dem
Feuer, Vor dem Tode, Debet und Credit und Ein Sommertraum.*3
Gleichzeitig schlief3t Strindberg mit der Theateragentur Entsch einen
Vertriebsvertrag iiber die bereits angenommenen Einakter Das Spiel
mit dem Feuer, Vor dem Tode, Gliubiger, Herbstzeichen und Das Band
ab.

Ohne Erfolg versucht er dagegen, Otto Brahm zur Auffiihrung eines
Volksstlickes, seines dramatisierten Romans Die Leute von Hemsé zu
bewegen. Brahm geht in seiner Ablehnung allgemein auf die Inszenie-
rungsmoglichkeiten Strindbergscher Werke auf deutschen Theatern
ein:

Es soll mich sehr freuen, wenn Herr Str. das Stiick anbringt, aber grofie
Hoffnung habe ich nicht! Und ich glaube, dal3 man ihm einen besseren Dienst
erweist, wenn man ihn vor Enttauschungen bewahrt, die so individuell selb-
stindigen Werken gegeniiber unausbleiblich sind, bei deutschen Biihnen, als
wenn man ihn der Illusion iiberldBt, daBl der Weg auf unsere Theater fiir ihn
ein in niichster Zeit aussichtsreicherer sein diirfte. 4’

Die Premiere der drei Einakter Strindbergs auf dem Residenzthea-
ter am 22.1.1893 ld3t Brahms Analyse jedoch fragwiirdig erscheinen:
die Sonntagsmatinée wird zum ersten groBen Erfolg Strindbergs auf
einer deutschen Biihne.>°

Die Erwartungen der Schauspieler sind zunachst denkbar gering; die
Generalprobe, bei der Strindberg anwesend ist, wird zu einem Fiasko

48 Ein Sommertraum erscheint in spiiteren Ausgaben unter einem zweiten, dem schwedi-
schen Original entsprechenden Titel Mutterliebe.
Das Band und Spiel mit dem Feuer sind Erstveroffentlichungen, deren schwedische
Ausgabe erst 1897 erfolgt.

49 BRAHM an ApoLF PauL, Dezember 1892, zitiert in: PauL, s.77.

30 vgl. aber: GRAVIER, s.338.
Im Gegensatz zu Angaben Graviers ist die Vorstellung des Residenztheaters keine
«Soirée».
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und verleidet ihm den Besuch der Premierenvorstellung. Der iiberwil-
tigende Erfolg der Glaubiger kommt daher vollig tiberraschend und ist
mitverantwortlich fiir die freundliche Aufnahme der beiden folgenden
Kurzszenen. >!

Die Leistung der Schauspieler tragt auch hier grolen Anteil an der
Wirkung des Stiickes: Josef Jarno gelingt mit der Darstellung des « Gu-
stav» der Durchbruch seiner Karriere in Berlin. «Er hat», so Maximi-
lian Harden, «bewiesen, daf} in ihm ein Schauspieler steckt, mit dem
man von nun an rechnen muB.»3? Ebenso erfolgreich ist die Darstel-
lung Rosa Bertens und Rudolf Rittners; ihre Ausdruckskraft stimmt
fir Harden mit der Technik des Dramas iiberein, das in der Dialogfiih-
rung an franzdsische Salondramen erinnert:

Aber auch Frdulein Bertens und Herr Rittner waren merkwiirdig gut: viel-
leicht, weil vom Strindberg-Stil zum Dumas-Stil der Weg diesmal ldngst nicht
so weit war wie beim «Vater» und «Fréulein Julie». >3

Die Umsetzung von Ergebnissen moderner psychologischer For-
schung in dramatische Handlung wird bestimmend fiir den Erfolg des
Dramas. Stiarker als die Rahmenhandlung, die — so Fritz Mauthner in
der Zeitschrift Die Nation — ein konservatives Publikum zum Wider-
spruch reizen muf3>*, interessiert die differenzierte Darstellung psychi-
scher Vorginge, die durch die Einbeziehung von Begriffen aus dem
Wirtschafts- und Finanzleben in eine Institution wie die Ehe an Reiz
gewinnt.

Der Erfolg der Glaubiger auf dem Residenztheater 1af3t die Rivalitit
zwischen Strindberg und Ibsen stirker in den Vordergrund treten. Re-
zensenten, die der Freien Biihne nahestehen, versuchen, ihrer Erfolgs-
meldung des Strindbergschen Stiickes ein Bekenntnis zu Ibsens Schaf-

51 Die Nation, 28.1.1893, F. MAUTHNER, Theater:

«Die Matinée verlief sehr ehrenvoll fiir den Dichter. Das erste Stiick hatte einen
groBen und tiefen Erfolg, der so nachhaltig war, dal auch nach dem zweiten und dritten
Einakter noch applaudiert wurde. Erst nachher kamen die Leute zu der Uberzeugung,
daB das Lustspiel «Herbstzeichen» und das Trauerspiel «Vor dem Tode» ihnen ganz
und gar nicht gefallen hatten.»

32 MAXIMILIAN HARDEN, Strindbergs Gliubiger, in: DERs., Literatur und Theater, Berlin

1896, s.142.

53 ebd.
3 Die Nation, 28.1.1893, ebd.
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fen, wenn auch héufig nur in Leerformeln, anzufiigen. So beendet Ma-
ximilian Harden seine Rezension der Glaubiger mit den Worten:

Ibsen war und bleibt immer der GroBere, der ragende Dichter allein fliegen-
der Gedanken, die man nur den ganz groBen Einsamen vergleichen kann und
der ein Neues brachte, ein nie Gehértes und nie Gesehenes. s

Gliubiger wird zunéchst vor einem Publikum aufgefiihrt, das mit den
Mitgliedern der Freien Biihne weitgehend identisch ist. 3® Durch seinen
Premierenerfolg wird das Stiick anschlieBend in den regulidren Spiel-
plan des Residenztheaters tibernommen und vor einem Schwank des
franzosischen Autors Alexandre Bisson, Famille Pont-Biquet, an 71
Abenden gespielt.’” In den folgenden Jahren ist es vor allem Josef
Jarno, der Strindbergs Drama auf der Biihne weiterfithrt. Gemeinsam
mit Helene Fehdmer tritt er im Frithjahr 1900 anldBlich eines Gast-
spiels auf dem Neuen Theater Berlin mit Glaubiger auf. 1909/10 spielt
er es am Wiener Theater in der Josefstadt an zehn Abenden und fiihrt
es 1912 anldBlich einer Totenfeier Strindbergs noch einmal auf.

Bjornson — Ibsen — Strindberg 1890-1900

Mit der Inszenierung des Residenztheaters scheint Strindbergs weite-
rem Erfolg auf den deutschen Biihnen nichts mehr im Wege zu stehen.
Lautenburg wird mit Glaubiger nach Wien eingeladen und verspricht,
Kameraden als folgendes Drama Strindbergs zu inszenieren; Blumen-
thals Auffiihrung ist fiir den Dezember 1893 geplant. Ein Streit zwi-
schen Strindberg und Lautenburg iiber die Hohe der Tantiemen fir die
Gliubiger-Auffiihrungen macht seine Aussichten jedoch zunichte.
Lautenburg kiimmert sich nicht weiter um Strindberg, Blumenthal
lehnt Das Band ab und spielt lediglich Mit dem Feuer spielen, weitere
Theater konnen fiir eine Inszenierung Strindbergscher Dramen nicht
gewonnen werden. >®

55 HARDEN, s. 150.

36 Die Nation, 28.1. 1893, ebd.

57 Berliner Hefte fiir geistiges Leben 4/1.Halbjahr 1949, a.a.O., s.108.

38 ygl.aber: OLLEN, s.118.
Ollén nennt als weitere Erstauffithrung 1894 Mutterliebe auf einer « Tournee MeBtha-
ler». Diese Inszenierung konnte jedoch nicht verifiziert werden.
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Die Begriindung Adolf Pauls, der fiir den geringen Erfolg Strind-
bergs nach der gegliickten Glaubiger-Inszenierung lediglich den chole-
rischen Charakter des Autors verantwortlich macht, greift sicher zu
kurz. Von wesentlicherer Bedeutung ist die Diskrepanz zwischen den
Dramen Strindbergs und dem herrschenden Biihnengeschmack. >’
Nachdem sich Ibsen auf den deutschen Biihnen gegen Ende der achtzi-
ger Jahre durchsetzt und zum festen Maf3stab der Kritik fiir junge, vor
allem skandinavische Autoren wird, kann die Darstellung von Emanzi-
pationsproblemen in der Literatur nicht mehr behandelt werden, ohne
daf3 seine Position miteinbezogen wird. Das Verhaltnis zwischen Nora
und Helmer etwa gilt in der Mitte der neunziger Jahre als Prototyp des
Ehekonfliktes und seiner Losung im modernen Drama.

Strindbergs Dramen werden als direkter Angriff auf die Ziele Ibsens
erkannt; ein Vergleich zwischen beiden Autoren bedeutet jedoch zu-
meist eine Herabsetzung Strindbergs zugunsten des dlteren Schriftstel-
lers. Seine Dramentechnik erreicht in den Augen der Kritik nicht das
Niveau des Ibsenschen Aufbaus; Strindbergs Aussagen zur Rolle der
Frau gelten auch Gegnern des naturalistischen Dramas als inakzepta-
ble Variante minnlicher Uberheblichkeit.®! Er erscheint als Adept Ib-
sens, der — so Paul Schlenther in seiner Einfiihrung zur deutschen
Erstauffiihrung von Fraulein Julie — «das Ziel nicht ganz erreichte, an
dem wir so oft den Meister Henrik Ibsen stehen sahen. »*%?

Bjornstjerne Bjornson wird in diesen Vergleich selten einbezogen.
Nach dem geringen Erfolg der Handschuh-Inszenierung Otto Brahms
1889 ist er der naturalistischen Bewegung sowohl wegen der techni-
schen Mingel seines Dramas wie der rigiden Sexualmoral suspekt. In
den folgenden vier Jahren fehlt Bjornson in der aktuellen Diskussion
um eine Erneuerung des Biihnenrepertoires fast vollig, da in dieser
Zeit keines seiner Dramen auf deutschen Theatern erstaufgefiihrt wird.
Erst 1893 folgt Adolf L’Arronge mit einer Inszenierung von Geogra-
phie und Liebe auf dem Deutschen Theater in Berlin. Die Premiere des

39 ygl.dazu: Kvam, s.12.

%0 vgl. dazu: FroDE RIMSTAD, Norsk Litteratur i Tyskland 1890-1900, Hovedfagsoppgave
i Norsk, Oslo 1971 (unveroffentlichtes Typoskript), s.22.

61 vgl.dazu: Das 20.Jahrhundert 5/1 1894-95, V.v. ANDREJANOFF, Eine Trilogie der Ge-
meinheit, s.51f.

62 PauL, 5. 19f.
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konventionell gebauten Lustspiels bietet den AnlaB fiir Fritz Mauth-
ner, sich mit der naturalistischen Schule auseinanderzusetzen und
Bjornsons Ansehen gegeniiber den jlingeren Autoren zu revidieren.
Bjornson, so schreibt er, sei 1889 im Eifer des Gefechts unverdienter-
maflen zum alten Eisen geworfen worden. Mauthner fihrt fort:

Die letzten Jahre haben eine heilsame Reaktion gebracht. Die Geistesarmuth
und Kraftlosigkeit namentlich der jungen Streber, welche auf dem Wege der
Schule vorwirts kommen wollten, lie3 schlieBlich die Scolarchen selbst be-
ddchtig ihre Kopfe schiitteln und Sehnsucht empfinden nach ganzen Person-
lichkeiten, die Kraft und Geist bewiesen, wenn auch hinter der Schule. So
kam in der Literaturbewegung, die wie jede Bewegung im Zick-Zack empor-
fiihrt, Bjornson wieder zu Ehren. %3

Er setzt den Wert des Bjornsonschen Lustspiels selbst nicht sehr
hoch an; in seiner Kritik gibt er zugleich schlaglichtartig einen Ein-
druck des deutschen Strindbergbildes im Jahre 1894:

Der Gattung nach gehort Bjornsons Lustspiel dahin, wo Schillers werthlose
Posse «Ich habe mich rasiren lassen» oder Strindbergs abscheuliche Wische,
die er seine Beichte nennt, liegen und ruhen mége. %4

Seine Erwartungen werden jedoch nicht erfiillt. Die Ablosung L’ Ar-
ronges durch Otto Brahm in der Direktion des Deutschen Theaters
kennzeichnet bereits den Vorrang der Dramen Ibsens und der deut-
schen naturalistischen Autoren. Bjornson ist dagegen bis 1900 ledig-
lich mit einigen dlteren Dramen auf den deutschsprachigen Biihnen
verankert.

Strindbergs Ruf in Deutschland wird 1893 endgiiltig durch das Er-
scheinen einer anonymen, unautorisierten Ubersetzung seines autobio-
graphischen Romans Die Beichte eines Toren ruiniert.® Er ist mit die-

3 Die Nation 11/1893-94, F.MAUTHNER, Geographie und Liebe, s.456.

4 ebd.

65 Der Roman erscheint 1893 im Bibliographischen Bureau Berlin; 1894 gibt der Buda-
pester Verlag E.Grimm bereits eine zweite Auflage des Werkes heraus. Im gleichen
Jahr veroffentlicht sowohl das Bibliographische Bureau wie der Berliner Verlag
E.Ebering eine neue Version unter dem Titel Die Vergangenheit eines Toren. 3 Teile
in 1 Band. Sie diirfte identisch mit der Beichte sein und lediglich als Camouflage der
bereits verbotenen Ausgabe dienen.

1894 erscheint jedoch eine Rezension Richard Friedrichs, in der offensichtlich diese
Ubereinstimmung verkannt wird. Er schreibt:



225

sem Werk in einer Weise kompromittiert, da3 Auffiihrungen seiner
Dramen auf offentlichen Biithnen aussichtslos erscheinen miissen. Die
Anschuldigungen, die Strindberg seiner geschiedenen Frau entgegen-
hilt, vor allem den Vorwurf lesbischer Beziehungen, verbietet — so
Mauthner — eine inhaltliche Auseinandersetzung mit dem Roman®®
und fordert noch im Erscheinungsjahr das Eingreifen der Staatsgewalt
heraus. Auf eine Denunziation hin wird 1893 ein Prozef3 gegen Autor
und Verlag wegen Vergehens gegen den § 184 — die «lex Heinze» —
angestrengt, der sich iiber zwei Jahre hinzieht. Das Urteil lautet auf
Konfiszierung des Buches; Strindberg wird als unzurechnungsfihig
freigesprochen und das Verfahren gegen seinen Verleger, der bereits
wihrend des Prozesses bankrott geht und flieht, eingestellt. ¢’

Durch die Konfiszierung erhélt die bereits vorgeprigte Autorerwar-
tung Strindbergs einen weiteren Aspekt: er gilt nun als nicht mehr
zurechnungsfihiger Autor pornographischer Werke.%® Diese Bild
bleibt bis zu seinem Tod fiir weite Kreise in Deutschland bestimmend
fiir die Einschitzung des Dichters®, seiner Verbreitung auf den Thea-
tern fiigt es wesentlichen Schaden zu.”° Strindberg selbst schreibt riick-
blickend iiber seinen Prozef3:

Die Erfahrung zeigte, daB ich mit meinem Berliner Aufenthalt Deutschland
mir verschloB3: ich wurde mit Konfiskation gefeiert und mit Gefidngnis be-
droht.”!

«Gemahnt es nun auch hin und wieder an die « Beichte eines Thoren », so doch nicht
mit solcher Deutlichkeit, daf} es ihr Schicksal — Confiscation — zu befiirchten hétte. »
Blitter fiir literarische Unterhaltung, 1894 No 30, R.FRrIEDRICH, Ein neues Problem
von August Strindberg.

%6 Die Nation, 24. 6.1893, F. MAUTHNER, Die Beichte eines Thoren.

67 vgl.dazu die Briefe Strindbergs an Schering vom 22.10.1902 und 28.10.1902, in:
A.STRINDBERG, Briefe an Emil Schering, Miinchen 1924, s.87f.

68 vgl.dazu: Christliche Welt 14/1900, H.FiSCHER, August Strindberg und die Hin zu
Rom-Bewegung, s.377.

%9 Literarisches Echo 13/1910-11, J.E.Poritzky, Zu Strindbergs Werk, sp.1599.

70 vgl.dazu: Die Umschau 3/1899, E.SCHERING, Strindberg und seine letzten Werke,
s.866.

71 STRINDBERG an SCHERING, 7.11.1906, in: A. STRINDBERG, Briefe, s. 197. Die Einstellung
auch des liberalen Biirgertums gegeniiber Strindbergs Werk gibt eine AuBerung Theo-
dor Fontanes wieder, die 1912 in der «Schaubiihne » zitiert wird:
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Aus diesen sich gegenseitig verstarkenden Griinden finden zwischen
1893 und 1900 kaum Auffiihrungen Strindbergscher Dramen auf deut-
schen Biihnen statt. Belegt ist lediglich eine Inszenierung der Glaubiger
am 24.4.1895 am Intimen Theater Miinchen unter Max Halbe 72, eine
Reihe von Auffiihrungen des Vater in Leipzig 1895/9673 ein Gastspiel
Emanuel Reichers am Carl-Theater Wien’* und eine Neuinszenierung
der Glaubiger am 22.10.1898 auf dem Alten Schauspielhaus Miinchen
unter seinem neuernannten Direktor Georg Stollberg.”® Dieser soll
bereits in den Jahren 1892 bis 1895 als Pachter des Tivoli-Theaters in
Weimar und des Erfurter Stadttheaters, gegen den Widerstand von
Publikum und Kritik, Strindbergsche Dramen aufgefiihrt haben. 76

Diese kurze Liste belegt die geringe Bedeutung, die Strindberg fiir
das deutsche Theaterleben im letzten Jahrzehnt des 19.Jahrhunderts
spielt. Fiir ihn 148t sich lediglich eine erfolgreiche Inszenierung einer
offentlichen Biihne verbuchen, ohne da3 damit in die Spielplangestal-
tung weiterer Theater eingegriffen worden wire.

Fiir die Rezeption Strindbergs in Deutschland nach 1900 sind daher
weniger die friihen Inszenierungen selbst als die in ihnen auftretenden
Schauspieler relevant. Sie nehmen zwischen 1890 und 1894 erstmals
Kontakt mit dem Werk Strindbergs auf und propagieren in den folgen-
den Jahren seine Dramen auf deutschsprachigen Biithnen. Emanuel
Reicher, der den «Rittmeister» in Strindbergs Vater spielt, fiihrt das
Drama zunichst auf Gastspielreisen auf und gehort seit 1902, gemein-
sam mit Rosa Bertens, die in Inszenierungen von Vater, Fraulein Julie

«Fontane, ein wohlgeachteter Biirger entschied nach der Lektiire der «Beichte
eines Toren», dafl nur ein Schofelinsky aus Rache ein solches Buch schreiben kénne.
Zwar bekannte er weiter: «Es bleibt aber andererseits wahr, dal man die wichtigsten
Aufschliisse, Bekenntnisse, Handlungen immer oder doch fast immer den fragwiirdig-
sten Personen zu verdanken hat. Revolutionen gehen zum groften Teil von Gesindel,
Va-banque-Spielern oder Verriickten aus; und was wiren wir ohne Revolutionen?»

Die Schaubiihne 8/ Nr.9, 29.2.1912, W.DUNWALD, Strindberg, s.239.
72 OLLEN, s.116.
73 GRAVIER, $.345, Anm.62 und: OLLEN, s.117.
74 Die Zeit, 6.5.1897, H.BaAHR, Der Vater.
75 'W.PETzET, Die Miinchner Kammerspiele 1911-72, Miinchen 1973, s.13.
76 ebd.
Petzet gibt jedoch die Titel der Inszenierungen nicht an.
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und Gldubiger mitwirkt, zur Schauspielertruppe Max Reinhardts. In
den ersten Strindberginszenierungen am Kleinen Theater — Das Band,
Die Stirkere, Der Friedlose, Rausch — tibernehmen sie die Hauptrollen.
Theodor Brandt, der die Rolle des « Arztes» im Vater spielt, offnet als
Leiter des Stuttgarter Residenztheaters seit 1903 seine Biihne den
Auffiihrungen Strindbergscher Dramen. Josef Jarno, der in der Rolle
des «Gustav» in Glaubiger bekannt wird, triagt durch seine Gastspiele
in Berlin und spitere Inszenierungen am Theater in der Josefstadt
entscheidend dazu bei, dafl Strindberg nach 1900 auf den deutschspra-
chigen Theatern wieder Ful} fassen kann.

Exkurs 2:
Nach-Inferno-Rezeption 1900-1912

1898 erscheint im Berliner Verlag Bondi als erster Band einer neuen
Reihe unter dem Titel Skandinavische Bibliothek August Strindbergs
autobiographischer Roman Inferno. Herausgeber dieser Reihe ist der
schwedische Schriftsteller Gustav af Geijerstam, den Strindberg aus
seiner Friedrichshagener Zeit kennt; tlbersetzt wird der Band von
Christian Morgenstern.

Die deutsche Kritik steht dem Werk zunichst ratlos gegeniiber.”” Es
bricht mit den Regeln literarischer und gesellschaftlicher Konvention’®,
indem es einen Krankheitszustand schildert, der bis an den Rand
geistiger Umnachtung fiihrt und ein Konglomerat aus theosophischen
Ideen, pseudowissenschaftlicher Argumentation und psychoanalyti-
scher Selbstbeobachtung bietet. Mit diesem Roman, der ein Jahr spiter
durch Legenden fortgefiihrt wird, scheint sich ein Urteil zu bestitigen,
das mit der Konfiszierung der Beichte eines Toren offiziell iiber Strind-
berg gefillt wird: er gilt als unzurechnungsfihig; seine Werke interes-
sieren lediglich — so Michael Georg Conrad in seiner Rezension der
Legenden — als «pathalogische Dokumente»’. Die Ablehnung der
Strindbergschen Werke durch die deutsche Offentlichkeit kommentiert

77 Wiener Rundschau 2/1898, Lo BErG, Strindberg als Bekenner, s.544.
78 Literarisches Echo 4/1901-02, Joser THEODOR, Die Tragédie des Hochmuts, sp.602f.
7 Die Gesellschaft 15/111 1899, M.G. CoNrAD, Nordische Scheingrifen, s.423.
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Christian Morgenstern 1904 in einer Kolumne seiner Zeitschrift Das
Theater:

Begabung sollte eigentlich immer mit Bravheit gepaart sein, meint man, da
man gern in aller Ruhe lernen und bewundern will; so kommt man weiter in
der Bravheit, und damit, meint man, in der Kultur. Ein Mensch, der einen
notigt, mit ihm zu laufen, dann jih wieder umzukehren, dann plétzlich ins
Wasser zu springen, darauf vielleicht donquischottisch auf ein eingebildetes
Amazonenheer loszuriicken, schlieBlich mit einem Male in ein Kloster zu
verschwinden, um mit einer Maske in der Linken und einer Geifel in der
Rechten wieder hervorzukommen, ein solcher Irrstern und Wirbelsturm wird
nicht gern einregistriert und als voll genommen. Ein genialer Verriickter, sagt
man, und geht wieder zur Ordnung iiber. 80

Das Unverstandnis fiir Strindbergs Werk dokumentiert sich im Mif3-
erfolg seiner Dramenauffiihrungen in dieser Periode. Die iiberra-
schend hohe Zahl von 21 deutschen Erstauffiihrungen wihrend der
zwoOlf Jahre kann nicht dariiber hinwegtauschen, dall die Inszenierun-
gen meist wirkungslos gespielt und nach wenigen Auffiihrungen vom
Programm abgesetzt werden miissen.

In den Jahren 1900 bis 1912 werden gleichermaflen édltere wie
neuere Werke Strindbergs gespielt: frithe Einakter, historische Schau-
spiele, allegorische Dramen und Kammerspiele. Vor allem die nach der
Inferno-Krise entstandenen Stiicke geraten bei Auffithrungen 6ffentli-
cher Biithnen zu einem Debakel. Sie verlangen nach einem Inszenie-
rungsstil, der sich von der vorherrschenden naturalistischen Biihnen-
technik 16st und der Regie neben dem Text eine selbstindige und
gleichberechtigte Funktion zuweist. 3! Strindberg ist daher fiir eine ada-
quate Umsetzung seiner Dramen auf die Inszenierungen avantgardisti-
scher Experimentierbiihnen angewiesen, die jedoch als literarische
Abende junger Kiinstler vor einem ausgesuchten Publikum wenig
Breitenwirkung finden. Die zweite Phase der Strindbergrezeption muf3
daher als Vorstadium einer mit dem ersten Weltkrieg einsetzenden,
massenweisen Verbreitung Strindbergscher Werke gesehen werden.

Ausschlaggebend fiir die hohe Zahl an Erstauffiihrungen nach 1900
ist das unermiidliche Engagement Emil Scherings. Er setzt sich seit

80 Das Theater 1/H.13, 3.6.1904, CHR. MORGENSTERN, Gelegentliches, s.185.
81 Magazin fiir die Literatur des In- und Auslandes 72/1903, ERNST ScHUR, Strindberg,
s. 299ff.
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seiner 1894 anonym erschienenen Ubersetzung der Beichte eines Toren
fir die Publizierung Strindbergs in Deutschland ein.® 1897 wendet er
sich an Strindberg mit der Bitte, die Ubertragungsrechte fiir seine
samtlichen Werke zu erhalten. Der Autor reagiert zunichst ablehnend,
andert seine Meinung jedoch bald und schickt ihm bereits im April
1898 das Manuskript des ersten Teils von Nach Damaskus, unter der
Auflage, daB Schering gleichzeitig als Ubersetzer und Theateragent
Strindbergs fungiere.®? In den folgenden Jahren erweist sich Schering
in mehrfacher Weise dienstbar: er iibersetzt, findet in dem Dresdner
Verleger E.Pierson einen ersten Herausgeber der Werke Strindbergs,
wendet sich an Theaterdirektoren, um Strindbergs Dramen in ihre
Spielplédne zu lancieren und schickt Kopien seiner Ubertragungen an
italienische, franzosische und englische Ubersetzer. %

Scherings Wirken ist zundchst bei dem Theaterleiter erfolgreich, der
die bislang groBte Wirkung mit einem Drama Strindbergs in Deutsch-
land erzielt: Siegmund Lautenburg zeigt sich bereit, Rausch auf dem
Residenztheater Berlin zu inszenieren.® Er verwirklicht diesen Plan
jedoch nicht — vermutlich ist ihm das Stationendrama zu avantgardi-
stisch fiir das Publikum seiner Biihne — und greift statt dessen auf drei
altere Einakter Strindbergs zuriick: Am 13.5. 1900 fiihrt das Resi-
denztheater Paria, Mutterliebe und Debet und Credit in einer Matinée-
vorstellung auf. Die Wiederentdeckung Strindbergs fiir die deutschen
Biihnen, die Schering dem Leiter des Residenztheaters zuschreibt®®,
verlduft somit in alten Bahnen: Strindberg wird als naturalistischer

82 WiLHELM KoscH (Hrsg.), Deutsches Literatur-Lexikon. Biographisches und Bibliogra-
phisches Handbuch, Bern 1956 (2.vollstindig neubearbeitete und stark erweiterte
Auflage) 3.Band, s. 2450.

83 vgl.dazu die Briefe STRINDBERGS an SCHERING vom 19.4.1898 und 7.5.1898, in:
A.STRINDBERG, Briefe, s.12f.

84 Pierson druckt 1899 Nach Damaskus, Vor hoherer Instanz und Legenden, 1900 Gustav
Wasa, 1901 Ostern, Gustav Adolf und An offener See. 1902 geht Schering zu dem in
Berlin ansissigen Verlag H. Seemann, der im gleichen Jahr von dem Miinchner Verlag
G.Miiller iibernommen wird. Schering beginnt hier eine erste Gesamtausgabe Strind-
bergscher Werke, die er zunichst in einer chronologischen Reihenfolge konzipiert.
vgl.dazu: Die Umschau 3/1899, E.ScHERING, Strindberg und seine letzien Werke,
s. 8671f.

85 vgl.dazu die Angabe in: A.STRINDBERG, Briefe s.29f.

86 Die Umschau 4/1900, E.ScHERING, Erstauffiihrung dreier Strindbergscher Einakter in
Deutschland, s.433.
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Autor rezipiert; seine neuen Stiicke interessieren dagegen wenig. Auch
mit seinen Einaktern erzielt er jedoch wenig Erfolg; sie werden von der
Kritik als groteske Verzerrungen der Wirklichkeit abgelehnt.®” und
miissen nach zwei Wiederholungen vom Repertoire des Residenzthea-
ters abgesetzt werden. Lediglich Paria, die dramatisierte Novelle Ola
Hanssons, kann sich in den folgenden Jahren auf den Biithnenspielpla-
nen halten, die anderen Stiicke werden kaum noch gespielt.

Die zweite deutsche Erstauffiihrung findet am 19.8.1900 auf dem
Breslauer Neuen Sommertheater statt. Sein Direktor Alfred Halm be-
ginnt mit der Inszenierung von Rausch eine Reihe von Strindbergpre-
mieren, die ihn neben Georg Stollberg, Max Reinhardt und Josef Jarno
zu einem Bahnbrecher Strindbergscher Dramatik in Deutschland wer-
den ldBt. '

Halm, der 1863 in Wien geboren wird, beginnt seine Theaterlauf-
bahn am Stadttheater Elberfeld, gelangt tiber das Thaliatheater Ham-
burg 1895 ans Berliner Residenztheater, wechselt 1897 zum Lessing-
theater und 1899 zum Berliner Theater. Im selben Jahr griindet er in
Breslau das Neue Sommertheater, auf dem er «meist nur Stiicke von
literarischem Werte bringt.» % Das Breslauer Publikum steht seinem
Spielplan aufgeschlossen gegeniiber — den Erfolg der Strindbergpre-
miere kommentiert Halm in einem Telegramm an den Autor mit den
Worten: «Rausch starker Erfolg».% Das als Variante eines franzosi-
schen Boulevarddramas rezipierte Werk erleichtert dem Publikum,
Zugang zu dem mystisch-okkulten Beziehungsgeflecht zu finden, das
Strindberg auf die These einer «Gedankensiinde» griindet.®’

Wenige Monate spater — am 22.12.1900 — iibernimmt als einziges
deutsches Theater das Miinchner Schauspielhaus unter Georg Stoll-
berg Strindbergs Schauspiel. Stollberg kniipft mit seiner Inszenierung
an Auffiihrungen naturalistischer Dramen Strindbergs in Miinchen an,

87 vgl. dazu: Biihne und Welt 2/1899-1900 Bd.2, B., Von den Berliner Biihnen, s.742.
und:
Literarisches Echo 2/1899-1900, G. ZiEGLER, Biihnenchronik Berlin, sp.1241.

8 LupwiG EiSENBERG, Grofes Biographisches Lexikon der deutschen Biihne im 19.Jahr-
hundert, Leipzig 1903, s.389f.

8 STRINDBERG an SCHERING, 20.8.1900, in: STRINDBERG, Briefe s.34.

9 A.STRINDBERG, Rausch, Totentanz, Ostern. Neue Formen des Dramas, Miinchen 1926,
s.23.
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erringt jedoch mit dem an acht Abenden gespielten Werk nur einen
umstrittenen Achtungserfolg.

Fiir Arthur Seidl, den Theaterkritiker der in Miinchen erscheinen-
den Zeitschrift Die Gesellschaft, die dem franzdsischen Naturalismus
verpflichtet ist, gilt Strindberg mit «Rausch» als «abnormaler Deka-
dent ».

Das Kompositionsschema des Dramas bietet ihm Gelegenheit fiir
eine Generalabrechnung mit der Literatur des Symbolismus:

Und wahrhaftig, dieses unverdauliche mixtum compositum von Willens-Pro-
blem und Kiinstler-Erlebnis, von Sexual-Konflikt und Liebes- Tragodie, Le-
bensgenuf3- oder Familien-Frage, bald medizinische Vorlesung — bald chemi-
kalisches Experiment, hier Predigt und dort Kriminalroman von der schibig-
sten Sensations- und Kolportage-Sorte, zudem geschmacklos bis zum Exzess,
verfolgungswahnsinnig-verdreht «bis in die Puppen», pathologisch-ge-
schraubt bis zum Platzen und Bersten der aufs Grimmigste unnatiirlich ange-
zogenen Daumenschrauben selber (Motto: «Schraube los» — kann nimlich
vor «Uberspannung» schon gar nicht mehr richtig eingreifen): dieses demi-
mondidne Ganze, und das Parfum des haut-goit, das er « Komddie» nennt
(spottet seiner selbst und weif3 nicht wie!) — es besagt nicht mehr und nicht
weniger zuletzt als den Bankerott der ganzen, schon viel zu lang unter uns
wiitenden «Theatrokratie» tiberhaupt ...

Die Aufnahme dieser lendenlahmen Farce, oder wenn man will: «farcierten
Lende)» — war denn auch ganz darnach. Und: Gott sei Dank! — darf man da
schon sagen. ”!

Zwei Jahre nach der Breslauer und Miinchner Premiere spielt Max
Reinhardt Rausch mit Emanuel Reicher und Gertrud Eysoldt — einer
vom Miinchner Schauspiel engagierten Schauspielerin — in den Haupt-
rollen als Abschlufl einer Serie von Strindberg-Inszenierungen (Das
Band — Die Stirkere — Der Friedlose — Rausch). Strindbergs Stiick wird
1902 durch die Regiefiihrung Reinhardts zu einem groBen Erfolg fiir
das Kleine Theater.

Es findet weit mehr Beachtung als ein gleichzeitig von Paul Lindau
einstudiertes Drama Bjornsons, der in dieser Zeit auf der Hohe seines
Ruhms in Deutschland steht. Strindbergs Darstellung des Einbrechens
iibersinnlicher Machte in eine reale Situation besitzt weit mehr Faszi-
nation als Bjornsons konventionell gebautes Schauspiel Paul Lange
und Tora Parsberg, das von Kritik und Publikum abgelehnt und bereits

°1 Die Gesellschaft 17/ 1901 H.5, ARTHUR SEIDL, Miinchner Brief, s.334f.
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nach fiinf Abenden vom Spielplan des Berliner Theaters abgesetzt wer-
den muB. Der Erfolg des Strindbergschen Dramas konfrontiert die
Berliner Kritik erstmals wieder mit einem Autor, den sie trotz der
vorhergehenden Premieren bereits abgeschrieben glaubte:
Die Siinder haben uns oft mehr zu sagen als die Glaubigen. So tritt neben den
festen Gliaubigen Bjornson der unstete, zwischen Himmel und Hoélle schwan-
kende Strindberg...
GroBe Bilder schwedischer Geschichte sind ihm, der bereits verloren, geistig
tot galt, jiingst erwachsen: die Biihnen rechnen auf’s Neue mit diesem eigen-
willigen Menschen- und Dichterkopf. 92

Dennoch erscheint es unangemessen, mit Ollén von «Strindbergs
endgiiltigem Durchbruch auf deutschen Biihnen» zu sprechen.”® Der
Autor selbst setzt zwar grofle Erwartungen in den Erfolg der Premiere;
er denkt bereits an Auffiihrungen von Totentanz und Traumspiel in
Berlin, bereitet eine Deutschlandreise vor und nimmt weitere Inszenie-
rungen von Rausch als selbstverstdndlich an.?* Sein Optimismus er-
weist sich jedoch als voreilig: Rausch wird nach 15 Auffiihrungen vom
Programm abgesetzt, Strindberg erhilt als Honorar lediglich 500 Mark
und ist gezwungen, seine Berlinreise abzusagen; weitere deutsche
Theater sind nicht bereit, das Stiick auf ihren Spielplan zu tiiber-
nehmen. %

Die einzige Neuinszenierung bis 1912 stellt die nur an einem Abend
gespielte Auffiihrung des Stadttheaters Elberfeld in der Spielzeit
1904/05 dar. Erst in der Zeit des ersten Weltkriegs wichst die Rezep-
tionsbereitschaft fiir Rausch. Seine Popularitit wird in einer Verfil-
mung deutlich, die Ernst Lubitsch 1917 mit Asta Nielsen in der Haupt-
rolle realisiert.

Als erste deutsche Biihne inszeniert das Hoftheater Schwerin im
Oktober 1900 eines der neuen historischen Dramen Strindbergs, Gu-
stav Wasa. Verantwortlich fiir seine Aufnahme in das Repertoire der
Hofbiihne ist der seit 1897 unter Vertrag stehende Oberregisseur
Albert Wolf. Er setzt unter anderem Werke von modernen Autoren

92 Der Tiirmer 5/1903, F. PoPPENBERG, Zwischen den Dramen, s.462ff.

93 OLLEN, s.120.

94 STRINDBERG an SCHERING, 17.10.1902, in: A.STRINDBERG, Briefe s.83.

95 STRINDBERG an SCHERING, 25.11.1902, ebd. s. 90f.

96 SIEGFRIED MELCHINGER, German Theatre People Face To Face With Strindberg, in:
World Theatre 1962, Special Issue: August Strindberg 1912-62, s.38.
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wie Gerhart Hauptmann (Kollege Crampton, Die versunkene Glocke),
Hermann Sudermann (Die Schmetterlingsjagd) und Maxim Gorki
(Nachtasyl) auf sein Theaterprogramm.®’

Scherings Angaben, daBl «<Gustav Wasa> in Schwerin die Probe der
Lebensfihigkeit auBerordentlich gut bestanden habe» °%, sind nur be-
dingt zuverldssig, da aus seinen Rezensionen deutlich das Interesse zu
erkennen ist, Strindbergs Dramen in Deutschland zu propagieren. Die
Inszenierung des Schweriner Hoftheaters wird nur an zwei Abenden
gespielt und bleibt bis 1912 die einzige Vorstellung des historischen
Schauspiels.

Wenige Tage vor der schwedischen Premiere inszeniert Emil Claar
auf der Biihne des Frankfurter Schauspiels am 9.3.1901 die Urauffiih-
rung des Passionsspiels Ostern. Alfred Halm iibernimmt es am
25.6.1901 auf dem Neuen Sommertheater Breslau, Georg Stollberg
spielt es in Miinchen am 4.1.1902.% In allen drei Stiddten geraten die
Auffiihrungen zu einem Debakel; vom Publikum und der Kritik abge-
lehnt, muf} das Stiick nach zwei bis drei Abenden von den Spielplanen
wieder abgesetzt werden. Eine Rezension des Literarischen Central-
blatts fafit die Zuschauerreaktionen in Frankfurt und Breslau zu-
sammen:

Da das Stiick auBer in Frankfurt a.M. auch im Halmschen Sommertheater zu
Breslau aufgefiihrt wurde, und zwar in beiden Stiddten mit entschiedenem und
verdienten Mif3erfolge, so vermag ich aus eigener Anschauung zu bestitigen,
daB ebenso wie in dem vorhergehenden Drama «Rausch» die ernsten Ab-
sichten des Dichters nicht nur unwirksam bleiben, sondern viele Scenen in
beiden Stiicken geradezu licherlich wirken. %

Die Ablehnung bezieht sich vor allem auf die Verschrinkung eines
realistischen Handlungsplanes mit mystisch-religiosen Elementen. Das
Vernachlissigen eines konsequenten Begriindungszusammenhanges in

97 Otro WEDDIGEN, Geschichte der Theater Deutschlands, Bd.2, Berlin 0.J., s. 1012.
98 Die Umschau 4/1900, E.ScHERING, Gustav Wasa auf der deutschen Biihne, s.936.
99 OLLEN, s.121.
Olléns Angabe, dal Gertrud Eysoldt am Frankfurter Schauspiel engagiert sei, ist
nicht richtig. Sie spielt in der Miinchner Auffiihrung unter Georg Stollberg die Rolle
der «Eleonore».
100 L jterarisches Centralblatt, 20.7.1901 Nr.29, Max KocH, Auslindische Dramen, sp.
1206.
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Strindbergs Drama bewirkt, dal der Handlungsverlauf wenig tber-
sichtlich und nicht stringent genug durchgefiihrt erscheint, um das In-
teresse des Publikums zu fesseln. Das Auftreten Lindquists im dritten
Akt wirkt so als unmotiviert eintretendes Ereignis, die Darstellung
osterlichen Leidens und seiner Versohnung als Konsequenz finanziel-
ler Transaktionen muf3 ein Publikum irritieren, das — so der Regisseur
des Frankfurter Schauspiels — sich in wirtschaftlichen Unternehmungen
auskennt:

NB. ist es immer gefidhrlich, wenn Geldgeschichten, vor allem kleinlicher
Natur in einem Stiicke eine ernste, fast tragische Rolle spielen. Vor allem in
Handelsstddten haben die Leute sehr feine Witterung dafiir, wenn das Stiick
sofort dadurch ein Ende nehmen wiirde, daf3 jemand einige Tausendmark-
scheine auf die Biihne wiirfe. Alte Erfahrung! %!

Symbolische Stilmittel des Dramas — so das bedrohlich auftauchende
Schattenbild Lindquists, das Sinken des Barometers wahrend des Strei-
tes zwischen Elis und Christine — erregen Heiterkeit. 19 Peinlich dage-
gen wirken die haufig wortlich verwandten Bibelzitate und die erzwun-
gene Selbstdemiitigung Elis’, die wenig mit der christlichen Passionsge-
schichte gemein zu haben scheinen.!'®® Die Religiositit Strindbergs
steht in den Augen der Kritik in engem Zusammenhang mit der Riick-
besinnung auf eine katholische Glaubigkeit, die um die Jahrhundert-
wende die europdische Literatur verstarkt beschaftigt. 194

Max Reinhardt griindete 1901 in Berlin eine eigene Kleinkunst-
biihne Schall und Rauch, der er kurze Zeit spiter den Namen Kleines
Theater gibt. Sein zunéchst rein kabarettistisches Programm gestaltet
er durch das Engagement zweier bekannter Schauspieler — Emanuel
Reicher und Gertrud Eysold — und durch die Aufnahme der Strind-
bergschen Einakter Das Band und Die Stirkere am 11.3.1902 in ein

101 WorLrGaNG QUIDDE an E.ScHERING, 12. 3.1901, in:
A.STRINDBERG, Rausch, Totentanz, Ostern, a.a.0., s.332.

102 ebd.
vgl.auch: Biihne und Welt 3/1900- 01 Bd.2, r., Biihnentelegraph Frankfurt a.M.,
s.616.

103 Christliche Welt 27/1913, EMMY BECKMANN, Ostern, s.268-71.

104 Strindbergs Gldubigkeit wird in Vergleich gesetzt zur Religiositdt der Briider Hart
(Die Zukunft 34/1901, RicHARD WENDRINER, Der neue Strindberg, s.433), Paul Ver-
laines, Huysmans und Ola Hanssons (Christliche Welt 14/1900, H.FIscHER, August
Strindberg und die Hin zu Rom-Bewegung, $.377).



233

starker literarisch orientiertes Repertoire um. Beide Stiicke sind be-
reits zehn Jahre vor dieser Inszenierung entstanden und in einer 1894
vom Berliner Bibliographischen Bureau herausgegebenen Reihe von
Einaktern veroffentlicht.

Vor allem in der Szene Die Stirkere kiindigt sich bereits Strindbergs
Umformung der analytischen Dramentechnik Ibsens an: Die Gegen-
wartshandlung, die als Basis der Analyse friiheren Geschehens dient,
ist auf einen einzigen Punkt verkiirzt: das Zusammentreffen zweier
Schauspielerinnen in einem Café. Der ErkenntnisprozeB verlduft in
einem durchgehenden Monolog, der nur durch das Gebirdenspiel der
zweiten Schauspielerin begleitet wird. Diese Reduktion in Sprache und
Handlung, die der Atmosphéare der Umgebung, stummem Spiel, Mimik
und Tonfall eine eigene Funktion zuschreibt, weist auf die Entwicklung
des modernen Theaters voraus. Peter Szondi schreibt in seiner Theorie
des modernen Theaters tiber dieses Drama:

Denn ungleich starker als in seinen [Ibsens] Dialogen wirkt in der Dichte und
Reinheit des Strindbergschen Monologs das Verborgene und Verdringte ...
Weit entfernt, zum bloflen Bericht zu werden, ist diese Icherzidhlung sogar
zweier Peripetien fihig, die man sich nicht «dramatischer» denken konnte,
wenn sie sich auch ihrer reinen Innerlichkeit wegen dem Dialog und damit
dem Drama entziehen. 1%

Die Aufnahme des Stiickes in den Spielplan der Reinhardtschen
Biihne ist vermutlich durch seine Betonung einer tieferliegenden, den
Worten nicht direkt zu entnehmenden Atmosphire des Geschehens
veranlaf3t. 106

Die Berliner Kritik steht der Inszenierung der noch weitgehend un-
bekannten Biihne kiihl gegeniiber. Die Theaterzeitschrift Biihne und
Welt geht nur in einem kurzen Abschnitt auf die Strindbergauffiihrun-
gen ein'%’; der Rezensent der Frankfurter Zeitung schlieBt seine Be-
sprechung mit den Worten: «Die ganze Auffiihrung war nicht stim-
mungslos. » 198

Uber den Publikumserfolg und die Zahl der Auffiihrungen lassen
sich keine Angaben machen, da der Deutsche Biihnenspielplan keine
Inszenierungen des Kleinen Theaters verzeichnet. Strindberg erhilt

105 SzoNbI, s.45f.

106 yol, dazu: JuLius BaB, Theater der Gegenwart, Leipzig 1928, s.119.

107 Biihne und Welt 4/1901-02 Bd.2, ANONYM, Biihnentelegraph Berlin, s.572.
108 Frankfurter Zeitung, 13.3.1902 Nr.72, Abendblatt, E.H., Kleines Feuilleton.
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insgesamt 200 Mark an Tantiemen fiir beide Stiicke. !°° Fiir ihn ist die
Berliner Premiere AnlaB fiir neue Hoffnungen, auch mit seinen Nach-
Inferno-Dramen auf deutschen Biihnen erfolgreich aufgefiihrt zu
werden:

Bester Herr Schering!

Miide vermag ich Ihnen nur zu danken und bitte Sie, besonders Emanuel
Reicher und Rosa Bertens meine allerbesten Gliickwiinsche auszurichten.
Und sagen Sie ihnen, die Auffithrung habe die zehnjahrige Erinnerung an
gemeinsame Erfolge wieder lebendig gemacht. Die Hoffnungen, auf die wir
im Friihling 1893 im Berliner Ratskeller nach den «Glédubigern» tranken,
haben also zehn Jahre gebraucht, um zu keimen und auszuschlagen! Welche
furchtbaren zehn Jahre! ... Und was sagen nun Reicher und Rosa Bertens zu
«Rausch» oder « Damaskus»? Denn, la3t uns modern sein! !0

Das Band wird in der folgenden Spielzeit vom Miinchner Schauspiel-
haus iibernommen und dort an 11 Abenden gespielt. GroBeren Erfolg
als dieser Einakter, der in den kommenden Jahren nur noch selten
aufgefiihrt wird, hat jedoch die Szene Die Stirkere, die vor allem durch
ihre auflergewohnliche Biihnentechnik besticht. Sie wird 1903/04 von
Alfred Halm in Breslau inszeniert; 1906/07 von Reinhardt an den
Kammerspielen Berlin, gemeinsam mit Frdulein Julie, wiederaufge-
nommen und im Todesjahr Strindbergs von mehreren deutschen Thea-
tern gespielt.

Gegen Strindbergs Warnung !'! inszeniert Reinhardt am 5. Mai 1902
eines seiner frithesten Schauspiele, das nach dem Muster des Bjornson-
schen Einakters Zwischen den Schlachten konzipierte Drama Der
Friedlose. Als wesentlichster Anlal3 dieser Premiere am Kleinen Thea-
ter kann die Titelrolle des Stiicks — Jarl Thorfinn — gelten, in der
Emanuel Reicher sein Darstellungsvermogen entfalten kann. Trotz sei-
ner Popularitit wird Strindbergs Einakter jedoch ebenso abgelehnt wie
der am gleichen Abend gespielte Schwank Maiennacht eines unbe-
kannten deutschen Schriftstellers. In einer Kurzkritik der Auffiihrung
heif3t es:

Im Kleinen Theater (Schall und Rauch) gelangte ein neues Schauspiel von
Strindberg, «Der Friedlose», ein isldndisches Wikingerdrama in einem Akt,

109 STRINDBERG an SCHERING, 15.3.1902, in: A.STRINDBERG, Briefe s.60.
110 STRINDBERG an SCHERING, 11.4.1902, ebd., s.63.
111 STRINDBERG an SCHERING, 25.2.1902, ebd., 5.59:

««Der Friedlose> ist schlecht! Das wird ein Fiasko!»
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das urspriinglich 5 Akte gezihlt haben soll und wohl infolge dieser gewaltsa-
men Verkiirzung durch eine Fiille von Unklarheiten langweilt, zur ersten
Auffiihrung. Ebenso wenig Erfolg hatte ein zweiter Einakter, die etwas kind-
liche und stofflich belanglose «Maiennacht» von Felix Schneider. 112

Ein spites historisches Drama Strindbergs, Erich X1V, inszeniert das
Schweriner Hoftheater im November 1902, trotz der geringen Reso-
nanz bei seiner Auffiihrung von Gustav Wasa. Mit der Einstudierung
folgt die Biihne der inneren Logik beider Werke: Erich X1V stellt in
Handlung und Szenenfiihrung eine direkte Fortsetzung des ersten Dra-
mas dar. Obwohl die Person des schwedischen Konigs in der deutschen
Theaterliteratur bereits thematisiert ist — Strindberg wird mit seinem
Schauspiel in eine Reihe «deutsche(r) Poeten wie Prutz, Kruse und
Koberstein» '3 gestellt —, die historischen Ereignisse demnach nicht
mehr unbekannt sind, wird die Premiere in Schwerin zu einem erneu-
ten MiBlerfolg; Strindbergs Drama wird nach zwei Abenden abgesetzt.
Fiir ein modernes psychologisches Schauspiel in historischem Kostiim
findet sich wenig Rezeptionsbereitschaft, die Erwartungen des Publi-
kums lassen sich mit ihm kaum erfiillen.

Erich XIV wird auch in den folgenden Jahren wenig inszeniert. Eine
Auffiihrung zweier Hamburger Theater im Mirz 1905 wird — entgegen
Strindbergs Angaben, die von einem Erfolg des Stiickes sprechen !4 —
ebenfalls an nur drei Abenden gespielt. In Miinchen wird es 1911/12
einstudiert und erlebt hier fiinf Auffiihrungen.

Nach der Schweriner Inszenierung zeigt sich zunichst Alfred Halm,
der 1902 nach dem Fiasko Paul Lindaus die Leitung des Berliner Thea-
ters iibernimmt, an Strindbergs Drama interessiert. Er zahlt am 1.De-
zember 1902 einen Vorschuf3 von 500 Mark, den er jedoch, ohne eine
Auffiihrung zu realisieren, verschenkt. 13

Als letzte Strindberg-Inszenierung in dieser Spielzeit fiihrt das Berli-
ner Schillertheater am 23.1.1903 das bereits 1880 geschriebene Schau-
spiel Das Geheimnis der Gilde auf.!'® Vermittelt wird diese Premiere

112 Biihne und Welt 4/1901-02 Bd. 2, ANONYM, Biihnentelegraph Berlin, s. 711.

113 Bithne und Welt 5/1902-03 Bd. 1, A., Biihnentelegraph Schwerin, s.261.

114 STRINDBERG an SCHERING, 8.4.1905, in: A.STRINDBERG, Briefe s.162.

115 STRINDBERG an SCHERING, 1.12.1902, ebd., 5.93.

116 ygl aber: Berliner Hefte fiir geistiges Leben 4/1.Halbjahr 1949, a.a.O., 5. 109. Mer-
bach legt das Premierendatum irrtiimlich auf das Jahr 1902.
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vermutlich durch Ernst Brausewetter, den Ubersetzer der 1894 bei
Kiihling & Giittner erschienenen Buchausgabe. !’

Auch dieses Drama wird in Berlin ohne Erfolg gespielt und von der
Kritik mit der epigonalen deutschen Historiendichtung der siebziger
und achtziger Jahre gleichgesetzt, die in ihrem Ansehen bereits stark
beeintréchtigt ist. Heinrich Stiimcke schreibt iiber die Erstauffiihrung
des Schauspiels:

... aus den Tagen des Schiller-Epigonentums und des sogenannten Bildungs-
dramas, von den J.L.Klein, Mosen, Koster, Kruse, Nissel, Grosse, Greif,
Lingg usw. will ich mindestens hundert deutsche Dramen zusammenbringen,
die ebenso gut und besser sind als diese Jugendarbeit des Schweden, die kaum
eine Spur von dem spiteren scharfsichtigen Menschenbeobachter und Analy-
tiker der Wirklichkeit aufweist. 118

Nach sieben Auffiihrungen wird Das Geheimnis der Gilde vom
Friedrich-Wilhelmstadtischen Theater iibernommen und an weiteren
fiinf Abenden gespielt. Strindberg zeigt sich an der Inszenierung seines
Jugendwerkes wenig interessiert. Er ist lediglich iiber Rezensionen ver-
argert, die sein Drama mit Ibsens Baumeister Solnef3 vergleichen.!!®
Bis 1912 bleibt die Einstudierung des Schillertheaters die einzige, die
von Strindbergs Werk aufgefiihrt wird.

Alfred Halm wendet sich im Marz 1901 erstmals an Strindberg, um
von ihm die Rechte fiir eine Inszenierung seines umfangreichsten histo-
rischen Schauspiels, Gustav Adolf, zu erhalten. Strindberg ist von die-
sem Vorschlag begeistert, nachdem das Schwedische Theater in Stock-
holm eine Auffiihrung des Stiickes ablehnt. Er ist jetzt bereit, eine
Urauffithrung in Deutschland wieder zuzulassen, die er erst wenige
Tage zuvor— nach dem Fiasko von Ostern — kategorisch abgelehnt hatte
und schreibt:

Und nun kommt Halms Projekt! Da muf} ich mein letztes Wort dndern und
sagen: Urauffilhrungen im Ausland gern, wenn es sich um ein in Schweden
ungerecht abgelehntes Stiick handelt. 2"

117 ygl. dazu: STRINDBERG an SCHERING, 26.1.1903, in: A.STRINDBERG, Briefe s.99.

118 Biihne und Welt 5/1902-03 Bd. 1, H.StiiMcKE, Von den Berliner Theatern, s.426.

119 STRINDBERG an SCHERING, 29.8.1903, ebd., s.105. vgl. auch: Freistatt 5/1903 H. 50,
W.MicHEL, August Strindberg: Das Geheimnis der Gilde, s.996.

120 yg], dazu die Briefe STRINDBERGS an SCHERING vom Mirz 1901, ebd., s.41f.
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Bis zur Verwirklichung des Halmschen Vorhabens vergehen weitere
achtzehn Monate. Die Problematik einer Biihneninszenierung, die
hieran deutlich wird, ergibt sich aus der Konzeption des Dramas: der
ungekiirzte Text, der eine Auffiithrungsdauer von fiinf Stunden ver-
langt, versucht mit iiber 50 Personen, in 15 Szenen und 5 Akten ein
reprasentatives Bild des Dreifligjahrigen Krieges und den Erkenntnis-
prozef3 eines einzelnen Menschen, der in einem undurchdringbaren
Geflecht komplexer Beziehungen gefangen ist, zu vermitteln. '?! Die
epische Struktur!?? ist Teil der Vorstellung Strindbergs von Aufbau
und Wirkung seines Schauspiels:

Ja, aber dieses Stiick muf} lang sein, auch physiologisch ermiidend wirken, wie
eine lange Wiistenwanderung, auf der die Menschen (Gustav Adolf) sich
selbst erkennen, durch Ziichtigung erzogen werden und aus der Erfahrung
ihrer Irrtiimer berichtigen lernen; um schlieBlich heim zu verlangen. 123

Dennoch nimmt Strindberg fiir die Berliner Inszenierung eine Um-
arbeitung des Dramas vor, die den Text auf 11 Szenen und eine Auf-
fithrungsdauer von vier Stunden verkiirzt, 124

Die mit Spannung erwartete Urauffiihrung findet am 4.12.1903 auf
dem Berliner Theater statt.!'?> Das Ergebnis des Abends ist ein, wie
Strindberg es formuliert, «vornehmes Fiasko». Die Einstudierung von
Gustav Adolf wird zwar gewiirdigt als «eine That, die dem kiinstleri-

121 ygl. dazu: HANNO LUNIN, Strindbergs Dramen, Emsdetten 1962 (Die Schaubiihne
Bd.60), s.178f.

122 Bereits in einer Rezension der Buchausgabe verweist R.Schaukal auf die epische
Form des Dramas:

«Eine dramatische Handlung liegt dieser, sich der dramatischen Form bedienenden
Odyssee nicht zu Grunde. Man denkt an «Jorg Jenatsch» und erinnert sich, mit
welcher Prignanz der Schweizer Novellist das Aufsteigen und Abfallen eines @hnli-
chen Helden und seines Leidens unter unwiirdigen Mitteln, um eines groen Zweckes
willen, episch konzentriert hat.»

Die Gesellschaft 17/1I1 1901, R.ScHAUKAL, Dramen, s.375.

123 STRINDBERG an SCHERING, 3.12.1903, ebd., s.127.

124 ygl.dazu STRINDBERGS Briefe an SCHERING vom 23.10. 1903 bis 3.12.1903, ebd.,
s.121ff. ebenso: W.JoHNsON, Gustav Adolf Revised, in: Scandinavica Studies, Pres-
ented to H. G.Leach, Seattle 1965, s.236—46.

125 Vor dieser Premiere ist Strindberg auf dem Berliner Theater lediglich durch eine

Inszenierung der Gldubiger vertreten, die 1901 an sechs Nachmittagen gemeinsam
mit M. Dreyers Einaktern Puf§ und Volksaufkldrung gespielt werden.
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schen Wollen des Direktors Halm alle Ehre macht» 12¢; das umfangrei-
che Drama selbst jedoch als bithnenunwirksam abgelehnt. Es tiberfor-
dere, so die Berliner Tageszeitung Der Tag, die Aufnahmefdhigkeit
und -bereitschaft des Publikums:

Die Mitternacht war voriiber, als August Strindbergs «Gustav Adolf» en-
digte. So viel Zeit haben wir fiir die Kunst wirklich nicht tibrig. 1?7

Das Interesse der Zuschauer verteilt sich auf einzelne Szenen und
Personen, ohne aus der Vielzahl der Phidnomene die zentrale Idee
herausfiltern zu konnen, 128

Das geringe Verstdndnis, das Strindbergs Drama auch bei der Fach-
kritik findet, geht aus dem Urteil Heinrich Stiimckes, des Herausgebers
von Biihne und Welt hervor:

In Summa: dies Stiick Strindbergs etwa mit Schillers Wallenstein-Trilogie, aus
deren einer Wrangelscene wir mehr Zeit- und Lokalkolorit erhalten als aus
des Schweden ganzen fiinf Akten, in einem Atem zu nennen, bedeutete gera-
dezu Blasphemie, auch Wildenbruchs bessere Historien stehen nicht blof in
rein theatralischer Hinsicht weit hoher.

Am ehesten wiire das Stiick mit den in den zwanziger Jahren des 19. Jahrhun-
derts erschienenen Friedrichdramen von Griindler und Rapp zu vergleichen,
deren Verfasser sich gleichfalls auf ihre «echte» Psychologie etwas zu gute
taten. 'Y

Der Vorwurf mangelhafter Ubereinstimmung mit der historischen
Realitat 139 diirfte jedoch fiir die Ablehnung des Dramas auf der Biihne
von geringerer Bedeutung sein, wichtiger scheint, dal das Berliner
Theaterpublikum allgemein wenig zuginglich fiir das historische
Schauspiel, zudem fiir ein eng mit der schwedischen Geschichte ver-
bundenes, ist. 3!

Nach vier Abenden wird Gustav Adolf aus dem Programm des Berli-

126 | iterarisches Echo 6/1903— 04, G.ZieGLER, Echo der Biihnen: Berlin, sp.581.
vgl.auch: Nationalzeitung, 5.12.1903 und: Deutsche Tageszeitung, 5.12.1903, in:
A.STRINDBERG, Deutsche Historien, Miinchen/Leipzig 1916, s. 386ff.

127 Der Tag, 5.12.1903, ebd., s.386.

128 Norddeutsche Allgemeine Zeitung, 6.12.1903, ebd., s.388.

129 Biihne und Welt 6/1903-04 Bd. 1, H.StUmMcke, Von den Berliner Theatern, s.252.

130 Magazin fiir die Literatur des In- und Auslandes 70/1901 Nr.36, Pu., Biicherschau,
sp. 868.

131 Literarisches Echo 6/1903-04, a.a.O., sp.582.
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ner Theaters gestrichen. Halm ist von diesem Miferfolg so betroffen,
daf3 er sich weigert, bereits zur Auffiihrung erworbene Schauspiele —
samtliche historische Dramen Strindbergs — zu inszenieren. Er zieht es
stattdessen vor, eine Konventionalstrafe in Héhe von 1064 Kronen zu
bezahlen und sich damit von allen Verpflichtungen zu befreien. !

Nach dieser verungliickten Urauffilhrung vergehen mehr als sechs
Jahre, bevor ein weiteres Drama Strindbergs in Berlin erstmals insze-
niert wird. Er ist auf den Biihnen der Reichshauptstadt in dieser Zeit
vor allem durch seine naturalistischen Stiicke Der Vater, Fraulein Julie
und Kameraden vertreten. Dramen aus der Nach-Inferno-Zeit fehlen
dagegen auf ihrem Repertoire.

Das Lobetheater Breslau ist Schauplatz der folgenden Strindberg-
Premiere. Unter der Regie Bonnos wird Samum, ein Einakter aus dem
Jahr 1889 zum ersten Mal in Deutschland gespielt. Diese kurze Szene
und einen zweiten Einakter Strindbergs, Mit dem Feuer spielen, stellt
der Regisseur neben das Erstlingswerk einer einheimischen adligen
Schriftstellerin. Thres Stiickes wegen trifft sich das Premierenpublikum
im Theater, das Strindbergs Werk neben dem Letzten Tag'* als depla-
ziert empfinden muf3 und auspfeift:

Die theatralische Wirkung der im Detail unsagbar gria3lichen Affére ist stark,
aber abstoBend, besonders fiir die aristokratischen Horer, die nicht das litte-
rarische Interesse fiir Strindberg, sondern das personliche fiir die Verfasserin
des «Letzten Tags» herbeigelockt hatte. Demgemi wurde «Samum» gehd-
rig ausgezischt. 134

Strindbergs Drama wird nach drei Abenden vom Programm abge-
setzt und in den folgenden Jahren von den Theatern gemieden. Bis
1912 sind lediglich zwei weitere Auffiihrungen bekannt.

Bereits im November 1900 iibersendet Strindberg das Manuskript
des ersten Teils von Totentanz an seinen Berliner Ubersetzer. Schering

132 STRINDBERG an SCHERING, 21.7.1906, in: A.STRINDBERG, Briefe s. 194.
133 Bithne und Welt 7/1904-05 Bd.2, P., Biihnentelegraph Breslau, s.697:

«Der letzte Tag>: Die rithrsame Geschichte eines jungen Bankiers, der plotzlich
verkracht und sein letztes miihsam erspieltes Geld einem wackeren Jugendfreunde
und Tischlergesellen opfert, um sich dann im stolzen BewuBtsein seiner guten Tat im
Nebenzimmer erschieBen zu konnen, wird mit geradezu entwaffnender Harmlosigkeit
vorgetragen.»

134 Literarisches Echo 7/1904—-05 Bd. 2, E.FReUND, Echo der Biihnen: Breslau, sp.1147.
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sieht jedoch nach den MiBerfolgen der deutschen Erstauffiihrungen in
Berlin, Breslau und Schwerin wenig Moglichkeiten fiir eine Inszenie-
rung des Werkes auf deutschen Biihnen. Strindberg reagiert auf seine
Warnung, indem er in den folgenden sechs Wochen einen zweiten Teil
unter dem Titel Der Vampir verfaflt, der «die diistere Tragik des Alters
... durch das Liebesspiel der Jugend» mildern solle.!*> Rezensenten
der ersten Buchausgabe 1904 bezeichnen das Drama dennoch als un-
auffiihrbar. Otto StoeBl schreibt in einer Sammelrezension Strindberg-
scher Dramen:

Die Art, wie hier eine fast schematische, lineare Darstellung Grundziige aus
einem Einzelfall aufzeichnet, ist tragisch und erschiitternd, wenn auch fiir die
reale Blihne kaum zu gewinnen. 136

Es muB8 daher iiberraschen, wenn sich im Winter 1905/06 eine
Gruppe von Schauspielern bereit findet, unter der Bezeichnung « Tour-
nee August Strindberg» 30 Stadte zu bereisen, um beide Teile von
Totentanz aufzufiihren. '*” Uber die Voraussetzungen dieser Gastspiel-
reise, die unter der Direktion Rudolf Jaffés und Fritz Krempiens steht,
ihren Verlauf und Erfolg ist nur wenig bekannt. Krempien, der zu-
néachst als Schauspieler in Aachen, Riga und Hamburg, spater als Dra-
maturg in Erfurt verpflichtet wird, beginnt mit der Strindberg-Tournee

135 ygl.dazu die Anmerkung Scherings in: A.STRINDBERG, Briefe s.36.

136 Literarisches Echo 7/1904-05, OtTo StoESSL, Neues von Strindberg, sp.1627.

137 Schering spricht dagegen von einer Auffiihrung in 40 Stddten:
A.STRINDBERG, Rausch, Totentanz, Ostern, a.a.0., s.93.
Um den Verlauf der Gastspielreise nachvollziehen zu konnen, werden im folgenden —
nach Angaben des Deutschen Biihnenspielplans — die Theaterstddte und in Klam-
mern die jeweiligen Auffiihrungszahlen genannt:

Koln: Altes Stadttheater (I+1I, 2X); Bromberg (I, 1X); Chemnitz (I, 2 X); Co-

blenz (I+1I, 2X); Crimmitschau (I, 1X); Danzig (I+1I, 2X); Dortmund (I+1,
2 X); Elberfeld (I, 1 X); Essen (1411, 2 X); Frankfurt/O (I, 1 X); Graudenz (1,2 X);
Gorlitz (I+11, 2X); Graz (I4+11, 2X); Halberstadt (I, 1X); Hannover: Residenz-
theater (I+II, 2X); Heidelberg (I+1I, 2X); Kiel (I, 1X); Leipzig: Theater am
Thomasring (I+1I, 4 X); Magdeburg (I+1I, 2 X); Mainz (I, 1 X); Niirnberg: Intimes
Theater (I+1I, 2X); Reichenbach (I, 1X); Rostock (I, 1X); Stettin (I+1I, 2X);
Stolp (I, 1X); StraBburg (I+11I, 2X); Stuttgart: Wilhelmtheater (I+II, 4 X); Ulm
(I+11, 2X); Wiesbaden (I, 1X); Zwickau (I+11, 2 X)
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eine Reihe von Gastspielen, bevor er 1908/09 wieder am Neuen
Schauspielhaus Berlin engagiert ist. 138

Die Totentanz-Tournee beginnt am 29. 9.1905 auf dem Alten Stadt-
theater Koln, dessen eben engagierter Direktor Max Martersteig ver-
sucht, Werke moderner Autoren auf dieser Biihne durchzusetzen. Die
an zwei aufeinanderfolgenden Abenden gespielte Inszenierung von
Totentanz 1.und 2. Teil wird vom Publikum mit groBem Beifall aufge-
nommen. Rezensenten der Premierenauffiihrung sehen jedoch den Er-
folg beider Abende auf die Darstellung der Schauspieler beschrinkt.
Im Literarischen Echo heil3t es:

Dem Drama selbst begegnete man zu Anfang entgegenkommend, gegen
Ende zu aber mit immer mehr sich steigernder Unfreundlichkeit, die in dem
peinlichen Motive und den vielen Unwahrscheinlichkeiten und Unklarheiten
und in den in der Schluffwendung geradezu ins Licherliche gehenden Parado-
xien ihre volle Berechtigung hatte. '3

Fiir den Rezensenten steht auBer Zweifel, dal Strindberg beab-
sichtige,

durch diese wolliistig gehdufte Summe von Niedertracht die Ehe zu diskredi-
tieren und glauben zu machen, da3 Menschen von urspriinglich guter Charak-
teranlage wie sein Hafenkapitidn und dessen Frau durch die Ehe zu solchen
bestialischen Geschopfen werden konnen, 40

Wieder wird darauf verwiesen, daf3 der Autor unzurechnungsfihig
sei und sein Drama sich erkldren lasse als «pathologisches Pro-
dukt» 141, Das Gastspiel scheint in den folgenden Wochen kaum erfolg-
reicher zu verlaufen; Krempien ist am Ende der Tournee nicht in der
Lage, Tantiemen an Strindberg abzufiihren. 14> Fest steht jedoch, daf3
der Autor durch die Auffiihrungen Krempiens und Jaffés erstmals auch
in der deutschen Theaterprovinz gespielt wird. Strindberg ist daher fiir
ihr Vorhaben duflerst dankbar und schreibt im Oktober 1905 an Sche-
ring:

138 ygl.dazu: KoscH, s.1098. Angaben iiber Jaffé lieBen sich nicht ausfindig machen.
139 1 iterarisches Echo 8/1905-06, IWAN SCHLEICHER, Echo der Biihnen: Koln, sp.214f.
140 ebd.

141 Bijhne und Welt 8/1905-06 Bd. 1, RUDOLF REGANITER, Der jiingste Strindberg, s. 122.
142 ygl. dazu die Anmerkung Scherings in: A.STRINDBERG, Briefe s.194.
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Wollen Sie Krempien und seinem Direktor sowie allen Mitspielenden meinen
besten Dank aussprechen fiir das, was sie ausgerichtet haben und ihnen Gliick
wiinschen. Da Berlin aus unbekannten Griinden seine Tore mir immer wieder
verschlieBt, miissen wir diese Stadt von auflen belagern und die Provinzen
erheben. 43

In der folgenden Spielzeit iibernimmt Josef Jarno am Theater in der
Josefstadt die Inszenierung des ersten Teils von Totentanz, die er an
neun Abenden spielt. Bis 1909 finden sich keine weiteren Biihnen, die
das Drama zu spielen bereit sind. Danach erscheint es im Repertoire
der Theater Hamburgs, Mannheims, Miinchens und anderer, bevor
eine Neuinszenierung Max Reinhardts 1912 auf dem Deutschen Thea-
ter den entscheidenden Durchbruch Strindbergs auf den deutschen
Biihnen einleitet. Totentanz gilt jetzt in einer Rezension Siegfried Ja-
cobsohns als Biihnenwerk, das «in der dramatischen Weltliteratur
nicht oft seinesgleichen haben (wird).» 144

Reinhardt dndert den Szenenentwurf Strindbergs nach eigenen Vor-
stellungen und erginzt das Halbrund des Festungsturmes zu einem
geschlossenen Kreis, den er iiber die Rampe der Biihne hinaus in den
Zuschauerraum ragen 1df3t. Das Biihnenbild vermindert so die raumli-
che Distanz zwischen Publikum und Szene, vermittelt jedoch gleichzei-
tig den Eindruck der Isolation der Handelnden durch die Abgeschlos-
senheit des Turmes. 143

Die Intensitdt der Beziehung zwischen dem Kapitén, Alice und Kurt
wird durch die Darstellung der Schauspieler vor Augen gefiihrt, die

143 STRINDBERG an SCHERING, 16.10.1905, ebd., s.179.

144 Die Schaubiihne 8/1912 H.2, S.JacosouN, Totentanz, s.344.

145 Einen Eindruck von der Atmosphiire der Auffiihrung, die bereits durch das Biihnen-
bild vermittelt wird, gibt Felix Poppenberg in seiner Premierenkritik:

«Wie im Rund einer Arena, in dauerndem Kreislauf, bewegen sich die Menschen.
Raumsymbolik mit den natiirlichsten Mitteln entsteht so. Und ein besonderes Ver-
héltnis zwischen Szene und Publikum bildet sich. In die andere Welt, in die Welt der
Zuschauer ragt die Biihne hinein. Wie das Achterdeck eines Schiffes bohrt sich ihre
Rundung dicht heran. Doch erhoht iiber die Menschen, streng vom Randring umzo-
gen und so entriickt. Und ... gleichsam auf das nahe und doch unerreichbare Verdeck
eines fremden Schiffes blickt man und sieht dem Verzweiflungskampf erbitterter
Geschopfe zu.»

Xenien 5/1912, F.POPPENBERG, Berliner Theaterbrief, s.688.
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Reinhardt fiir seine Inszenierung einsetzen kann: Paul Wegener, Ger-
trud Eysoldt und Paul Bienfeldt. 146

Die erste Berliner Auffiihrung beider Teile von Totentanz wird 1917
auf dem Theater an der Koniggritzerstra3e unter Meinhardt und Ber-
nauer, entsprechend einem Vorschlag Strindbergs, auf zwei Abende
verteilt. Siegfried Jacobsohn greift diese Konzeption scharf an; iiber
diese technischen Fragen hinaus richtet sich seine Kritik jedoch vor
allem gegen den Inhalt des zweiten Teils. Gegeniiber der straffen,
handlungsarmen Szenenfiihrung im ersten Teil von Totentanz muf3 die
Umarbeitung des resignativen Schlusses in eine Liebesgeschichte der
Kinder, ihre Gefahrdung durch ein kunstvolles Intrigennetz und einen
sentimentalen Ausgang an das Genre franzosischer Salonstiicke erin-
nern, 47

Die Angemessenheit von dramatischen Wertungskategorien, wie sie
Jacobsohn an Strindbergs Schauspiel anlegt, wird 1919 in einem Auf-
satz Walther Rheiners in Frage gestellt. Er verweist auf die Verengung
der Ausdrucksmoglichkeiten, die seinem Ansatz zugrunde liegt und
den Vorgriff expressionistischer Darstellungsprinzipien in Strindbergs
Dramen:

Alle Vorwiirfe, die gegen seine Dramatik erhoben werden, sind ebensoviele
Indizien seines Expressionismus. Das «unmotivierte» Auftreten unbekannter
Personen, die « Zusammenhanglosigkeit», die Unpersonlichkeit seiner Figu-
ren, das Fehlen eines deutlichen «dramatischen Fadens», die widerspruchs-
vollen, unklaren Charaktere der Handelnden ... Warum sollten nicht plotz-
lich und ohne duleren Grund Personen in die Handlung treten, wenn sie notig
sind, um den Reichtum der Idee zu vermitteln? Wozu einen banalen Zusam-
menhang, da er das Tempo und die Breite der Symphonie verirmlicht? Miis-
sen Illustrationen, handelnde Organe der Idee personlich sein, wenn das Ab-
solute klingt, einen Charakter haben, der uns bestitigt, dal zweimal zwei
gleich vier ist?148

146 yol. dazu die Analyse Kela Kvams und die Rezension Siegfried Jacobsohns, auf die sie
sich hauptséchlich stiitzt:
Kvam, s. 17ff.
Die Schaubiihne 8/1912 H.2, S.JacoBsoHN, Totentanz, s.344.

147 Dje Schaubiihne 13/1917 Bd.1, S. JacoBsonN, Totentanz, s.300.

148 WALTER RHEINER, Expressionismus und Schauspiel, 1919, wiederveréffentlicht in:
P.PrFORTNER (Hrsg.), Literatur und Revolution 1920-25, Neuwied/Berlin 1960-61
Bd.2, s.280.
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Weitaus erfolgreicher als die Tofentanz-Tournee Krempiens und Jaf-
fés verlauft die wenige Tage nach ihrer Premiere gespielte Urauffiih-
rung der Kameraden auf dem Wiener Lustspieltheater. Josef Jarno
inszeniert am 24.10.1905 diese « Komdodie in vier Akten», die wegen
ihrer antifeministischen Tendenz erst fiinf Jahre spiter am Intimen
Theater Stockholm aufgefiihrt werden kann. Strindberg wendet sich
gegeniiber Schering bereits 1902 strikt gegen Auffiihrungen der Kame-
raden, ist durch einen Vertrag jedoch an seinen friiheren Ubersetzer
Ernst Brausewetter gebunden und kann seine Einwénde, die sich zu
dieser Zeit gegen eine geplante Inszenierung am Kleinen Theater unter
Max Reinhardt richten, nicht geltend machen.

Das Lustspiel beinhaltet einen rigorosen, gegen Ibsen gerichteten
Angriff auf weibliche Emanzipationsbestrebungen. Die eindeutige
Stellungnahme in Strindbergs Drama, das mit der erfolgreichen Selbst-
behauptung des Mannes gegeniiber den grotesk gezeichneten Ansprii-
chen der Frauen endet, unterstiitzt den Erfolg der Inszenierung Jarnos.
Die Tendenz erscheint fiir den Rezensenten von Biihne und Welt be-
deutender als der Inhalt des Dramas:

Und wir alle im Theater haben das erhebende Gefiihl der Befreiung und
Erlosung im Augenblicke, wo der Mann Mann bleibt, nicht schwach wird und
endgiiltig die Fessel abwirft. Gewif} ist das Stiick mehr Pamphlet als Drama,
aber es schreit Unausgesprochenes so laut in die Welt, da3 wir, mitgerissen
von der Uberzeugung des Dichters, die Schwiche des Aufbaus vergessen. 14

Am 18.5.1906 gibt Jarno am Berliner Lessingtheater eine Gastspiel-
vorstellung mit Strindbergs Kameraden. Im Gegensatz zur Wiener
Auffiihrung, die den einzigen Kassenerfolg des Autors in dieser Pe-
riode bedeutet, 130 trifft das Drama bei der Berliner Kritik auf vollstan-
dige Ablehnung und kann sich in der Reichshauptstadt nicht durch-
setzen:

149 Biihne und Welt 8/1905-06 Bd. 1, R.LoTHAR, Von den Wiener Theatern, s.169.
150 yol. dazu einen Brief Strindbergs an Schering:
«Die Theater ergeben nichts, und wenn die Tantiemen mit dem Buchverkauf, der
nichts ergibt, zusammengelegt werden, so wird es wieder nichts. »
STRINDBERG an SCHERING, 25.6.1908, in: A.STRINDBERG, Briefe s.242.
vgl.auch: STRINDBERG an SCHERING, 10.1.1906, ebd., s.193.
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Das technisch wie psychologisch unmdégliche Stiick steht eigentlich schon jen-
seits von Gut und Schlecht: es wirkt heute schlichtweg toricht und ist nur als
Grille eines damals in blindeste Weiberverachtung verrannten Verbitterten zu
verstehen. 131

Kameraden wird auch in den folgenden Jahren zu keinem Erfolgs-
stiick fiir den Autor; Neuinszenierungen sind selten und werden auch
nur an wenigen Abenden gespielt. 152

Nach dem Erfolg der Wiener Inszenierung von Kameraden veran-
staltet das Altonaer Stadttheater am 10.3.1906 unter der Regie Arthur
Wehrlins einen Strindbergabend, der neben dem Einakter Paria die
deutsche Erstauffiihrung des vieraktigen Volksstiicks Die Hemsder
spielt. Strindbergs Biihnenbearbeitung des bereits 1887 im Reclam-
Verlag erschienenen und weit verbreiteten Romans wird bei ihrer Pre-
miere kiihl aufgenommen. Der Hamburger Biihnenkritiker Paul Raché
fiihrt die Ablehnung darauf zurlick, daB einzelne Szenen und Figuren
zwar interessieren, ein die vier Akte zusammenschlieBender Hand-
lungszusammenhang jedoch fehle:

... dem Ganzen fehlt es doch zu sehr an der einheitlichen starken dramati-
schen Handlung, um das Interesse vier Akte hindurch zu fesseln. In allen
Szenen fiihlt man die novellistische Grundlage heraus und das ldf3t keinen
rechten Genuf3 aufkommen. !53

Strindberg selbst halt wenig von seinem frithen Drama; in mehreren
Briefen bezeichnet er es als «baren Schund» und befiirchtet, mit dem
Stiick als Possendichter verkannt zu werden.

Auch sein Einakter Paria trifft auf wenig Verstindnis, obwohl in der
Hamburger Inszenierung die beiden Rollen des Stiickes mit Arthur
Wehrlin und Paul Wegener besetzt sind. Beide Stiicke Strindbergs
miissen nach drei bis vier Abenden vom Programm abgesetzt werden;
Die Hemsder erscheinen bis 1912 nicht mehr auf den Spielplidnen deut-
scher Biihnen.

Eine zweite dramatisierte Novelle Strindbergs, Frau Margit wird am
12.5.1908 auf dem Schauspielhaus Koln erstaufgefiihrt. Sein 1882 ent-

151 T jterarisches Echo 8/1905-06, J.E., Echo der Biihnen: Berlin, sp.1318.

152 Im Gegensatz zu Angaben Paul Merbachs wird Kameraden in den folgenden Jahren
kaum noch inszeniert.
Berliner Hefte fiir geistiges Leben 4/1.Halbjahr 1949, a.a.O., s. 111.

153 Biithne und Welt 8/1905-06 Bd.2, PAuL Racut, Hamburger Theaterbrief, s.565.
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standenes Frithwerk schildert die Ehe als einzig moglichen Ort weibli-
cher Selbstverwirklichung. Diese Stilisierung der Ehe, die im Gegen-
satz zu seinen anderen Dramen steht, diirfte die Voraussetzung dafiir
bieten, daB das Stiick «beim Publikum ziemliches Interesse erregt».13*
Die Rezeptionsbereitschaft ist jedoch gering: Strindbergs Drama er-
lebt in K6In nur vier Vorstellungen und wird auf deutschsprachigen
Biihnen — abgesehen von einer Inszenierung des Deutschen Volksthea-
ters in Wien 1914 — nicht mehr aufgefiihrt.

Als erstes der 1908 in Deutschland veroffentlichten Kammerspiele
wird im November 1908 im Wiener Josefssaal Scheiterhaufen ge-
spielt. !> Eine Gruppe junger Schauspieler unter der Leitung Franz
Gstettners libernimmt die von Max Reinhardt bei der Eroffnung des
Kleinen Theaters im Deutschen Theater Berlin geprdgte und von
Strindberg fiir seine in Szenenfiihrung, Handlung und Personal stark
komprimierten Dramen aufgegriffene Bezeichnung « Kammerspiele »
und versucht durch Inszenierungen von Werken Strindbergs, Bahrs
und Wieds das Genre « Wiener Kammerabende » einzufiihren. Bereits
nach der Strindbergpremiere 16st sich die Gruppe jedoch wieder auf, so
daB eine Realisierung ihres Vorhabens ausbleibt. 15

Die Kritik wendet sich dem Unternehmen in wohlwollend-jovialer
Form zu, die am deutlichsten einer Rezension der Zeitschrift Biihne
und Welt zu entnehmen ist:

Die jungen Leute wagten sich an ein Werk heran, das ihre Krifte iiberstieg.
Trotzdem verlie3 man das Haus nicht mit einem unerfreulichen Gefiihl, denn
man sah Jugend vor sich, edles schones Wollen und Streben der Jugend, und
das ist immer eine hiibsche Sache, wenn der Erfolg sich auch nicht flugs
einstellt, 157

Die Reaktion auf Strindbergs Drama ist uneinheitlich: interpretiert
als Demaskierung der Mutterrolle, analog zum Inhalt seiner naturali-
stischen Einakter, erscheint es als eine monstrose Realitdtsverzerrung

154 Literarisches Echo 10/1907-08, ANoNYM, Kurze Nachrichten, sp.1313.

155 Der von Schering gewiihlte Titel Scheiterhaufen wird von Strindberg statt der schwe-
dischen Originalbezeichnung Pelikanen akzeptiert.
s.dazu: A.STRINDBERG, Kammerspiele, Miinchen 1926, s.237f.

156 Die Schaubiihne 4/1908 Bd.2, A.PoLGAR, Wiener Kammerabende, s.495.

157 Biihne und Welt 11/1908-09 Bd.1, L.KLINGENBERGER, Von den Wiener Theatern,
8.471.
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und wird durch die Fiille alltdglicher Grausamkeiten in die Nihe trivia-
ler Sensationsdramen geriickt. So schreibt Arthur Eloesser:

Wenn man das liest, ist es eine erhabene Schrulle, wenn man es sieht, etwas
sehr Fremdes, eine feine Monotonie, ein Kinderspuk fiir Grofe, iber den wir
licheln miissen, wenn er uns nicht gruseln macht, 18

Ein anderer Eindruck entsteht, wenn die Handlung des Dramas
lediglich als Oberflachenerscheinung einer tieferliegenden, durch Bos-
heit und Degeneration gepriagten, psychisch defekten Beziehungs-
struktur erkannt wird. Alfred Polgar vertritt diese Interpretation in
einer Rezension der Schaubiihne:

Geiz, Habgier, Bosheit, Neid, all die kleinen Aasvogel fliegen auf, die immer
schwarz und krichzend iiber die Strindberg-Scene flattern, wenn tote und
lingst verwesende Liebe die Atmosphire mit bésen Miasmen fiillt. Es ist ein
Charakteristisches der Strindberg-Dramen, daf3 ihre Tragik zu den grellsten
Formen, zu den schmerzlichst-gellenden Ténen in ihren kleinlichsten Ausldu-
fern, in den niichtern-prosaischen Werkeltagsverhiltnissen gelangt. !5

Die Zerstorung der Familienbeziehung erweist sich als irreparabel;
sie muf}, da niemand verantwortlich gemacht werden kann — auch Eli-
ses Verhalten wird aus ihrer Vergangenheit erklart — ausgeloscht wer-
den. Der selbstgelegte Brand stellt daher die Erlosung von einem
Leben dar, das keine Aussicht auf Verdnderung mehr zuldBt. Siegfried
Jacobsohn schreibt 1911 zu diesem Dramenschluf3:

Er [Strindberg] beweist schlieflich sein Mitleid weniger durch Worte als
durch die Taten. Er ertrégt es nicht, dal der Jammer sich fortzeugt. Er been-
det ihn. Er rottet die Familie aus ... Aus diesem Stiick, auch aus seinen
Bosartigkeiten, Diisterkeiten, Grausamkeiten und Unerbittlichkeiten,
spricht, ruft, schreit Strindbergs Giite. '

Erschwert wird diese Interpretation durch die Trivialitit der Bei-
spiele, in denen Strindberg die destruktive Kraft der Beziehungen kon-
kretisiert. Inszenierungen, in denen es nicht gelingt, die hintergriindige

158 I iterarisches Echo 14/1911-12, A. ELOESSER, Echo der Biihnen: Berlin, sp.577.
s.auch: Biithne und Welt 14/1911-12, WALTER TURZINSKY, Von den Berliner Thea-
tern, s.283,

159 Die Schaubiihne 4/1908 Bd.2, A.POLGAR, a.a.0., s.494.

160 Dje Schaubiihne 7/1911, S.JAcoBsoHN, Der Scheiterhaufen, s. 632f.
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Atmosphare zu realisieren, miissen daher an den Rand der Lacherlich-
keit geraten. 16!

Nach seiner Urauffiihrung wird Strindbergs Kammerspiel zunéichst
selten gespielt. Eine deutsche Erstauffiihrung auf dem Stadttheater
Elberfeld am 4.4.1909 wird zwar, wie der Premierenbericht des Litera-
rischen Echos ausweist, erfolgreich inszeniert, aber auch nur an einem
Abend gespielt:

Der Beifall des Publikums, das sich trotz der herrlichsten Friihlingssonne
dieses literarische Ereignis nicht entgehen lassen wollte, spiegelte deutlich
den tiefen Eindruck wieder, den die vorziigliche Darstellung des keineswegs
bloB sensationellen Sittenstiicks hinterlassen hatte, und bestitigte wieder die
alte Ibsen-Erfahrung, daf wir Deutsche den nordischen DichtergroBen ein
besseres Verstiandnis entgegenbringen als die eigenen Landsleute. 192

Die erste Berliner Inszenierung wird am 20.11.1912 vom Berliner
kiinstlerischen Theater im Lessingtheater gespielt. Aus Anla} dieser
Auffiihrung umschreibt Arthur Eloesser die Rezeptionsbedingungen
der Dramen Strindbergs wihrend der Jahre 1890 bis 1912 in Deutsch-
land:

August Strindberg ist eine der interessantesten Erscheinungen Europas, viel-
leicht das Ingenium, das am tiefsten in seiner Zeit gelebt und an allen ihren
Wurzeln gebohrt hat. Aber man reift sich so wenig nach seinen Produkten,
daf eine fliegende Biithne und ein kiinftiger Direktor, um irgendetwas zu
spielen, irgendeines seiner Dramen zum Kdéder oder zur Beute nahm ...
Man hat einiges von ihm gespielt, als der Naturalismus griin war, als der groBe
Irregulére und Exzentrische den ihm verwandten und in seinen Konsequen-
zen so entgegengesetzten Ibsen zu bestitigen schien. 163

Auch diese Inszenierung wird trotz ihres Erfolges!®* nur in einer
Vorstellung gespielt. Erst in einer Einstudierung Max Reinhardts vom
9.4.1914 erreicht das Kammerspiel den endgiiltigen Durchbruch. Ja-
cobsohn rechnet sie neben den Inszenierungen von Totentanz und Wet-
terleuchten zur «Musterleistung einer Mustervorstellung» Rein-

161 ygl.dazu: Die Schaubiihne 13/1917 Bd.1, A.PoLGARr, Scheiterhaufen, s.417.

162 Literarisches Echo 11/1908-09, HANS WEGENER, Echo der Biihnen: Elberfeld,
sp.1102.

163 Literarisches Echo 14/1911-12, A.ELOESSER, Echo der Biihnen: Berlin, sp.576.

164 Walter Turzinsky beschreibt den Erfolg des Stiickes als «laut, aber rein duBerlich».
Biihne und Welt 14/1911-12 Bd. 1, W.Turzinsky, Von den Berliner Biihnen, s.283.
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hardts. %5 Friedrich Diisel, der Berliner Rezensent der Zeitschrift
Kunstwart schreibt in seiner Premierenkritik:

... aber erst Reinhardt hat diesem Drama der Schuld und des Grauens, des
Schreckens und der Vernichtung jene Atmosphire didmonischer Phantastik
zuriickgegeben, aus der es geboren ist und in der allein es zu seiner vollen
letzten Wirkung kommen kann. 166

Wie in der Berliner Erstauffiihrung des Scheiterhaufen spielt Rosa
Bertens auch in der Einstudierung Reinhardts die «Elise». Sie scheint
fiir die Darstellung dieser Rolle pradestiniert zu sein, die sie auch in
einer Inszenierung Josef Jarnos am Wiener Stadttheater 1917 iiber-
nimmt.

Alfred Polgars Rezension der Wiener Auffiihrung zeigt, dafl Strind-
bergs Drama zu dieser Zeit wesentlich kritischer bewertet wird als noch
drei Jahre zuvor. Die Selbstvernichtung seiner Personen verliert an
Zwangslaufigkeit, sobald die resignative Grundhaltung Strindbergs in
Zweifel gezogen wird:

Es ist ein Nachtwandeln zu tragischen Hohen auf Pfaden, die fiir Nichtblinde
kaum gangbar. Und der schlieBliche Sturz in den Abgrund erfolgt nicht aus
tragischer Notwendigkeit, sondern weil, heimlich, ein Sicherheitsgelinder
weggebrochen worden. 167

Josef Jarno inszeniert am 4.10.1910 auf dem Theater in der Josef-
stadt Konigin Christine und spielt das Drama an elf Abenden. Es ist der
erste Erfolg eines historischen Schauspiels Strindbergs im deutschspra-
chigen Raum, der jedoch weniger auf den geschichtlichen Hintergrund
der Handlung als das vielfiltig schattierte Portrait Christines zuriickzu-
flihren ist. Die historischen Fakten und innerschwedischen politischen
Beziehungen wirken, so Alfred Polgar in der Schaubiihne, lediglich als
Hintergrundinformation fiir die Rolle Christines:

Sie bringen einen strengen, ménnlichen Ton kiihler Sachlichkeit ins Drama,
umschlieffen es wie mit einem harten Rahmen. Mir fiir mein Teil ist auch die
Ignoranz hier kein Hindernis zum Genuf3. Ich kann diese politischen Dinge
rein dsthetisch werten, als eine Valeur wie die Maler sagen, als neutrale Grau-
Toéne, von denen die flimmernde Buntheit des eingezeichneten Frauen--
Charakters und -Schicksals sich leuchtend abhebt. 168

165 Die Schaubiihne 10/1914 H.1, S.JACOBSOHN, Scheiterhaufen, s.443.
166 Kunstwart 27/111 191314, F.DiseL, Berliner Theater, s.185.
167 Die Schaubiihne 13/1917 Bd. 1, A.POLGAR, Scheiterhaufen, s.418.
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Der im Gartenpavillon spielende vierte Akt des Dramas unterliegt
alternativen Interpretationen und Bewertungen. Die Intention Strind-
bergs wird in einer Besprechung Emil Scherings deutlich, der zu ihrer
Erklarung eine Kritik Hebbels an Heinrich Laubes Christine-Drama
heranzieht:

Welch ein Machwerk! Wenn ein gliihendes Liebesleben dargestellt worden
wiire, gleich gewaltig auf Seiten des Mannes wie des Weibes und blos ge-
schlechtlich verschieden, in dem Sinn namlich verschieden, daf3 der Mann
seiner Natur gemiB tliber das Weib hinaus liebt und sich durch die Konigin der
Welt zu bemichtigen sucht, wihrend das Weib sich in den Mann verliebt und
die Konigin von sich wirft, um sich véllig mit ihm zu identifizieren, dann wire
ein tragischer Konflikt wenigstens moglich gewesen; dann hitten sich Beide
im Moment der innigsten Vereinigung durch diesen Geschlechtsunterschied
getrennt gefiihlt und ihn fiir einen individuellen genommen; sie hitten sich
niemals verstdndigen, also auseinander gehen, bis zur Vernichtung gegen ein-
ander rasen konnen und hiitten doch in ihrer Raserei eben nur die Unauflos-
lichkeit des iiberall hervortretenden Dualismus der Welt zur Anschauung
gebracht. 169

Vor allem die Verlagerung des Konflikts an das Ende des Schau-
spiels wird in einer Rezension des Kunstwart als undramatisch und, im
Sinne der Freytagschen Dramaturgie, als «technische Unzuldnglich-
keit» bezeichnet; die Begegnung Totts und Christines als «triibe my-
thisch-symbolische Theatralik» abgelehnt.!”® Die Verteidigungsrede
der Konigin vor ihrer Abdankung gilt einigen Rezensenten als spéter
Versuch einer Stilisierung, der im Widerspruch zu ihrer vorhergehen-
den Charakterisierung steht und daher lediglich proklamatorischen
Charakter besitze:

Die Barmherzigkeit wird zur unklaren, doktrindren Tirade, und was bisher
fest umrissen und pulsierend lebendig stand, lockert sich und wird grau-ge-
dacht. 1"

Polgar sieht dagegen gerade die in dieser Szene erkennbare Partei-
nahme Strindbergs fiir Christine, in der die Austauschbarkeit von

168 Die Schaubiihne 6/20.10.1910, A.PoLGAR, Kénigin Christine, s.1096.

169 Die Zukunft 51/1905, E. SCHERING, Selbstanzeigen: A.Strindberg, Konigin Christine,
s.328.

170 Kunstwart 24/1911, 1.Mirzheft, TH. ANTROPP, Wiener Theater, s.333.

171 Literarisches Echo 13/1910-11, P., Echo der Biihnen: Wien, sp. 211.
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Recht und Unrecht erkennbar wird, als « Dichterische(n) Geniestreich
unverganglicher Art»:
Das anklédgerische Pathos, die dumpfe ankligerische Ironie Strindbergs ver-
stummen hier ginzlich, es ist, als ob eine milde Luziditét in seiner Seele
aufstrahlte, die ihn auch in der Frau nichts anderes mehr sehen lasse als ein
zerquiltes Biindel geheimnisvoll bedingter Menschlichkeiten. !7?

Die Inszenierung des Strindbergschen Dramas 1910 in Wien erfolgt
im Zuge einer Renaissance des historischen Schauspiels: In der Wiener
Theatersaison 1910/11 sind alle erstaufgefithrten Dramen in der Ver-
gangenheit angesiedelt wie zum Beispiel Schonherrs Glaube und Hei-
mat, Artur Schnitzlers Der junge Medardus, Eduard Stuckens Lanval
und andere. !’

Aus dieser besonderen Rezeptionssituation 14t sich der Erfolg des
Strindbergschen Dramas mit erklaren. Er wiederholt sich nur in einer
Inszenierung Georg Stollbergs am Miinchner Schauspielhaus im Mirz
1911, die an zwolf Abenden gespielt wird. Bereits in der folgenden
Spielzeit geht die Gesamtzahl seiner Auffithrungen auf sechs zuriick,
um erst 1919/20 auf 27 anzusteigen.

Vier Tage nach Strindbergs Tod inszeniert am Koniglichen Schau-
spielhaus Dresden Artur Holz das Kammerspiel Wetterleuchten. Un-
versehens wird seine Auffiihrung zu einer Totenfeier fiir den Autor,
die den Rezensenten die Pflicht auferlegt, ihrer Kritik den Charakter
eines Nekrologs zu geben. Sie verweisen auf die weihevolle Atmo-
sphiare der Dresdner Inszenierung, die sich nach ihrer Auskunft auch
auf die Zuschauer iibertrage:

Eine weihevolle Stimmung lag iiber der lebensechten Auffiihrung des seltsam
ergreifenden Dramas, das vom ersten Wort bis zum Fallen des Vorhangs die
Zuschauer willenlos in Banden schlug. Wie aus einem Traum erwacht, fand

man sich erst nach und nach in die Wirklichkeit zuriick, halb noch untertan
der Macht des Dichters. '

172 Die Schaubiihne 6/20.10.1910, a.a.O., s.1098.

173 Kunstwart 24/1911, 1.Mirzheft, a.a.0., s.330ff. An weiteren Autoren und Stiicken
sind erwihnt: Otto Anthes Frau Juttas Untreue, Hans Miiller Das Wunder des Beatus
Oskar Blumenthal Der schlechte Ruf, J.V.Widmann Lysanders Mdidchen und Das
Urteil des Paris, Rudolf Lothar Die drei Grazien, Josef Kainz Saul, E.v.Keyserling
Beningnens Erlebnis.

174 Biihne und Welt 14/1911-12 Bd.2, P., Urauffiihrungen: Dresden, s.304.
ebenso: Literarisches Echo 14/1911-12, CHR. GAEHDE, Echo der Biihnen: Dresden,
sp.1301f.
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In dieser Situation driangt sich eine Interpretation auf, die das Drama
als autobiographische Reflektion des Dichters, den resignativen Riick-
blick und die Lethargie des pensionierten Beamten als Ausdruck
Strindbergscher Lebenserkenntnis deutet. Sie wird in einer Rezension
des Literarischen Echos ausgedriickt:

Wer Strindberg den Anklédger, den Hasser, den Tempelschinder, wer den
Mystiker und Propheten zu horen erwartet hatte, der fand nur einen stillen,
resignierten, ganz nur sich selbst noch suchenden und angehérenden Mann in
dieser Tragodie vom Altern, die leise verrinnt wie das Leben selber. 7

Die in den realen Handlungskomplex verwobene Gewitterstimmung
wird diesem Analyseschema zugeordnet: das abziehende Unwetter
gilt als Zeichen einer abgekldrten Resignation und des Verzichts auf
Auseinandersetzungen. !¢ Strindberg selbst sieht die Lethargie des al-
ten Herrn kritischer als die Rezensenten der deutschen Erstauffiih-
rung. Er schreibt im Frithjahr 1907 iiber Wetterleuchten an Schering:

Wenn Sie mir gesagt haben, welchen Eindruck die «Gespenstersonate» auf
Sie gemacht hat, sende ich Thnen Opus 1 der Kammerspiele: das ist volle
(niedrige) Wirklichkeit oder ein ausgezeichnetes Philisterstiick, das «gehen»
wird. 177

Wetterleuchten wird so zu einer kritischen Zustandsbeschreibung des
Alters, einem Trauerspiel — so Jacobsohn — «der Einsamkeit, der
Langeweile, des Alters, des Witwertums.»!7® Kritik des Autors am
Verhalten seiner Hauptfigur kann dem SchluBlsatz des Dramas ent-
nommen werden, der auf einen Ausbruch aus der selbstgewihlten Iso-
lation und neue Aktivititsentfaltung hindeutet: « — Und im Herbst
ziehe ich fort aus diesem stillen Haus!» 17

Diese Interpretation wird auch in den folgenden Berliner Inszenie-
rungen des Strindbergschen Kammerspiels — 1912/13 am Residenz-
theater und 1913/14 an den Kammerspielen des Deutschen Theaters —
nicht realisiert. Die Kritik Siegfried Jacobsohns an der biederen Ten-
denz muf} daher mehr seiner Inszenierung als dem Stiick selbst gelten:

175 Literarisches Echo 14/1911-12, ebd.

176 Janus 1912/13 H.2, W.KUHN, Residenztheater: Wetterleuchten, s.84.

177 STRINDBERG an SCHERING, 27.3.1907, in: A.STRINDBERG, Briefe s.203.
178 Die Schaubiihne 9/1913, S. JacoBsoHN, Hinnerk und Strindberg, s.1249.
179 A, STRINDBERG, Kammerspiele, a.a.0., s.60.
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Nach diesem Sommerausklang wird dem « Herrn» nichts mehr die Herbstes-
ruhe storen, deren Reize in ihrer ganzen Fragwiirdigkeit unendlich langsam
vor uns aufgerollt worden sind. 80

Strindbergs Einschatzung, da3 Wetterleuchten zu einem «gut gehen-
den» Drama werden konne, bestitigt sich: in den Jahren 1911 bis 1920
gehort es zu den am haufigsten aufgefiihrten Dramen des Autors in
Deutschland.

Die Brandstdtte, Strindbergs zweites Kammerspiel, findet dagegen
kaum Resonanz auf deutschen Biihnen, auch ist das Dokumentations-
material fiir dieses Stiick am geringsten. Gunnar Ollén gibt als deutsche
Erstauffiihrung die Inszenierung eines Kiinstlertheaters Berlin im Jahr
1910 an.'® Seine Angaben konnen durch Rezensionen nicht belegt
werden; sie miissen fragwiirdig erscheinen angesichts einer Anmer-
kung Scherings auf der Titelseite der Brandsttte:

Eine deutsche Auffithrung hat Strindberg nicht erlebt. '82

Wie fiir alle Kammerspiele Strindbergs zeigt das Deutsche Theater
Berlin auch fiir Die Brandstitte bereits vor seiner Veroffentlichung
Interesse und liest bis zum 17.4.1907 das Manuskript des Werkes,
ohne eine Eigeninszenierung jedoch zu realisieren. '%* Erste Auffiih-
rungen des Dramas sind am 18.5.1917 an den Miinchner Kammerspie-
len und in der Spielzeit 1918/19 am Berliner Neuen Theater be-
kannt.'® Die geringe Anteilnahme der Biihnen fiir Die Brandstdtte

180 Dje Schaubiihne 9/1913, ebd.
Ahnlich duBert sich Alfred Polgar 1924 iiber eine Wiener Inszenierung von Wetter-
leuchten:

Das Schicksal hat hier sein Pensum erledigt; nun hilt es, in Filzpantoffeln und
Nachthaube, Siesta. Nichts mehr wird den Veteranen der Ehe im GenuB seiner
seelischen Invalidenrente storen.»

Die Weltbithne 20/1924, A.PoLGAR, Wetterleuchten, s.21.

181 OLLEN, s. 123.
Der Titel «Kiinstlertheater Berlin» konnte auf eine Verwechslung mit der 1914 unter
dem Namen «Deutsches Kiinstlertheater Societét» agierenden Schauspielergruppe
hindeuten, die im Dezember 1914 Strindbergs Schauspiel Luther auffiihrt.

182 A, STRINDBERG, Kammerspiele, a.a.0., s.62.

183 ebd., 5.238.

184 Neue Blitter fiir Kunst und Literatur 1/1918— 19 Nr.11, HANNA HELLMANN, «Die
Brandstditte» von Strindberg, s.112.
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1aBt sich anhand des spirlichen Rezeptionsmaterials nicht begriinden.
Vermutlich ist es die Verbindung einer kriminologisch vorgehenden
Entlarvung mit den philosophischen Kommentaren des «Fremden»,
die eine breitere Aufnahme verhindern.

Bjornson — Ibsen — Strindberg 1900-1912

Die Darstellung der Dramenrezeption Strindbergs auf deutschen Biih-
nen in den Jahren 1900 bis 1912 148t den dominierenden Einfluf3 des
Ibsenschen Werks deutlich werden. Strindberg gilt in dieser Zeit — wie
in den Jahren vor 1900 — fiir die Mehrzahl der Rezensenten als zweit-
rangiger Rivale Ibsens, der die Vorziige in den Werken des norwegi-
schen Autors nur intensiver hervortreten 1aBt. Arthur Eloesser doku-
mentiert diese Wertsetzung in einer, teilweise bereits zitierten, Rezen-
sion, die seine Einschitzung der Werke Strindbergs in einen allgemei-
nen Rezeptionshorizont stellt:

Von seinen Schriften werden die autobiographischen Bekenntnisse einer ge-
qualten und quilenden Seele zu den merkwiirdigsten und aufschlufreichsten
Urkunden unserer Zeit rechnen. Aber man wird Miihe haben, die Werke, die
nicht mit Ich anfangen, dazwischen einzuordnen. Man hat einiges von ihm
gespielt, als der Naturalismus griin war, als der groBe Irregulire und Exzentri-
sche den ihm verwandten und in seiner Konsequenz so entgegengesetzten
Ibsen zu bestitigen schien. Heute scheint es, als ob Strindberg sich mit seinen
einzelnen Produkten nicht einmal selbst bestitigt. !83

Abweichend von dieser Unterordnung Strindbergs setzen sich Re-
zensenten der seit 1905 erscheinenden Zeitschrift Die Schaubiihne mit
seinen Dramen auseinander. Thr Herausgeber, Siegfried Jacobsohn,
betont vor allem die innovatorische, iiber das naturalistische Theater
hinausweisende Dramentechnik Strindbergs. Au3erhalb dieses Forums
findet die subjektive Dramatik Strindbergs wenig Verstandnis. Zwar
veroffentlicht das Magazin fiir die Literatur des In- und Auslandes
bereits 1903 einen Feuilletonbeitrag, in dem die Verinnerlichung so-
zialer Konflikte der Ibsenschen Darstellung objektiver gesellschaftli-
cher Auseinandersetzungen gegeniibergestellt und ihr vorgezogen

185 Literarisches Echo 14/1911-12, A.ELOESSER, Echo der Biihnen: Berlin, sp.576.
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wird, findet damit jedoch keine Resonanz. Sein Autor sieht in der
subjektiven Perspektive die zukunftsweisende Leistung Strindbergs,
die Ibsens Problemstellung iiberholt erscheinen laft:

Ibsen ist der Prototyp des Menschen, wie er vor zwei Jahrzehnten etwa gelebt
hat und nur mehr noch historisch lebt. Da haben Sie Strindberg den Kiinstler-
menschen. Gegen ihn verblaBt Ibsen der « Gesellschaftskritiker». Und ich will
Ihnen im Vertrauen sagen, da Strindberg der Mann von iibermorgen ist. 86

Eine vergleichbare Wertschédtzung finden Strindbergs Dramen in
den meisten Publikationsorganen erst wieder am Vorabend des Ex-
pressionismus anldBlich seines sechzigsten Geburtstags 1909 oder in
Nekrologen. So wird in einem 1912 erscheinenden Aufsatz der Zeit-
schrift Die Lese die Ich-Dramatik Strindbergs gegeniiber der analyti-
schen Technik Ibsens hervorgehoben:

Ibsen ist bewundernswert wie ein groBBer Kliniker, fiir den die Welt ein Kran-
kenhaus oder Irrenhaus ist, darin er operiert, wissenschaftlich, verstandesge-
mil und dennoch kiinstlerisch genug, in den dargestellten Schicksalen die
groBle regulierende Weltwaage von Schuld und Siihne ahnen zu lassen, die
metaphysische Gerechtigkeit, die im Leben der Einzelnen, der Geschlechter
und auch der Nationen immer wieder das gestorte sittliche Gleichgewicht
herstellt. Aber Strindberg ist der Personlichere. Er ist nicht Erzieher, nicht
Kliniker, sondern mehr: vor allem leidender Mensch, Kreuztriger, der durch
sein personlich erlebtes Leiden erlosend wirkt. Ecce homo ... %7

Bereits 1910 weist ein Essay Arthur Babillottes — Das Ddmonische
in August Strindberg — auf Erscheinungsformen expressionistischer
Metaphorik voraus. In ihm ist Kulturkritik und eine messianische
Heilslehre zu einem pathetischen Konglomerat verbunden:

Erlosende Kunst ist’s was nottut! Vor einigen Jahren sah man in Ibsen den
Erloser, den Heilsbringer: da jubelte man ihm zu, trat in seine FuBistapfen,
glaubte unerschiitterlich an ihn. Heute jedoch weil man, daf3 er nicht der
Erléser war, sondern einer, der dem Erloser den Weg bereitete. Christus
aber, dem Gesalbten, dem Messias, dem harren wir noch entgegen... August
Strindberg — ist kein Johannes und ist auch noch nicht der Messias: Aber ein
Ubergang zwischen beiden ist er, ein Wegweiser aus dem gelobten Land des

186 Magazin fiir die Literatur des In- und Auslandes, 72/1903, J.HEGNER, Strindberg
contra Ibsen, s.120.

187 Die Lese 1912 No 4, Joser AuGusT Lux, August Strindberg. Zu seinem 60. Geburts-
tag, s.57.



258

Johannes in das gelobtere des Messias. Seine einsamen fremden Gedanken
sind prachtvoll erhaben und schauerlich wie die Mitternachtssonne. '#8

Im Gegensatz zu der haufig thematisierten Beziehung zwischen den
Dramen Ibsens und Strindbergs scheint ein Vergleich mit dem Werk
Bjornsons fiir die meisten Rezensenten von geringer Bedeutung zu
sein. Das sparliche Interesse der Kritik an den Bjornsonschen Dramen
erweist sich in Rezensionen, die ihn als Autor zwar nennen und neben
Ibsen stellen, ohne jedoch dariiber hinausgehende Aussagen zu treffen.
Eine inhaltliche Analyse der Dramen Bjornsons fehlt weitgehend '%,
oder ist auf so wenig aussagefihige Kommentare verkiirzt wie:

Bjornson ist schon und feierlich wie ein Pastor durch sein sittliches Pathos. 1%

Komplexere Aussagen iiber Affinitaiten im Werk Bjornsons und
Strindbergs finden sich allerdings auf dem Hohepunkt des Einflusses
Bjornsons in Deutschland: anlidBlich der Erstauffithrung von Ostern
1901 besprechen einige Rezensenten analoge Erscheinungen in Strind-
bergs Drama und Bjornsons Uber unsere Kraft I und II, das in den
Jahren 1900 und 1901 im Mittelpunkt der Kritik steht. Es gilt als fester
MaBstab, an dem sich Strindbergs Passionspiel messen lassen muf. Ein
Vergleich beider Werke dient vor allem dazu, die Bedeutung des
Strindbergschen Schauspiels trotz seines MiB3erfolgs auf den Biihnen
vor Augen zu fithren und es der Lektiire eines groBeren Leserkreises
zu empfehlen. Gegen den energischen Protest der Redaktionsleitung
schreibt Josef Theodor 1901 in der Zeitschrift Die Gesellschaft:

Und voll dieser verzweifelten Bitterkeit ist sein Passionsspiel «Ostern» die
tiefste Glaubenstragddie, die neben Bjornsons «Uber die Kraft» wir be-
sitzen, 191

Die Gestalt Eleonores, die Strindberg als «Symbol des hochsten
vollkommensten Menschentypus» versteht 12, hinterldBt selbst bei der
Frankfurter Auffithrung einen tiefen Eindruck; sie wird in einer Re-
zension der «Christlichen Welt» den blutleeren, soziale Utopien pro-

188 Xenien 1910 H.4, A.BABILLOTTE, Das Ddmonische in August Strindberg, s.193ff.

189 ebd., s.194.

190 Die Lese 1912 No 4, ebd., s.57.

191 Die Gesellschaft 17/I11 1901 H.3—4, J. THEODOR, Ein Drama der Passion, s. 233.
vgl.auch: Literarisches Centralblatt, 20.7.1901, Max KocH, Auslindische Dramen.
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phezeienden Kindern Credo und Spera in Bjornsons Drama vorge-
zogen:

Aber Eleonore benimmt sich doch nicht so unnatiirlich wie die Kinder in
Bjornsons Uber die Kraft zweiter Teil, vierter Akt; sondern Strindberg hat es
verstanden, trotzdem Eleonore Viel sagt, was «iiber ihre Jahre geht» sie es so
sagen zu lassen, daB es moglich und nicht nur Tendenz ist.1%3

Nach den Miferfolgen der drei ersten Inszenierungen von Ostern ist
das Drama in den folgenden Jahren nur selten auf den deutschen Biih-
nenspielplinen vertreten; zwischen 1901 und 1908 sind lediglich acht
Auffilhrungen verzeichnet. Erst eine Neuinszenierung Josef Jarnos in
der Spielzeit 1909/10 am Wiener Theater in der Josefstadt kann an
neun Abenden aufgefiihrt werden. Mit dem Erfolg der Dramen Strind-
bergs in den Jahren 1912 bis 1921 findet auch «Ostern» starkere Be-
achtung und wird zu einem beliebten Stiick fiir Inszenierungen in der
Passionszeit. Erst 1916 iibertrifft es jedoch in der Zahl der Auffiihrun-
gen Bjornsons Uber die Kraft.

Dem Nebensatz einer Rezension Alfred Kerrs aus dem Jahr 1917
14Bt sich entnehmen, daB3 auch iiber dieses einzelne Werk hinaus Ana-
logien zwischen Bjornsons und Strindbergs Dramenkonzeption ge-
sehen werden. Kerr schreibt in seiner Kritik von Totentanz iiber das
Ende des zweiten Teils:

Bernauer, der Emporwachsende, bringt beide Hilften — nachdem Reinhardt
vor Jahren die erste gespielt. (Damals war es, als ob man von einem Satz, der
in «zwar» und «aber» gegliedert ist, blo das «Zwar» mitgeteilt hétte) ...
Das «Aber» hei3t nun: Friede nach dem Kampf; Allerseelen; Ausgleich;
letztes Licht. Und in einem jungen Paar: Liebe; Neubeginn. Menschlichkeit
bricht hier durch den Gruselsud. Schlichteres durch Machenschaften. Nicht
wie Bjornson dergleichen tite ... Sondern alles wie der Blick eines Erkennen-
den, Vergebenden. 1%*

Im Umkehrschlufl bedeutet die Negierung Kerrs, daf3 die Aufhe-

192 STRINDBERG an HARRIET Bossg, 25.2.1901, in: A.STRINDBERG, Rausch, Totentanz,
Ostern, a.a.0., s.326.

193 Christliche Welt 16/1902, H.FiscHER, Neue Dramen von August Strindberg, s.227.
vgl.auch: WoLFGANG QUIDDE an ScHERING, 10.3.1901, in: A.STRINDBERG, Rausch,
Totentanz, Ostern, a.a.0., s.328.

194 KRR, 5.405.
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bung der tragischen Kollision in Strindbergs Drama an die Beilegung
sozialer und individueller Konflikte in den letzten Akten oder Szenen
Bjornsonscher Schauspiele erinnert. Die Uberwindung der Katastro-
phe wird in den Werken beider Autoren eingeleitet durch einen indivi-
duellen Erkenntnisprozef, der in der Konzeption Bjornsons seine Re-
levanz jedoch erst in der konkreten Verianderbarkeit sozialer Bedin-
gungen findet. Die Unangemessenheit seiner Alternativvorschlage fiir
die gesellschaftliche Problematik ist offensichtlich und 148t — so fiir
Kerr — Zweifel an seiner Kompetenz entstehen. Strindberg bezieht sein
Verstandnis der Aussohnung von Gegensatzen nicht aus den sozialen
Voraussetzungen; er projiziert ihre potentielle Verwirklichung viel-
mehr in ein Leben nach dem Tod und entgeht damit der Uberpriifbar-
keit und Zeitgebundenheit Bjornsonscher Vorschlage.

Auch dramentechnisch muf} die Konfliktlosung Bjornsons inadaquat
erscheinen, da sie epilogartig anschlieBt und Elemente neuromanti-
scher Allegorik oder trivialer Familiendramatik aufnimmt, wahrend
Strindberg auch in der Konfliktbereinigung die gleichen dramaturgi-
schen Mittel wie in den vorhergehenden Szenen verwendet.

Bjornson wie Strindberg wird hiufig vorgeworfen, daf3 die Beilegung
der Konflikte in ihren Stiicken unvermittelt einsetzt und nicht mit der
individuellen Kennzeichnung der Handelnden iibereinstimmt.

Uberlegungen dieser Art erscheinen jedoch meist in voneinander
unabhingigen Rezensionen Bjornsonscher und Strindbergscher
Werke, da Inhalte und Techniken in den Dramen beider Autoren nur
in Ausnahmefallen aufeinander bezogen werden.

Die geringe Resonanz, die Bjornsons Schauspiele in der deutschen
Theaterkritik nach 1904 finden, konnte als Indiz dafiir gelten, daf3 die
Gesamtzahl ihrer Auffiihrungen zuriickgeht und sie durch Inszenierun-
gen der Dramen Strindbergs ersetzt werden. Ein Blick auf die im Deut-
schen Theaterspielplan verzeichneten Auffiihrungszahlen zeigt jedoch,
daB diese Vermutung mit der realen Rezeptionssituation nicht tiberein-
stimmt.

Eine Gegeniiberstellung der Dramenauffithrungen Bjornsons, Ib-
sens und Strindbergs in den Jahren 1899/1900 bis 1911/12 erweist,
daB Ibsen — abgesehen von dem iiberragenden Erfolg des Bjornson-
schen Doppeldramas Uber unsere Kraft 1900/01 und 1901/02 — unan-
gefochten der am haufigsten gespielte skandinavische Autor in
Deutschland ist. Seine Vorherrschaft auf den deutschen Biihnen wird
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erst um 1916 durch die wachsende Popularitat der Werke Strindbergs
gebrochen, 1%

Auch in den Jahren 1902 bis 1908, in denen Bjornson relativ wenig
gespielt wird, erleben Strindbergs Dramen eine weitaus geringere Zahl
von Auffiihrungen. Strindberg muf in diesem Zeitraum als ein AuBBen-
seiter in der literarischen Szene gelten, dessen Dramen aufler auf den
Biihnen einiger GroBstdadte — Berlin, Miinchen, Hamburg, Wien, Bres-
lau und Stuttgart — von deutschsprachigen Theatern kaum gespielt
werden.

Als Vergleichswert wird fiir die Jahre 1899 bis 1910 die Auffiih-
rungszahl der Dramen Gerhard Hauptmanns herangezogen, um die
Haufigkeit von Auffiihrungen skandinavischer Biihnenschriftsteller am
Beispiel eines erfolgreichen deutschen Autors addquat einschitzen zu
konnen. 19

Exkurs III:
Vorexpressionistische Dramen 1912—- 1932

Die Aufnahme Strindbergscher Dramen in das Programm deutschspra-
chiger Bilhnen nimmt im AnschluB} an die Totentanz-Inszenierung Max
Reinhardts vom 27.9.1912 ein ungewohnliches Ausmaf an. Anzeichen
fiir das steigende Interesse der Theaterleiter finden sich, wie eine Stati-
stik der Auffiihrungszahlen Strindbergs zeigt, bereits einige Jahre zu-
vor: Wihrend der Deutsche Biihnenspielplan in der Spielzeit 1908/09
lediglich 23 Auffiihrungen verzeichnet, steigt die Zahl auf 122 im To-
desjahr Strindbergs, erreicht 1916/17 629 und 1919/20 die Hochstzahl
von 723 Vorstellungen. !?® Strindberg gehort in den Jahren 1913 bis

195 Mirz 10/12.8.1916 H.32, FELIX STOSSINGER, Mode und Werturteil, s.106.

196 Die Zahlen sind folgender Tabelle entnommen: Biihne und Welt 13/1910-11 Bd. 2,
PauL ALFRED MERBACH, Deutsche Dramatiker der Gegenwart: VIII Gerhard Haupt-
mann, s.393-400.

197 «x» steht fiir Inszenierungen Max Reinhardts am Kleinen Theater Berlin, die in den
Deutschen Biihnenspielplan nicht aufgenommen sind.

198 Die in der Literatur angegebenen Zahlen ergeben ein unausgeglichenes Bild: wih-
rend die Angaben Ruckgabers und Ponsgens sich nur leicht unterscheiden, liegen
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1920 nicht nur zu den am hiufigsten gespielten Autoren auf den Biih-
nen Berlins'*°, sondern des gesamten deutschen Reiches.?* Im Zen-
trum der Theaterkritik dieser Zeit stehen die Erstinszenierungen von
Nach Damaskus, Traumspiel, Gespenstersonate und Advent— Dramen,
in denen Strindberg Gestaltungsprinzipien deutscher Expressionisten
vorausgreift. Thr dsthetisches Programm, das — so Horst Denkler —
adaquat im «einpoligen Monologistendrama» seinen Ausdruck fin-
det?%1, ist wesentlich der Dramentechnik Strindbergs verpflichtet: die
Auflésung der geschlossenen Dramenform durch die Stationentechnik
in Nach Damaskus oder revueartig aneinandergereihte Szenenfolgen
im Traumspiel stellen ebenso einen Vorgriff auf Ausdrucksmittel ex-
pressionistischer Dramatik dar, wie die Entindividualisierung der Han-
delnden oder die Gestaltung dramatischen Geschehens als einer nach
auBlen projizierten Innenwelt. %2

Der Einflufl der Dramen Strindbergs auf die Konzeption deutscher
expressionistischer Autoren soll im folgenden Abschnitt jedoch ver-
nachlassigt werden; thematisiert wird vielmehr die Antizipation ihrer
Biihnenerfolge in den Jahren 1917 bis 1920 durch die Dramenrezep-
tion Strindbergs.

Der Zeitraum von 1910 bis 1916/17 kann, wie Riidiger Steinlein
nachweist,??® als Periode einer beim Theaterpublikum verschleppten
oder durch die Indolenz der Biihnenleiter und staatliche Zensurma@-
nahmen behinderten Wirkung expressionistischer Dramen gelten. Erst
die Jahre 1917-20 sind gekennzeichnet durch eine intensive Dramen-
rezeption, die «oft fiinfstellige Auflagen und bemerkenswerte Auffiih-

Graviers Zahlen fiir die Jahre 1914/15 und 1915/16 erheblich iiber ihren Daten. Die
vorliegenden Angaben sind der Arbeit Ruckgabers entnommen.
EricH RUCKGABER, Das Drama August Strindbergs und sein Einfluf3 auf das deutsche
Drama, phil. Diss. Tiibingen 1953, Anlage I. :
— PONSGEN, s.57.
— GRAVIER, §.347.

199 Zeit im Bild, 16.1.1916, Max SCHIEVELKAMP, Strindberg in Berlin, s.39.

200 GRAVIER, s. 347.

201 Horst DENKLER, Drama des Expressionismus, Miinchen 1967, s, 53-55.

202 ygl. dazu: Szonpi, s.105-7.

203 R{UDIGER STEINLEIN, Theaterkritische Rezeption des expressionistischen Dramas. As-
thetische und politische Grundpositionen, Kronberg 1974, s.25.
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rungsserien» erlaubt.?’* Sie nimmt nach 1920 stark ab und klingt bis
etwa 1923/24 aus.

Der Beschriankung von Kenntnis und Wirkung expressionistischer
Dramatik in ihrer ersten Rezeptionsphase auf eine engbegrenzte
Gruppe von Schriftstellern und Kritikern steht die beherrschende Stel-
lung Strindbergs auf den deutschen Biihnen gegeniiber. So werden
1913 drei seiner Dramen — Schwanenweif3, Kronbraut, Wetterleuchten—
gleichzeitig in Berlin inszeniert, in der folgenden Saison Scheiterhaufen
und Nach Damaskus I neu in den Berliner Spielplan aufgenommen und
derart erfolgreich gespielt, wie sonst nur publikumswirksame Operet-
ten.2% Uber den Erfolg Strindbergs schreibt der Herausgeber der in
Berlin erscheinenden Zeitschrift Forum:

In Berlin kann man an vier verschiedenen Theatern Werke von ihm sehen:
die Herren Meinhard und Bernauer machen mit seiner « Kronbraut» so gute
Geschifte, als ob das Stiick « Wie einst im Mai» hief3e, selbst das Konigliche
Schauspielhaus hat sich strindbergreif erklirt, Reinhardt hat den «Scheiter-
haufen» wieder aufgenommen und Barnowskys bislang ruhmwiirdigste Tat
war, daB er «Nach Damaskus» wagte. 2%

Den Einfluf der Biihnenerfolge Strindbergs auf die Dramen der
Expressionisten 148t eine AuBerung des Schriftstellers und Dramatur-
gen Otto Zoff deutlich werden. Nach seinen Worten machen Strind-
bergs «Auffithrungen ... einen so groBen Eindruck auf uns, daf es
unmoglich wire, ihn zu schildern. Es kam ausschlieBlich auf die ego-
zentrischen Anspriiche an, auf das dichterisch erzwungene Bekennt-
nis.» 297 Das Ansteigen der Vorkriegsrezeption Strindbergs muB als
Ergebnis divergierender Faktoren verstanden werden. Die Aufnahme
seiner Werke enthilt affirmative Elemente in einer Zeit, in der reli-
gios-mystische Inhalte auf starke Aufnahmebereitschaft treffen. Diese
Orientierung ist, wie W.E. Thormann in seiner Strindbergmonographie
1922 bestitigt, nicht erst eine Erscheinung der Kriegsjahre, sondern

204 Hochland 15/1917-18, R.KLEIN-DIEPOLD, s.714, zitiert nach STEINLEIN, s.25.
205 Im Winter 1914/15 erleben diese Inszenierungen, nach Angaben Graviers, insgesamt
397 Auffiihrungen in Berlin.
GRAVIER, 8.347.
206 Das Forum 1/Mai 1914 H.2, W.HERz0G, August Strindberg und unsere Zeit, s.65f.
207 zitiert in: GUNTHER RUHLE, Theater fiir die Republik, Frankfurt/M 1973, s.15.
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bereits seit den ersten Erfolgen der symbolistischen Dramatik in der
Literatur und auf den Theatern Deutschlands relevant:

Nicht der Krieg hat die von der Wirklichkeit abgewandten, nach Wiederge-
winnung des Magischen und Religitsen strebenden Richtungen neugeschaf-
fen, er hat ihr geistiges Antlitz nur verschrofft, hat ihnen zu schnellerem
Durchbruch verholfen, weil er neben die geistige Uberwindung des mechani-
stischen Zeitalters den wirtschaftlichen und sozialen Zusammenbruch
stellte. 208

Die dramentechnische Innovation Strindbergs wird dem Publikum
durch Inszenierungen Max Reinhardts auf dem Deutschen Theater
addquat vermittelt. Seine Interpretationen sind verantwortlich fiir den
endgiiltigen Durchbruch Strindbergs auf den deutschen Biihnen, da sie
die verdnderten Gestaltungsprinzipien verstindlich und akzeptabel er-
scheinen lassen. Diese Auffiihrungen schaffen damit auch die Voraus-
setzung fiir die spatere Rezeption expressionistischer Dramatik.

Die Erfolge Reinhardts veranlassen verstdrkt auch weitere Theater,
Dramen Strindbergs in ihren Spielplan aufzunehmen. So unterlduft das
Konigliche Schauspielhaus Berlin mit einer an 22 Abenden gespielten
Inszenierung von Schwanenweif$ unter Bodo von Hiilsen das Auffiih-
rungsverbot Kaiser Wilhelms II, der 1910 in einem Interview erklért:
«so lange er herrsche, diirfe Strindberg nicht im Schauspielhause ge-
spielt werden. » 2%

Die deutsche Auffithrung des Mérchenspiels am 11.9.1913 bedeutet
daher einen fremden und tiberraschenden Einschlag in das ansonsten
durch Hohenzollerndramen, Klassikerauffiihrungen und Possen ge-
prigte Repertoire des Hoftheaters.?!’ Mit diesem Drama sind auch
bereits die Grenzen seiner Belastbarkeit erreicht. «Naher» — so Sieg-
fried Jacobsohn — « als bis zu «Schwanenweil3» darf es sich kaum an

208 'W.E.THORMANN, August Strindberg, Frankfurt/M 1922 (=Dichter und Biihne. Lite-
ratur- und Musikgeschichte in Einzelfillen fiir Theaterbesucher. Reihe 3 Heft 14),
8.3,

209 Interview mit der Journalistin ANNIE WALL, zitiert in: A.STRINDBERG, Briefe s.261.
Strindberg versucht daraufhin, dem deutschen Kaiser ein Exemplar seiner Mdrchen-
spiele — Schwanenweif3, Kronbraut, Ein Traumspiel — zukommen zu lassen, scheitert
jedoch an den ihm verschlossenen Zugangswegen.
vgl.dazu: STRINDBERG an SCHERING, 12.9.1910, ebd., s.262—4.

210 ygl. aber: OLLEN, s.122. Olléns Angabe, daB Max Reinhardt Strindbergs Drama am
Hoftheater einstudiert habe, ist falsch.
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Strindberg herantrauen; und das ist von Wieselchen und dem Aus-
tauschleutnant her immerhin eine tiichtige Strecke.»?!!

Bereits die Inszenierung des Koniglichen Schauspielhauses erscheint
in den Augen avantgardistischer Kritik verdidchtig und wird als negati-
ves Werturteil fiir das Drama selbst genommen. Julius Bab schreibt
noch 1919:

Das allerschwichste [Produkt], namens « Schwanenweif3» ist so schwach, daB
man es sogar im Koniglichen Schauspielhaus zu Berlin, natiirlich unter Besei-
tigung aller Strindbergscher Reste als etwas langweilig alberne Feerie zu spie-
len wagte. 212

Strindbergs Biihnenstiick wird kiihl aufgenommen. Die bewul3t ge-
wihlte Naivitdt der Mirchenkonstellation, die aullerhalb logisch-kon-
sequenter GesetzmiBigkeiten erreichte Auflosung der Widerspriiche
zu einer kunstvollen Harmonie, die lyrischen Elemente in Sprache und
Handlung wirken als «kitschige Banalitdt» oder als «bourgeoise Senti-
mentalitdt». 2! Alfred Polgar faft die Kritikpunkte in seiner Rezension
einer Inszenierung am Wiener Residenztheater 1914 zusammen:

Ein erwachsener Mann im Kinderkleidchen: so unfroh-bizarr wirkt das
Ganze. Wahrscheinlich in einer friedfertigen, kampfsatten Pause frisch von
einer guten Riithrung weg, in Onkel-Laune geschrieben; von einem wahrhaft
groBen Gerneklein. 214

Der am 1. August 1914 ausbrechende Weltkrieg intensiviert noch
den Prozell der Auseinandersetzung mit dem Werk Strindbergs. Seine
Dramen iiben in den folgenden Jahren einen iiberwiltigenden Einflufl
auf die deutschen Biihnen aus; ihre Popularitdt erweist sich in einer
Verdoppelung der Auffithrungszahlen von 1914/15 bis 1915/16. Die
Rezeption seiner Dramen in dieser Zeit wird wesentlich durch den
Verlauf des Krieges und seine Konsequenzen fiir die Zivilbevilkerung
beeinflufit. Die Euphorie des ersten Kriegsjahres wird deutlich in der
Aufnahme von Luther im Dezember 1914.

Die Urauffithrung des Dramas erfolgt am 5.12.19142%5 auf der

211 Die Schaubiihne 9/1913, S.JACOBSOHN, Schwanenweif3, s.886.

212 JuLius Bas, Der Wille zum Drama, Berlin 1919, s.368.

213 Literarisches Echo 16/1913—-14, RupOLF PECHEL, Echo der Biihnen: Berlin, sp. 35.

214 Die Schaubiihne 10/1914, A.PoLGAR, Wiener Premieren, s.596.

215 Das Vorspiel des im Untertitel « Die Nachtigall von Wittenberg» genannten Dramas
wird bereits 1911/12 am Mannheimer Hof- und Nationaltheater uraufgefiihrt.
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Biihne der Deutschen Kiinstlertheater Societdt Berlin nach heftigen
Auseinandersetzungen mit Kreisen der katholischen Kirche. Threr Be-
fiirchtung, da3 durch eine Inszenierung des Werkes religiose Empfin-
dungen verletzt werden konnten, wird von offizieller Seite widerspro-
chen: das Polizeiprasidium Berlin erlat am 1.12.1914 ein Rundschrei-
ben an alle Berliner Zeitungen, in dem eine Auffiihrung von Luther
ausdriicklich befiirwortet wird, da das Drama in besonderer Weise das
patriotische Gefiihl der Bevolkerung starken konne:

Unter solchen Umstidnden pal3t unseres Erachtens aber die Auffiihrung ge-
rade in die gegenwirtige Zeit recht wohl hinein, denn das Charakterbild eines
deutschen Mannes, der das, was er fiir seine Gewissenspflicht erkannt hat,
trotz allen sich auftiirmenden Schwierigkeiten und Gefahren mit zéher und
eiserner Energie durchfiihrt, ist gerade jetzt geeignet, auf die vorurteilsfreien
Zuschauer aller Konfessionen erfrischend und befreiend zu wirken. 216

Die Erwartungen des Polizeiprasidiums werden durch das Urteil der
Premierenrezensenten bestitigt: «Gesteigertes Deutschtum» — so
Ernst Heilborn?'” — spreche aus dem Drama, das bereits durch die
Wabhl seines historischen Hintergrunds, vor allem aber die Kennzeich-
nung Luthers als eines Einzelkampfers gegen die Knebelung des deut-
schen Reiches durch die pépstliche Gewalt die Stimmung der ersten
Monate nach der Kriegserklidrung widerspiegelt. Eine Kritik der Berli-
ner Borsen-Zeitung verdeutlicht diesen Bezug:

Vielleicht wire sie [die Urauffiihrung] auch jetzt noch nicht zustande gekom-
men ohne den Krieg und sicherlich ist sie durch ihn beférdert worden. Es
weht durch die Dichtung ein reiner deutscher Geist, sie schildert die Befrei-
ung von unertriglichem Druck, der den Menschen die Brust einschniirt und
den Atem raubt, sie malt uns eine Zeit, die so zerfressen ist von Schéden aller
Art, daf es nur ein Heilmittel noch gibt: den eisernen Besen, der allen Unrat
auskehrt. Stimmungen unserer Tage kommt sie entgegen und leicht machen
wir in unseren Gefiihlen die Wandlung durch, da3 wir uns statt des politischen
und wirtschaftlichen Drucks der Gegenwart die Knechtschaft des Geistes und
der Geister vergegenwiirtigen, von der Luther der Befreier wurde.?!®

216 Das Polizeiprasidium zu Berlin an die Berliner Zeitungen, 1.12.1914, abgedruckt in:
A.STRINDBERG, Deutsche Historien, a.a. O., s.370f.

217 Literarisches Echo 17/1914-15, ErRNST HEILBORN, Echo der Biihnen: Berlin, sp.415f.

218 Berliner Borsen-Zeitung, 6.12.1914, abgedruckt in: A. STRINDBERG, Deutsche Histo-
rien, ebd., s.372f.
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Diese Interpretationsweise wird in einem Kulminationspunkt patrio-
tischen BewuBtseins moglich, nachdem es in den vorhergehenden Jah-
ren undenkbar erschienen war, Strindbergs Drama jemals auf deut-
schen Bithnen zu begegnen.?!” 1914/15 wird es mit 49 Auffiihrungen
in Berlin sein erfolgreichstes Werk.

In den Jahren 1914 bis 1916 schlieBen sich in rascher Folge Erstauf-
fiihrungen der wichtigsten Dramen Strindbergs an: Bereits vor der
Luther-Inszenierung wird am 27.4.1914 auf dem Lessingtheater Berlin
Nach Damaskus I gespielt. Die Miinchner Kammerspiele inszenieren
am 1.5.1915 Gespenstersonate??°, am 28.12.1915 Advent und als Ab-
schlu3 dieser Premierenreihe den zweiten und dritten Teil von Nach
Damaskus am 9.6.1916. Dazwischen liegen am 17.3.1916 die erste
deutsche Traumspiel-Auffilhrung und zwei weitere Erstinszenierun-
gen: Folkunger am 2.5.1915 auf dem Thalia-Theater Hamburg und,
unter der Leitung Max Reinhardts, Meister Olaf auf der Berliner
Volksbiihne am 22.9.1915.

Die Auffithrung des fiir die Entwicklung der expressionistischen

219 Literarisches Echo 7/1904-05, GUSTAV ZIEGLER, Reformations-Dramen, sp.1336.
Vor allem moralische Gesichtspunkte scheinen Inszenierungen des Dramas im Wege
zu stehen:

Strindberg schildert Ulrich van Hutten als einen an Syphilis leidenden Mann. 1905
heifit es daher in den Grenzboten:

«Fiir Auffiihrungen bei evangelischen Vereins- und Gemeindefesten, die doch
einen halb religiosen Charakter tragen, ist das Stiick leider nicht zu gebrauchen, weil
Strindberg als Realist modernen Stils die Nachtseiten des Zeitalters unverhiillt
zeigt.»

Schering versucht, Vorwiirfen dieser Art entgegenzutreten, indem er auf die trostli-
che Wirkung dieser Schilderung verweist. In einer Werbeanzeige fiir das Buch
schreibt er 1904:

«Sollte etwa die Geschlechtskrankheit Huttens die Biihnenleiter stéren? ... seine
flotte Auffassung bei Strindberg wird Tausende trdsten, die sein Schicksal teilen.»
Grenzboten 64/1905 H.3, C.J., Strindberg, s.25; Das Neue Magazin 73/15.10.1904
H.16, Anzeige: « Die Nachtigall von Wittenberg».

220 ygl.aber: Ollén, s.123.

Olléns Angabe einer deutschen Erstauffiihrung am 17.10.1916 an den Berliner Kam-
merspielen ist falsch. Sein Datum bezieht sich auf die Berliner Erstauffithrung der
Gespenstersonate.
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Dramatik bedeutsamsten Werks Strindbergs, Nach Damaskus I stellt
fiir das Lessingtheater ein Wagnis dar, dessen Sinn und Erfolg in der
Berliner Kritik stark umstritten ist. Alfred Polgar wendet sich in einer
Rezension der Schaubiihne strikt gegen die Inszenierung des Dramas:

Hier ist vielleicht eine Dichtung, aber gewif} kein Theaterstiick. Weshalb auch
der Einfall, es darzustellen, mehr durch seine Unverniinftigkeit, als durch sein
literarisches G’hort-sich imponiert. 22!

Seine Ablehnung ist inhaltlich wie formal begriindet: Polgar sieht in
Strindbergs Drama lediglich das ungeglédttete Protokoll einer psychi-
schen Erkrankung???, deren Therapie er als verfehlt betrachtet:

Eine Fieberkurve, ansteigend bis zur Krise und sacht herabgleitend in die
Tristitia einer Genesung zum Kriippel. Denn das Damaskus, das zum Schluf3
dieses ersten Teils am Horizont aufdimmert, ist eine triibe Ortlichkeit, ein
Invaliden-Asyl fiir miirbe gewordene Geister ...

Als Kunstwerk ist « Nach Damaskus» nicht zu werten. Hier wird nichts gestal-
tet und nichts geformt. Hier stellt ein Kranker dem Arzt die Diagnose. %3

Siegfried Jacobsohn erkennt dagegen in der gleichen Zeitschrift
wenig spiater den Mut des Lessingtheaters zur Inszenierung des
Dramas an:

«Nach Damaskus» iiberhaupt zu spielen, verdient jeden Dank. Es unvoll-
kommen zu spielen, verdient mehr Dank, als «Simson», « Pygmalion», « Zeit-
wende », « Rosselsprung » vortrefflich oder vollkommen zu spielen. Also soll
Barnowsky fiir seine recht unvollkommene Leistung aufrichtig bedankt
sein, 224

Jacobsohns Rezension tragt den Charakter einer indirekten Replik
auf den Verrif3 Polgars, den er mit einer alternativen Interpretation
konfrontiert. Er hebt vor allem die Widerstandskraft hervor, die der
«Unbekannte» seiner erzwungenen Demiitigung entgegensetzt. Ent-
schieden bestreitet Jacobsohn Polgars These einer nur privaten, dra-
mentechnisch unzureichend vermittelten Aussage des Stiickes. Er ver-

221 Die Schaubiihne 10/1914, A.PoLGAR, Nach Damaskus, s.22.

222 ebenso: Literarisches Echo 16/1913-14, RubpoLF PEcHEL, Echo der Biihnen: Berlin,
sp. 11171,

223 Die Schaubiihne 10/1914, A.PoLGAR, ebd., s.21f.

224 Die Schaubiihne 10/1914, S. JacoBsouN, Nach Damaskus, s.4681.
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steht dagegen die formale Struktur des Stationendramas als adaquate
Umsetzung subjektiver Erfahrungen auf der Biihne:

Das ist Strindberg: der Mairtyrer, der selbst auf der Folter seine Schmerzens-
schreie so artikuliert ausstoft, daB sie Apollon loben. Hebung, Einschnitt,
Senkung. Sieben Szenen, die in genau berechneter Steigerung bis zum Zu-
sammenbruch fithren; eine Ruhepause, ein Heilungsprozef3, eine Neugeburt:
sieben Szenen, die den selben Marterweg zuriick iiber dieselben Haltepunkte
nach Damaskus fiihren, 225

In der kritischen Beurteilung der Inszenierung Barnowskys stimmen
beide Autoren jedoch iiberein; unangemessen erscheint vor allem sein
Versuch, die auf dreizehn Szenen verkiirzten Stationen des Dramas
durch zwolf Zwischenakte mit jeweils fallendem Vorhang zu betonen,
ungeniigend gelost auch die Verkniipfung realer Szenen mit Projektio-
nen aus dem UnterbewuBtsein??6, wihrend die Ausstrahlungskraft
Friedrich KayBlers hervorgehoben wird.

Die Auseinandersetzung zwischen Alfred Polgar und Siegfried Ja-
cobsohn wie ihre gemeinsame Inszenierungskritik belegen, mit wel-
chen Schwierigkeiten Auffiihrungen von Nach Damaskus selbst in Ber-
lin zu kimpfen haben. Auch das Interesse des Publikums bleibt gering:
1913/14 wird das Drama an elf Abenden gespielt, haufiger aufgefiihrt
wird es erst in den Jahren 1919 und 1920, auf dem Hohepunkt der
expressionistischen Dramenrezeption. Es bleibt in der dazwischen lie-
genden Zeit vor allem durch Gastspiele und Berliner Inszenierungen
KayBlers auf den Theaterspielpldnen erhalten. Dennoch sind zwischen
1913/14 und 1920/21 nur 107 Auffiihrungen bekannt, so da3 Nach
Damaskus zu den selten gespielten Dramen Strindbergs gezahlt wer-
den muB.??’

Friedrich KayBler und Helene Fehdmer spielen Nach Damaskus Iim
Mai 1916 wihrend eines Gastspiels in Miinchen, das sie im Juni mit der
Urauffiihrung des zweiten und dritten Teils fortsetzen. Trotz einiger

225 ebd., s. 469.

226 Strindberg selbst fordert fiir Inszenierungen seines Dramas die weitgehende Reduzie-
rung von Kulissen und Requisiten durch die Verwendung eines gleichbleibenden
Rahmenprospekts.
vgl.dazu: Die Umschau 4/1900, E.ScHERING, «Nach Damaskus» auf der Biihne,
5.995.

227 ygl.dazu die Angaben Ruckgabers, s.304.
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Kiirzungen — drei von neun Bildern des zweiten Teils, die Gerichts-
szene und die Szene in der Gemaldegalerie des dritten Teils entfallen —
verlangt die Vorstellung eine Spieldauer von viereinhalb Stunden. Das
Urteil der Kritik tiber die Premiere ist zuriickhaltend: wihrend die
Darstellung des Schauspielerpaares hervorgehoben wird, stehen die
meisten Rezensenten dem Drama selbst verstandnislos gegeniiber, wie
der einleitende Satz einer Kritik des Literarischen Echos beispielhaft
belegt:

«Nach Damaskus» ist die Tragddie des religidsen Wahnsinns. 228

Der zweite und dritte Teil von Nach Damaskus wird in den folgen-
den Jahren nur selten aufgefiihrt. Eine Inszenierung KayBlers auf der
Berliner Volksbiihne 1921 verdankt ihren Erfolg ebenfalls der schau-
spielerischen Leistung:

... aber die geistige Frommigkeit strahlt aus der Damaskus-Darstellung der
Volksbiihne, vor allem aus der wundersamen Andacht mit der KayBler und
Helene Fehdmer das Werk durchleben. 22?

Der Berliner Auffiihrung voraus geht der Versuch des Mannheimer
Theaters, die drei Teile des Dramas an einem Abend zu spielen. Die
Gesamtauffiihrung der Trilogie wird durch eine rigorose Kiirzung er-
kauft, in der die kontrapunktische Gestalt des ersten Teils aufgelost
und der zweite, vor allem jedoch der dritte Teil wesentlich umgearbei-
tet und zusammengestrichen werden miissen. 3 Die Mannheimer Be-
arbeitung kann sich daher 1920 nicht durchsetzen.

Ein Auffiihrungszyklus, der zwischen dem 29.4. und 3.6.1915 acht
Dramen Strindbergs — Frdulein Julie, Die Stirkere, Mit dem Feuer spie-
len, Glaubiger, Kameraden, Rausch, Scheiterhaufen, Gespenstersonate—
umfaft, bildet an den Miinchner Kammerspielen den Rahmen fiir die
Erstauffithrung der Gespenstersonate. Der Aufnahme dieser Ringvor-
stellung in das Repertoire der Biihne gehen erhebliche Bedenken we-
gen ihres finanziellen Ertrags voraus, da die Kammerspiele nach vor-
hergehenden MiBerfolgen vor einem wirtschaftlichen Debakel stehen.

228 iterarisches Echo 18/1915-16, EDGAR STEIGER, Echo der Biihnen: Miinchen,
sp.1199.

229 Die Neue Schaubiihne 3/1921 H.1, M. HERMANN-NEISSE, Berliner Theater, s.55.

230 Dje Neue Schaubiihne 2/1920 H. 1, PauL NikoLaus, Mannheimer Theater, s.271.
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Entgegen allen Voraussagen werden die Strindberg-Inszenierungen zu
einem Kassenerfolg, dem es zu verdanken ist, wenn die Existenz der
Kammerspiele gesichert wird.?*' Uber die Wirkung des Zyklus in
Miinchen schreibt Lion Feuchtwanger in der Schaubiihne:

Der Strindberg-Zyklus der Miinchner Kammerspiele hat die Stadt trotz dem
Kriege aufhorchen gemacht, sie im Inneren aufgeriittelt. Ich entsinne mich
nicht, da je in Miinchen Schauspiel-Auffiihrungen so starken Widerklang
gefunden hitten. Diese Vorstellungen haben viele der Schaubiihne wieder
zugewandt, die ihr durch Jahre entfremdet gewesen waren. 232

Der Bezug zwischen der Dramatik Strindbergs und den Kriegsereig-
nissen wird in der Eroffnungsrede Julius Babs am 9. April 1915 wie in
einem Artikel Klabunds angesprochen, der unter dem Titel Eine Fahne
des Triumphs im Theaterprogramm der Kammerspiele veroffentlicht
wird. Die AuBerungen beider Autoren stehen beispielhaft fiir die My-
stifizierung des Krieges durch einen Teil der deutschen Intellektuellen,
die sich im ersten Jahr des Weltkrieges als Propagandisten nationaler
Begeisterung anbieten. ?** Strindbergs Dramen gelten ihnen als ein auf
das Gebiet der Kunst verlagerter Ausdruck des KriegsbewuBtseins.
Ihre Vereinnahmung wird in den Worten Klabunds deutlich:

Strindberg hat zu diesem Krieg (innere) Beziehungen, Strindberg (als Fahne)
kidmpft in diesem Kriege mit. Uberall. (Er ist keineswegs neutral). Die geistig-
kiinstlerischen Wirkungen dieses Krieges werden, so darf man hoffen, in allen
Landern, sie mogen siegen oder unterliegen (oder keines von beiden) — die
gleichen sein. 234

Die aufsehenerregendste Inszenierung in diesem Zyklus bildet die
deutsche Erstauffiihrung der Gespenstersonate. Sie gilt nach dem MiB3-
erfolg der Urauffiihrung am Stockholmer Intimen Theater im Januar
1908 als unauffithrbar. Besonders der dritte Akt, der als unorganische
Weiterfithrung der Handlung nach der Entlarvung Hummels erscheint,
schreckt die Theater ab.?3*

231 ypl.dazu: PETZET, s.99ff.

232 Die Schaubiihne 11/1915, LioN FEUCHTWANGER, Strindberg-Zyklus, s.524.

233 ygl.dazu: PauL RaaBe, Die Aktion, Geschichte einer Zeitschrift, in: Die Aktion, Re-
print Stuttgart 1961, s. 15f.

234 PprZET, s. 100f.

235 ygl.dazu: Die Schaubiihne 11/1915, ebd., s.522.
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Es bleibt somit der Miinchner Auffithrung vorbehalten, Strindbergs
Kammerspiel fiir die Biithnen zu rehabilitieren. Der Erfolg seiner In-
szenierung ist vor allem durch die intensive Zusammenarbeit zwischen
dem Regisseur Otto Falckenberg und den Schauspielern bedingt.
Falckenberg bezeichnet seine Technik wahrend der Proben zur Ge-
spenstersonate als « Ekstatische Regie»: er versucht, seine Besessenheit
vom Stoff des Dramas auf sein Ensemble zu iibertragen und eine mog-
lichst vollstindige Identifizierung der Schauspieler mit ihren Rollen zu
erreichen. Wie weit ihm das gelingt, veranschaulicht ein von Petzet
erwihntes Ereignis:

Die Schauspieler hatten sich derart in ihre Rollen gesteigert, dal «Der Alte»
und «Der Student », Paul Marx und Erwin Kalser, sich auf der Generalprobe
ohrfeigten, nur so, aus tagelang gegorenem HaB. 236

Der Premierenerfolg der Gespenstersonate ist einzigartig fiir die
Miinchner Kammerspiele. Strindbergs Drama wird auch au3erhalb der
Reihenfolge des Zyklus aufgefiihrt, in den folgenden beiden Spielzei-
ten wieder aufgenommen und in iiber hundert Vorstellungen gespielt.
Falckenberg wird eingeladen, die Inszenierung der Gespenstersonate
nach Mannheim und Frankfurt zu bringen und gastiert dort noch im
Mai und Juni 1915.

Am 17.10.1916 spielt Max Reinhardt das Werk an den Berliner
Kammerspielen mit Paul Wegener in der Rolle des «Alten». Er fiihrt
seine Inszenierung 1916 und 1917 auch auf einer Gastspielreise in
Schweden auf, wo sie von der Kritik als beispielhaft fiir die schwedi-
schen Theater empfohlen wird. 23’

Der unerwartet groBBe Erfolg des Strindberg-Zyklus veranlaf3t Falk-
kenberg, die Auffiihrung eines bislang ungespielten Dramas Strind-
bergs zu wagen: er spielt am 28.12.1915 die Erstinszenierung der Mar-
chentragodie Advent.?*® Strindbergs Werk findet bis zu diesem Zeit-
punkt wenig Anteilnahme. Bei seiner Erstveroffentlichung 1899 gilt es
—in einer Rezension des schwedischen Schriftstellers Oscar Levertin —

236 PETZET, 8. 103.

237 OLLEN, s. 123f.

238 ygl.aber: Kindlers Literatur-Lexikon, Darmstadt 1971, Band I sp. 136f.
Das hier angegebene Premierendatum bezieht sich auf die spatere Berliner Auffiih-
rung von « Advent»,
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als das « AbstoBendste, was Strindberg je geschrieben» 23, als ein ver-
worrenes, zwischen christlicher Erbauungsliteratur und irreal-gespen-
stischer Hollenszenerie schwankendes Stiick. Durch die Inszenierung
der Gespenstersonate vorbereitet, findet das Publikum auch zu diesem
Drama Zugang; iiber die Rezeption der Urauffilhrung von Advent
schreibt der Kritiker der Zeitschrift Mérz:

Das Mysterium auf die Biihne zu stellen, ist vorldufig wohl ein Wagnis, nicht
so sehr fiir die erste Auffiihrung vor einem immerhin nicht ganz unvorbereite-
ten Publikum ... Obwohl sich die schwere Symbolik, so manches Begriffsab-
sonderliche in dieser Dichtung nicht leicht in konkrete Bilder iibertragen 1a6t,
hat sich die Biihnenkraft der Dichtung erwiesen. >4

Vier Jahre nach der Miinchner Inszenierung wird das Drama an den
Berliner Kammerspielen von Ludwig Berger im Auftrag Max Rein-
hardts aufgefiihrt. Seine Einstudierung gilt in den Augen der Kritik als
addquate Fortfilhrung der auflergewdhnlichen Berliner Strindberg-
Auffiihrungen in den Jahren 1914 — Nach Damaskus I — und 1916
— Traumspiel —. **' Der Regiefithrung Bergers wird der Erfolg der
Auffithrungen zugeschrieben, iiber deren Rezeption Siegfried Jacob-
sohn schreibt: « Man schlang den Schwefel wie Gotterspeise. » 242 Berger
spielt Advent mit den 1919 noch ungewohnten Mitteln expressionisti-
scher Theatertechnik, die — so Fritz Engel im Berliner Tageblatt:

erst aus dem Schaffen Strindbergs und Wedekinds geahnt und ausgebaut
werden konnen ... Dr. Ludwig Berger ... greift nun fiir « Advent» nach allem
Riistzeug einer Kunst, die mit friiher nicht gekannten Mitteln andeutet und
deutet. Wir begleiten ihn gern auf diesem Wege, der zu neuen Moglichkeiten
fiihrt, bleiben uns aber stets bewuft, dafl wir uns noch im Zustand des Experi-
mentierens befinden. 243

Anders als die Inszenierungsweise wird der Inhalt des Dramas ge-
wertet: die fromme Moral wirkt schlicht und einféltig; die Darstellung
damonischer Qualen kritisiert Jacobsohn als unangebracht in einer Si-
tuation, die nach dem Zusammenbruch des deutschen Reiches und der

239 Wiener Rundschau 3/1898-99, OscAR LEVERTIN, August Strindbergs Neue Dramen,
8.338,

240 Mirz 10/15.1.1916 H.2, ALFRED MAYER, Strindbergs « Advent», s.40.

241 RUHLE, s. 1781,

242 Die Weltbiihne 15/1919, S.Jacobsohn, Advent, Abgedruckt in: RUHLE, s. 180.

243 Berliner Tageblatt, 10.12.1919, Fritz ENGEL, abgedruckt in: RUHLE, s. 180.
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wirtschaftlichen Krisensituation eine konstruktive Beeinflussung des
Publikums verlange:

Schrecklich dieser kindisch-senile, uniiberzeugte, leere und faule Weihnachts-
zauber ... Der Emporer, der zu Kreuze kriecht und mit dem Stern von Be-
thlehem szenischen Hokuspokus treibt: ein peinlicher Anblick ... Ein Thea-
ter, das als seine Mission empfinde, dem niedergebrochenen Deutschland
Stahl in die Adern einzufiihren, sollte das ldhmende Teil des groBen Strind-
berg verschmihen. 244

Kritik und Wiirdigung des Dramas fa3t Herbert Thering zusammen,
der Advent als ein sich verselbstindigendes, ddmonisch gewordenes
Kasperletheater beschreibt:

Die Marionetten wachsen auf und steigen und breiten sich — und ihr Dichter
flieht vor ihnen, beugt sich vor ihnen und stimmt krichzend Weihnachtslieder
der Freude und Erlésung an. Was im « Advent» Spuk der Wirklichkeit wird,
ist von grausiger Realitdt. Was Glaube, Religion und Kirche wird, zerrinnt
und zerplatzt.?*

Unter der Regie Bernauers wird am 17.Mairz 1916 Strindbergs
Traumspiel mit Irene Triesch, Paul Hartau und Friedrich KayBler in
den Hauptrollen am Berliner Theater in der Koniggritzerstraflie ge-
spielt.24¢ Seine Inszenierung des Dramas gilt in den folgenden Jahren
als beispielhaft; ihr durchschlagender Erfolg fiihrt dazu, da3 neben
Totentanz und den Kammerspielen Ein Traumspiel zu den am héufig-
sten aufgefiihrten Dramen Strindbergs wihrend des Ersten Weltkriegs
gehort. 247

Seine auBergewdohnliche Wirkung steht in unmittelbarem Zusam-
menhang mit dem Bewuftsein und Bediirfnis des Publikums prégen-

244 Dje Weltbiihne 15/1919, ebd.

245 HERBERT IHERING, Advent, 10.12.1919, abgedruckt in: DERS., Von Reinhardt bis
Brecht, Reinbek b. Hamburg, 1967, s.58.

236 Ein Traumspiel wird erstmals im Juni 1911 von der Berliner Neuen Freien Volks-
bithne zur Auffiithrung angenommen. Ihr Vorhaben geht auf eine Anregung Strind-
bergs zuriick, der mit seinem ehemaligen Freund Adolf Paul, einem Vorstandsmit-
glied der Biihne, korrespondiert. Die Realisierung des Planes muf3 jedoch aufgrund
technischer Mingel unterbleiben.
vgl.dazu: PauL, s.222ff.

247 PHNSGEN, §.58.
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den Geschehen auf dem Kriegsschauplatz.2*® Die patriotische Grund-
haltung des ersten Kriegsjahres schlagt in eine resignative Stimmung
um, nachdem sich anféngliche Erwartungen nicht einlsen lassen: Zur
Zeit der deutschen Erstauffithrung des Traumspiel hilt die Schlacht um
Verdun an, die am 21.2.1916 begonnen und erst im Juli des Jahres mit
700000 Toten auf beiden Seiten beendet wird. Ihre Dauer und die
Zahl der Opfer machen jede Hoffnung zunichte, dal der als «Blitz-
krieg» begonnene Feldzug bald beendet werden konne. Auch die Zi-
vilbevolkerung wird seit der Einfiihrung der Rationierung von Lebens-
mitteln 1915 durch die Ausweitung von Hunger und Elend in das
Kriegsgeschehen einbezogen. ?#

Unter diesen Voraussetzungen gewinnt Strindbergs Drama als Dar-
stellung einer leidenden Menschheit seine eindringliche Bedeutung.
Die enge Beziehung zwischen der Aufnahme des Dramas und der
wachsenden Erniichterung und Ratlosigkeit gegeniiber den Kriegsfol-
gen dokumentiert die Rezension einer Auffiihrung des Neuen Frank-
furter Theaters vom 21.9.1916:

Ist das die Wahrheit? Ist dieser diistere Traum der Traum der Welt oder nur
der Traum des Dichters? Wer darf in diesen blutgetrdnkten Tagen ja oder
nein sagen? 230

Der weitere Verlauf des Krieges verstiarkt noch die Aktualitdt des
Stiickes fiir das deutsche Publikum. Auf seine Erfahrungen fithrt Wolf-
gang Ponsgen die Vorliebe der Theater fiir Strindbergs Traumspiel
zuriick:

... bei den vom Krieg erschiitterten und vielfach resignierenden Menschen
[begannen] ... die Bithnenwerke Interesse zu wecken, in denen die Strind-
bergsche Welt mit ihrer Sehnsucht nach Erlosung von allen irdischen Qualen,
mit ihrer Gleichwertigkeit von Traum und Wirklichkeit, mit ihrer Hinwen-

248 Unzutreffend erscheint jedoch die These Kela Kvams, die den EinfluB des Dramas
auf einen ungebrochenen Optimismus und Glauben an den Sieg Deutschlands im Jahr
1916 zuriickfiihrt. Kvam, s. 135ff.

249 vgl, dazu: MOTTECK, 5.208;
W.J.MommseN (Hrsg.), Fischer Weltgeschichte Bd.28, Das Zeitalter des Imperialis-
mus, Frankfurt/M 1969, s.309f.;
H.KINDER/W.HILGEMANN, dtv-Atlas zur Weltgeschichte Bd.2, Von der Franzosischen
Revolution bis zur Gegenwart, Miinchen 1966, s.125.

250 Frankfurter Zeitung, 22.9.1916 Nr.263, Abendblatt, H.S., Ein Traumspiel.
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dung zu einem religiosen Mystizismus die gepeinigte und gehetzte Menschheit
unmittelbar ansprechen mufite. 23!

Am 21.12.1921 inszeniert Max Reinhardt Ein Traumspiel am Deut-
schen Theater Berlin. Der Eindruck der Einstudierung Bernauers ist
noch zu dieser Zeit so nachhaltig, da3 auf sie in allen Rezensionen der
Reinhardtschen Auffiihrung verwiesen wird. Wihrend Bernauer je-
doch den Pessimismus Strindbergs differenziert und die Dissonanzen
der Traumspiel-Welt durch den Farbenreichtum der Szenenfolgen
spiegelt 22, verzichtet Reinhardt in seiner Inszenierung auf die Wieder-
gabe einer Vielfalt von Eindriicken und spielt das Drama in harten
Schwarz-Wei-Kontrasten. 2 In einer Rezension der BZ am Mittag
werden beide Interpretationen gegeniibergestellt:

Bernauer vergall den anderen Strindberg nicht, der gelegentlich recht lustig
sein konnte und dessen Witz gerade im Traumspiel so helle Funken spriiht,
wie etwa im Motiv der verschlossenen Tiir. Die Auffassung des Werkes und
der Anlage des Grundtones mufte die darstellerische Auslegung [Reinhardts]
entsprechen. Sie ist vollkommen auf bittere Anklage und hoffnungslose Weh-
mut gestellt; diister umleuchtet sind alle in den Flammen des irdischen In-
ferno. 254

Der unterschiedlichen Inszenierungsweise liegen politische wie

asthetische Verdnderungen in den Jahren 1916 bis 1921 zugrunde.
Wihrend die Konsequenzen des Krieges im Marz 1916 erst partiell
erfahrbar sind, werden sie durch die Niederlage des deutschen Reiches
und das sich anschlieBende politische und wirtschaftliche Chaos zu
einer beklemmenden Realitdt fiir den grof3ten Teil der deutschen Be-
volkerung. Die dsthetische Innovation Reinhardts wird deutlich in der
Verwendung expressionistischer Theatertechniken: er arbeitet gezielt
mit den Lichtkegeln von Scheinwerfern und steigert die Geschwindig-
keit der Sequenzfolgen, so daB sie an die Bildschnitte von Filmen erin-
nern. Norbert Falk schreibt iiber die biihnentechnische Weiterentwick-
lung seit 1916:

251 PGNSGEN, s.58.
252 ygl.dazu: Berliner Lokalanzeiger, 14.12. 1921, LupwiG STEINAUX, abgedruckt in:
RUHLE, s.345.
253 Deutsche Allgemeine Zeitung, 15.12.1921, PAuL FECHTER, ebd., 5.347:
«Es ist ein schwerer farbloser SchwarzweiBtraum geworden. Munchsche Graphik
ins Theatralische iibertragen.»
254 Berliner Zeitung am Mittag, 14.12.1921, NorBerT FALK, ebd., s.344.
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Reinhardt ist nun im Besitz des neuen Zaubermittels des Lichts und der
expressionistischen Technik der Verkiirzung; beides hat er schon vorgeiibt
und sie folgerichtig fiir dieses Schattenspiel spukhafter Erscheinungen in einer
zeit- und raumlosen Welt angewandt. 253

Auf die Néihe der Theaterauffiihrung zu Techniken des Films ver-
weist der Rezensent des Berliner Lokalanzeigers, der iiber Reinhardts
Inszenierungsstil schreibt:

Er gibt ihnen [den Szenen] in einem Tempo, das man bisher nur dem Film
zutraute, Leben und Bewegung, und er hiillt sie in ein Helldunkel, das wie der
Traum mit Licht und Schatten spielt.23¢

Zur Zeit der Traumspiel-Premiere Max Reinhardts ist die Vorherr-
schaft Strindbergs auf den deutschen Theatern jedoch bereits an ithrem
Wendepunkt angelangt; die Gesamtzahl der Auffiihrungen geht von
723 in der Spielzeit 1919/20 auf 662 1920/21 zuriick.

Bjornson — Ibsen — Strindberg 1912-1932

Der Erfolg der Dramen Strindbergs, der 1912 mit Reinhardts Toten-
tanz-Inszenierung einsetzt, erweist sich zunéchst in der raschen Aufein-
anderfolge von deutschen Erstauffiihrungen wiahrend der Jahre 1913
bis 1916 und einem ersten Hohepunkt der Auffiihrungszahlen in den
Spielzeiten 1915/16 und 1916/17. Mit diesem Zeitraum ist eine erste
Phase des Strindberg-Erfolgs in Deutschland gekennzeichnet. Nach
1916 finden keine nennenswerten Erstauffiihrungen mehr statt — zwar
stehen die Premieren von achtzehn weiteren Dramen Strindbergs noch
aus; sie werden jedoch ohne besondere Resonanz gespielt und auch
kaum von anderen Biihnen iibernommen.?5’ Das Strindberg-Reper-
toire scheint mit den bereits erfolgreich gespielten Werken geniigend
abgedeckt zu sein. Auch die Gesamtzahl der Auffithrungen Strindbergs
verringert sich von 629 in der Spielzeit 1916/17 auf 392 1917/18.

255 Berliner Zeitung am Mittag, 14.12.1921, ebd.

256 Berliner Lokalanzeiger, 14.12. 1921, ebd.

257 Zwischen 1916 und 1923 werden acht Dramen Strindbergs in Deutschland erstaufge-
fiihrt: Der schwarze Handschuh im Friihjahr 1918 an den Berliner Kammerspielen;
im Dezember 1920 in Frankfurt Gliickspeters Reise; am Stadttheater Hannover
1921/22 Christus und am 14.1.1923 Moses und Sokrates, ebenfalls 1923 in Jena Der
Hollinder und in Frankfurt Die grofie Landstrafe.
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Diese Abnahme muB als Zeichen einer Sittigung der Biihnen mit sei-
nen Stiicken, aber auch als Ergebnis der chaotischen SchluBphase des
Ersten Weltkrieges gewertet werden.

Die in der Nach-Inferno-Zeit geschriebenen Dramen Strindbergs
gehoren durch ihre erfolgreiche Inszenierung zwischen 1912 und 1916
zu dem literarischen Erwartungshorizont, der die Rezeption der ex-
pressionistischen Werke pragt. Sie stehen — wie Kokoschkas Morder
Hoffnung der Frauen, Reinhard Sorges Bertler und Walter Hasen-
clevers Sohn — seit 1916/17 auf dem Programm deutscher Theater und
erleben bis 1920 ungeheure Erfolge. 8

Der EinfluB3 der Werke Strindbergs verlauft jedoch nicht direkt: ihre
Erstauffiihrungen werden in den Metropolen des deutschen Reiches,
Berlin und Miinchen gespielt, wiahrend der Expressionismus durch In-
szenierungen in der Theaterprovinz populdr wird — so am Deutschen
Landestheater in Prag, dem Albert-Theater in Dresden, dem Mann-
heimer Hoftheater, am Frankfurter Neuen Theater und dem Schau-
spielhaus Frankfurt.?>°

Angesichts der revolutiondren Zuspitzung der Situation nach dem
Kriegsende 1918/19 waichst das Interesse des Theaterpublikums fiir
die expressionistische Dramatik und die Werke Strindbergs. Die Kurve
seiner Auffiihrungszahlen erreicht wieder das Ergebnis von 1916 und
steigt in der Spielzeit 1919/20 mit 723 Vorstellungen auf ihren Hochst-
stand.

Die Biihnenerfolge Strindbergs ermoglichen Gewinnerwartungen
der Buchverlage, die nach dem Krieg ein hiufig angemahntes Nachhol-
bediirfnis einlosen: 1919 erscheinen zwei Strindbergausgaben, die an
die Stelle der Scheringschen Ubersetzung treten sollen. In der Ubertra-
gung Heinrich Goebels veroffentlicht der Oesterheld-Verlag Berlin
eine zwolfbandige Ausgabe der Biihnenwerke; gleichzeitig gibt der in
Berlin und Miinchen ansassige Verlag Hyperion eine Sammlung von
Dramen und Romanen Strindbergs heraus. Taschenbuchausgaben des
Insel- und Reclam-Verlags vervollstindigen, zusammen mit Neuauf-
lagen der Schering-Ubersetzung das umfangreiche Bild der deutschen
Veroffentlichungen Strindbergs im ersten Nachkriegsjahr.

258 ygl.dazu: PauL RAABE, Der Expressionismus als historisches Phinomen, in: Der
Deutschunterricht 17/H.5, Oktober 1965, s.17.

259 ygl. dazu: WILHELM STEFFENS, Expressionistische Dramatik, Velber b. Hannover 1968,
8. 138t
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Bereits um 1922 zeichnet sich jedoch anhand sinkender Auffiih-
rungszahlen ab, daf die Dramen Strindbergs ihre Anziehungskraft ver-
lieren. Mit dem Jahr 1923 l4uft die Phase der Strindberg-Begeisterung
aus; die veranderten Rezeptionsbedingungen werden deutlich, «als in
Frankfurt mit allen inzwischen erworbenen Mitteln des szenischen Ex-
pressionismus Die groffe Landstrasse urauf- und abgefiihrt wird.» 269

Das Interesse an seinen Werken 1af3t zur gleichen Zeit nach, wie die
seit 1918 theaterbeherrschenden expressionistischen Dramen an An-
sehen einbiiBen. Strindberg wird in den Augen der Kritik mit den
deutschen Expressionisten identifiziert, deren Inhalte und Ausdrucks-
formen in seinen Stiicken vorgeprégt erscheinen. Kritik an der expres-
sionistischen Dramatik muf3 daher immer zugleich eine MiBbilligung
seines Schaffens einschlieBen. Am schirfsten wird dieses Verhéltnis in
Bernhard Diebolds 1921 erscheinendem Buch Arnarchie im Drama an-
gesprochen, der Strindberg — neben Wedekind — die Verantwortung
fir Fehlleistungen der expressionistischen Literatur anlastet.?%! Nach
seiner Auffassung sind sie vor allem in der subjektiven Perspektive und
der Abgehobenheit der Dramen von der politisch-sozialen Realitét
begriindet. Diebold sieht die Voraussetzungen dafiir in autobiographi-
schen Motiven der Strindbergschen Dramen und seiner resignativ-de-
struktiven Haltung. Als Alternative fordert er eine politisch wie reli-
gios bewufte und engagierte Literatur:

Die heutige Jugend hat die Aufgabe: auf Strindbergschen Scheiterhaufen und
Brandstatten ein neues Ethos aufzurichten, eine Humanitit aus tdtigem Le-
benswillen, nicht aus Vernunft allein; eine Religiositét aus Gottes schaffender
Kraft und des Vertrauens zu den Menschen, in denen sie wirkt. 262

Diebolds Kritik ist 1921 kein aulergewohnliches Phianomen; sie
steht in einer Reihe von Rezensionen, die sich unter der Devise «gegen
die geistige Versklavung an Strindberg» 263 fiir neue Tendenzen in der
Literatur und dem Biihnenrepertoire einsetzen. 2%

260 R{HLE, s.15.

261 BERNHARD DIEBOLD, Anarchie im Drama, Frankfurt/M 19222, s.28f.

262 ebd., 5.243.

263 Ljterarisches Echo 23/1920-21, Epcar Gross, Zwei Strindbergbiicher, sp.654.

264 Vgl.dazu: Literarisches Echo 24/1921-22, EnpGAr GRross, Strindbergprobleme und
andere Literaturkritik, sp.915-8;
Die Flote 4/1921-22 H. 10, Kurt WALTHER GOLDSCHMIDT, Strindberg und kein Ende,
$.291-6; THORMANN, s.13.
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Thre Kritik trifft die Dramen Strindbergs und der expressionistischen
Autoren, trotz ihrer formalen Ubereinstimmung, jedoch in unter-
schiedlicher Weise: Dramatiker wie Ernst Barlach, Fritz von Unruh,
Georg Kaiser und andere fordern in ihren «messianischen Verkiindi-
gungsdramen» die Erneuerung des Menschen durch eine innere Wand-
lung?%3, wihrend die Helden Strindbergs desillusioniert sind und ihre
Erlosung erst in einem Leben nach dem Tod erhoffen. 2

Widerstand gegen die Dramen Strindbergs und der Expressionisten
laBt sich auf Faktoren politischer, wirtschaftlicher und gesellschaft-
licher Wandlungsprozesse in den Anfangsjahren der Weimarer Repu-
blik zuriickfiihren. Die expressionistische Forderung nach der For-
mung eines neuen Menschenbildes muf3 anachronistisch erscheinen an-
gesichts des Scheiterns einer revolutiondren Politik, die 1920 in die
Restaurierung kapitalistischer Wirtschaftsstrukturen und die Erneue-
rung der Vorkriegsverhiltnisse in Justiz, Verwaltungs- und Polizeiap-
parat umschlagt.

Die Konsolidierung wird erkauft durch eine Verscharfung der gesell-
schaftlichen Widerspriiche, die sich in der erst gegen Ende 1923 wirk-
sam bekdmpften Inflation und Rezession zuspitzen. Die Polarisierung
wird in zahlreichen politisch motivierten Morden dokumentiert, deren
bekannteste Opfer Rosa Luxemburg, Karl Liebknecht, Walther
Rathenau und Matthias Erzberger werden. Sie fiihrt im Sommer 1923
auf dem Hohepunkt der Ruhrkrise zu einer revolutiondren Situation,
in der die Mehrzahl der deutschen Arbeiter eine Politik unterstiitzt, die
links von der SPD angesiedelt ist. 267

Dieser Entwicklung entspricht auch eine Spaltung auf dem kulturel-
len Sektor: die Finanzkraft der Theater wird durch die Wirtschaftskrise
unterminiert, ihre Publikumszusammensetzung grundlegend geédndert:

... durch die Inflation, die den Bildungsbiirger verarmt und die Inflationsge-
winnler in die Theater treibt, die sich ihrerseits (selbst das Deutsche Theater
spielt « Alt-Heidelberg» mit Werner Krauf3) das Geldpublikum mit Trivialita-
ten, Reiern und Zoten anlocken. Selbst in der Provinz schwiécht sich das
literarische Interesse. Die Krise zeigt sich dort in den leeren Parketts, in
Berlin in den Protestreaktionen der Schauspieler. 268

265 vgl. dazu: VIETTA/KEMPER, Expressionismus, Miinchen 1975, s. 186-204.
266 MELCHINGER, §.40.

267 GREBING, 8. 167,

268 R{IHLE, s.25.
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Starken Auftrieb erhilt nicht nur das Unterhaltungsprogramm der
Theater, zu dem nach 1923 auch viele der expressionistischen Autoren
beitragen?®, sondern die gesamte Vergniigungsindustrie von den zahl-
reichen neu gegriindeten Lichtspielhdusern und Varietés, bis zu Kaba-
retts, Nachtclubs und Stripteaselokalen. Als Antwort auf die Triviali-
sierung des Theaterprogramms etablierter Biihnen entstehen Alterna-
tivtheater wie in Berlin Bernhard Viertels Die Truppe, Moritz Seelers
Junge Biihne oder Piscators Proletarisches Theater. Auf ihnen werden
die als Gegenbewegung zum expressionistischen Drama konzipierten
Stiicke prasentiert: sie stellen sich sowohl in Form einer unpolitischen
«Neuen Sachlichkeit» ?’° dar, wie in der Forderung des « Zeittheaters»
nach emanzipatorisch-didaktischer Literatur, die fiir die Ziele des Prole-
tariats Partei ergreift.2’!

Mit der politischen Polarisierung verschwindet Strindbergs Werk
mehr und mehr aus dem Programm deutscher Biihnen.?’? In einem
Aufsatz der Zeitschrift Sinn und Form kennzeichnet Fritz Briiggemann
— analog zum Riickgang der Bedeutung Ibsenscher Dramen nach 1912 —
die Strindbergrezeption um 1925 als «Strindberg-Dammerung». Er
charakterisiert damit eine deutliche Distanz gegeniiber Autor und
Werk, die sich durchgehend in den iiberlieferten Rezensionen dieser
Zeit nachweisen laBt. Briiggemann sieht den Einflu Strindbergs in
Deutschland auf die Bedingungen des Weltkriegs beschrinkt und wen-
det sich damit gegen eine weitere Aufnahme des Strindbergschen
Werks, das er als irrelevant fiir die Aufbauphase der Weimarer Repu-
blik bezeichnet:

Und eine junge Generation wichst auf, eine andre. Getragen von einem
herrlichen Positivismus des Gefiihls. Ein ganz anderer Typus Mensch als vor
dem Kriege. Und diese Generation lehnt Strindberg ab. Ihr ist Strindberg der
Mann von gestern. Seine Lehre die Lehre von gestern. Gesprochen aus Be-
dingungen von gestern. Eine historische GroBe, deren Allgemeingiiltigkeit in

der individuellen und zeitlichen Bedingtheit des Mannes und seines Werks
widerlegt erscheint. Was iibrigbleibt, ist ein interessanter Fall.?7
269 ebd., s. 14.
270 ygl. dazu: ErNsT BLoCH, Erbschaft der Zeit, Frankfurt/M 19622, 5.256.
271 Die Rote Fahne, 22.2.1921, RicHARD A.ScHAEFTER, Uber proletarische Dichtung,
abgedruckt in:
MANFRED BRAUNECK, Die Rote Fahne, Miinchen 1973, s.111.
272 KvaM, s.150.
273 Sinn und Form 1/H.12, Juni 1925, Fritz BRUGGEMANN, Strindberg-Dimmerung,
s. 332.
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Gegen diese Argumentation, deren Polemik in der Zeitschrift
Christliche Welt noch verscharft wird 2’4, wehrt sich der Verfasser eines
1928 veroffentlichten Beitrags zur fiinfundzwanzigjahrigen Geschichte
des Georg Miiller-Verlags:

Strindberg fiir «iiberholt» zu halten, weil sich einige Verhéltnisse der sozialen
Kulisse gedndert haben, ist ungefihr ebenso geistreich wie wenn man meint,
Zarathustras «Tanzlied» sei heute Allgemeingut geworden, weil der Charles-
ton zur taglichen Teestunde gehort. 27

Dieser Einwand kann jedoch den Ablosungsprozef3 nicht beeinflus-
sen, der sich in den folgenden Jahren verstarkt und die Zahl der Auf-
fiihrungen Strindbergscher Werke bis zum Ende der Weimarer Repu-
blik drastisch reduziert. Erfolgreiche Inszenierungen seiner Dramen
werden in dieser Zeit zu Ausnahmeerscheinungen und lassen sich
wesentlich auf die Ausdrucksfdhigkeit der in ihnen agierenden Schau-
spieler zurtickfiihren; so im Falle von Ernst Deutsch in der Rolle Erich
X1V, Elisabeth Bergner als Frdulein Julie, Eric Riewe in Rausch,
Rudolf Forster als Gustav Il und Gustav Adolf.?"*

Das Verhiltnis zwischen den Dramen Strindbergs und Ibsens andert
sich zwischen 1912 und 1922 auf den Theaterprogrammen wie in den
Augen der Kritik grundsitzlich. Strindbergs Stiicke gewinnen an Ein-
flufl auf Kosten der Werke Ibsens und iibertreffen sie schlieBlich in der
Zahl der Auffithrungen. Diese Ablosung vollzieht sich in den Jahren
1912 bis 1916: 819 Ibsen-Vorstellungen in der Spielzeit 1911/12 ste-
hen lediglich 129 Strindberg- Auffiihrungen gegeniiber, wahrend 1916
Strindberg mit 629 gegeniiber 578 Wiederholungen der haufiger
gespielte Autor ist. Die geringer werdende Bedeutung der Dramen
Ibsens entspricht einer Abnahme der Gesamtzahl an Bjornson- Auffiih-

274 Christliche Welt 39/1925 Nr.22/23, CArL CHRISTIAN BRry, Das Drama des Auslands,
sp.514:

«In der Tat hat uns Strindberg heute kaum mehr so viel zu sagen, wie mancher
weniger gespielte deutsche Dramatiker ... Strindberg ist eigentlich gar kein einzelner
Dichter; er ist ein literaturhistorischer Anschauungsunterricht; und gerade bei ihm
sollten Theaterdirektoren, Kritiker und Leser aufs scharfste den wenigen Weizen von
der Uberfiille der Spreu sondern. »

275 KuNo MITTENZWEY, Strindberg und die Welt von 1928, in: 25 Jahre Georg Miiller-
Verlag, Miinchen 1928, s.50f.
276 MELCHINGER, s.37.
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rungen auf den deutschen Biihnen: sie sinkt von 319 1911/12 auf 170
im Jahr 1916. Von dem Riickgang beider Autoren sind in erster Linie
ihre Gesellschaftsdramen betroffen, die wegen der Determinierung der
Personen durch die eigene Vergangenheit, soziale und ckonomische
Voraussetzungen als unzeitgemall erscheinen. Die Problematisierung
objektiver Voraussetzungen — dies ist der Kernpunkt einer Kritik der
katholischen Zeitschrift Hochland aus dem Jahr 1918 an Ibsens Dra-
men — lasse zu wenig Freiraum fiir eine Darstellung der elementaren
Krifte, die im Unterbewulitsein der Individuen liegen und sich einer
logisch-rationalen Betrachtungsweise entziehen:

Strindberg empfand mit leidenschaftlicher Hingabe die unbegrenzte Unend-
lichkeit des Menschen, die Unberechenbarkeit seiner dimonischen wie seiner
edlen Krifte. Ibsen hatte die Probleme der Dichtung verduBerlicht und suchte
die tragischen Konflikte in den gesellschaftlichen Einrichtungen. Strindberg
fand die Tragik dort wieder, wo sie ihre wahre Heimat hat, in den Charakte-
ren der Menschheit selbst. 27’

Opposition gegen die iiberindividuelle, soziale Bedingtheit der Kon-
flikte in Ibsens Dramen schliet die Ablehnung seiner analytischen
Technik ein: sie transportiere — so Franz Blei — lediglich den Ideen-
gehalt abstrakter Theorien, unterschlage damit jedoch die Subjektivitit
des Dichters.2’®

Die geringe Resonanz der Gesellschaftsdramen Ibsens nach 1912
wird teilweise durch die Bevorzugung seiner frithen Dramen und des
symbolischen Spatwerks aufgefangen. Die spiate Breitenwirkung des
Peer Gynt ist kennzeichnend fiir einen Umwandlungsprozef3 im Autor-
bild: Ibsen wird nun mit einigen seiner Werke neben Strindberg in die
Phalanx der Vorldufer expressionistischer Dramatik eingereiht. Die
Gesamtzahl der Vorstellungen seiner Werke bleibt daher in einer ver-
gleichbaren Hohe mit den Dramenauffiihrungen Strindbergs.

Das Werk Bjornsons ist dagegen einer dhnlichen Neuinterpretation
nicht zugédnglich: Wihrend er in einigen Strindberg-Nekrologen 1912
noch als dritter bedeutender Autor neben Ibsen und Strindberg ge-

277 Hochland 16/1918—19, M.F.CypriaN, Das Drama Strindbergs, s.180.
278 FraNz BrEl, Uber Wedekind, Sternheim und das Theater, 15 Kapitel von Franz Blei,
Leipzig 1915, 5. 21ff.
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nannt wird??%, gerit er in den folgenden Jahren zunehmend aus dem
Blickfeld der Kritik und wird mit seinen Dramen aus dem Repertoire
der Theater getilgt. Eine kurzfristige Renaissance der Ibsenschen Ge-
sellschaftsdramatik in der Endphase des Expressionismus 148t sich
auch fiir einige Stiicke Bjornsons nachweisen, ist jedoch im wesent-
lichen auf die Jahre 1920 bis 1922 begrenzt.

Der Bedeutungsverlust skandinavischer Dramatik 148t sich daher
tendentiell zunédchst in dem abnehmenden Interesse an den Dramen
Bjornstjerne Bjornsons nachweisen, bevor im Verlauf der zwanziger
Jahre auch die Werke Ibsens und Strindberg ihren Einfluf3 auf die
Spielplangestaltung der deutschsprachigen Theater verlieren.

279 ygl.dazu: Die schéne Literatur 13/Nr.12, 1.6.1912, Franz E.WILLMANN, August
Strindberg, sp.209;
Hochland 9/1912 Bd. 2, JoHANNES JORGENSEN, August Strindberg, s.460.
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Bjornstjerne Bjornson —
ein vergessener Avantgardist

Das Biihnengeschehen auf den deutschen Theatern im ausgehenden
19.und beginnenden 20.Jahrhundert ist dem Werk Bjornstjerne
Bjornsons verpflichtet — Dramen, die Impulse fiir eine grundlegende
Anderung des konventionellen Repertoires vermitteln, ohne selbst
nachhaltige Erfolge zu erzielen: sie verlieren ihren EinfluB auf die
Spielplangestaltung nach kurzer Zeit und geraten in der Theaterkritik
zunehmend in Vergessenheit.

Dieser Rezeptionsvorgang zeichnet sich bereits friihzeitig ab: Bjorn-
son gibt mit seiner ersten deutschen Inszenierung durch die Meininger
Hofbiihne 1867 den AnstoB fiir eine Renaissance des skandinavischen
Dramas, das seit der Zeit Holbergs in Deutschland als provinziell gilt
und auf den Theatern nahezu unbekannt ist.! Wéhrend er mit seinen
historischen Schauspielen zunichst wenig Beachtung findet, setzt mit
dem Erfolg des Fallissement in den Jahren 1875 und 1876 eine umfas-
sende Rezeption der nordischen Biihnenliteratur ein, in deren Verlauf
auch das Werk Ibsens in Deutschland bekannt wird. Durch diese Brei-
tenwirkung wird die Dominanz franzosischer Schriftsteller in den Biih-
nenspielplinen zunehmend zuriickgedringt, wahrend die skandinavi-
sche Literatur von ausschlaggebender Bedeutung fiir die Entwicklung
einer selbstdndigen deutschen Dramatik in den neunziger Jahren wird.
An diesem Erfolg ist Bjornson selbst nur noch sekundir beteiligt. Die
Bedeutung seiner Werke wird durch den iiberragenden Einflufl Henrik
Ibsens iiberlagert, an dessen Gesellschaftsdramen sich die naturalisti-

! CARL Roos, Die nordischen Literaturen in ihrer Bedeutung fiir die deutsche, in: WOLF-
GANG STAMMLER, Deutsche Philologie im Aufri3, Berlin 1967 Bd.3, sp.394 (unverén-
derter Nachdruck der 2. liberarbeiteten Auflage).
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sche Bewegung in Deutschland weitgehend orientiert und damit die
gleichzeitig erscheinenden Stiicke Bjornsons in den Hintergrund
drangt.

In einer Analyse der Aufnahme Ibsens in Deutschland versucht
W.H. Eller, diesen Vorgang durch einen Prazedenzfall in der Literatur-
geschichte zu veranschaulichen:

Like Christopher Marlowe, Bjornson came too soon; he was thus denied the
psychological moment, which his compatriot was destined to profit by. There-
fore, although a leader in the treatment of many new subjects, it was not for
Bjornson to stamp directly with his impress the general dramatic literature of
his day.?2

Eller muf3 mit seinem derart verkiirzten Vergleich der Rezeptionsge-
schichte zweier Autoren, der weder ihre individuellen Aussagen, noch
die jeweiligen gesellschaftlich-kulturellen Auseinandersetzungen be-
rucksichtigt, an einem oberflachlichen und wenig aussagekraftigen Er-
scheinungsbild haften bleiben. Um den Bedeutungsverlust Bjornsons
in Deutschland addquat verstehen zu konnen, bedarf es einer detail-
lierteren Untersuchung seiner Rolle in der literarischen Grundsatz-
debatte nach 1875.

Zwei divergierende Rezipientengruppen lassen sich aus der Auf-
nahme Bjornsons durch die deutsche Literaturkritik herauskristallisie-
ren: eine literarische Avantgarde setzt sich zunachst fiir sein Werk ein,
da der innovatorische Charakter der Bjornsonschen Gesellschaftsdra-
men gegeniiber dem konventionellen Scheinrealismus des franzosi-
schen drame social ihren eigenen Zielen entgegenkommt. Thre Haltung
andert sich jedoch, als durch die Rezeption der Dramen Ibsens — mit
Einschrankungen auch der naturalistischen Stiicke Strindbergs — neue
MafBstdbe gesetzt werden, denen das Bjornsonsche Werk nicht mehr
gerecht wird. Thnen gegeniiber wird die ambivalente Stellung Bjorn-
sons deutlich: er erweitert zwar die Ausdrucksmoglichkeiten des fran-
zosischen Gesellschaftsdramas durch psychologisch differenzierte Cha-
rakterzeichnungen und eine sorgféltige Verwendung der Sprache, ver-
mittelt ihm auch durch seine moralisch fundierte Gesellschaftskritik
neue Inhalte — die Dramen Ibsens und Strindbergs gehen jedoch mit
ihren wegweisenden formalen Neukonzeptionen und radikalen Forde-

2 ELLER, s.19.
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rungen nach einer grundsitzlichen Anderung der gesellschaftlichen
Verhéltnisse iiber die Bjornsonschen Ansitze weit hinaus. Die Kom-
promifBbereitschaft Bjornsons, der weder inhaltlich noch formal mit
vorgegebenen Strukturen bricht, 1it seine Dramen untauglich fiir die
angestrebte Revolution der Literatur erscheinen. Die anfingliche Be-
reitschaft, Bjornson als Bahnbrecher des modernen Dramas zu rezipie-
ren, schliagt daher bald um in eine vehemente Ablehnung seiner
Werke.

Analog wendet sich eine gegen die naturalistische Bewegung gerich-
tete Literaturkritik den Dramen Bjornsons zu, um sie dem analytischen
Vorgehen Ibsens und Strindbergs gegeniiber als Produkte intuitiven,
antiintellektualistischen kiinstlerischen Schaffens hervorzuheben. Mit
seinem Reformoptimismus, der auf eine Verdnderung der biirgerlichen
Gesellschaftsordnung zielt, ohne ihren Rahmen zu sprengen, wird
Bjornson positiv gegeniiber den «staatszerstorenden und unsittlichen
Tendenzen» in den Dramen der beiden skandinavischen Autoren ab-
gesetzt.?

Auch in dieses Interpretationsschema 1dBt sich das Werk Bjornsons
nur bedingt einpassen: um plausibel zu wirken, muf3 die antizipato-
risch-kritische Intention, die seine Dramen trotz aller Begrenzung ent-
halten, vor allem aber die auBlerliterarische politische Arbeit des Au-
tors ausgespart bleiben. Die Ambivalenz seiner Werke bedingt somit
auch Widerspriiche in der Rezeption traditionalistischer Literaturkri-
tiker.

Der zunehmende Erfolg Ibsens auf den deutschen Biihnen und die
Anerkennung, die sein Werk in den neunziger Jahren gegeniiber den
skandalosen Dramen der jungen deutschen Autoren auch bei der kon-
servativen Kritik findet, 148t die Relevanz Bjornsons als seines Wider-
sachers zuriicktreten und seine Stiicke zunehmend aus den Theaterpro-
grammen verschwinden.

3 Diese Opposition 148t sich bis tiber den Tod Bjornsons hinaus in den Rezeptionsdoku-

menten nachweisen. Im folgenden wird lediglich eine Auswahl daraus zitiert:

— Schleswig-Holsteinische Zeitung fiir Kunst und Literatur 1/1906-07, LuLu voN
STrAUSS UND TORNEY, Nordische Literatur und deutsches Geistesleben, s.408f.

— Deutsche Rundschau 84/1910, RicHARD M. MEYER, Bjornstjerne Bjornson, s.104f.

— Otro HAUSER, Das Drama des Auslands seit 1800, Leipzig 1913, s.117.

— PauL FEcHTER, Das Europdische Drama. Geist und Kultur im Spiegel des Theaters,
Mannheim 1956 Bd. 1, s.462f.
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Erst in der Spielzeit 1900/01 steht er unvermittelt erneut im Brenn-
punkt der Theaterkritik: mit seinem elf Jahre lang in Deutschland als
unauffiihrbar geltenden Drama Uber unsere Kraft erweist Bjornson
sich noch einmal als Protagonist neuer Tendenzen in den Spielpldnen
der deutschen Theater. An Gerhard Hauptmanns Erfolgsstiick Die ver-
sunkene Glocke der Jahre 1897/98 und 1898/99 ankniipfend, setzt mit
der Breitenwirkung seines Schauspiels eine Auffiihrungswelle neu-
romantischer Dramen ein, in deren Verlauf die Werke von Maurice
Maeterlinck, Oscar Wilde und Hugo von Hofmannsthal mit groBem
Erfolg inszeniert werden.* Ebenso gelangen in diesen Jahren die sym-
bolischen Stiicke August Strindbergs erstmals auf die deutschen Biih-
nen; Traumulus von Arno Holz und Oskar Jerschke wird, der Statistik
des deutschen Biihnenspielplans zufolge, zum meistgespielten Drama
des Theaterjahres 1904/05.° Auch das Spatwerk Henrik Ibsens findet
nach dem Tod des Autors verstarkt Zugang zum deutschen Publikum.

Die Rezeption der Bjornsonschen Dramen weist dagegen eine Ent-
wicklung auf, die dem Mechanismus der vorhergehenden Phase weit-
gehend entspricht. Nach dem Erfolg seines Doppeldramas werden zu-
nachst zahlreiche alte und neue Stiicke Bjornsons in Deutschland in-
szeniert. ,

Die Auffiihrungen der zwischen 1901 und 1904 verdffentlichten
Dramen enttduschen jedoch Rezensenten wie- Zuschauer gleicher-
mafBen und werden nach wenigen Abenden abgesetzt.

Die MiBerfolge seiner Altersdramen unterminieren die Position
Bjornsons auf den deutschen Biihnen und lassen die Auffiihrungszah-
len seiner Werke von 510 in der Spielzeit 1901/02 auf 84 1908/09
absinken. Sein Beharren auf Gestaltungsprinzipien des biirgerlichen
Dramas wirkt wenig zeitgemif3; der Versuch, sie durch Versatzstiicke
symbolistischer Dramen zu aktualisieren, tragt lediglich zu einer ver-
wirrenden Disharmonie bei und findet weder bei Vertretern einer lite-
raturkritischen Avantgarde, noch bei Gegnern der modernen Drama-
tik Zustimmung. Die innere Widerspriichlichkeit seiner Dramen fiihrt

4 vgl.dazu: Biihne und Welt 7/1904-05 Bd.2, HEINRICH STUMCKE, Von den Berliner
Theatern 1903-04, s.826.
3 Biihne und Welt 8/1905-06 Bd.1, H.Sr., Biicherschau, s.482.
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damit erneut zu einem ablehnenden Rezeptionsverhalten der Kritik
wie der Biihnen.®

Mit seinem Lustspiel Wenn der junge Wein bliiht erlebt Bjornson
kurz vor seinem Tod einen letzten groBen Theatererfolg. Es geht in den
Spielzeiten 1909/10 und 1910/11 tber die Bretter fast aller deutschen
Biihnen und tibertrifft bei weitem die Auffilhrungszahlen seiner iibri-
gen Dramen.

Im Gegensatz zur Rezeption Ibsens und Strindbergs, deren Todes-
jahr in Deutschland eine umfassende Neubewertung ihrer Dramen und
analog dazu eine mehrere Jahre andauernde Welle von Auffiihrungen
auslost, bleibt dieser Effekt in der Aufnahme Bjornsons aus.

Nach 1912 reduziert sich mit dem zunehmenden Interesse an Strind-
bergs Dramatik die Zahl der Bjornsonschen Vorstellungen erheblich:
sie liegt in den folgenden zehn Jahren zwischen einhundert und zwei-
hundert Auffiihrungen pro Spielzeit. Bjornson ist damit zwar noch mit
einigen seiner Stiicke im Repertoire der deutschen Biithnen verwurzelt,
sie sind jedoch Neuinterpretationen nicht mehr zugénglich und erschei-
nen fiir Inszenierungen, die mit den Mitteln expressionistischer Thea-
tertechnik arbeiten, wenig fruchtbar.

Ein Versuch, Bjornsons Werke fiir die Ziele der Heimatkunstbewe-
gung zu vereinnahmen, der 1910 in zahlreichen Nekrologen zum Aus-
druck kommt,” bleibt fiir die Bithnen Deutschlands ohne erkennbare
Relevanz. Tendenziell erweist sich der Erfolg dieser Bemiihungen, die
sich weitgehend auf die Prosa Bjornsons beziehen, allerdings im Ver-
kaufserfolg seiner fiinfbandigen Gesamtausgabe, die im Fischer-Verlag

6 vgl.dazu:
— Deutsch-Franzosische Rundschau 3/1901 H.51, ALBERT DrEYFUS, Laboremus,
s.715.
— Biihne und Welt 5/1902-03 Bd. 1, GUSTAV ZIEGLER, Bjornstjerne Bjérnson, s.253.
— Biihne und Welt 12/1909-10 Bd.2, HEINRICH STUMCKE, Bjornstjerne Bjornson,
s.684.
7 vgl.dazu:
— Kunstwart 23/2. Maiheft 1910, EpzArRDp NIDDEN, Bjornstjerne Bjornson, s.218-27.
— Daheim 46/1910 Nr.32, ANDREAS WEICKER, Bjornstjerne Bjornson, s.244f.
— Eckart 5/1909-10 Nr. 10, KARL STRECKER, Bjornstjerne Bjornson, s.621-31.
— MicHAEL GEORG CONRAD, Bjornstjerne Bjornson, Leipzig 1910 (=Werdandi-Schrif-
ten H.4).
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zwischen 1911 und 1918 sechzehn Auflagen erlebt und bis 1927 in
29000 Exemplaren vorliegt.®

Als um 1923 mit dem nachlassenden Einflu3 des expressionistischen
Dramas auch die Werke Strindbergs an Bedeutung fiir die deutschen
Theater verlieren, wird neben einer Renaissance der Ibsenschen Dra-
men auch das Interesse fiir die Stiicke Bjornsons neu geweckt. In sei-
nem neunzigsten Geburtsjahr 1922 steigen die Auffiihrungszahlen sei-
ner Werke von 97 1920/21 auf 215 1921/22 und 280 1922/23.

Bereits die Spielzeit 1923/24 zeigt jedoch mit einem deutlichen
Riickgang der Bjornson-Auffiihrungen einen Trend auf, der sich in den
folgenden zehn Jahren noch verstirkt. Diese Abwirtsbewegung ist
Kennzeichen eines Phianomens, das seit der Mitte der zwanziger Jahre
nicht nur die Werke Bjornsons betrifft, sondern auch in der sich ab-
schwichenden Wirkung Ibsens und Strindbergs deutlich wird. Bis 1932
verliert das skandinavische Drama seinen einst beherrschenden Ein-
fluB auf die deutschen Theater fast vollstindig. Uber das Ausmal die-
ses Einbruchs schreibt Konstantin Reichardt in seiner Einleitung zur
Bjornson-Bibliographie Fritz Meyens:

Die nordischen Dichter des ausgehenden 19.Jahrhunderts, die noch um die
Wende des 20.Jahrhunderts und spiter einen so bedeutenden Einfluf} auf die
deutsche Literatur und den Geschmack des deutschen Publikums ausiibten,
sind gegenwirtig stark in den Hintergrund getreten und erfreuen sich zumeist
nur noch des Interesses Einzelner.®

8 pE MENDELSSOHN, s.501.
9 KONSTANTIN REICHARDT, Zum Geleit, Vorwort zu: Frirz MEYEN, Bjérnstjerne Bjornson
im deutschen Schrifttum. Eine Bibliographie, Leipzig 1933, s.5.
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ungeniefibar.

Aachener Volkszeitung, 20.4.1976 Nr.91, W.RICHTER: Wo die Meisel agiert, ist Magie.

Die Ahre 1/1913 Nr.18 s.2-5, Nr.19 5.3-8, Nr.20 s.4—8, W.ECKART: Ibsen-Ddimme-
rung.

Aftenposten, 13.12.1868 No 291, aNoNyYM: Halte Hulda.

— 18.3.1899, aNoNYM: Paul Lange und Tora Parsberg.

- 3.10.1902, anonYM: Dagland.

— 31.12.1904, aANoNYM: Die Neuvermdhlten.

Die Aktion 1/1911 Nr.11 1.Mai, ANoNYM: Literarische Neuerscheinungen.
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Der Beobachter Stuttgart, 13.4.1901 Nr.86, HERMANN HORN: Bjornson-Feier.

— 31.10.1904 Nr.254, H.: Dagland.

Berliner Borsencourier, 9.12.1902, J.L.: Paul Lange und Tora Parsberg.

— 30.10.1904 Nr.511, J.L.: Dagland.

Berliner Borsen-Zeitung, 8.12.1932 Nr.575, HERMANN ARNO: Der Dramatiker
Bjérnson.

Berliner Hefte fiir geistiges Leben 4/1.Halbjahr 1949, PAuL ALFRED MERBACH: August
Strindberg auf Berliner Biihnen, s.103-114.

Berliner Tageblatt, 21.6.1897 Nr.309, S.: Bjornsons «Kraft» in Miinchen.

— 27.11.1898 Nr.602, ANONYM: Bjérnstjerne Bjornson: Paul Lange und Tora Parsberg.

— 12.11.1900 Nr.576, Fritz MAUTHNER: Freie Volksbiihne.

— 23.1.1901 Nr.41, Fritz MAUTHNER, «Uber unsere Kraft II».

— 8.9.1901 Nr.456, F.E.: «Laboremus».

— 28.9.1901 Nr.494, Gustav BARGUM: Bjérnstjerne Bjérnson iiber sein Drama « Labo-
remus».

— 19.9. 1902 Nr.476, aANoNYM: Theaterchronik.

— 3.4.1903 Nr.170, E.H.: Auf Storhove.

— 16.9.1903 Nr.470, F.E.: Berliner Theater.

— 30.10.1904, E.H.: Drei Premieren.

— 25.1.1919 Nr. 32, Frirz ENGeL: Der Konig.

Blatter des Deutschen Theaters 9/1922-23 H. 3, LupwiG MARCUSE: Ibsen-Renaissance?,
s.21-24.

Blitter fiir literarische Unterhaltung, 25.5.1893 No.2, RicHARD FRIEDRICH: August
Strindberg, 5.731-3.

— 1894 No. 30, RicHARD FrIEDRICH: Ein neues Problem von August Strindberg, s.473—6.

— 27.5.1897, Moritz NECKER: Literarische Sensationen, s.337-9.

Das Blaubuch 1/26.7.1906, HErRMANN Ki1ENZL: Der Redakteur, s.1156f.

Die Briicke 1/1921 Nr.15/16, PauL Wittko: Uber unsere Kraft I und I1, s.206f.

Bithne und Welt 2/1899-1900 Bd.1, BertHoLD HELD: Was leistet das gegenwdrtige
deutsche Theater?, s. 145-51.

— 2/1899-1900 Bd.2, HEINrRICH STUMCKE: Von den Berliner Theatern, s.605f.

— 2/1899-1900 Bd.2, B.: Von den Berliner Biihnen, s.742.

— 3/1900-01 Bd.1, ANONYM: Biihnentelegraph: Bremer Stadttheater, s.174.

— 3/1900-01 Bd. 1, ANONYM: Biihnentelegraph: Hannover, Residenztheater, s.176.

— 3/1900-01 Bd. 1, HeinricH StUMcKE: Uber die Kraft 11, s.214f.

— 3/1900-01 Bd.1, ANoNyYM: Biihnentelegraph: Oldenburg, Grofherzogliches Theater,
$.219.

— 3/1900-01 Bd.1, PuiLipp STEIN: Ibsen auf den Berliner Biihnen, s.401-12, 445-56,
489-504.

— 3/1900-01 Bd.2, r.: Biihnentelegraph: Frankfurt/M., s.616.

— 3/1900-01 Bd.2, ANONYM: Biihnentelegraph: Leipzig, s.659.

— 4/1901-02 Bd. 1, HEINRICH STUMCKE: Von den Berliner Theatern, s.31-33.

— 4/1901-02 Bd.1, HEINRICH STOUMCKE: Vom deutschen Biihnenspielplan, s.378-80.

— 4/1901-02 Bd.1, aNoNYM: Theatertelegramm, s. 396.

— 4/1901-02 Bd. 1, HEINRICH STUMCKE: Von den Berliner Theatern, s.483.
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4/1901-02 Bd.2, HeiNricH STUMCKE: Von den Berliner Theatern, s.529f.
4/1901-02 Bd.2, aNoNYM: Biihnentelegraph Berlin, s.572.

4/1901-02 Bd.2, A.C.V.: Zu unseren Bildern, s.709f.

4/1901-02 Bd.2, ANoNYM: Biihnentelegraph Berlin, s.711.

5/1902-03 Bd. 1, RupoLr Krauss, Biihnentelegraph Stutigart, s.219.

5/1902-03 Bd. 1, GusTAv ZIEGLER: Bjornstjerne Bjornson, s.243-54.

5/1902-03 Bd.1, A.: Biihnentelegraph Schwerin, s.261.

5/1902-03 Bd. 1, HEINrRICH STUMCKE: Von den Berliner Theatern, s.426.
5/1902-03 Bd. 1, PauL LeGBAND: Von den Berliner Theatern, s.531f.

5/1902-03 Bd. 2, HEINRICH STUMCKE: Von den Berliner Theatern, s.616.1.
5/1902-03 Bd.2, P.R.: Biihnentelegraph Hamburg, s.1017.

5/1902-03 Bd.2, L.BENARIO: Der Kénig, s. 1059f.

6/1903-04 Bd. 1, WiLHELM HENZEN: Biihnentelegraph Leipzig, s.42.

6/1903-04 Bd.1, HENricH STUMCKE: Von den Berliner Theatern, s.251f.
6/1903-04 Bd.2, HEINRICH STUMCKE: Von den Berliner Theatern, s.737f.
7/1904—-05 Bd. 1, HEINrRICH STUMCKE: Von den Berliner Theatern, s.164-7.
7/1904-05 Bd. 1, HEINRICH STUMCKE: Von den Berliner Theatern, s.345.
7/1904-05 Bd.2, P.: Biihnentelegraph Breslau, s.697.

7/1904-05 Bd. 2, HEINRICH STUMCKE: Von den Berliner Theatern 1903—04, s.825-8.
8/1905-06 Bd. 1, RupoLF REGENITER, Der junge Strindberg, s.121f.

8/1905-06 Bd. 1, RupoLr LotHAR: Von den Wiener Theatern, s. 168f.

8/1905-06 Bd. 1, HEINRICH STUMCKE: Biicherschau, s. 482f.

8/1905-06 Bd.2, PauL RacHE: Hamburger Theaterbrief, s. 564f.

8/1905-06 Bd.2, Ein deutsches Urteil iiber Henrik Ibsen aus dem Jahr 1870. Nach-
druck eines Artikels von P.F.S1eBoLD in der lllustrierten Zeitung Leipzig, 19.3.1870,
s.757-61.

11/1908-09 Bd. 1, Lupwic KLINGENBERGER: Von den Wiener Theatern, s.171.
12/1909-10 Bd. 1, EpGAR PiErsoN: Wenn der junge Wein bliiht, s.269-71.
12/1909 —10 Bd. 1, KRAEGER: Biihnentelegraph Diisseldorf, s.367.

12/1909-10 Bd. 1, aNoNYM: Biihnentelegraph Stuttgart, s. 370.

12/1909-10 Bd.2, HEINRICH STUMCKE, Bjornstjerne Bjornson, s.681-6.

12/1909-10 Bd. 2, WALTER AssMUs: Zur Frage des Spielplans bei Volksvorstellungen,
s. 1064f.

13/1910-11 Bd. 2, PauL ALFRED MERBACH: Deutsche Dramatiker der Gegenwart: VIII
Gerhart Hauptmann, s.393-400.

14/1911-12 Bd.1, WALTER TuUrszINSKY: Von den Berliner Theatern, s.283f.
14/1911-12 Bd.2, ANONYM: Rundschau Dresden, s.3041.

Die Christliche Welt 14/1900. H. FiscHER : August Strindberg, sp.376-81.

|

15/1901, Paur GOHRE: Bjérnsons « Uber die Kraft», sp.196-204.
15/1901, PauL GOHRE: Laboremus, sp.558-63.

15/1901, TEicHMANN: Noch einmal Laboremus, sp.1018-20.
15/1901, Epuarp PLaTzHOFF: Bjornson und Ibsen, sp.1108-13.
16/1902, H.FiscHER: Neue Dramen von August Strindberg, sp.225-9.
27/1913, Emmy BECKMANN: Strindbergs « Osternx, sp.268-73.

Cosmopolis Internationale Revue 4/1896, Lou ANDREAS-SALOME: Scandinavische Dich-

ter, 5.552-69.
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Daheim 46/1910 H.32, ANDREAS WEICKER: Bjdrnstjerne Bjornson, s.144f.

Darmstidter Tagblatt, 19.9.1901 Nr.220, W.L.: Uber unsere Kraft II.

Deutsche Allgemeine Zeitung 1925 Nr.403, CARL DAviD MaARrcus : Bjornsons Auferste-
hung.

Deutsche Rundschau, Januar 1876, JuLius RoODENBERG: Berliner Chronik, s.139.

— Januar-Mirz 1878, KArRL FRENZEL: Berliner Chronik, s.484-8.

Januar—Mirz 1880, KARL FRENZEL: Berliner Theater, s.147-8.

1886, Otro BrAHuM: Henrik Ibsen, s.206-20.

Januar-Mirz 1890, KArRL FRENZEL: Die Berliner Theater, s.306.

April-Juni 1901, KarL FRENZEL: Die Berliner Theater, s. 300-01.

— 1911, KARL FRENZEL: Die Berliner Theater, s.467.

Deutsche Volksbithne 2/1893-94 H.5, Franz MEHRING: Ein Fallissement.

Das deutsche Wort 12/20.5.1936 H.10, CHrISTIAN OT1T0 FRENZEL: Wenn wir Toten
erwachen, s.528.

Deutsches Museum 18/3.5.1866, KARL NEUMANN-STRELA: Neue Dichtungen, s. 569.

Deutsch-Franzosische Rundschau 3/1901 Nr.51, ALBERT DREYFUS: Laboremus, s.715.

Deutschland 1/1889, Fritrz MAUTHNER: Kleine Kritik, s.211f.

— 1/1889 Nr.31, F.M.: Fraulein Julie, s.526f.

— 2/1890, 18.10., FM.: Kleine Kritik, s.43f.

Dresdner Anzeiger, 22.11.1904, OttoMAR ENKING: Der Konig.

Eckart 5/1909-10 H. 10, KArRL STRECKER: Bjornstjerne Bjornson, s.621-31.

Die Fackel 17/1915 Nr.413, KarL Kraus: Dialog der Geschlechter, s.11-18.

Die Flote 4/1921-22 H. 10, K. W.GoLpsceMIDT: Strindberg und kein Ende, s.291 ff.

Fontane-Blitter 1972 Bd.2, H.7, Frirz PauL: Fontane und Ibsen, s.507-16.

Forum 1/Mai 1914 H.2, W.HErzoG: Strindberg und unsere Zeit, s.65-9.

Frankfurter Rundschau, 25.5.1966, W.J.: Abgestandener Wein.

Frankfurter Zeitung, 4.4.1892, SCHONHOFF: Strindbergs Grdfin Julie.

— 13.3.1902 Nr.72 Abendblatt, E.H.: «Das Band» und « Die Stirkere».

— 22.9.1916 Abendblatt, H.S.: Ein Traumspiel.

Freie Bithne 1/1890 Bd.II, ANoNYM: Der Vater, s.922f.

Das Freie Wort 1901 H. 1, Otto HARNACK: Bjornson und Ibsen — eine Parallele, s.26-30.

— 1910, Otr0o HARNACK: Zu Bjérnsons Gedichinis, s.152.

Freier Bund 3/Oktober 1901 Nr.9, aNonNyM: Theatervorstellung des Arbeitervereins
Leipzig.

Freistatt 5/1903 H.50, W.MicHEL: August Strindberg, s.996.

Der Friede 2/3.1.1919 Nr.50, STEFAN GROSSMANN: Ibsen-Ddmmerung, s.573-5.

Die Gegenwart, 30.11.1872 Nr.45, BjONSTIERNE BjORNSON: Deutschland und der Nor-
den, s.337-8.

— 5/1874 H.25, M.von SzeLsky: Gastspiel der Meininger, s.396-8.

— 8/6.2.1875, THEODOR VON DER AUE: Neue Dramatische Erscheinungen, s. 91f.

— 8/13.11.1875, ALEXANDER MEYER: Der Griinder, s.309-11.

— 8/4.12.1875, PauL LiNDAU: Dramatische Auffiihrungen, s. 367-9.

— 8/11.12.1875, ALEXANDER MEYER: Die Bilanz des Herrn Tjiilde, s.392.

— 9/15.1.1876, BIGRNSTIERNE BiOrNsoN: Herrn Dr. A. Meyer, Berlin, s.79.

— 36/1889 Nr.51, MaximiLIAN HARDEN: Ein Handschuh, s.396-8.

— 45/1894 Nr.17, ANONYM: Dramatische Auffiihrungen, s.270-71.
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Germanisch-Romanische Monatshefte N.F. 24/1974, Fritz PauL: Episches Theater bei
Strindberg, s.323-39.

Die Gesellschaft 5/1889 Bd.IV, ERNST BRAUSEWETTER, Skandinavische Literatur,

s.1525.

6/1890 Bd.IIl, M. OpErN: Friulein Julie, s. 1239.

6/1890 Bd.III, KARL BLEIBTREU: Bjérnstjerne Bjornson, s.1322-26.

15/1899 Bd.III, M. G.ConraD: Nordische Scheingrofien, s.423.

16/1900 Bd.II, JouN ScHikowskl: Vom Berliner Premierenmarkt, s.310.

17/1901 Bd.III, Joser THEODOR: Ein Drama der Passion, s.232—6.

17/1901 Bd.IV, ApoLr SEIDL: Miinchner Brief, s.334f.

17/1901 Bd.IV, R.ScHAUKAL: Gustav Adolf, s.375.

Die Grenzboten 64/1905 Bd.III, C.JENTSCH: August Strindberg, s.23-32.

Hamburgischer Correspondent, 2.11.1902 Nr.22, EuGeN WoLFF: Sigurd Jorsalfar.

— 9.11.1902 Nr.27, ApoLr PaLm: Bjérnson und das Stutigarter Hoftheater.

Hannoverscher Courier, 3.5.1901, BRUGGEMANN: Lagoremus.

Die Hilfe 6/1900 Nr.47, 25.11.1900, ErRNST SCHLAIKIER, Uber unsere Kraft I, s.9-10.

- 16/1910 Nr.20, 22.5.1910, PauL ZscHORLICH: Bjornstjerne Bjornson, s.304-5,
s.319-20.

Hochland 9/1912 Bd.2, JOHANNES JORGENSEN: August Strindberg, s.460-65.

- 16/1918-19, M.F.CypriaN: Das Drama Strindbergs, s.178-84.

Illustrierte Zeitung 39/1862 Nr.1016, H.: Der norwegische Dichter Bjornstjerne Bjorn-
son, s.441-2.

— 11.12.1902 Nr.3102, LupwiG SALOMON: Zu Bjornsons 70. Geburtstag.

Im Neuen Reich 1871 Bd.2, aANoNYM: Deutschenhaf} und erwachende Vernunft im Nor-
den, s.538f.

Internationale Litteraturberichte 5/3.11. 1898 Nr.22, LeoroLD KATSCHER: Bjdrnstjerne
Bjornson, s. 343.

Das Jahr der Biihne 5/1915-16, SIEGFRIED JACOBSOHN: Saisonbeginn, s.2f.

- 6/1916—17, SIEGFRIED JACOBSOHN: Feind und Neutraler, s.24-9.

Janus 1912/13 H.2, WALTER KUHN: Wetterleuchten, s.83-5.

Jugend 4/22.8.1899 Nr. 36, BoB: Bjornson der Tschechenfreund, s.590.

Kolnische Volkszeitung, 26.9.1900 Nr.874, HERMANN Kipper: Uber unsere Kraft I.

Kolnische Zeitung, 19.9.1905 Nr.978 Abendausgabe, ANONYM: Dagland.

Der Kunstwart 12/1898-99 Bd.I, ERNST SCHLAIKIER: Von den Berliner Biihnen, s.316f.

— 13/1899-1900 Bd.II, L.ScHONHOFF: Berliner Theater, s.78-80.

15/1901-02 Bd.I, ERNST SCHLAIKJER: Von den Berliner Biihnen, s.74f.

16/1902-03 Bd.I, G.M.: Auf Storhove, s.91.

17/1903-04 Bd.I, LeopoLp WEBER: Miinchner Theater, s.100-02.

18/1904-05 Bd.II, ERNsT DETLEFF: Dagland, s. 393-5.

23/2.Maiheft 1910, EpzarD NIDDEN: Bjornstjerne Bjornson, s.218-27, s.250-53.

24/1911 Bd.Il, THEODOR ANTROPP: Wiener Theater, s.330-33.

27/1913-14 Bd.I11, Frieprich DUSEL: Berliner Theater, s. 184f.

Leipziger Neueste Nachrichten, 28.1.1901, A.GapeBuscH: Uber unsere Kraft I.

— 20.5.1901 Nr.139, W.KASTNER: Bjornstjerne Bjornson.

— 19.9.1903, PauL ZscHORLICH: Der Konig.

— 5.5.1910 Nr.123, H.RiotTE: Ein Besuch Bjérnsons in Leipzig.

|
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Leipziger Tageblatt und Anzeiger, 28.1.1901 Nr.51, RupoLF voN GotrscHALL: Uber
unsere Kraft I1.

— 19.9.1903, RupoLf voN GOTTSCHALL: Der Konig.

Die Lese 1912 No 4, JosepH Aucust Lux: August Strindberg, zu seinem 60. Geburtstag,
5.57-9.

Die Literarische Warte 2/1900-01 H. 10, ERNST BRAUSEWETTER: Zwei Dramen Bjorn-
sons iiber die Arbeit, s. 577-83.

— 4/1902-03 H.4, CarL CONTE SCAPINELLI: Bjornstjerne Bjornson, s.193-7.

Literarisches Zentralblatt (mit Beilage: Die Schone Literatur), 20.7.1901 Nr.29,
M.KocH: Auslindische Dramen, sp. 1204-7.

— 2.8.1902 Nr. 15, Ernst Stockhardt: PAUL LANGE UND TORA PARSBERG, sp.241—4.

— 16.1.1904 Nr.2, Gustav Ziegler: AUSLANDISCHE DRAMEN IN DEUTSCHER UBERSETZUNG,

sp.22-8.

— 18.12.1909 Nr.26, Franz E. Willmann: WENN DER JUNGE WEIN BLUHT, sp.461—4.

— 1.6.1912 Nr.12, Franz E.Willmann: AUGUST STRINDBERG, sp.209-12.

Literarisches Echo 1/1898-99 Nr. 12, Wilhelm von Scholz, PAuL LANGE UND ToRA PARs-
BERG, sp.790-1.

— 2/1899-1900, anonym: BUHNENCHRONIK, sp. 791.

— 2/1899 —1900, Gustav Zieler: BUHNENCHRONIK, sp. I 022f.

— 2/1899-1900, Gustav Zieler: EcHO DER BUHNEN: BERLIN, sp. 124].

— 4/1901 —02, Gustav Zieler: EcHO DER BUHNEN: STUTTGART, sp. 59-61.

— 4/1901-02, Joser THEODOR: Die Tragodie des Hochmuts, sp.602-5.

— 5/1902-03, FraNz DIEDERICH: Bjornstjerne Bjornson, sp.298-305.

— 5/1902-03, RupoLr Krauss: Echo der Biihnen: Stuttgart, sp.348-50.

— 6/1903-04, Gustav ZIELER: Echo der Biihnen: Berlin, sp.581f.

— 6/1903-04, Gustav ZiELER: Echo der Biihnen: Berlin, sp.1236f.

— 6/1903-04, FRANZ DIEDERICH: Sigurd Slembe, sp.1305f.

— 7/1904-05, Gustav ZIELER: Dagland, sp.363f.

— 7/1904-05, EricH FREUND: Echo der Biihnen: Breslau, sp.1147.

— 7/1904-05, GuSsTAV ZIEGLER: Reformationsdramen, sp.1335-7.

— 7/1904-05, Ot10 STOESSL: Neues von Strindberg, sp.1625-7.

— 8/1905-06, IwaN ScHLEICHER: Echo der Biihnen: Kéln, sp.214f.

— 8/1905-06, J.E.: Echo der Biihnen: Berlin, sp.1317f.

— 10/1907-08, HaNNs vON GUMPPENBERG: Neues von Strindberg, sp.1062—4.

— 11/1908-09, HANNS WAGNER: Echo der Biihnen: Elberfeld, sp.1102.

— 12/1909-10, CHrisTIAN GAEHDE: Echo der Biihnen: Dresden, sp.509f.

— 12/1909-10, aANoNYM: Referat der Bjornson-Nekrologe verschiedener deutscher Zeit-
schriften und Zeitungen, sp.1227-30.

— 13/1910-11, P.: Echo der Biihnen: Wien, sp.210f.

— 13/1910-11, J.E.Porirzky: Zu Strindbergs Werk, sp.1599-1601.

— 14/1911-12, ArtHUR ELOESSER: Echo der Biihnen: Berlin, sp.576f.

— 14/1911-12, CHRISTIAN GAEHDE: Echo der Biihnen: Dresden, sp.1301.

— 16/1913-14, RupoLF PEcHEL: Echo der Biihnen: Berlin, sp.35f.

— 16/1913-14, RupoLf PecHEL: Nach Damaskus, sp.117f.

— 17/1914— 15, ErNnsT HEILBORN: Echo der Biihnen: Berlin, sp.415f.

— 18/1915-16, EDpGAR STEIGER: Echo der Biihnen: Miinchen, sp.1198f.
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— 23/1920/21, EpGar Gross: Zwei Strindbergbiicher, sp.654-6.

— 24/1921-22, EDGAR GRross: Strindbergprobleme und andere Literaturkritik, sp. 915-8.

Liibecker Nachrichten, 21.5.1966, J. HEISCHENRODER: Heitere sommerliche Pseudopsy-
chologie.

Mirz 1/1907 Bd.IV, ErNsT vON WILDENBRUCH: Bjornstjerne Bjornson der Dramatiker,
5.385-93.
— 5/1911 Nr.30, HeErRMANN HESSE: Biicherschau, s.160.
— 10/15.1.1916 H.2, A.MAYER: Strindbergs « Advent», s.39f.
— 10/12.8.1916 H. 32, FELIX STOSSINGER: Mode und Werturteil, s.106-9.
Magazin fiir die Literatur des In- und Auslandes 57/1888 Nr.43, EricH HoLm: Die
Ehe- und Sittlichkeitsfrage im skandinavischen Norden, sp.665-70.

— 59/1890 Nr.1, Arno Hovrz: Die Freie Biihne.

— 63/1894, ALFreD KERR: Literarische Chronik, sp.570f.

— 66/1897 Nr.24, BRuno WiLLE: Uber unsere Kraft I und II, sp. 695-702.

— 70/1901, K.FLescH: Juristische Glossen zum 2. Teil von «Uber die Kraft»,
sp. 597-600.

— 70/1901 Nr.36, PH.: Biicherschau, sp.868.

— 71/1902 Nr.45, E.BergH: Uber einen Besuch bei Bjornson, sp.385-7.

— 72/1903, J.HEGNER: Strindberg contra Ibsen, sp.117-20.

— 72/1903, G.ScHUR: Strindberg, sp.229-302.

Der Merker 2/1910-11 H.27, LupwiG ULLMANN: Freie Volksbiihne, s.1125-7.

Modern Drama 15/1972, LAURENCE SENELICK: Strindberg, Antoine and Lugné-Poe,
s.391ff.

Morgenbladet, 17.4.1901, ANONYM: Over Aevne I.

Miinchner Neueste Nachrichten, 14.5.1901, WiLLy RatH: Uber unsere Kraft I1.

Miinchner Post, 4.11.1904, J. VEEs: Dagland.

Die Nation 1/1883-84, HoraTtio: Litteraturbriefe an einen verstimmten Politiker 11,
s.371-3.

— 2/1884 -85, W.DIETRICH: «Die Neuvermdihlten» und «Der eingebildete Krankes,
s.72f.

— 4/1886-87, Orro BRAHM: Haus Fourchambault, s. 15-7.

— /1886—87, LupwiG FuLpa: Henrik Ibsen und das deutsche Drama, s.775-7.

— 6/1888-89, Otrro BRAHM: Drei Realisten, s. 72f.

— 7/1889-90, Otto BRAHM: Ein Handschuh, s. 1791,

— 7/1889-90, M.KENT: Theater, s.256f.

— 7/1889-90, MaxiMILIAN HARDEN: Ein nordischer Moralist, s. 536.

- 9/1891-92, Otro BRAHM: Theater, s.4301.

— 11/1893-94, Frirz MAUTHNER: Strindberg-matinée, s.281f.

— 11/1893-94, Fritz MAUTHNER: Die Beichte eines Thoren, s.589-91.

— 11/1893-94, Fritz MAUTHNER: Theater, s.456.

— 13/1895-96, ErNsST HEILBORN: Faustisches im Norden, s.354—6.

- 17/1899 —-1900, ALrreD Kerr Uber unsere Kraft I, s.367.

— 18/1900-01, ErnsT HEILBORN: Laboremus, s.796f,

Nationalzeitung, 13.10.1890, KARL FRENZEL: Freie Biihne.

— 30.10.1904, E.Z.: Dagland.

Neue Deutsche Rundschau 5/1894 Bde.I+1I, FELix DORMANN: Theater, s.530.
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Neue Blatter fiir Kunst und Literatur 1/1918-19, HANNA HELLMANN: Die Brandstitte,
8. 112f.

Die Neue Freie Presse, 12.3.1879, Huco WITTMANN: Das Neue System.

— 29.3.1901, PauL GoLDMANN: Uber unsere Kraft I + II.

— 29.8.1901, anoNyYM: Theater- und Kunstnachrichten.

— 18.5.1910, Max Norbau: Erinnerungen an Bjornson.

Das neue Magazin 73/15.10.1904 H.16, Strindberg-Magazin: Selbstanzeigen «Die
Nachtigall von Wittenberg», o.s.

Neue Monatshefte fiir Dichtkunst und Kritik 1875 Bd.II, THEODOR VON DER AMMER:
Neue Dramen, s.230-3.
Die Neue Schaubiihne 2/1920 H. 1, PauL NikoLAUs: Mannheimer Theater, s.27f.
— 3/1921 H.1, Max HERMANN-NEISSE: Berliner Theater, s.55.
Die Neue Zeit 7/1889 Bd.I, PAuL ERrNsT: Ibsen und Bjornson, s. 128-38.

— 18/1899 Bd.I, D.BacH: Paul Lange und Tora Parsberg, s.409f.

— 19/1901 Bd.II, FrRaNz MEHRING: Uber die Kraft II, 5.659.

— 19/1901 Bd.II, FRANZ MEHRING: Laboremus, s.826ff.

— 20/1902 Bd.I, FraNz DIEDERICH: Victor Hugo, s.644-52.

— 21/1903 Bd.I, FraNnz DIEDERICH: Bjdrnstjerne Bjornson, s.298-305.

Neues Tagblatt Stuttgart, 2.10.1900 Nr.229, W.: Uber unsere Kraft I.

— 5.11.1900 Nr.259, W.: Uber unsere Kraft II.

- 31.10.1904 Nr.255, W.: Dagland.

Norddeutsche Allgemeine Zeitung, 1.11.1904 Nr.257, KG.: Dagland.

Norddeutsche Rundschau, 18.10.1956, BM.: Der mifiverstandene Papa.

Nord und Siid 63/1892, LAUurRA MARHOLM: Bjornson, s.307-24.

Osterreichische Rundschau 2/1905 Bd. 11, Otro StoessL Bjérnstjerne Bjornson: Flag-
gen iiber Stadt und Hafen, s.226-8.

Preussische Jahrbiicher 1885, Otrro RUDIGER: August Strindberg, ein schwedischer Sensa-
tionsschriftsteller, s. 797-827.

Die Schaubiihne 1/1905, Fero: Die drei grofien skandinavischen Dramatiker, s.221f.

— 2/1906 Nr.23, SieGFRIED JACOBSOHN: Ibsen und Berlin, s.654-60.

— 3/1907, SiEGFRIED JACOBSOHN: Ein Fallissement, s.545-7.

— 4/1908, ALFRED PoLGAR: Wiener Kammerabende, s.493-5.

— 5/1909, Jurius BaB: Wenn der junge Wein bliiht, s.434-7.

— 6/1910, aNoNYM: Wenn der junge Wein bliiht, s.1007-10.

— 6/1910, ALFRED POLGAR: Konigin Christine, s.1095-8.

— 7/1911, SiEGFRIED JACOBSOHN: Der Scheiterhaufen, s.632f.

— 8/1912, JuLius BaB: Bjérnson als Dramatiker, s. 84—8.

— 8/1912, WiLL1 DUNwALD: Strindberg, s.237-42.

— 8/1912, SIEGFRIED JACOBSOHN: Totentanz, s.342-5.

— 9/1913, ALFRED PoLGAR: Wiener Saisonbeginn, s.875f.

— 9/1913, SIEGFRIED JACOBSOHN: Schwanenweif}, s. 885-7.

— 9/1913, SIEGFRIED JACOBSOHN: Hinnerk und Strindberg, s.1248-50.

— 10/1914, ALFRED POLGAR UND SIEGFRIED JACOBSOHN: Nach Damaskus, s.20-4.

— 10/1914, SiEGFRIED JACOBSOHN: Der Scheiterhaufen, s.441-3.

— 10/1914, S1EGFRIED JACOBSOHN: Nach Damaskus, s.468-70.

— 10/1914, ALFRED PoLGAR: Wiener Premiere, s.596-8.
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11/1915, SiEGFRIED JACOBSOHN: Der alte Strindberg, s.415-7.

11/1915, LioN FEUCHTWANGER: Strindberg-Zyklus, s.517-24.

13/1917, ALFRED POLGAR und SIEGFRIED JACOBSOHN: Totentanz, s.296-301.

13/1917, ALFRED POLGAR: Der Scheiterhaufen, s.417f.

Schleswiger Nachrichten, 8. 3.1952, MicHEL: Wir brauchten einen Bjérnson.

Schleswig-Holsteinische Zeitschrift fiir Kunst und Literatur 1/1906-07, LuLu voN
STRAUSS UND TORNEY: Nordische Literatur und deutsches Geistesleben, s.371-80
u.408-14.

Schwibischer Merkur Stuttgart, 30.10.1904 Nr.507, aNoNyM: Dagland.

Sinn und Form 1/Juli 1925 H. 12, Fritz BRUGGEMANN: Strindberg- Dimmerung, s.331-4.

St.Petersburger Zeitung, 19.12.1911, aNoNyM: Bjornstjerne Bjornson, Gesammelte
Werke Bd.4 und 5.

Strafburger Post, 1.8.1902 Nr.714, M.F.: Drei neue Dramen.

— 2.3.1901 Nr.195, aNoNym: Uber unsere Kraft 1.

Tigliche Rundschau, 23.1.1922, Unterhaltungsbeilage 19, ANonym: Uber unsere Kraft.

Der Tag, 10.12.1902 Nr.577, Jurius HARrT: Paul Lange und Tora Parsberg.

17.9.1903, HeiNricH HART: Geographie und Liebe.

5.12.1903 Nr.571, Jurius HART: Gustav Adolf.

1.11.1904 Nr.503, HemricH HArT: Bjornsons Dagland.

15.10.1919 Nr.228, JuLius Hart: Volksbiihne.

Das Theater 1/3.6.1904 H. 13, CHRISTIAN MORGENSTERN: Gelegentliches, s.185f.

Theateralmanach des Wiirttembergischen Landestheaters Stuttgart 1926, EGMONT RiCH-
TER: Erinnerungen an Bjornson, s.91-100.

Theater-Courier, 30.1.1904 Nr.11, A.F.: Der Konig.

Theaterprogramm der Berliner Volksbiihne, 14.10.1919, CoNRAD ScHMIDT: Paul Lange
und Tora Parsberg.

— 5.2.1922, JouannN Kraupius: Uber die Kraft .

- 13.6.1927, N.Z.: Einfiihrung in: Wenn der junge Wein bliiht. ..

Der Tiirmer 3/1901, FELix PoPPENBERG: Die beiden Masken, s.638—-44.

4/1902, FELIx POPPENBERG: Romantische Ferne, s.94ff.

4/1902, FELIx POPPENBERG: Laboremus, s.204-10.

5/1903, FELIX POPPENBERG: Zwischen den Dramen, s.456-64.

— 7/1905, FeLix PorPENBERG: Theaterspiegel, s.332-4.

Uber den Wassern 3/1910 H.9-10, CHARLOTTE ULLMANN: Bjérnstjerne Bjérnson,
5.290-293, 5.334-341.

Die Umschau 3/1899, EMIL SCHERING: Strindberg und seine letzten Werke, s. 866-9.

— 4/1900, EMiL ScHERING: Erstauffithrung dreier Strindbergscher Einakter in Deutsch-
land, s.433f.

— 4/1900, EMIL SCHERING: Neue Dramen: Gustav Wasa auf der deutschen Biihne, s.936.
— 4/1900, EMIL ScHERING: « Nach Damaskus» auf der Biihne, s.995.
— 7/1903, G.voN WALDERTHAL: Neue Biihnenstiicke, s.974.

Velhagen und Klasings Monatshefte 24/1910 Bd.3, EUGEN ZABEL: Zur Erinnerung an

Bjornstjerne Bjornson, s.432-9.

Verdens Gang, 16.6.1897, aNoNYM: Over Aevne II.

Volkische Kultur 2/1934, FRIEDRICH ALFRED SCHMID NOERR: Die Sendung des nordi-

schen Theaters. Randbemerkungen zu Peer Gynt, s.407-13.

|
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Vorwirts, 17.1.1899, rr.: Paul Lange und Tora Parsberg.

— 27.3.1900, EricH ScHLAIKIER: Uber unsere Kraft I.

— 7.12.1902, Unterhaltungsbeilage Nr.238, CONRAD SCHMIDT: Bjdrnstjerne Bjérnson.

— 1.11.1904, CoNRAD ScHMIDT: Dagland.

Vossische Zeitung, 16.12.1889 Nr.588, THEODOR FONTANE: Freie Biihne.

— 22.11.1891, Sonntags-Beilage Nr.547, PAUL SCHLENTHER: Bjornson und Ibsen.

— 25.3.1900 Nr. 142, ArTHUR ELOESSER: Berliner Theater.

— 24.1.1919 Nr.44, ALFrep KLAAR: Der Konig.

Die Weltbiihne 18/1922, ALFRED POLGAR: Frdulein Julie, s.172f.

— 20/1924, ALFReD PoLGAR: Wetterleuchten, s.21.

Westermanns illustrierte deutsche Monatshefte 34/1873, EricH SCHMIDT: Bjdrnstjerne
Bjornson, ein nordischer Dichter, s. 430-7.

— 49/1880-81, FrRIEDRICH SPIELHAGEN: Henrik Ibsen’s Nora, s.665-675.

— 94/1903, PAuL BORNSTEIN: Der Kaufmann in der neueren Literatur, s.687-98.

Wiener Rundschau 2/1898, LEo BERrG: Strindberg der Bekenner, s. 543-8.

— 3/1899, OscAr LEVERTIN: August Strindbergs neue Dramen, s.334-7.

Wiesbadener Tagblatt, 7.1.1901, Scu.v.B.: Uber unsere Kraft I.

World Theatre 1962, Special Issue August Strindberg 1912—-1962, SIEGFRIED MELCHIN-
GER: German Theatre People Face to Face with Strindberg, s.31-40.

Xenien 3/1910, ARTHUR BABILLOTTE: Das Dimonische in August Strindberg, s. 193-201.

— 5/1912, Ferix PoPPENBERG: Berliner Theaterbrief, s.687-9.

Die Zeit Berlin 2/1902 H.11, RoBert PeTSCH: Bjérnsons Kénigsdrama, s.338—42.
Die Zeit Wien, 8.5.1897 Nr. 136, HERMANN BAHR: Der Vater.
Zeit im Bild 14/16. 1.1916, Max ScHIEVELKAMP: Strindberg in Berlin, s.39f.

Die Zukunft 17/28.11.1896, BIORNSTIERNE BIOGRNSON: Das grofie Norwegen und das
kleine Deutschland, s.394-9.

— 27/24.6.1899, PauL GARIN: Die Skandinaven in der deutschen Literatur, s.554-62.

— 34/9.3.1901, RicHARD WENDRINER: Der neue Strindberg, s.433-8.

— 51/1905, EmiL ScHERING: Koénigin Christine, s.328.

Das Zwanzigste Jahrhundert 5/1894-95 Bd.I, VICTOR VON ANDREJANOFF: Eine Trilogie
der Gemeinheit, s.41-56.
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