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IL. Teil

Liederbuch Edda: Der Sammler spricht

§ 3 Codex regius:
Gotterliedteil — Heldenliedteil

Eddalieder, anonyme Lieder, erzdhlen von heidnischen Géttern und Hel-
den der Vorzeit, zihlen Wissen und Weisheit her. Eine Vielzahl mittel-
alterlicher Endgestalten bucht der sogenannte Codex regius?, altislin-
dische Pergamenthandschrift aus der zweiten Hilfte des 13.Jahrhunderts
(1260-1270). «Kein zweites der altnorrénen Pergamente lieBe, wenn man
es wegdenkt, eine so empfindliche Liicke in unserm Wissen vom nordi-
schen Altertum»?2,

Wir wollen nach den GroBformen der Edda medii aevi fragen und nach
einer iibergeordneten Idee der vorliegenden Sammlung eddischer Gotter-
und Heldenlieder des 13.Jahrhunderts, und dabei muf3 die Ordnung des
Regius «als der einzigen, unter Hinzunahme der Paraphrase der Volsunga
saga, als vollstindig zu betrachtenden Handschrift ... im wesentlichen
maBgebend sein»3. Unser Regius ist zwar eine Abschrift, wohl zwei bis
vier Jahrzehnte jlinger? als der Archetypus des Liederbuches Edda?, ist
aber trotz einer Liicke — 8 Blitter fehlen der Handschrift, doch ersatzweise
kann dafiir die Prosaerzdhlung der Volsunga saga (etwa 1260-70) eintre-
ten, die noch eine vollstindige Liederhandschrift paraphrasierte® — unsere
maBgebende Haupthandschrift.

Nach MalBgabe ihrer beiden groBten Initialen auf Blatt 1a (S.1) und 20a
(S.39) zeigt unsere Haupthandschrift eine zweiteilige Anlage, einen G6tter-
liedteil und einen Heldenliedteil?. Beide Teile sind weiterhin durch rubri-
zierte Uberschriften tiber Dichtungen und Prosen und durch kleinere Ini-
tialen gegliedert® (ich numeriere die Liedtitel und setze die Prosaiiber-
schriften kursiv; Punkte zeigen verdunkelte Uberschriften, Klammern die
Siglen und Liedtitel der Ausgabe von G.NECKEL — H. KUHN an):
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Gétterliedteil (nach MaBgabe der Initiale H)

1) .iisssmse (Volospa, Vsp.)

2) hava mal (Havamal, Hév.)

3) vafprvonis mal (Vafdrudnismal, Vm.)

capitvlum [Zwischeniiberschrift vor Vm. Str.20]

f(ra) s(onom) hraudv(n)gs k(onung)s [Einleitungsprosa zu Grm.]
4) G(ri)mnis mal (Grimnismal, Grm.)

5) for scirnis (For Scirnis, Skm.)

6) harbarz liod (Harbardzli6d, Hrbl.)

7) bor d(ro) midgarz orm (Hymisqvida, Hym.)

f(ra) egi (oc) godv(m) [Einleitungsprosa zu Ls.]

8) loka seNa (Locasenna, Ls.)

f(ra) loca [SchluBprosa zu Ls.]

9) Pry(m)s qvida (Prymsqvida, Prk.)

f(ra) volvndi [Einleitungsprosa zu Vkv.]

10) f(ra) vol(vndi) (oc) nidabi (Volundargvida, Vkv.)
11) alvis mal (Alvissmal, Alv.)

Heldenliedteil (nach MaBgabe der Initiale A)

12) her hefr vp q(ve)pi fra helga hv(n)di(n)gs bana p(eir)a (oc) h. volsv(n)ga
q(vi)pa (Helgaqvida Hundingsbana in fyrri, HH. [I])

13) f(ra) hiorv(arpi) (oc) sigrliN (Einleitungsprosa und Helgaqvida Higrvardz-
sonar, HHv.)

14) f(ra) vaulsv(n)gom (Einleitungsprosa und Helgaqvida Hundingsbana ¢nnor,
HH.II)

f(ra) daupa sinfiotla

15) (Gripisspa, Grp.)

fra sigv...

16) (Reginsmal), Rm.)

cap(itvlvm)

17) f(ra) daupa fafnis (Fafnismal, Fm.)

18) (Sigrdrifomal, Sd.)

Liicke

19) (Brot af Sigur8arqvido, Br.)

f(ra) daupa sig(vr)d(ar)

20) gvdrvnar g(vi)pa (Gudrunarqvida in fyrsta, Gor. I)

21) qvida Sig(vrpar) (Sigurdarqvida in scamma, Sg.)

22) b(ry)nh(ildr) reip helveg (Helreid Brynhildar, Hir.)

d(ra)p niflv(n)ga

23) gvdr(vnar) q(vi)ba (Gudrinarqvida onnor, Gor.II)

cap(itvlvm)

24) qvida G. (Gudrinarqvida in pridia, Gor.III)

25) f(ra) borgnyio (oc) oddrvno (Einleitungsprosa und Oddranargratr, Od.)

daupi atla

26) atla qvipa in gronlenzca (Atlaqvida in greenlenzca, Akv.)

27) atla mal i(n) gronlenzco (Atlamal in greenlenzco, Am.)

f(ra) gvorvno
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28) gvdrvnar hvaut (Gudrinarhvot, Ghv.)
29) hampis mal (Hamdismal, Hm.)

Die Zuordnung aller versammelten Lieder zu einem Gétterliedteil und zu
einem Heldenliedteil andererseits, durch die zwei groBten Initialen des
Codex regius eindeutiges Ordnungsprinzip der Sammlung, scheint sich
nach etablierter Ansicht an einer Stelle der Reihenfolge verwirrt zu haben:
Die Stellung des <Heldenliedes» Volundarqvida an vorletzter Stelle des
Gotterliedteils befremdet. Eine andere Storung vermutet man seit langem
am Anfang des Heldenliedteils: Hier erstaunt die Stellung des <Helden-
liedes», des jlingeren Liedes von Helgi dem Hundingstoter.

Mit hymnischem Jubel beginnt der Heldenliedteil des Liederbuches
Edda - beginnt er auch mit einer «grellen Stérung»®? Die Helgaqvida
Hundingsbana I durchbricht nach opinio communis das genealogisch-
chronologische Ordnungsprinzip (Saga-Prinzip)'? eines Sammlers, der die
Heldenlieder sinnvoll ordnete. Der Sammlung zweiter Teil beginnt mit drei
Helgi-Dichtungen, die bis zum Tode Helgis des Hundingst6ters fiihren.
Helgi Hundingsbani aber gilt als Sohn des Wolsungenkonigs Sigmund,
damit als dlterer Halbbruder Sigurds; ein verwandtschaftlicher Zusam-
menhang verbindet die Helgisage mit der Siegfriedsage. Sigurddichtungen
reihen sich folgerichtig an, eingeschobene Prosastiicke stiitzen den Erzihl-
zusammenhang: Sinfj6tlis Tod, Herkunft und Geburt Sigurds, Vaterrache,
Drachent6tung und Erschlagung Regins, Horterwerb und Erweckung der
Jungfrau. Nach einer Handschriftenliicke mit Verlust weiterer Sigurd-
dichtungen —ihren Inhalt vermittelt die Prosaerzdhlung der Volsunga saga,
die noch eine vollstindige Liederhandschrift paraphrasierte — horen wir
vom Tode Sigurds, von der Trauer Gudruns (Kriemhild), von Brynhilds
Ende und von ihrer Fahrt ins Totenreich. Dann folgen Lieder aus der
Nibelungensage zweitem Kreis: Gudruns weiteres Schicksal, ihre zweite
Heirat mit Atli (Etzel), der Untergang ihrer Briider am Hunnenhof und
der Tod Atlis und seiner und Gudruns Sohne; es folgen Gudrinarhvot und
Hamdismdl — ein verwandtschaftlicher Zusammenhang verbindet den
Burgundenuntergang mit der Schwanhildsage —, die dritte Heirat der Hel-
denmutter Guodrtin, Tod aller Kinder, Verstimmelung Jormunreks
(Ermanarichs, des Verwandtenfeinds), Untergang einer groBen Helden-
familie. Prosastiicke, Lieder mit epischen Voraus- und Riickblicken und
solchen der Liedhelden, Riickblicksgedichte, Ausblicksdichtung stiitzen
den weit gewordenen Erzdhlzusammenhang!!.

.
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Von den drei Helgiliedern am Anfang des Heldenliedteils'? aber sind nur
das zweite und das letzte nach der Lebenszeit der Helden geordnet. Helgi
Hjorwardssohn und Svava, das Liebespaar der Helgaqvida Higrvardzso-
nar (HHv.), werden wiedergeboren — Helgi oc Svdva er sagt at veri endrbo-
rin'3 — als Helgi Hundingst6ter und Sigrun (HH.II). Mit der Anfangsstel-
lung des jiingeren Helgiliedes (HH.I) aber tritt Helgi Hundingst6ter schon
vor Helgi Hjorwardssohn auf, dessen Wiedergeburt er sein soll. Diese
Storung des Erzdhlzusammenhangs hat die Annahme einer verwirrten
Reihenfolge begriindet und viele Herausgeber der Lieder-Edda zu einer
Umstellung veranlaBt: HHv., HH.I, HH.II fiir handschriftliches HH.I,
HHv., HH. 114,

Doch die Anfangsstellung der hymnischen Helgaqvida Hundingsbana I,
die dem Ordnungsprinzip der Heldenliedsammlung zu widersprechen
scheint, ist in der Haupthandschrift des Liederbuches Edda (Bl.20a-22a)
beabsichtigt und betont. Dort, wo der Schreiber des Codex regius eigen-
stindige Abschnitte vor sich zu haben glaubt, setzt er nach Art mittel-
alterlicher Handschriften rotgeschriebene Titel. Diese rubrizierten Uber-
schriften gliedern die eng beschriebenen Pergamentseiten und verweisen,
sehr knapp formuliert, auf den Inhalt der folgenden Verse resp. Prosa
(s.0.). Charakteristisch ist die nominale Ausdrucksweise mit dem Namen
des Liedhelden oder (und) des Gegenspielers, hdufig verbunden mit einem
terminologischen Grundwort der Dichtgattung. Eine auffidllige Ausnahme
unter den Kurztiteln des Codex regius bildet die groBe Uberschrift iiber
der Helgaqvida Hundingsbana I: ein Doppeltitel, eine Nennung des
Haupthelden und seines Gegenspielers im Vordertitel; die titelgeméBe
prapositionale Bestimmung verlingert zum ungewdhnlichen gvedi frd. ..,
weiter gedehnt zum ganzen Satz mit Verbum finitum und adverbialem
<hier>: Und hier allein bezieht sich die Uberschrift nicht nur auf den Inhalt
des folgenden Gedichts, sondern auch auf seine Stellung innerhalb der
Sammlung — <Hier beginnt das Gedicht von Helgi dem HundingstGter
und von Hodbrodd. Wolsungenlied», hér hefr up qveedi fra Helga Hundings-
bana peira oc Hodbrodds. Volsungaqvida®.

Der Doppel-, dieser Satztitel steht im Codex regius ohne Seitenstiick,
steht mit ausdriicklicher Betonung des Anfangs —am Anfang des Hel-
denliedteils <hier> (dort — zuvor — der Gétterliedteil). Und dieser Neuan-
fang ist nicht nur mit dem ldngsten aller Titel betont, sondern auch mit dem
groBten Buchstaben der Handschrift: Zu dem mit Farbe und Worten
bezeichneten initium tritt eine verzierte, kolorierte Initiale. Der Codex
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regius ist nach Art mittelalterlicher Handschriften sowohl mit rubrizierten
Uberschriften wie auch mit farbigen Initialen gegliedert, die sich iiber zweti,
meist drei Zeilen erstrecken. Die Hohe von fiinf Zeilen beansprucht da-
gegen der rotbraune, griin verzierte Anfangsbuchstabe 4 am Anfang des
Heldenliedteils'® (der GroBbuchstabe 4 im Worte dr <Anfang>, vgl. § 6),
und in dieser GroBlenordnung vergleicht sich allein nur die gleich hohe
griine, rotbraun verzierte Initiale am Anfang des Gotterliedteils. In der
Haupthandschrift des Liederbuches Edda, so diirfen wir schlieBen, war
eine Zweiteilung, ein betonter Anfang und ein nachdriicklich betonter Neu-
anfang beabsichtigt, ein Gotterliedteil dort, der mit der Volosp4d, und ein
Heldenliedteil <hier»>, der mit der hymnischen Helgaqvida Hundingsbana I
beginnt — ein Anfang gegen das Saga-Prinzip des Heldenliedteils und kein
«Schreiberversehen» (davon spiter).

Eine von Schreiberhand betonte, von Sammlerhand beabsichtigte An-
fangsstellung der Helgaqvida Hundingsbana I duldete keine Volundar-
qvida am Anfang des Heldenliedteils (deren Einordnung inmitten des
genealogisch-chronologisch geordneten zweiten Teils der Sammlung auch
nicht moglich war), erlaubte jedoch mit Vorstellung des Liedhelden Wie-
land als eines Albenfiirsten (dlfa liédi, Vkv. Str.10; visi dlfa, Str.13; 32)
eine Reihung an vorletzter Stelle des Gotterliedteils vor den Alvissmdl'?,
dem einzigen Zwergenlied des Liederbuches. Mit Vorstellung der Zwerge
(Alvissmadl), der Alben (Volundarqvida), der h6heren Bewohner mythischer
Welten, der Riesen, Ddmonen, Gétter von Anfang des Gotterliedteils an
aber mochte —um es nun positiv zu sagen — der Sammler, und sein Publikum
mit ihm, durch alle Heime der Welt ziehen, wie er auch — was noch zu
sagen bleibt — durch die Zeiten der Welt zieht.

§ 4 Helgaqvioa Hundingsbana I:
Heldenhymnus am Anfang des Heldenliedteils

Mit hymnischem Jubel beginnt der Heldenliedteil. Die Helgaqvida Hun-
dingsbana I tritt als « Blendling» 2 unter die Heldenlieder, als heroisierter
Sonderling vor die folgenden eddischen Heldenlieder der Sammlung. Die-
ses Lied «ist seinem Charakter geméB eigentlich gar nicht ein eddisches
Heldenlied. Die tragische Lebenshaltung der germanischen heroischen
Kunst fehlt hier durchaus; das Helgilied ist vielmehr eine jauchzende Ver-
herrlichung eines jungen Heerfiihrers, dessen siegreiche Taten durch eine
romantische Liebe gekrént werden ...»3.
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Die Helgaqvida Hundingsbana I endet nicht und beginnt auch nicht
nach Art eddischer Heldenlieder, fiihrt nicht medias in res, sondern fangt
mit der Geburtsstunde des Helden an und verweilt beim Anfénglichen
eines Heldenlebens, der ersten Stunde, dem ersten Halbtag, Tag und Jahr,
dem ersten Lebensabschnitt — am « Anfang der Zeiten».

Ar var alda - da gebar Sigmunds Frau Borghild zu nichtlicher Stunde in Bralund
Helgi den Hochgesinnten. Nornen kommen, das Schicksal des Neugeborenen zu bestim-
men (Str.2—4). Ein Rabe schreit vom hohen Baume unheilvolle Prophezeiung (Str. 5-6).
Ein Fiirst (Sigmund ?) kommt aus einem Kampfgetiimmel, um den Neugeborenen zu
benennen und ihn mit Herrschaften und einem Schwerte zu begaben (Str.7-8). Herrlich
wichst der Held auf bis zur Miindigkeit. Fiinfzehn Jahr alt tétet er den Kénig Hunding
(Str.10). Den Hundingss6hnen verweigert der Hundingstoter Bulle fiir den erschlagenen
Vater und totet sie (Str.11-14). Da bricht Licht von den Logabergen und berittene,
behelmte Walkiiren erscheinen in der Luft. Helgi bittet sie zum Gelage, doch Sigrun
weill Wichtigeres: Ihr Vater Hogni hat die Tochter dem Sohne Konigs Granmar ver-
sprochen, doch Hodbrodd scheint ihr verdchtlich wie ein Katzenjunges, will sie aber in
wenigen Tagen heimholen. Sigrun bittet um Hilfe, die Helgi verspricht (Str.15-20).
Helgi bietet eine gewaltige Flotte auf (Str.21-25) und stiirmt iiber das brausende Meer
zur feindlichen Kiiste; Agirs T6chter hitten sie geholt, wiiren sie nicht von oben durch
Sigrun beschiitzt worden. Sorgenvoll wird ihre Ankunft vom Svarinshiigel bemerkt
(Str.26-31). Aus der Frage Gudmunds Granmarssohns, wer die feindliche Flotte an-
fiihre, erhebt sich ein derbes Scheltgesprich zwischen Gudmund und Sinfjotli, dem
Bruder Helgis (Str. 32-44), das schlieBlich von Helgi unterbrochen wird, der die Schma-
hung tapferer Gegner untersagt (Str.45-46). Hodbrodd empfiangt die Botschaft vom
Herannahen des Feindes und bietet seinerseits ein groBes Heer auf (Str.47-52). In der
Schlacht am Frekastein (Str. 53) beschiitzt Sigrun ihren Helden von oben (Str.54) und
kann ihn letztendlich begliickwiinschen, den Gegner getotet, Sieg, Herrschaft und die
Geliebte errungen zu haben (Str.55-56).

Man hat das erste Helgilied nach Anlage und Stil «eines der merk-
wirdigsten Gedichte der Edda» genannt und «mit Recht bemerkt, es
stehe eigentlich an der Schwelle des skaldischen Preislieds. Nirgends ist
die sonstige Objektivitdt des Heldendichters so hintangestellt zugunsten
einer schrankenlos groBsprecherischen Verherrlichung des Helden, nir-
gends auch das Gesetz der epischen Geschlossenheit so vernachléssigt. Als
das eigentliche Ziel: Sieg und Triumph des Helden erreicht ist, klingt das
Lied rasch aus. Es arbeitet mit ungewohnlich lauten Ténen und starken
Farben, und der sie handhabt ist in seiner Art ein Meister. Aber es ist nicht
Hochromatik, wie man meinte, sondern Spatromantik ...»%.

Die Helgaqvida Hundingsbana I am Anfang des Heldenliedteils reicht
bis zum strahlenden Héhepunkt eines Heldenlebens: Die Himmel 6ffnen
sich, die Geliebte Sigrun steigt herab, verkiindet Sieg, verheiBt dem Helden
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Land und Herrschaft und verspricht ihm ihre Liebe. Sieg und romantische
Liebe, Held und Walkiire, blutiges Schlachtfeld, wo Wolfe Leichen fressen,
und dariiber ein von iiberirdischen Wesen bewegter Himmel, aus dem die
Geliebte herabkommt — damit endet dieses <Heldenlied>. Der Schluf3
unseres Helgiliedes ist jah, aber gewollt, denn Verkldrung eines Helden
der Vorzeit ist des Dichters Ziel, und «hoher als durch diesen dritten Sieg,
der ihm die Braut gewinnt, kann es nicht getrieben werden. Was sonst noch
an Schicksalen Helgis bekannt war, scheint sich nicht zur preisenden Dar-
stellung geeignet zu haben. Sicher also wuBte der Dichter von spéterem
Unbheil »5.

Offen bleiben der Schicksalsspruch der Nornen und die unheilvolle Pro-
phezeiung des Raben vom hohen Baume, offen die Schicksale Helgis und
seiner Geliebten. Verschwiegen ist das dunkle Ende dieses Heldenlebens,
der diistere, vom Leonorenmotiv gezeichnete Schlufl der Helgisage: Ver-
wandtentdtung, Helgis Tod und Wiederkehr, Begegnung mit Sigrun und
Beilager im Grabhiigel, Tod der Geliebten. Was auch der Dichter des
jingeren Helgiliedes kannte, aber nicht nannte, steht im 4lteren Liede von
Helgi dem Hundingstéter, in der Helgaqvida Hundingsbana II des Lieder-
buches Edda®.

Helgaqvida Hundingsbana I Helgaqvida Hundingsbana II
a) Frd Helga Hundingsbana
Borghild gebiert Helgi = Prosa?

— [ Brdlundi am Anfang der Zeiten;
Schicksalsfrauen treten auf; ein Rabe
ruft unheilvolle Prophezeiung; ein
Fiirst kommt vom Kriegsschauplatz
und verleiht dem Neugeborenen Na-
men, Herrschaft und ein Schwert;
herrlich wichst Helgi im Kreise der
Gefolgschaft bis zur Miindigkeit (Str.

1-9)
— Str. 1-4: Aus der Fehde mit Konig
Hunding; Helgis Erkundigungsfahrt
nach Hundings Hof und seine Ver-
folgung
Helgi totet Hunding (Str.10) = Prosa®

— Str. 5-13: Erste Begegnung Helgis mit
der Walkiire in der Bucht Brunavdgar;
Sigrun war Zeugin seines Kampfes mit
Hunding

Helgi totet die Hundingss6hne (Str. 11-14) = Prosa®



b) Frd Helga Hundingsbana peira oc Hodbrodds

I Erste Begegnung Helgis mit Sigrun uznd= Prosa!® und
Arasteini (15-20) Str. 14-18: Zweite Begegnung; Sigrun
bittet den Geliebten um Hilfe gegen
den verhaBten Freier Hodbrodd

[ Aufmarsch der Helgi-Partei (Str.21-31) = Prosal!

GrofBles Scheltgesprach zwischen Sin-= Kleines Scheltgespriach (Nachtrag im
fjotli und Gudmund (32-46) Codex regius, Schreiberversehen), Str.
19-24 unserer Ausgabe?

Aufmarsch der Hodbrodd-Partei (47-52)= Prosal®
| und Kampf (Str.53)

Zweite Begegnung Helgis mit Sigrun at= Str. 25-29: Dritte Begegnung at Fre-
| Frecasteini (54-56) casteini

— Sigrun geht iiber das Schlachtfeld,
trifft den sterbenden Hodbrodd, er-
fahrt von Helgi den Tod ihres Vaters,
ihrer Briider und Verwandten, wiinscht
sich, die Toten lebendig machen und
dennoch Helgi umarmen zu kénnen

¢) Helgis Tod und Wiederkehr

Prosa: Dag, der von Helgi geschonte
Bruder Sigruns, bricht seine Eide und
totet Helgi, iibt Vaterrache mit Odins
Speer at Figturlundi

Str.30-38: Dag meldet der Schwester
den Tod Helgis; sie spricht einen furcht-
baren Fluch iiber ihn und preist den
toten Helden

Str.39: Helgi trifft in Valholl Konig
Hunding und beschimpft ihn

Str.40-51: Helgi kehrt fiir eine Nacht aus
dem Reich der Toten zuriick und umarmt
Sigrun im Grabhiigel

Prosa: Sigruns Tod!#*

Anders als die prosareiche, vielgliedrige Helgaqvida Hundingsbana II
zeigt die vorliegende Endgestalt der jiingeren Helgaqvida Hundingsbana I
eine ausgewogene Komposition: Einleitend im ersten Viertel (Str.1-14)
wird nachdriicklich vom Anfang dieses Heldenlebens und knapp von
ersten GroBtaten des Hundingstodters gesprochen ; die tragende episodische
Liedfabel Frad Helga Hundingsbana peira oc Hgdbrodds aber ist kunstvoll
auseinandergefaltet in eine erste Begegnung zwischen Held und Walkiire
am Adlerfelsen einerseits (Str.15-20) und in eine zweite Begegnung beider
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am Wolfsfelsen andererseits (Str.54-56), in einen Aufmarsch der Helgi-
Partei zum einen (Str.21-31) und in einen Aufmarsch der Hédbrodd-
Partei zum andern (Str.47-52; Kampf Str. 53), wodurch das groBe Schelt-
gespréach im dritten Viertel des Liedes doppelt in die Mitte genommen und
mittelpunktserheblich wird — jedenfalls mahnt uns diese Kompositions-
kunst, das derbe Scheltgespriach nicht voreilig als Fremdkorper aus der
sonst so wiirdevollen Helgaqvida Hundingsbana I auszuscheiden (dazu
ausfiihrlicher §§ 8-10).

Doch nicht nur der Dichter der Helgaqvida Hundingsbana I, auch der
Sammler des Liederbuches Edda spricht: Die Endgestalt des ilteren
Hundingsto6terlieds dort (Codex regius Bl.24a-26b) nimmt Bezug auf die
zuvor gebuchte Helgaqvida Hundingsbana I <hier> (hér hefr up qvedi frda
Helga Hundingsbana peira oc Hodbrodds. Volsungaqvida, Cod. regius Bl.
20a-22a); hier erscheint in Strophen, was dort in kiirzeste Prosa zusam-
mengerafft wird (Hundings Tod, Kampf mit den Hundingsséhnen; Auf-
marsch der beiden Heere, Kampf at Frecasteini — zu den beiden Fassungen
des groBen und kleinen Scheltgespréches s. §§ 8-10) und Verweischarakter
hat (svd sem segir i Volsungagvido inni forno, Prosa vor HH.II Str. 14). Die
vorrangige Stellung der Helgaqvida Hundingsbana I ist dem Sammler
bewuBt — und auch die genealogisch-chronologisch geordnete Reihenfolge
der beiden anderen Helgilieder, der Helgaqvida Higrvardzsonar!® vor
dem élteren Hundingstoterlied (HHv., SchluBprosa: Helgi und Svédva,
heiBt es, seien wiedergeboren worden; HH.II, Prosa vor Str.1: Konig
Sigmund und Borghild nannten ihren Sohn Helgi, und zwar nach Helgi
Hiorvardzson; Prosa vor Str. 5: Sigrun war die wiedergeborene Svdva).

Und damit sind wir wieder bei der «grellen Stérung» am Anfang des
Heldenliedteils (§ 3), bei der von Schreiberhand mit dem ldngsten aller
Liedtitel und der groBten Initiale des Codex regius betonten Anfangsstel-
lung der Helgaqvida Hundingsbana I, die dem Saga-Prinzip der Helden-
liedsammlung widerspricht. Doch vorlaufig wéare schon zu sagen, daB kein
Doppelginger des dlteren Hundingstoterlieds diese vorrangige Stellung
einnimmt, sondern eines der «merkwiirdigsten Gedichte der Edda» nach
Anlage und Stil, eine ganz anders intendierte, mit einem Anfangsgeschehen
am <Anfang der Zeiten» verldngerte und um das diistere Ende der Helgisage
verkiirzte Dichtung. Dieser Heldenhymnus, dieses strahlende Gemélde
(zu dunklen Farben s. §§ 7; 9) iiber einen Helden der Vorzeit, der in einen
mythischen < Anfang der Zeiten» entriickt ist, dieser Hymnus des Anfang-
lichen konnte, wiederum vorldufig gesagt (vgl. § 10), wie keines der anderen
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gesammelten und nach dem Saga-Prinzip geordneten Heldenlieder eine
prologartige Funktion in einer von Sammlerhand beabsichtigten Stellung
am Anfang des Heldenliedteils iibernehmen. Und ordnender Sammler-
tatigkeit!® konnte wiinschenswert sein, den Heldenliedteil des Liederbu-
ches Edda mit einem Volospd-Zitat eingeleitet zu wissen, mit dem dr var
alda, das auch am Anfang des Gotterliedteils steht: Mit diesen Worten
blickt die Rahmengestalt der Volospd zuriick auf den Anfang der Zeiten
(Vsp. Str. 3); mit einem <Anfang der Zeiten war» beginnt der erste Teil der
Liedersammlung (mit einem mythologisch verbiirgten, durch das Urwesen
Ymir und die Burssohne reprisentierten Anfang der Géoétterzeit, § 5). —
Mit einem Ar var alda beginnt auch der Heldenliedteil (mit dem mytho-
logisierten Anfang einer Heldenzeit, § 6), beginnt <hier> (Liedtitel, Codex
regius) mit einer farbigen Initiale, fiinf Zeilen hoch, mit dem verzierten
GroBbuchstaben 4 im Worte dr <Anfang> am Anfang des zweiten Teils
der Sammlung: So kann sich fiir uns kenntlich verwirklichen, was Einsatz
des Sammlers und dieses <Heldenlieds> ist, dieses «Blendlings» vor den
folgenden Heldenliedern des Liederbuches Edda, der in seinem Stellen-
wert am Anfang des Heldenliedteils zu wiirdigen ist (fortgesetzt mit § 6).

§5 Volospa:
Gotterzeit am Anfang des Gotterliedteils

«Diister und rétselreich stehtam Eingangzum eddischen Gedichtkodex das
magisch anziehende und logisch oft so schwer durchdringliche Wunder-
gebilde der Voluspa»!. Und auch das ist Eigenart dieser summa mytho-
logiae® am Anfang des Liederbuches: Nicht irgendwelche Abenteuer
schicksalsloser Gétter ex illo tempore oder GroBtaten sind erzdhlt oder
hergezihlt, nicht Einzelmythen, Merk- und Wissensstoff, sondern hier
erfahren die germanischen Mythen eine zeitliche und endzeitlich bestimmte
Ordnung wie in keinem eddischen Géotterlied sonst. « Durch den Mund
einer Seherin (volva) verkiindet der Dichter die Geschichte der Welt»3.
Vergangenheits- und Zukunftsbilder, spd <visiondre Schau» einer mythisch
erhohten, von Riesen stammenden und von den Toten erweckten und im
Auftrag Odins zu den Menschen, den <hohen und niederen Heimdalls-
sohnen> sprechenden Seherin, reihen und dridngen sich aneinander, in-
einander. Die Mythenaufziahlung der Volospd beginnt mit Kosmogonie
und endet in Eschatologie und beginnt auf ein neues mit Letzten Dingen.
Der Blick der vglva reicht von der Urzeit bis zur Endzeit und erfal3t dar-
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tiber hinaus noch den Anfang einer neuen Zukunft. Begebenheiten der Ur-
zeit drdngen zur Offenbarung der Endzeit, des Gotterschicksals (ragna roc)
und der Weltkatastrophe; urzeitliche Begebenheiten werden zu Vorzeichen
einer neuen Welt.

Mit den Worten dr var alda < Anfang der Zeiten war> erffnet der Dichter
die Vision der Seherin und 148t seine Rahmengestalt noch iiber den An-
fang des von Menschen bewohnbaren Midgard und des von Gottern
geschaffenen Kosmos zuriickschauen in vorzeitliches Chaos, da das Ur-
wesen Ymir hauste. Str.3f.:

Ar var alda, pat er Ymir bygdi,

vara sandr né s@r né svalar unnir;

iord fannz a&va né upphiminn,

gap var ginnunga, enn gras hvergi.

Adr Burs synir bigdom um yppo,

peir er midgard, meeran, scopo;

s0l scein sunnan 4 salar steina,

péa var grund gréin greenom lauki.

Urzeit war es, da Ymir hauste:

nicht war Sand noch See noch Salzwogen,
nicht Erde unten noch oben Himmel,
Gihnung grundlos, doch Gras nirgend.
Bis Burs Sthne den Boden hoben,

sie, die Mittgart, den méchtgen, schufen:
von Siiden schien Sonne aufs Saalgestein;
griine Griser im Grund wuchsen. (F.GENZMER)

Nachdem die Bursséhne Odin, Vili und Ve die Erde emporgehoben (den
Ymir getotet?) und — alles nur knapp angedeutet, weil die Anspielung auf
bekannten Mythenstoff geniigt — midgard (den mit den Wimpern des
getoteten Urwesens Ymir gehegten Wohnsitz der Menschen — aus anderen
Teilen des Urwesens den Kosmos®) geschaffen hatten, nachdem sich die
Gotter eingerichtet und auch Nacht, Mondphasen und Tageszeiten be-
nannt hatten, um mit den Zeiten die Jahre, mit den Jahren die Zeit zu
zdhlen, beginnt ihre <goldene Zeit» ; die Heiteren spielen mit dem Brettspiel
und Goldgestaltiges mangelt ihnen nicht — <bis drei Riesinnen aus Riesen-
heim kamen> (Str. 8).

Nach Schopfung der Urzwerge (in der Endgestalt der Volospd Str.9-16
eine sprengende Namenfiille — steht sie ersatzweise fiir den durch diese
mythischen Weltenbewohner erfiillten Raum, fiir die aus Ymirs Fleisch
entstandene Erde, deren erster Aufgang und Untergang und zweiter Auf-



48

gang aus dem Wasser die Eckpfosten in der mythologischen Chronographie
der Volospd sind)® und Schépfung des ersten schicksalslosen Menschen-
paares (Vsp. Str. 17f.: Asc oc Emblo, orlpglausa) kommt das Schicksal in
Gestalt dreier Nornen, Str.20: Von dort (vom Brunnen der Urd beim
immergriinen Weltenbaum, Vsp. Str.19) kommen drei wissende Tochter
von dem See unter dem Baum; Urdr nannte man die eine, die andere
Verdandi — auf dem Holzscheit schnitzten sie ein — Skuld die dritte — sie
bestimmten Schicksale, bestimmten den Menschenkindern das Leben,
der Méinner Schicksal.

Padan koma meyiar, margs vitandi,
priar, 6r peim sz, er und bolli stendr;
Urd héto eina, adra Verdandi

— scéro & scidi —, Sculd ina pridio;
peer log logdo, per lif kuro

alda bornom, orlog seggia.

Nach den Schicksalsfrauen kommt Gotterschicksal. Der erste Krieg
kommt in die Welt, <Briiderstreit> der Gotterzeit; Asen und Wanen kimp-
fen7, Str.24: Odin lieB (den Speer) fliegen und schoB ins kimpfende Heer,
und das war ein erster Krieg in der Welt; die Bohlenwand der Asenburg
war niedergebrochen, totschlagvoraussehende Wanen betraten die
(Kampf-)Felder.

Fleygdi Odinn oc i félc um scaut,
pat var enn félcvig fyrst i heimi;
brotinn var bordveggr borgar 4sa,
kndtto vanir vigspa vollo sporna.

Auch Gétter und Riesen entzweien sich, Thor schldgt zu, Vertrige und
Eide brechen?®; in ritselreicher Kurzsprache sammeln sich diistere Vor-
zeichen des Endes: Ein letzter Krieg zwischen Gottern und Riesen, Ddmo-
nen wird die Weltkatastrophe herbeifiihren; im urzeitlichen ist endzeit-
liches Geschehen vorgebildet, prafiguriert. Zum ersten Male nennt die
Seherin ihren vorausdeutenden Kehrreim: vitod ér enn, eda hvat ?° Str.27:
Sie weiBl Heimdalls Alidd verborgen unter dem heiligen, heiteren Himmel
gewohnten Baume (Weltenbaum); Wasser sieht sie wasserreich fallen vom
Pfande Odins — wiBit ihr noch mehr und was?

Veit hon Heimdalar hli6d um foélgit
undir heidvonom helgom badmi;
4 sér hon ausaz aurgom forsi

af vedi Valfodrs — vitod ér enn, eda hvat ?
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Mit zwei tiefsinnigen Umschreibungen endet der erste Abschnitt der
Volospd — mit den beiden Symbolen Heimdalar hliéd und Valfodrs ved.
<Odins Pfand» ist, wie die folgenden Strophen verdeutlichen, das andere
Auge des eindugigen Gottes, welches im Brunnen des Mimir verborgen liegt
und pars pro toto das Gewédsser am Weltenbaum bezeichnen kann; der
Eindugige hat es dem Riesen Mimir «<verpfindet», bei dem er — Mythos von
Odins Weisheitsweihe und Eindugigkeit!® — als Gegenwert Weisheit und
Wissen erhalten hat.

Was die Seherin im Andeutungsstil vortragt, ergdnzt sich mit den An-
deutungen der Ritualdichtung Runatal (im Verband der eddischen Hdva-
madl, Codex regius, an zweiter Stelle des Gotterliedteils). 9 Néchte (Hdv.
Str.1381f.) hdngt der leidende Gott am Weltenbaum, er selbst sich selbst
geopfert (gefinn Odni, sidlfr sidlfom mér), verwundet durch einen Speer,
ohne Speise und Trank — dann wichst er, nimmt zu, reich an Weisheit und
mit weiterem Wissen begabt durch den Oheim miitterlicherseits, den unge-
nannten Sohn des Riesen Bolporr. Der gottliche Myste einer Initiation
erlebte seinen <Tod» und seine « Wiedergeburt>. Zu den Geheimnissen, die
Odin unter korperlichen Qualen und in geistiger Erregung erfahren konnte,
gehort auch seine Einsicht in den Zusammenhang von Ab- und Zunahme,
in den Ablauf der Zeit. 9 Nichte lang kann der am Weltenbaum héingende,
leidende, korperlich abnehmende Gott abwirts spdhen in das Wasser am
Weltenbaum (Vsp.: Mimis Brunnen) und sich in das Spiegelbild eines
9 Nichte lang abnehmenden Mondes versenken (nysta ec nidr [*nidz]), mit
dem zusammen der Myste abnimmt (dann sympathetisch zunimmt). In
Sympatheia mit dem auffilligsten nachtlichen Himmelskdrper kann Odin
an seinem Korper und mit seinen Augen Ab-und Zunahme, das Mysterium
des «stirb und werde> erleben, ein makrokosmisches Vergehen und Werden
vor Augen: Augenschein des nichtlichen Himmelslichtes und Odins Blick
trafen einander auf dem Wasserspiegel am Weltenbaum, und mit der
Lichtquelle am néichtlichen Himmel muBte Odins Sehvermdgen am Wel-
tenbaum abnehmen und sich verdunkeln bis in den Dunkelmond. Dieses
«Zusammengeworfensein> machte die auch von der Volospd zitierte Ein-
dugigkeit Odins (die innerlich &lter sein kann) erklarbar als Symbol der
Versenkung, der tieferen Schau eines Gottes, der nach seiner Weisheits-
weihe mit dem Zeichen des Initiierten ging, der gleichsam ein geistiges
fiir ein korperliches Auge erhalten und Einsicht genommen hatte in das
kosmische Sterben und Werden (versinnbildlicht im ab- und zunehmen-
den Mond).
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Als Symbol kosmischer Zu- und Abnahme und ablaufender, wieder-
kehrender Zeit aber erscheint das andere Auge Odins, das im Brunnen
des Mimir verborgene <Pfand Odins»> (Val-Vaters, des Gottes der Schlacht-
toten, valr), plan- und bedeutungsvoll am Ende des ersten Abschnittes der
Volospd — zusammen mit dem anderen Symbol hliéd Heimdalar.

In vorgeriickter Dichtung, im eschatologischen Vorausblick der Sehe-
rin, wiederholt oder erfiillt sich die Konfiguration der Str.27: In der End-
zeit wird (der eindugige) Odin mit Mimis Haupt (zum wiederholten Mal)
sprechen, zur Endzeit das alte Gjallarhorn erténen, Vsp. Str.46: Heim-
dallr wird laut blasen, das Horn im Himmelsraum aufragen, hdtt bless
Heimdallr, horn er d lopti, melir Odinn vid Mims hofud. Im Gegenbild
dazu scheint es sinnvoll, daB Heimdalls Horn (bis zur Endzeit) unterm
Weltenbaum verborgen ist (Vsp. Str.27, s.0.), «obgleich das Wort Aljéd
niemals <Horn> bedeutet»!!; hliod bedeutet vielmehr das <Schweigen
bzw. das, was im Schweigen erlauscht werden kann»> (das Kultlied im
rituellen Schweigen)!®. Dem Symbolwert Heimdallar hliéd und seinem
Stellenwert am Ende des Riickblicks vor dem inneren Rabmen der
Volospd werden wir wohl am ehesten gerecht, wenn wir das hlidd der
Seherin beriicksichtigen, das silentium-Gebot der Rahmengestalt am
Anfang der Dichtung, Vsp. Str.1: Schweigen gebiete ich allen heiligen
Sippen, den hohen und niederen Heimdallssohnen! Du, Odin (Valfodr)
willst, daB3 ich der Menschen alte Kunde richtig herzéahle, an die ich mich
als dlteste erinnere.

HIi63s bid ec allar helgar kindir,
meiri oc minni, mogo Heimdalar;
vildo, at ec, Valfodr, vel fyrtelia

forn spigll fira, pau er fremst um man.

Das hliéd der HeimdallssGhne ist das Schweigen der Zuhorer, in welchem
die Seherinnenrede horbar wird — ist die Stille einer gegenwartig gedach-
ten Menschheit aller Heimdallss6hne (mit der Volospd in scamma gespro-
chen: «durch Verwandtschaft verwandt> dem Stammvater der Men-
schen'3), in der die Weltgeschichte hérbar wird vom dr alda bis zu den
ragna rgc: Mit seiner Rahmengestalt fiihrt uns der Dichter durch die
Zeiten von der Urzeit bis zur Weltkatastrophe und den Letzten Dingen.
Das hliod Heimdalls aber ist das Schweigen des in der Urzeit geborenen
Gottes, der <das Gras auf der Erde wachsen hort», der als «Wéchter der
Géotter> (vordr goda) bis zur Endzeit wacht'? — ist das Schweigen des
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Gottes bis zum endzeitlichen Klang seines Gjallarhorns (Vsp. Str.46), ist
die lastende Stille zur Zeit dieser (auch im 13. Jahrhundert wieder aktuel-
len, § 11) Weltende-Dichtung, wo Heimdalls Horn, verborgen unterm
Weltenbaum, noch schweigt. Nicht im Buchstabensinn liegt das <Schwei-
gen> oder «Gehor> Heimdalls unter dem heiligen, Himmelsglanz gewdhn-
ten Baume (der beben wird, wenn der Fenrirwolf losbricht, Vsp. Str.47),
so wenig wie wohl Odins Auge realiter im Brunnen des Mimir liegt — das
ved <Pfand> des eindugigen Vaters der Schlachttoten (Valfodr) und das
hliéo «Schweigen> des wachenden Heimdall ist Dichtersprache, Symbol-
sprache, womit der Dichter Wesentliches an markanter Stelle seiner
Dichtung aussagen will.

Mit den symbolsprachlichen Umschreibungen Heimdalar hliéd und
Valfodrs ved, mit zwei Kurzformeln fir ablaufende, wiederkehrende Zeit
(mit dem Mond symbolice begriffene und am Mond meBbare Zeit, Vsp.
Str.6: nétt oc nidiom ngfn um gdfo ... drom at telia, s. 0.) einerseits und and-
rerseits fiir die endzeitlich bestimmte Odinszeit, Heimdallszeit, Zeit der
Heimdallss6hne und Schlachttoten (Einherjar bei Val-Vater), endet der
erste Abschnitt der Volospd, der Riickblick der Seherin auf ein dr alda
«Anfang der Zeiten> (im weiteren Sinne), der chronographisch geordnete,
knapp andeutende und vorausdeutende Mythenabril vom vorzeitlichen
Chaos mit dem Urwesen Ymir bis zum < Wanenkrieg).

Eine innere Rahmensituation (Vsp. Str.28f.) gliedert die Seherinnen-
rede in einen ersten und einen zweiten Abschnitt, der sich im folgenden
dem Ende der alten und dem Aufgang einer neuen Welt zuwendet. In
diesem Rahmen beglaubigt der Volospa-Dichter seine im Auftrag Odins
sprechende Seherin (AuBerer Rahmen, Vsp. Str. 1, s. 0.) auf ein neues durch
eine #tiseta’® und Begegnung mit dem eindugigen Odin, Str.28: Allein
sa} ich drauBen, als der alte Odin kam und mir in die Augen sah: «Was
fragst du mich, was erprobst du mich ? Ich weil durchaus, Odin, wo du
das Auge verborgen hast: in dem beriihmten Brunnen des Mimir>. Mimir
trinkt jeden Morgen Met vom «Pfande Odins» (Auge Odins, pars pro toto
fiir Gewidsser am Weltenbaum, auf dem Odins Auge 9 Néchte lang ruhte
und sich im Spiegelbild des abnehmenden Mondes verdunkelte6) — wilit
ihr noch mehr, und was?

Ein sat hon uti, pé er inn aldni kom
Yggiungr asa, oc i augo leit:
‘Hvers fregnit mic, hvi freistid min?

alt veit ec, Odinn, hvar pu auga falt:
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iinom mara Mimis brunni,’
Dreccr migd Mimir morgin hverian
af vedi ValfoOrs — vitod ér enn, eda hvat?

Die Seherin weil}, was zuerst Odin weil (veit ec, at ec hecc ..., Runatal
im Verband der eddischen Hdvamadl, Str. 138 ff., s. 0.): In seiner Weisheits-
weihe (sublimierte Initiation eines Runenmeisters, Kultsprechers, Dich-
ters, Sehers) hing der Gott der Runenmeister, Kultsprecher, Dichter,
Seher 9 Néchte am Weltenbaum, <verbarg> ein korperliches Auge, emp-
fing ein geistiges Auge, tiefere Schau, Runengeheimnisse, zaubermichtige,
zukunftswirksame Rede. Was im Runatal durch symbolische Andeutung
verborgen ist, wird aussprechbar in der Begegnung der Seherin mit dem
eindugigen Gott, der ihr in die Augen sicht und sie priift. Die Seherin kann
die Priifungsfrage beantworten, sie ist eingeweiht. Befragung und richtige
Antwort der Seherin im inneren Rahmen der Volosp4 sind gleichsam eine
Ersatzform der Weisheitsweihe Odins, von der das Runatal spricht!?. Als
Eingeweihte will der Volospd-Dichter seine Rahmengestalt (und mittelbar
sich) vorstellen; darum zitiert er den Mythos von Odins Weisheitsweihe
und Eindugigkeit. Wer immer sich darauf beruft!®, versteht sich als Ein-
geweihter, als ein von Odin begabter Offenbarungsempfénger und berufe-
ner Offenbarungstriger.

Als berufene Offenbarungstrégerin setzt die volva ihre spd fort, zweiter
Teil der Volospd, Str.29: Weit voraus und umher schaute ich iiber Zeit und
Raum, sd hon vitt oc um vitt of verold hveria. Vsp. Str.31ff.: Ich sah ver-
borgenes Schicksal fiir Baldr, blutigen Gott, Sohn Odins; der Mistelzweig,
schlank und sehr schon, stand hoch iiber den Gefilden; aus diesem
<Baume», der zart schien, wurde ein gefdhrliches, leidvolles GeschoB;
Hodr schoB. Ein Bruder Baldrs war bald geboren ; einen Tag alt begann der
Odinssohn den Kampf’; er wusch sich nicht die Hinde, kimmte nicht das
Haupt, bis er Baldrs schieBenden Gegner zum Scheiterhaufen brachte. Und
Frigg beweinte in den Fensilen der Valholl Verlust — wiBt ihr noch mehr,
und was ? Im Kesselhain sah ich in Fesseln liegen die unheilgierige Gestalt
des Loki; dort sitzt Sigyn ohne Freude am Gatten — wiBt ihr noch mehr,
und was?

]*;c sa Baldri, bl6dgom tivor,
Odins barni, grlog folgin;
st0d um vaxinn, vollom heeri,

midr oc migQc fagr, mistilteinn.
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Var0 af peim meidi, er mer syndiz,
harmflaug hattlig, Hodr nam scib6ta;
Baldrs brodir var of borinn snemma,
s4 nam Odins sonr einnattr vega.

b6 hann @va hendr né hofud kembdi,
40r 4 bal um bar Baldrs andscota;
enn Frigg um grét i Fensglom

va Valhallar - vitod ér enn, eda hvat?
Hapt s4 hon liggia undir hvera lundi,
legiarn liki Loca 4beccian;

par sitr Sigyn, beygi um sinom

ver velglyiud — vitod ér enn, eda hvat?

Beriihmte, beriichtigte Totschlige durch Gotterhand, in der jlingeren
Volospd in scamma riickwirts geschaut bis zum Weltanfang (Hodr/Baldr
—Dbjazi— Ymir, § 1), hier in zeitlicher und endzeitlich programmierter Folge
aufgereiht (Ymir, dr var alda — Thor schlug zu, Eide brachen, Str.26° —
Baldr/Hg@dr), wollen in beiden Seherinnenreden das Weltende vorbilden.
Mythenkurzreferate, 16 Langzeilen (Baldrs Tod; Bruderrache und Tod
des Téters; Klage um Baldr; Fesselung des (Anstifters) Loki — nicht erhal-
tene Erzdhlerlieder hatten viele Strophen zu fiillen; den Typus des Durch-
erzdhlens zeigt die Prosa-Edda des Snorri Sturluson??), verweisen auf
Abnahme. Leidendes und heroisches Gotterschicksal, Fesselung des End-
zeitddmons Loki und <Brudermord> (Baldr/Hodr — Hodr/Vdli) sollen
Vorboten der Endzeit sein.

Nu wachet! uns get zuo der tac® ruft Walther von der Vogelweide (mit
Markus 13,12 —nach der Sonnenfinsternis 1201); wohl mehr als zwei Jahr-
hunderte frither, wohl vor dem Epochenjahr 100022, sammelte der Dichter
der Volospd, einer der groBten des europdischen Mittelalters, die Zeichen
der Endzeit; und seine Dichtung am Anfang des Liederbuches Edda war
auch in der ersten Hélfte des 13.Jahrhunderts auf Island aktuell (s. § 11)
und noch Bildquelle neuer Dichtung, auch mit ihrem (dritten) Kehrreim
(§ 9): Garmr heult laut vor Gnipahellir; die Fessel wird zerreiBen, und
der Wolf rennen; viele Kunde weiB sie (ich), ich sehe weiter voraus, tiber-
schaue die gewaltigen ragna roc (Ragnardk) der Sieggotter (Stef Str.44;
49; 58 — Redaktion H? fiinfmal: Str.31; 36; 42; 47; 51).

Geyr Garmr migc fyr Gnipahelli,
festr mun slitna, enn freki renna;
fiQld veit hon freeda, fram sé ec lengra

um ragna roc, romm, sigtyva.
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Breedr muno beriaz oc at bonom verdaz,
muno systrungar sifiom spilla;

hart er i heimi, hérdémr mikill,

sceggold, scalmold, scildir ro klofnir,
vindQld, vargold, a0r verold steypiz;

mun engi madr odrom pyrma.

Briider kimpfen und bringen sich Tod,
Brudersohne brechen die Sippe;

arg ist die Welt, Ehbruch furchtbar,
Schwertzeit, Beilzeit, Schilde bersten,
Windzeit, Wolfzeit, bis die Welt vergeht —
nicht einer will des andern schonen (F.GENZMER)

Die Menschenzeit (ver-gld®: scegg-old, scdlm-gld, vind-gld, varg-gld) offen-
bart das grause Gegenstiick zum <Brudermord>, sifjaspell <Zerstérung
verwandtschaftlicher Bindungen»>, zum sexuell anriichigen Zauberwesen
der Gotterzeit 5. «Je mehr man sich in diese Dichtung vertieft, um so mehr
dringt sich einem die Uberzeugung auf, daB sie einen festen folgerichti-
gen Bau hat, und mit einer bewundernswerten Kunstbeherrschung das
gewaltige, Schopfung und Untergang umspannende Weltdrama zusam-
menfaBt. Von einer willkiirlichen Verkettung verschiedener Motive kann
nicht die Rede sein: im Gegenteil entsprechen die Einzelziige der Ragna-
rok den im Ablauf des Weltgeschehens hervorgehobenen Ereignissen » 26,

Wir han der zeichen vil gesehen — Vorzeichen des Endes sind in der
Volospd gesammelt. Im folgenden erfaBt der Blick der Seherin apoka-
lyptische Bilder der Weltkatastrophe: Ddmonen sammeln sich und kom-
men heran zum letzten Weltkrieg; Heimdallr bldst laut sein Horn, Odin
spricht mit Mimir (Str.46, s.0.); der Weltenbaum bebt; der Fenrirwolf
bricht aus seinen Fesseln; die Weltschlange, Loki, die MuspellssGhne,
Surtr nahen. Vsp. Str.48: Was ist mit den Asen, was ist mit den Alben?
Ganz Riesenheim larmt; Asen beraten. Zwerge stéhnen vor Felstoren, die
Firsten der Felswand — willt ihr noch mehr, und was?

Hvat er med asom, hvat er med alfom?
gnyr allr igtunheimr, @sir ro 4 pingi;
stynia dvergar fyr steindurom,
veggbergs visir — vitod ér enn, eda hvat?

Alle Heime und Weltenbewohner sind in Bewegung; die Unterirdischen
haben ihre Wohnstétten im Innern der bebenden Erde gerdumt (durch
einen verdunkelten urzeitlichen Aussiedelungsmythos der Zwerge, Vsp.
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Str. 1427 vorprogrammiert ? — dort inmitten einer Fiille von Zwergnamen,
welche die Endgestalt der Volospd belastet: Steht ihre Namenfiille, so war
oben zu fragen, ersatzweise fiir den durch sie erfiillten Raum, fiir die aus
Ymirs Fleisch entstandene Erde, deren Untergang jetzt naht?). Vom Un-
tergang der menschlichen Erdenbewohner wird beildufig gesprochen (Vsp.
Str.52: Ménner stapfen den Weg zur Totenwelt, troda halir helveg; vgl.
Str.47; 56: alle Ménner miissen die Heimat rdumen); auch die endzeit-
lichen Einherjar sind gerade nur in Erinnerung gerufen (Vsp. Str.43). Das
Schwergewicht haben die ddmonischen Weltenbewohner und die heroi-
schen Gétter, die in beispielhaften Einzelkdmpfen den letzten Weltkrieg
der alten Welt erfiillen (der erste: Str.24): Odin wird mit dem Fenrirwolf
kdmpfen (ein zweites Leid erfihrt Frigg, Str. 53 — ein erstes nach dem Tode
Baldrs, Str.33, s.0.), Freyr mit Surtr — die retardierende Vaterrache des
Odinssohnes Vidarr (der abweichende Mythenzug, daB der Fenrirwolf
mit einem Schwerte getotet wird, Str.55%) verdeutlicht die schicksalhafte
Heroisierung der Gotter —, Thor mit der Midgardschlange, mit Achter-
gewicht, Vsp. Str.56. Das Gotterschicksal wird sich erfiillen, aber auch
die Ddmonen werden untergehen, Erde und Kosmos in Weltflut und Welt-
brand vergehen ; die Sonne wird sich verdunkeln (die am Anfang der Zeiten
von Stiden Schein gab, Str.4), Gestirne werden vom Himmel stiirzen (wo
sie, dr alda, geordnet wurden, Str.5), Erde ins Wasser sinken (aus dem sie
aufgestiegen war, Str.4). Vsp. Str.57:

S6l tér sortna, sigr fold i mar,
hverfa af himni hei@ar stiornor;
geisar eimi vid aldrnara,

leicr hér hiti vid himin sidlfan.

Eckpfosten in der mythologischen Chronographie der Volospd sind Auf-
gang und Untergang der alten Erde. Doch diese summa mythologiae ist
nicht nur zeitlich geordnet und endzeitlich bestimmt, nicht nur Dichtung
vom Anfang und Ende und vorgebildeten Ende der Gotterzeit, sondern
auch Dichtung vom Anfang einer wahren, neuen Zukunft, deren Zeichen
in der Vergangenheit vorgebildet sind. Vsp. Str.59: Ein zweites Mal
sehe ich Erde aus dem Meere aufsteigen, wiederergriinend: Wasser fallt
herab, der Adler fliegt dariiber, der auf dem Gebirge Fische jagt.

Sér hon upp koma QOro sinni
iord or xgi, idiagreena;
falla forsar, flygr orn yfir,

sa er 4 fialli fisca veidir.
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Wiederergriinende Erde steigt ein zweites Mal aus dem Meere auf; ein
zweites Mal lenkt die Aufmerksamkeit auf ein erstes Mal: Ein erstes Mal
war die lauchgriine Erde in der Urzeit aus dem Meere aufgestiegen (Str. 4).
Dieser Gleichlauf zwischen den Strophen 59 und 3f. der Seherinnenrede
ist auch dem Dichter der Helgaqvida Hundingsbana I bewuBt und Bild-
quelle seiner Dichtung (§ 6).

AnschlieBend (Vsp. Str.60) sieht die Seherin zum andern Male die
Stédtte I0avollr, wo sich die neuen Asengotter finden werden; Strophen-
anfang Finnaz (Hittaz Hauksbok) esir d Idavelli: Hittuz esir a Idavelli;
auch die alten Asengétter befanden sich auf dem Idavollr, Vsp. Str.7
(Strophenanfang).

AnschlieBend (Vsp. Str.61) sieht die Seherin zum zweiten Male die ur-
zeitlichen Spielfiguren aus Gold, welche die neuen Gétter im Grase wieder-
finden werden, gullnar toflor i grasi finnaz : Auch in der Urzeit spielten die
alten Gotter mit Brettspielfiguren aus Gold auf eingehegtem Grasplatz,
tefldo i tuni, teitir véro, var peim veettergis vant or gulli (Vsp. Str. 8).

AnschlieBend (Vsp. Str.62) sieht die Seherin zum zweiten Male frucht-
bares Land — neue, ungesit wachsende Acker (die urzeitlich der Sonne
bediirfen : 56/ scein sunnan d salar steina, pd var grund gréin grenom lauki,
Vsp. Str.4); sieht zum andern Male Hodr und Baldr (die Versohnten des
«Brudermords» der alten Welt, Vsp. Str.31ff.), zum andern Male die
Wohnstétte der neuen Gotter, der auffillig valtivar «Gotter der Schlacht-
toten> genannten Gotter, die aufféllig <Odins Baustelle, Platz des Kampfes»
bewohnen werden, bia peir Hodr oc Baldr Hroptz sigtoptir vel valtivar (auf
I8avolir hatten sich die alten Gotter Heiligtum und Tempel erbaut, peir er
horg oc hof hd timbrodo, Vsp. Str.7; Asenburg wurde im ersten Weltkrieg
zerbrochen, brotinn var bordveggr borgar dsa, Vsp. Str.24, wurde wieder
aufgebaut [Vsp. Str.25f.]%9).

AnschlieBend (Vsp. Str.63) sieht die Seherin zum zweiten Male Gott
Heenir (der in der Urzeit auf Erden zusammen mit Odin und LéSurr bei
der Menschenschopfung titig war, Vsp. Str. 18); Heenir orakelt mit dem
Losholz iiber die neue Zukunft (WiBt ihr, was daraus wird ? — In der alten
Gotterwelt gab Mimir Orakel, Vsp.46).

AnschlieBend (Vsp. Str.64f.) sieht die Seherin zum ersten Male
Gimlé schoner als die Sonne (sélo fegra), und dort wohnen in ewiger
Seligkeit Tugendhafte (das Himmlische Jerusalem, das der Sonne nicht
bedarf, scheint sich von fern her anzuzeigen?®?); sieht abschlieBend zum
zweiten Male den Drachen Nidhoggr (den sie schon in ihrem Ausblick auf
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die Endzeit der alten Welt gesehen hatte, Vsp. Str.39)3L. Und dann muB
diese Seherin versinken, niz mun hon socqvaz. Der Rahmen ist geschlossen 32,

%k %
%

Mit dem Ansehen méchtiger Dichtung und als umfassendste Darstellung
altvéterlichen Gotterglaubens und vertrauter Endzeiterwartung und mit
einer Gedankenflucht zum Himmlischen Gimlé erloster Menschen steht
das « Wundergebilde» der Volospd am Anfang des Liederbuches Edda.
Kosmogonie und Eschatologie und Letzte Dinge, Urzeit und Endzeit und
neue Zeit, zyklisch wiederkehrende Zeit: Die heidnische Mythologie
zeigte in der Volospd eine zeitlich-weltgeschichtliche Ordnung wie in
keinem der eddischen Gotterlieder sonst. Und auch darum gibt ein
Sammler im dreizehnten Jahrhundert dieser groBen Offenbarung des
zehnten (?) Jahrhunderts®® den Vortritt vor den anderen Goétterliedern der
Sammlung, die keine derart umfassende und chronographische Darstel-
lung der jeweils aufgezihlten oder durcherzdhlten Mythen und Géotter-
taten kennen, auch nicht die altertiimlichen Vafdridnismdl, Grimnism4l
an dritter und vierter Stelle des Codex regius®t. Ein Geriist fiir die nach-
folgende Fiille alten Gotterglaubens und mythologischer Uberlieferung
und der bleibende Eindruck eines schicksalhaften Zusammenhangs ist
dem Publikum des Liederbuches Edda mit der groBen Vglospd gegeben.
Endzeit ist auch in anderen Gotterliedern des Liederbuches bewulit,
doch nicht so programmatisch, und ihre Ordnung im Codex regius als
Odinslieder (Vsp., Hdv., Vm., Grm.), als Freyr-Lied (Skm) und Lieder mit
Thor als Haupthelden (Hrbl., Hym., Ls., Prk., Alv.) mag beeinfluB3t sein 36
von der endzeitlich bestimmten <Einleitungsdichtung> Volospa, welche die
alten Gotter Odin, Freyr und Thor in dieser Reihenfolge untergehen 148t
(Vsp. Str.53ff., s.0.): Dann spriache ein oder der letzte Sammler, der seinen
Gotterliedteil im {ibergeordneten Sinne endzeitlich programmiert unter
Eindruck einer Anfangsdichtung Volospd. Doch auch anders spricht der
Gestalter des Gétterliedteils, der mit Vorstellung der Zwerge (Alv.), der
Alben (Vkv.), der héheren Bewohner mythischer Welten (der Riesen,
Dimonen, Gotter) von Anfang des Gotterliedteils an durch alle Heime der
Welt zieht, und sein Publikum mit ihm. Und mit dem Dichter der Volospd
kann der Gestalter des Liederbuches Edda sein Publikum durch die
Zeiten fithren und im Aliéd «Schweigen», das die volva allen hoheren und
niederen Heimdallssohnen gebietet, horbar werden lassen, was nicht nur
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altvdterlicher Gotterglaube war, sondern auch der eigenen Weltende-
stimmung entgegenkommen mochte (§ 11).

§ 6 Helgaqvida Hundingsbana I:
Anfang einer Heldenzeit nach Vorbild der Gotterzeit

Was war dem Publikum des Liederbuches Edda mit der hymnischen,
um das diistere Ende der Helgisage (: HH.II, vgl. § 4) verkiirzten, episo-
dischen Helgaqvida Hundingsbana I am Anfang des Heldenliedteils
gegeben, die auBerhalb des folgenden, genealogisch-chronologisch geord-
neten Erzdhlzusammenhangs steht ?

Mit der anfangsetzenden, fiinf Zeilen hohen Initiale 4 im Worte dr
<Anfang> erdffnet der zweite Teil des Liederbuches (§ 3); die Helgaqvida
Hundingsbana I beginnt nicht nach Art eddischer Heldenlieder, sondern
fangt mit der Geburt des Helden an und riickt diese Begebenheit in einen
mythischen <Anfang der Zeiten>, Str.1: Anfang der Zeiten war, Adler
schrien, heilige Wasser stromten von den Himmelsbergen ab: da hatte
Borghild Helgi den Hochgesinnten in Bralund geboren.

Ar var alda, pat er arar gullo,
hnigo heilog votn af Himinfigllom;
p4a haféi Helga, inn hugomstoéra,

Borghildr borit i Bralundi.

Die ersten Worte lassen aufhorchen: Der Anvers Ar var alda <Anfang war
der Zeiten» gehort bekanntlich der ehrwiirdigen Dichtung Volospd?l, und
auch die Schilderung einer mythischen Urlandschaft mit «fallenden Was-
sern, hochragenden Bergen und belebendem Adler» findet sich in der
Volospd am Anfang des Géotterliedteils der Edda wieder2. Doch wie ist
diese doppelte Anleihe bei &lterer Dichtung, und ist sie als sinnvolles
Entborgen? zu deuten?

Der Anvers Ar var alda, das nicht iiberhdrbare Volospd-Zitat der Helga-
qvida Hundingsbana I, steht nicht irgendwo im Kontext der Volospd,
sondern genau an der Stelle, wo der Riickblick der vglva auf die vergangene
Welt beginnt und der Dichter mit seiner Rahmengestalt auf die Uranfénge
der alten Welt zuriickschaut, Vsp. Str.3f. (s. § 5): Anfang der Zeiten war,
Ymir hauste, Kosmos war nicht, sondern Chaos, bis die Bursséhne, die
Gotter O8inn, Vili und V&, das Land hoben und den von Menschen
bewohnbaren, gehegten Midgard schufen* —: Zum ersten Male war Land
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aus Wasser gestiegen, zum ersten Male konnten Wasser von aufsteigenden
Bergen abstromen.

Auch die von der Helgaqvida Hundingsbana I entborgte Schilderung
einer mythischen Urlandschaft mit <fallenden Wassern, hochragenden
Bergen und belebendem Adler», die weitere Anspielung, steht nicht irgend-
wo im Kontext der Volospd, sondern genau an der Stelle, wo der Zukunfts-
blick der Seherin liber die Weltkatastrophe hinaus den Anfang einer neuen
Welt erfassen kann: Zum zweiten Male (jetzt wird gezdhlt: gdro sinni)
kann sie Land aus Wasser steigen schen, neu ergriinend, Vsp. Str.59
(8. § 5): Sér hon upp koma gdro sinni igrd or agi, idiagrena ... —zum zweiten
Male kann sie Wasser fallen sehen (falla forsar), zum zweiten Male auch,
so wire zu schlieBen, den Adler, der die Landschaft belebt. Uber Wasser-
fallen wird der Adler fliegen, der auf dem Gebirge Fische jagen wird
(flygr orn yfir, sd er d fialli fisca veidir) — auf Bergen Fische fangen kann, weil
gebirgiges Land aus Wasser steigt und fischreiche Wasser von den auf-
steigenden Bergen abstrémen®. In ausgesprochenen und unausgesproche-
nen Parallelismen prigt die Volospd das Bild der neuen Welt und figuriert
jetzt, was in der alten Welt prifiguriert ist; Zeichen des neuen Anfangs
werden hergezihlt, die auf Begebenheiten der Urzeit und alten Gotterzeit
Bezug nehmen (vgl. § 5). Zum zweiten Male sieht die vglva wiederergrii-
nende Erde aus dem Meere aufsteigen — ein zweites Mal lenkt die Aufmerk-
samkeit auf ein erstes Mal: ein erstes Mal war die lauchgriine Erde aus dem
Meere (= Blutstrome des Urwesens Ymir) aufgestiegen (Vsp. Str.59:
Str.4) — zum andern Mal sieht sie die aufsteigenden Berge, den fischreiBen-
den Adler und das abflieBende Meer, ein zweites Mal auch die Stitte
Idavollr, wo sich wieder Goétter finden werden (Vsp. Str.60: Str.7), ein
zweites Mal die urzeitlichen Spielfiguren aus Gold, die sich wieder im
Grase finden werden (Vsp. Str.61 : Str.8), zum zweiten Mal sieht sie die
Gotter Hoor und Baldr (Vsp. Str.62: Str.31f.) und diec Wohnstétte der
neuen <Vab-Gotter auf altem Platze (Vsp. Str.62 : Str. 7; 241f.), ein zwei-
tes Mal Gott Heenir (Vsp. Str.63 : Str. 18), abschlieBend ein zweites Mal
den Drachen Nidhoggr (Vsp. Str. 66 : Str.39). Weit blickt die Volospd vor-
aus auf den Anfang einer neuen Welt, wo sich Vorzeichen der alten Welt
systematisch wiederholen.

Die Helgaqvida Hundingsbana I aber blickt mit der Volospd zuriick
zum Anfang der alten Welt, zum Anfang der Zeiten, wo zum ersten
Male Land aus Wasser gestiegen war, wo sich Zeichen der neuen Welt
wiederholen, wo zum ersten Male heilige Wasser von aufsteigenden
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Himmelsbergen abstromen und zum ersten Male, dr var alda, Adler
kreischen konnten. Mit anderen Worten: Die Anfangsstrophe der Helga-
qvida Hundingsbana 1 praefiguriert einen urzeitlichen Anfang mit
Volospa-Worten und dem parallelistischen Denken der Volospd, mit dem
ausgesuchten Parallelismus zwischen neuem und urzeitlichem Anfang in
der ehrwiirdigen summa mythologiae (am Anfang des Liederbuches Edda).

Ar alda — das ist fiir die Volospd der mythische Anfang der Zeiten: Ymir
hauste, der von Odin, Vili und V¢ getotet wurde ; nach der mythologischen
Uberlieferung® schufen die Burssohne aus den Teilen des getdteten Ur-
wesens den Kosmos, aus seinem Blute das Meer, aus seinem Fleische die
Erde, aus seinen Knochen die Berge, Baum aus dem Haare — <aber aus
seinen Wimpern schufen heitere Gotter fiir Menschen Midgard> (Grm.
Str.41: enn 6r hans brdm gerdo blid regin midgard manna sonom)?, den
Schutzwall um die von Menschen bewohnbare Welt, einen Wimpernkranz.
Im Andeutungsstil der Volospd (Verweischarakter) heiBt es kurz: <Burs
Séhne hoben den Boden, die den beriihmten Midgard schufen> (Vsp.
Str.4) — die Wimpernhegung, den mit den Wimpern des Ymir gehegten
Wohnsitz der Menschen auf Erden.

Fiir die Helgaqvida Hundingsbana I am Anfang des Heldenliedteils
aberist das dr alda der mythisch erh6hte Anfang einer schon von Menschen,
Helden belebten Urzeit: Helgi der Hochgesinnte wurde geboren am An-
fang der Zeiten — { Brdlundi. Der Landschafts- oder Ortsname Brdlundr
gilt als eine Namenfindung oder -erfindung unserer Dichtung?®, moglicher-
weise angeregt durch den Namen des sagenberiihmten Schlachtfeldes
Brdvollr? (vgl. HH.I Str.42). Ob Interpretation oder Reinterpretation des
Ortsnamens der Bravallaschlacht oder eigenstindige Namenfiktion Brad-
lundr, das stehe dahin. Die mythologische Spekulation der Anfangsstrophe
und die Assoziationsreihe <Anfang der Zeiten> (nach Vsp. Str. 3)/allende
Wasser von hochragenden Bergen mit belebendem Adler> (nach Vsp.
Str.59) / i Brdlundi (nach Vsp. Str.4?) konnten uns zu einem appellativi-
schen Verstindnis fiithren: lundr <Hain, Geholz, kleiner Wald>, brd
«Wimper>. Brdlundr'® <Wimpern(kranz)hain, -gehdlz> verstiinde sich als
mythologische oder mythologisierende Umschreibung fiir Midgardr — mit
den Wimpern des Urwesens Ymir schufen die Gotter den Midgard, den
inneren Grenzwall um das Menschenland (zum Schutze gegen die Riesen,
die am duBeren Rande der vom Meer umgebenen Erdscheibe hausen!?),
am <Anfang der Zeiten», als (Vsp. Str.4, Andeutungsstil) zum ersten Mal
Land aus Wasser stieg und Midgardr, der beriihmte, geschaffen wurde.
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Mit anderen Worten: Die Helgaqvida Hundingsbana I erhebt die Fiktion
eines idealtypischen <Anfangshelden», eines heroisierten Lebensanfangs
am Anfang der Zeiten auf denkbar groBtem Schauplatz — am Anfang des
Heldenliedteils.

Da und dort { Brdlundi, dr var alda, wurde Helgi der Hochgesinnte
geboren, Helgi inn hugomstdri (dasselbe Epitheton trigt Hamdir inn
hugomstéri, der Held, dem die letzten Heldenliedworte im Codex regius
gehoren, Ham8ismdl, Str.31: Im Kampfe fiel Hamdir an der Riickseite
des Hauses enn Hamdir hné at hisbaki'® — ein kleinster Schauplatz, ein
heroisches Lebensende, das Ende des Heldenliedteils und Erzdhlzusam-
menhangs, s. § 11). Geboren wurde Helgi Sigmundssohn von der ersten
Gemahlin des Kdnigs Sigmund Wolsungssohn, von Borghildr!® (der Name
der Mutter bot Mdglichkeit zur mythologisierenden Reinterpretation:
appellativisch borg <Wall> — so bezeichnet der Mythograph Snorri Stur-
luson Midgard, den von den G6ttern aus den Wimpern des Urwesens Y mir
geschaffenen Schutzwall um das Menschenland, til peirrar borgar hiofou
peir brar Ymis jotuns, oc kolludu pd borg Midgard*). Borg-hildr gebar
i Brdlundi: Dal} der Brdlundr nicht das Gehoft der Geburt am <Anfang der
Zeiten» bezeichnet, zeigt gleich darauf Str. 3: Als man befestigte Wohnsitze
bzw. «Wille> in Brdlund brach pd er borgir braut i Brdlundi (zu diesem
<ersten Weltkrieg> am <Anfang der Zeiten» s. § 7).

Der Gestalter der Helgaqvida Hundingsbana I mythologisiert und
spricht doppelsinnig, um mit einer <zweiten Sprache»> Zweitaussagen im
hoheren Sinne der Endgestalt (dazu § 10), der prologartigen Dichtung zu
machen. Helgis urzeitliche Geburt im wimperngehegten Menschenland
am Anfang der Zeiten, als zum ersten Male Land aus Wasser stieg, Adler
kreischten und heilige Wasser von den (aufsteigenden) Himmelsbergen
abstrémten —, erinnert an die urzeitliche Geburt Heimdalls (7 drdaga, Vsp.
sc. = Hdl. Str.35, vgl. § 1), des Stammvaters der Menschen (<durch Ver-
wandtschaft verwandt allem Volke» eigtl. <allen Wohnsitzen» sif sifiadan
sigtom gorvollom, Vsp.sc. = Hdl. Str.43, s. § 1), der auch im Rahmen der
groBen Volospd sichtbar wird, unter deren Eindruck die HH.T steht (die
Seherin wendet sich an alle gegenwirtigen Heimdallssohne, § 5). Der Gott
wohnt nach mythologischer Uberlieferung in <Himmelsbergen> (Himin-
bigrg : Himin-fipll, HH.I Str. 1 — Himinbiorg ero in dtto, enn par Heimdall
gveda valda véom, Grimnismdl Str.13)!5, am himmlischen Ende der
Briicke zwischen Menschen- und Gétterland!®, wo sich <heilige Wasser»
befinden (heilog votn, Grm. Str.29 : HH.I Str.1, heilog votn af Himin-
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figllom)'?, Wichter der Gotter am Weg nach Valholl, den auch der tote
und wiederkehrende Helgi Hundingstéter als einheri Odins reiten muf3
(der diistere SchluB der Helgisage, auBerhalb der hymnischen HH.I —
Helgaqvida Hundingsbana II Str.49, dazu § 7). Heimdallr wurde in den
Tagen der Urzeit am Rande der Erde geboren (vard einn borinn i drdaga . ..
vid iardar prom, Vsp.sc. = Hdl. Str.35, vgl. § 1), der von neun Miittern
und Riesinnen stammende Gott nach mythologischer Geographie am
duBersten Rande der meerumgebenen Erdscheibe!®. Und eine urzeitliche
(nicht mittelpunktserhebliche, siche unten) Geburt ist wohl auch dem
«Heimdallssohn> Helgi inn hugomstori zugedacht, geboren von Borg-hild
im Brd-lund «Wimpernkranzhain> — Brdlundr kann doppeldeutig sein wie
Midgardr, kann den wimperngehegten Schutzwall um das Menschenland
oder (und) das umhegte Menschenland bedeuten'® —: nach mythologisier-
ter Geographie geboren am inneren Grenzwall auf der Erdscheibe dort,
wo das wimperngehegte Menschenland beginnt, und damals, als die Zeit
begann, die Zeit der Helden (als man befestigte Wohnplatze i/ Brdlundi
brach, Str.3).

Zur symbolisch dimensionierten Zeit unseres <Anfangshelden)> tritt der
symbolisch dimensionierte Raum. In hohen Tonen geht es weiter, HH.I
Str.2-4: Nacht ward es im Gehoft, Nornen kamen, welche dem Fiirsten
die Lebenszeit beschieden; sie bestimmten, daf3 dieser Fiirst der beriihm-
teste werde und als der Beste im Kreise der Fiirsten erscheine. —Sie drehten
kriftig Schicksalsfaden, als man befestigte Wohnsitze in Brdlund nieder-
brach; sie ordneten goldene Seile und banden sie fest mitten unter dem
Mondsaal (inmitten der Erdscheibe). — Sie bargen die Enden im Osten und
Westen: dort zwischen besall der Fiirst das Land. Ein Seil warf die Ver-
wandte des Neri gegen Norden, bestimmte, daf es immer halte.

No6tt vard i boe, nornir gvomo,
per er @dlingi aldr um scépo;
pann bado fylki freegstan verda
oc buflunga beztan biccia.
Snero peer af afli arlogbditto,
b4 er borgir braut i Bralundi;
per um greiddo gullin simo

oc und mana sal midian festo.
Par austr oc vestr enda falo,
bar atti lofdungr land 4 milli;
bré nipt Nera 4 nordrvega

einni festi, ey bad hon halda.
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«Ein erstaunlicher Wurf gelang ihm mit den vier Eingangsstrophen — nach
ausldndischer Quelle ?» (A. HEUSLER)?°: Unter Eindruck der Volospd und
der weiteren mythologischen Uberlieferung setzt der Gestalter der Helga-
qvida Hundingsbana I fort! In der Volospd kommt das Schicksal (nachdem
ein erstes, schicksalsloses Menschenpaar, orlpglauss, Vsp. Str.17, auf
dem Erdboden vorfindlich war) in Gestalt dreier Nornen (Vsp. Str.20),
die Schicksal und Leben bestimmen und der Menschen Schicksal verkiin-
den, orlpg seggia; sie kommen aus einer Mittelpunktslandschaft, vom
Brunnen der Urd am Weltenbaum (vgl. § 5): Urdr hieB man eine, die
andere Verdandi, die dritte Skuld. In urdr <Schicksal, Schicksalsgbttin> hat
sich das mythische Denken der Germanen fiir uns kenntlich verwirklicht;
die nur in dieser Strophe der Volospd genannten Schwestern Verdandi,
eigtl. <das Werdende, Geschehende>, und Skuld konnten die mytholo-
gische Spekulation einer spdteren Zeit befruchten, denn die Namen der
drei Schicksalsfrauen lieBen sich auf Vergangenheit, Gegenwart und Zu-
kunft beziehen?. Eine Dreiergruppe personifizierter schicksalshafter Zeit,
titig (aldr um scépo) fiir die Lebenszeit des Helden, der Heldenzeit repré-
sentiert (s. § 7), triate folgerichtig zum neugeborenen Brdlund-Helden, zum
Heldenkind, das (wie der tagalte Odinssohn Vidli, s. § 7) einen Tag alt in
der Briinne steht (HH.I, Str.6 — heroisierte Kontrafaktur zum Mytholo-
gem des gottlichen Kindes); eine <Vergangenheit> und eine <Praesentia
und eine <Zukunft> gleichsam trdten auf, jedenfalls die drei Schicksals-
frauen der vorbildhaften Volospd: Sie bescheren nicht nur weltweiten,
ewigen Ruhm (Str. 2)22, sie bringen dem am Rande (wohl nicht im Mittel-
punkt) des Menschenlandes und am Anfang einer Heldenzeit geborenen
idealtypischen Helden auch die Fiille der Zeit und die Fiille des Raumes.
Drei goldene Schicksalfaden (womit sich die Dreizahl tétiger Schicksals-
frauen bestétigt) werden tiber die Erdscheibe in drei Himmelsrichtungen
geworfen und finden ein Ende im Osten und Westen und Norden?, in
Weltgegenden; sie finden einen Anfang dort, wo sie von drei Nornen fest-
gebunden werden <mitten unter dem Mondsaal (Himmel)>, und mdna sal
midian (Str.3)24: <Mitten unter dem Himmel> aber erhebt die Vorstel-
lung des Mittelpunktes auf Erden (womit sich die drei Vglospd-Nornen
verdeutlichen, die aus einer Mittelpunktslandschaft kommen?2®, ér peim
se — Hauksbdk: sal — er und polli stendr, Vsp. Str. 20 : und mdna sal midian),
wo der Weltenbaum wurzelt, dessen drei (!) Wurzeln in drei () Himmels-
richtungen gehen (Grimnismadl Str.31)26. Aus der Weltenbaumlandschaft
kommen die drei Volospd-Nornen zu Helgi 7 Brd-lundi und gehen dorthin
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zuriick, um Helgis goldene Schicksalsfiden (erlpgpdtto, gullin simo) zu
ordnen und <mitten unter dem Mondsaal> festzubinden und vom Welten-
baum aus nach Osten, Westen und Norden zu werfen, in drei Himmels-
richtungen — mit den Richtungen der drei sich vom Weltenbaum er-
streckenden Wurzeln. Nicht nur die Zeit, auch der Raum dessen, der am
<Anfang der Zeiten» { Brd-lundi geboren wurde, ist auf ein neues mythisch
erhoht, nach Vorbild mythologischer Dichtung mythologisiert.
Mittelpunkt der Erde (und mdna sal midian) ist dort, wo Helgis Schick-
salsfiden zusammenlaufen, und Scheitelpunkt iiber diesem Schicksals-
gewebe ist Mittelpunkt des Himmels (Endpunkt der schrigen Himmels-
stiitze ist der Polstern), dessen Gestirne ihre Sdle wohl schon kennen, mit
der Volospd gesprochen?’: die HH.I beginnt mit einem symbolisch ver-
dichteten <Anfang der Zeiten>. Unter dem Himmel um den Mittelpunkt
auf Erden soll der Brdlund-Held nach dem Nornenspruch (Str.4) das Land
besitzen zwischen den Himmelsrichtungen Ost und West und evtl. Nord
(denn es ist nicht sicher, daB der Spruch der dritten Norne nach bekanntem
Mairchenschema einen iibelsinnigen Wunsch ausdriicken soll, der mit
Lebensende, Totenweg, Totenreich zu verbinden wire)?®; eine Dreiteilung
der Weltgegenden kdnnte Absicht sein (: drei Volospd-Nornen; drei Wel-
tenbaumwurzeln, s. 0.)?®. Weltweit messen die Schicksalsfrauen den Raum
des heroischen Kindes am Anfang der Zeiten, und dieser Anspruch scheint
nachzuhallen in der als Ganzem fiktiven Namenreihe®® der Herrschafts-
gebiete, die dem neugeborenen Brdlund-Helden verlichen werden — als
man befestigte Wohnplétze brach 7 Brd-lundi. Ein namenloser «Anfiihrer,
Fiirst> (visi) kommt aus dem Schlachtgetiimmel (ist es der Vater Sig-
mund ? Ist es ein Gott, ist es Odin selbst? Vgl. § 7 — dem toten Helden und
Valhgllbewohner bietet Odin an, mit ihm in Valholl zu herrschen, Helga-
qvida Hundingsbana II, Prosa vor Str.39 — dazu spéter) und schenkt ein
Schwert, gibt den Namen (Helgi <der Heilige, der Geweihte>). Er gibt die
Herrschaften Hringstadir, Solfigll <Sonnengebirg», Snafioll <Schnee-
gebirg>, Sigarsvellir, Hringstod, Hdtin, Himinvangar «Himmelsauen», die
wir wohl nicht im siidlichen Reiche Borghilds (Danmorc) oder Sigmunds
(Fracland, Prosa Frd dauda Sinfigtla) zu suchen haben. HH. T, Str.7f.:

sialfr gecc visi Or vigprimo

ungom feera itrlauc grami.

Gaf hann Helga nafn oc Hringstadi,
Solfigll, Snefigll oc Sigarsvollo,
Hringstod, Hatin oc Himinvanga,
bl6dorm biiinn, breedr Sinfiotla.
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Irdisches und Himmlisches scheint sich hier zu vereinen. Die < Himmels-
auen> (vgl. altséchs. hebanwang «Himmel> poet.) konnten HH.I Str. 15 als
Appellativum wiederkehren (d himinvanga reiten die behelmten Walkiiren
in der Luft). Die Solfioll, Snafigll (ein Gegensatzpaar, eine ndrdlich-
Ostliche und eine siidlich-westliche «Talseite> in mythischer Dimension ?)
erinnern uns an die Himinfioll Str. 1 (: Himin-bigrg, Heimdalls Wohnsitz,
Grm. Str.13, s.0. — himmlische Wohnsitze zdhlen die Grimnismal auf,
Str.4-17). Das Hédtun kehrt Str.25 wieder (dort die Hdtnir in mytho-
logisierendem Zusammenhang, vgl. § 7) und ist auch als Appellativum
belegt, hdtin <hochgelegener, eingehegter Platz, Hof; Wohnsitz (in einer
Kenning der Hymisqvida Str.19). Ein Quergedanke «Hegung) verbindet
wirklichkeitsferne Topographie mit dem <wimperngehegten> Menschen-
land (Midgardr; Brdlundr): Hdtin und dazu die folgenden, auffillig mit
einer Hringstod variierten Hringstadir (: Aringr «Kreis, Ring»), die am
Ende der HH.I Str.56 wiederkehren, dort aber vielleicht dem Reiche
Sigruns zuzusprechen oder Sammelbegriff sind fiir das, was der Held dieses
Liedes am Hohepunkt erreicht hat (HH.I Str.56, Sigrun spricht: Beides,
Fiirst, sollst du genieBen, Hognis Tochter und Hringstad, Sieg und Lander.
Denn der Kampf ist aus). In Hringstadir, Hringstod hat man den déni-
schen ON Ringsted gesucht, den geographischen Mittelpunkt von Seeland
und mittelalterlichen Konigssitz und Landesthing (dazu auch die Sigars-
vellir: die Gefilde des sagenberiihmten ddnischen K6nigs Sigarr, Vater der
Signy, der Hagbard hingen lieB 7)31. Was die Helgisage tiberliefert hitte,
wiirde in der Helgaqvida Hundingsbana I in anderer Funktion erscheinen
als mittelpunktserheblicher Herrschaftsraum, den der Held am Ende des
Liedes besitzt (HH. I, letzte Strophe), der (Str.1) am <Anfang der Zeiten»
am Rande des Menschenlandes geboren wurde, 7 Brd-lundi.

Der <Anfiihrer selbsty kommt aus dem Schlachtgetiimmel, um dem
jungen Firsten die sieben Herrschaftsraume Hringstadir, Solfioll, Snz-
fioll, Sigarsvellir, Hringstod, Hdtin, Himinvangar zu geben (zu leihen ?)
und dabei den <edlen Lauch»>32 zu bringen (HH. I Str. 7). « Die Darreichung
von Pflanzen bei der Verschenkung oder Abtretung von Landereien war
gewiB eine symbolische Handlung»33, Eine Pflanze, hier ein {ftrlaucr
«Edellauch> (hapax legomenon), ist das Symbol, mit dem unser Bréd-lund-
Held vom <Anfiihrer selbst> Land empfingt — am <Anfang der Zeiten>: Ar
var alda (Vsp. Str.3f., s. § 5), als Ymir hauste, nichts war ..., kein Gras
(enn gras hvergi), bis Odin und seine Briider Land (aus Ymis Blutstrémen)
hoben und (mit den Wimpern des Urwesens) den berithmten Midgard
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schufen (: Bra-lundr); Sonne schien von Siiden auf den Erdboden, da war
der Erdengrund mit griinem Lauch bewachsen. Mit dem edlen
Lauch, so16st sich auch diese mythologische Spekulation auf, ist unserem
Brdlund-Helden einer Urzeit die lauchgriine Erde der Urzeit gegeben
(geweiht) — dr var alda ... { Brd-lundi.

L3 &
*

Mit dem Ansehen méchtiger Dichtung (§ 5) steht die ehrwiirdige Volospd
am Anfang des Liederbuches Edda und {ibernimmt als umfassendste,
chronographisch geordnete Offenbarung alter Weltgeschichte eine prolog-
artige Funktion. Wie jene einzigartige Ubersicht iiber die Zeit der alten
Géotter planvoll vor die anderen Goétter- und Heldenlieder der Sammlung
tritt — die epische Zeit der gesammelten Lieder ist die Zeit der alten Gotter,
und <Ragnardk> steht noch bevor, auch (wieder) im dreizehnten Jahr-
hundert — so tritt die nach Vorbild jener summa mythologiae mythologi-
sierte und weltgeschichtlich intendierte Helgaqvida Hundingsbana I plan-
voll an den Anfang aller Heldenlieder. Mit dem <Anfang der Zeiten»
beginnt der Gotterliedteil — mit dem Volospd-Zitat, dem gleichlautenden
Anvers Ar var alda, mit einem parallelistischen, in der Gotterzeit figurierten
<Anfang der Zeiten>, wo zum ersten Male Land aus dem Wasser stieg,
heilige Wasser von (aufsteigenden) Himmelsbergen herabfielen und Adler
schrieen, beginnt auch der Heldenliedteil: Ar var alda meint jetzt den
symbolisch verdichteten Anfang einer Heldenzeit, die hier in
ihrer Ebenbiirtigkeit konstituiert wurde.

Das konnte Gedanke eines Dichters gewesen sein, der eine dltere Dich-
tung umdichtete, mit modernen Strophenfolgen iiberformte — um einen
prologus fiir den Heldenliedteil des Liederbuches zu gewinnen (dazu § 10).
Das jedenfalls war der Leitgedanke des Sammlers, der das Liederbuch
Edda in die vorliegende Ordnung des Codex regius brachte (§ 3f.) und den
Neuanfang des Heldenliedteils mit dem ldngsten Liedtitel der Handschrift
und der groBten Initiale betont wuBte, mit der Initiale 4 im Worte dr
<Anfangy, in den zitierten Volospd-Worten Ar var alda.

Von einer «grellen Stérung» ist nicht mehr zu sprechen. Ein planvoller
Gestalter des Liederbuches stellte das jliingere Hundingstdterlied vor das
folgende Lied von Helgi Hjorwardssohn und vor das dltere Hundingstoter-
lied an den Anfang des Heldenliedteils und wich bewuBt ab vom genea-
logisch-chronologischen Ordnungsprinzip, von der Ordnung der Helden-
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lieder nach dem Erzdhlzusammenhang, der mit den sekundédren verwandt-
schaftlichen Verbindungen der Liedhelden eine zeitliche Abfolge der Lied-
fabeln brachte. Heldensagenverknilipfung ist nicht die Leistung unseres
Sammlers; hier folgt er dlterer Tétigkeit, und andere folgen ihm. Ureigenste
Idee unseres Sammlers dagegen ist, den folgenden eddischen Heldenliedern
einen Prolog voranzustellen mit Vorstellung eines Anfangs. Diese Aufgabe
erfiillte die Helgaqvida Hundingsbana I, dieser Sonderling vor den folgen-
den Heldenliedern, dieser Heldenhymnus auf den Anfang eines Helden-
lebens, auf den Anfang einer Heldenzeit nach Vorbild der Gétterzeit.

§ 7 Helgaqvida Hundingsbana I:
Programmatische und endzeitlich programmierte Heldenzeit

Helgi der Hochgesinnte, das heroische Kind des Liederbuches Edda, der
randgeborene «(Heimdallssohn» (§ 6) am Anfang des Heldenliedteils, hat
den Anfang und die Fiille der Zeit und des Raumes — hat als idealtypischer
«Anfangsheld> einer Heldenzeit auch die Fiille der heroischen Welten-
bewohner, welche den gemessenen Raum ausfiillen und die Zeit erfiillen
werden.

Auf dem Wortfeld <Fiirst (Nachkomme im K&nigs-, Fiirsten-, Helden-
geschlecht, Held)» ist die Helgaqvida Hundingsbana I mit Abstand das
synonymenreichste Heldenlied! des Liederbuches:

allvaldr <Allherrscher> (Str.21), ditstafr Yngva <Nachkomme des Yngvi-Geschlechtes»
[s.u.] (Str.55), baugbroti <Ringbrecher, Fiirst> (Str.17), bragnar <Minner, Helden»>
[: Bragi, s.u.] (Str.21), budlungr «Fiirst> [Nachkomme des Budli, s.u.] (Str.2; 12; 56; 56),
doglingr «Fiirst, Held> [: Dagr, s.u.] (Str.7; 16; 26), fylkir <Fiirst> (Str.2; 10; 19; 36),
gramr <Flrst> (Str.7; 35; 54), gylfi <Fiirst> (Str.49), hildingr <Held, Fiirst> [: Hildir, s.u.]
(Str.6; 13; 16), hilmir <Herrscher> (Str.9; 53), hringbroti <Ringbrecher, Fiirst> (Str.45),
iofurr «Fiurst> (Str.11; 55), konungr <Konig»> (Str.18; 24; 25; 30), landreki <Landes-
herrscher> (Str.32), lofdungr «Fiirst> [: Lof6i, s.u.] (Str.4; 27), mildingr <Fiirst> (Str.19;
26), nior Ylfinga <Nachkomme im Ylfingen-Geschlecht» (Str.5), N-/hniflungar < Fiirsten>
[s.u.] (Str.48), resir <Fiirst> (Str.17), siclingr <Fiirst> [: Sigarr, s.u.] (Str.26; 46), stillir
«Fiirst> (Str.48), styrir <Herrscher> (Str.26), tiggi <Fiirst> (Str.48), visi <Fiirst> (Str.7;
10; 14; 55), pengill <Fiirst> (Str.22), egir <Held> (Str.55), gdlingr <Fiirst> [: Audi, s.u.]
(Str.2; 27; 33; 36).

Diese Synonymenfiille konnte einem Lehrbuch der «Dichtersprache> Ehre
machen und dort ein ganzes Kapitel fiillen : Im Dichterlehrbuch des Snorri
Sturluson (1179-1241), im zweiten Teil Skdldskaparmadl <Dichtersprache>
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der Prosa-Edda (aus dem dritten Jahrzehnt des 13.Jahrhunderts), wo
Snorri die lexikalische Seite der skaldischen Dichtersprache systematisch
und nach Wortfeldern geordnet behandelt, zunéchst die Umschreibungen
(Kenningar fiir <Mann» ab cap.31)2, dann die unumschriebenen poeti-
schen Ausdriicke, finden wir die Synonymenfiille wieder; den poetischen
Ausdriicken fiir <Zeit> (cap.63) folgen (cap.64ff.) die fiir <Mann>, das
grofle Wortfeld stindisch geordnet, er6ffnet mit den poetischen Ausdriik-
ken fiir <Kaiser», <Konig» und «Jarl> (hier die Ausdriicke konungr, allvaldr,
fylkir, visi, mildingr, landreki usw.), dabei als letzte Erzdhlung der Skdlda
die Geschichte von Konig Halfdan dem Alten und seinen achtzehn Soh-
nen?3:

«Man erzidhlt von einem Konig Halfdan dem Alten, welcher der beriihmteste aller
Konige war. Er veranstaltete zu Mittwinter ein groBes Opfer, und zwar opferte er zu dem
Zweck, dreihundert Jahre als Konig leben zu kénnen. Die Antwort ging dahin, er werde
nicht ldnger leben als ein langes Menschenalter, das werde jedoch dreihundert Jahre
wahren, wenn wahrend dieser Zeit in seiner Sippe keine Frau und kein Mann ohne
fiirstlichen Rang sich befinde. Er war ein groBer Heerfiihrer und zog weithin durch die
Ostlande. Dort erschlug er einmal im Zweikampf einen Konig Sigtrygg und heiratete
bei dieser Gelegenheit Alwig die Kluge, eine Tochter Konig Emunds von Holmgard.
Sie bekamen achtzehn S6hne, und zwar je neun zugleich. Diese fiihrten folgende Na-
men ...» (es folgt die erste Neunergruppe, vgl. die tabellarische Zusammenstellung
unten). «Diese neun Briider wurden durch ihre Heerfahrten so beriithmt, daB seitdem
jhre Namen in allen Uberlieferungen als Ehrentitel gebraucht sind, wie der Konigs- und
Jarlsname. Sie hatten keine Kinder und fielen alle im Kampfe» (es folgen die von Snorri
herangezogenen Belege aus skaldischer Dichtung des 10. und 11. Jahrhunderts)?.

«Halfdan und seine Gemahlin hatten noch neun weitere Sohne, und deren Namen
lauten: erstens Hildir, von dem die Hildinge stammen ...» (usw., siehe folgende Ta-
belle). «Die hier genannten Geschlechternamen hat man in der Poesie ausnahmslos als
allgemeine ehrende Bezeichnungen gebraucht» (es folgen wieder Belege aus skaldischer
Dichtung des 10. bis 12. Jahrhunderts)®.

An die poetischen Ausdriicke fiir <Zeit> (0ld «Zeitalter>, fordum <einst»,
aldr <Alter> ... «die Vorzeit macht bezeichnenderweise den Anfang, am
Ende steht das Jetzt»®) reihen sich die poetischen Ausdriicke fiir «<Mann»>
(auch in standischer Ordnung der vornehmste Name des Mannes; es folgen
die vornehmeren Bezeichnungen), und schon diese Abfolge? kdnnte das
Verstindnis einer durch Menschen représentierten Zeit, einer stindisch
gedachten «Mann-Zeit> (ver-gld) andeuten, wie es sich in der die Wortlisten
iiberhohenden Erzdhlung vom dreihundertjahrigen manns-aldr <Men-
schenalter> des vornehmsten Vorzeitkonigs Halfdan fiir uns kenntlich
verwirklicht. Einn mikinn mannsaldr, an die Bedingung gekniipft, daB kein
Sippenangehériger in dreihundert Jahren ohne Vornehmbheit sei (er engi
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mundi vera { ett hans kona eda dtiginn madr), die Bedingung erfiillt durch
die Nachkommenschaft der neun Halfdansséhne andrerseits, von denen
die beriihmtesten Konigs-, Fiirsten-, Heldengeschlechter stammen, der
neun kinderlosen Halfdanssohne einerseits, die zusammen mit den Namen
ihrer Briider und Stammvéter das tradierte und gegenwartige dichter-
sprachliche Wortfeld «Fiirst, Nachkomme im Konigs-, Fiirsten-, Helden-
geschlecht, Held> konstituieren, — wird zum Inbegriff einer exklusiven
Vorzeit, einer Fiirstenzeit, die durch den <uralten Konig» und seine acht-
zehn S6hne genealogisch und poetologisch reprédsentiert ist. Auch in der
Snorra Edda formuliert sich ein Verstdndnis der heroischen Vorzeit, einer
firstlichen Heldenzeit, ohne daB sich hier entfaltet8, was in anderer Dich-
tung und Prosa Raum gewinnt: Die Aktualisierung der kiinstlichen
Stammtafel durch einen jeweilig letzten Représentanten.

Halfdanr gamli, der vornehmste aller Konige (allra konunga dgetastr), von dem Snorri
hier erzihlt — eine letzte snorronische Kurzprosa in der Prosa-Edda — ist der erhabenste
Skjoldung (hestr Scigldunga) der Hyndloliod (§ 2), der sich mit Eymund verschwigerte,
Sigtrygg erschlug, Almveig heiratete und mit ihr achtzehn S6hne hatte. Die Namen der
18 Halfdanssohne (dtidrn sono, Str.15) sind in den Hyndloli6d nicht aufgezihlt, sondern
(Verweischarakter) eine Summe gezogen, um den Liedhelden Ottarr heimsci als gegen-
wartigen Reprisentanten einer <Heldenzeit> vorzustellen, die représentiert wird durch
seine Ahnenfiille, eine Fiille von Minnern, Helden, Heldengeschlechtern, achtbaren
Stinden nach MalBgabe einer heroisierten Welt mit EinschluB des fiktiven Helden-
stammvaters Halfdan, seiner achtzehn Sohne und ihrer Deszendenten, den groBen Hel-
dengeschlechtern, Hdl. Str.16: Von diesen entstammen die Skjoldungen, die Skilfingen,
die Odlingen, die Ynglingen, die Nachkommenschaft der Erbbauern, der Hersen, die
groBte Auslese von Mannern auf Erden — das alles ist dein Geschlecht, Ottarr heimsci.
Auch ein anderer vergegenwirtigter Repriasentant begegnete uns schon (§ 2) in den
spiteren Spekulationen zur norwegischen Urgeschichte, in dem zusammen mit den
Hyndloli6d iiberlieferten Prosastiick Hversu Noregr bygdist nebst angehidngten Ge-
schlechtsregistern der Flateyjarbok: Nu skal segja demi til, hversu Noregr bygdist i fyr-
stu, edr hversu konunga ettir hdfust par edr i Gorum Iondum, edr hvi peir heita Skjoldungar,
Budlungar, Bragningar, Odlingar, Volsungar edr Niflungar, sem konunga ettirnar eru af
komnar®. Hier erscheint der norwegische Einheitskonig Haraldr inn harfagri als Inbe-
griff einer groBen Ahnenfiille von Ymir-Fornjotr oder Odin oder Adam her und auch
(Zttartala fra Ho0) als Nachkomme der groBen Heldengeschlechter, die von den Half-
dansséhnen und vom fiktiven Heldenstammvater Hélfdan gamli (verheiratet mit
Alfnyja Eymundstochter) ableitbar waren; hier finden wir die snorronische Erzihlung
wieder, hier den Hinweis der Poetik, daB die Namen der ersten neun HalfdanssGhne als
Ehrenbezeichnungen galten, hier die Aufzihlung aller achtzehn Namen!® (mit kleinen
Abweichungen in der zweiten Enneade und der zusitzlichen Gruppierung in drei Heer-,
drei See-, drei Landkonige), hier im besonderen die genealogische Spekulation zum
Ruhme des Deszendenten Harald Haarschon.

Aber auch in der prologartigen Helgaqvida Hundingsbana I des Lieder-
buches Edda finden wir die zuverldssigen Spuren der kiinstlichen Stamm-
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tafel Halfdans, die uns die Snorra Edda im Rahmen einer Poetik vorfiihrt.
Was dort ein lehrhaftes Kapitel der Skdldskaparmal <Dichtersprache> ist
(und zugleich auch eine Formel fiir <Heldenzeit»), jede poetische Bezeich-
nung der Stammtafel belegt durch einen Skaldenvers des 10./12.Jahr-
hunderts (die HH.I ist nicht genannt), erscheint hier als Dichtersprache
in 56 Strophen (unserer Ausgabe), die sich durch eine auffdllige Syno-
nymenfiille poetischer Ausdriicke fiir «Fiirst, Nachkomme im Konigs-,
Fiirsten-, Heldengeschlecht, Held» auszeichnet, um symbolisch am
<Anfang der Zeiten» exklusive Fiirstenzeit, heroische Vorzeit anzuzeigen.
Interessanterweise erscheinen hier im prologus des Heldenliedteils nicht
weniger als sechzehn von jenen achtzehn Ehrenbezeichnungen, die in
Snorris kiinstlicher Stammtafel vereinigt sind, was eher auf Nahe denn auf
Abstand deutet (die fehlenden Bezeichnungen skyli <Fiirst> und harri
«Fiirst> sind in keinem Eddalied, sondern nur in skaldischer Dichtung
belegt).

Halfdan der Alte oo Alvig die Kluge

\ A. 9 Halfdanssthne = tignarnofn der HH.I
1. Pengill = pengill (Helgi, einmal)
2. Rasir = resir (Helgi, einmal)
3. Gramr = gramr (Helgi, dreimal)
4. Gylfi = gylfi (Helgi, einmal)
5. Hilmir = hilmir (Helgi, zweimal)
6. Jofurr = iofurr (Helgi, Hodbroddr)
7. Tiggi = tiggi (Hodbroddr, einmal)
8. Skyli/ Skali = skyli nur skaldisch,
9. Harri/Herra = harril herra } nicht eddisch
B. 9 Halfdanss6hne > Deszendenten

(2.Enneade) (Geschlechternamen) tignarndfn der HH. 1

10. Hildir > Hildingar hildingr

11. Nefir > Niflungar hniflungar

12. Audi > Audlingar odlingr

13. Yngvi > Ynglingar dttstafr Yngva'®

14. Dagr > Daglingar doglingr

15. Bragi > Bragningar bragnar®

16. Budli > Budlungar budlungr

17. Lofdi > Lofdungar lofoungr

18. Sigarr > Siklingar siclingr

Mit Hilfe einer systematischen und vorgegebenen Synonymenliste (sei
es nach der Poetik des Snorri Sturluson oder nach einer Vorlage Snorris,
einer dlteren etymologisierenden Stammtafel Halfdans des Alten — zum
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Alter der HH. I s. § 10) weil3 der Gestalter der prologartigen Helgaqvida
Hundingsbana I seinen symbolisch verdichteten Anfang einer Heldenzeit
— Helgis Anfangszeit — durch die Namen oder Fiirstenbezeichnungen vor-
nehmster Weltenbewohner reprisentiert: Die planvoll Bezeichneten repra-
sentieren, vor allem sein fiktiver Anfangsheld Helgi, Abkémmling des
Ylfingengeschlechts (nidr Ylifinga, Str.5) und (burr Sigmundar, Str.6; 11)
Nachkomme im Wolsungengeschlecht4, aber auch dessen Verbiindete am
<Anfang der Zeiten> und Gegner nach Mallgabe der vorgegebenen Lied-
fabel Frd Helga Hundingsbana peira oc Hgdbrodds, Volsungaqvida. Und
sinnvoll ist, daB in dieser Gedankendichtung, wo symbolisch vom Anfang
einer Heldenzeit gesprochen wird, mit einer synonymen Wortfiille Aus-
druck findet, was in anderer Dichtung und Sammlung von vorgeschrittener
Heldenzeit durch eine genealogisch verbundene personale Fiille ausdriick-
bar war (im Heldenliedteil des Liederbuches Edda durch beriihmte,
sekundir zur Heldenfamilie verbundene Liedhelden vom <Anfangshelden>
Helgi dem Hochgesinnten bis hin zu Hamdir dem Hochgesinnten am Ende
des Heldenliedteils und Jormunrekkr und der ihm gegeniiberstehenden
Heldenmutter Gudrin, § 11; in den Hyndloli6d, § 2, durch eine bemer-
kenswerte Ahnenfiille mit EinschluB der vornehmsten Sagenhelden, dabei
achtzehn Halfdanssdhne und der fiktive Heldenstammvater Hdlfdan
gamli).

Auch das wollen wir nicht iibersehen, dall das synonymenreichste Heldenlied auf dem
Teilgebiet der poetischen Fiirstenbezeichnungen jenem eddischen Goétterlied am Ende
des Gotterliedteils folgt, das besser «sprachschopferisches Spiel mit der Form der Syn-
onymenliste» als «versifiziertes Kapitel aus der skaldischen Poetik» zu nennen ist5; In
den Alvissmdl, dem Zwergenlied des Liederbuches Edda, tragen Thor und Alviss, der
iiberweise Zwerg, einen nichtlichen Weisheitskampf aus (Rahmen); der Gott fragt nach
den Namen fiir dreizehn verschiedene Dinge in allen Welten, der Zwerg hat anzugeben,
wie diese Dinge bei den verschiedenen Weltenbewohnern heiBen, bei den Gottern, Asen
und Wanen, bei Riesen, Alben und Zwergen (26 Strophen); achtundsiebzig Vokabeln
weil der ganz Weise aufzusagen, dann (AbschluB des Rahmens) fallt das Tageslicht in
den Saal und versteinert den Lichtempfindlichen, der iiber seine Prunkrede den licht-
bedrohten Alltag seiner Zwergenexistenz vergessen hat. Was in den Alvissmél am Ende
des Gotterliedteils Gesetz, ist Tendenz und verborgener in der Helgagvida Hundingsbana
I, kein versifiziertes Stiick Poetik, sondern Dichtersprache. Die Alvissma4l zitiert Snorri
Sturluson in seiner Poetik auch dort, wo er sein Wortfeld poetischer Bezeichnungen fiir
«Zeit> erstellt (cap. 63: pessi eru enn heiti ndtiar i Alsvinnsmdlum,i.e. Alv. Str. 30), das den
poetischen Fiirstenbezeichnungen vorausgeht (die HH.I wird nicht zitiert).

In der Snorra Edda stehen die Wortlisten fiir <Zeit> und «<Mann> (zunichst <Fiirst,
Vorzeitheld») beziehungsreich nacheinander (<Zeit> und «Fiirst, Vorzeitheld» i.e.
<heroische Mann-Zeit, exklusive fiirstliche Heldenzeit, dreihundertjihrige Halfdans-
zeit>, s.0.), und ein verwandtes Miteinander zeigt auch die prologartige Helgaqvida
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Hundingsbana I, eine synonyme Fiille von Fiirstenbezeichnungen und eine Folge von
Bezeichnungen fiir <Zeit> (die sich natiirlich auch an entsprechender Stelle der Snorra
Edda finden, cap.63: Mit gld <Zeitalter» beginnt Snorri — mit dr alda beginnt die HH.I),
die hier konsequent das Anféangliche betonen.

Was libergeordnete Idee des Heldenliedteils (§ 11), was auch auBerhalb des
Liederbuches Edda zu verfolgen ist (§ 2): Die Reprisentation einer Zeit
durch Ménner, die sie fiillen und erfiillen, einer Heldenzeit durch Helden,
begegnet auch im prologus des Heldenliedteils. Doch im Vordergrund der
Helgaqvida Hundingsbana I steht (§ 6) der Anfang einer Heldenzeit (nach
Vorbild der Gotterzeit), die hier in ihrer Ebenbiirtigkeit konstituiert wird,
dar var alda. Wie sehr im jingeren Hundingstoterlied, das gegen die Art
eddischer Heldenlieder mit der Geburtsstunde des Helden beginnt, der
Anfang bewuBt und betont ist, zeigt eine Folge von Zeitbegriffen. Auf das
Volospd-Zitat vom Anfang der Zeiten (HH.I Str. 1), auf die (nichtliche,
abendliche ?)1® Geburtsstunde des heroischen Kindes mit néchtlichem
Auftritt (ndtt vard i be, Str.2, Strophenanfang) der drei Schicksalsfrauen
(die drei Volospd-Nornen Urdr, Verdandi, Skuld, s. § 6), die dem Neuge-
borenen Lebenszeit bestimmen (aldr um scdpo, Str. 2), folgt ein erster Halb-
tag: degrs eins gamall <zwdIf Stunden alt>!? ruft der Rabe vom hohen
Baume (Str. 6) — nu er dagr kominn. Mit dem heroischen Kinde am <Anfang
der Zeiten», einen Tag alt, ist der Tag gekommen : In mythischer Erh6hung
erscheint das Kind wie der eine Nacht alte Odinssohn Vali (Vsp. Str.32 —
dazu unten) geharnischt, stendr i brynio burr Sigmundar, degrs eins gamall,
nu er dagr kominn. Mit dem heroischen Kinde, ruft die Gefolgschaft, ist
das Jahr gekommen: dr komin'® (Str.7), das herrlich aufwéchst bis zum
Miindigkeitsalter, bis es fiinfzehn Winter (Jahre) alt ist'®, pd er fylkir var
fimtdn vetra (Str. 10).

Nun beginnen die jugendlichen Heldenjahre Helgis, die siegreichen
Kampfe mit Konig Hunding und den Hundingsséhnen (Str.11-14), die
eigentliche episodische Liedfabel Frd Helga Hundingsbana peira oc
Hygdbrodds, Vylsungaqvida. Gewaltig ist die Heerschar, die Helgi fiir seinen
Kampf mit Hodbrodd aufbieten kann, Str.25: Zwoélf GroBhunderte zuver-
lassiger Ménner; doch in Hdtdnir ist des Konigs Kampfschar doppelt so
groB. Auf Kampfldrm k6nnen wir hoffen.

T6If hundrud tryggra manna;
p6 er i Hattinom halfo fleira,
viglid konungs; van erom rémo.
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Die Rechenoperationsangabe lautet: Zwolf GroBhunderte oder 12 x 120
= 1440 plus (hdlfo fleira <doppelt soviel»)20 2880 = 4320 insgesamt.
Irgendeine Rundzahl (in der Prosaauflosung der Volsunga saga um eine
Null vergroBert: 432002)?

In der mythologischen Uberlieferung sind die 432000 bekannt: Die
eddischen Grimnismdl berichten??, dal} je 800 Einherjar aus einem der
540 Tore der Valhgll zichen werden (432000), wenn (ihre Zahl erfiillt ist,
wenn Endzeit gekommen ist, wenn) sie mit dem Fenrirwolf kimpfen miis-
sen. 432000 ist in der indischen Aionenlehre ein kaliyuga, das Zehnfache
ein maha-yuga <GroByuga>; dahinter stehen die kosmischen Zyklen der
Babylonier, die durch hellenistische Vermittlung in die Germania gekom-
men sind 28, Kopfzahl statt ZeitmaB belegen die Grimnismdl. Hier treten
die (432000) Einherjar als Repriasentanten der Zeit auf mit dem Gedanken:
Wenn ihre Zahl voll ist, ist die Zeit erfiillt; dann ziehen sie mit Odin aus,
retten nicht die alte Welt, aber verhindern einen Ddmonensieg; ein neuer
Anbeginn kann folgen .

Auf den Anbeginn eines Aons fiihrt die Rechenoperationsangabe der
Helgaqvida Hundingsbana I Str.25, wenn wir sie ernster nehmen als bisher
gewohnt, wenn wir sie der mythologischen Spekulation dieser Prolog-
dichtung (dr var alda, i Brd-lundi usw.) beigesellen: 4320 Krieger — das ist
der hundertste Teil von 432000, das ist der Anfang einer Heldenzeit nach
der Kopfzahl derer gerechnet (wie in den Grm.), welche die Zeit fiillen und
erfiillen. Mit dem Anfang des Aons aber setzt die Helgaqvida Hundings-
bana I eine Folge genannter Zeitbegriffe folgerichtig fort, die in keinem
eddischen Heldenlied sonst begegnet, die darauf weist, wie sehr es hier
auf den Anfang eines Heldenlebens, auf den symbolisch verdichteten An-
fang einer Heldenzeit ankommt.

ANFANG DER ZEITEN Ar var alda (Str.1)
erste Nacht Nott vard i bee (Str.2)
erster Tag deegrs eins gamall,
nii er dagr kominn (Str. 6)
erstes Jahr (gdd) dr komin (Str.7)
erstes Heldenjahr var fimtdn vetra (Str.10)

ANFANG DES AION (432000) 4320 Krieger im Gefolge (Str.25)

Mit dem Anfang einer Heldenzeit nach Vorbild der Gétterzeit beginnt die
Helgaqvida Hundingsbana I, der prologus des Heldenliedteils — ein mytho-
logisiertes Ende der Heldenzeit, wenn der Aion (432000 Einherjar, Val-
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hollbewohner) einmal erfiillt sein wird, scheint der ferne Fluchtpunkt in
diesem heldischen Gemilde des Liederbuches Edda zu sein: Dunkle
Farben der kiinftigen Endzeit fehlen nicht (vgl. dazu im besonderen § 9).
Helgis Anfangszeit — reprasentiert durch eine Wortfiille synonymer
Bezeichnungen fiir <Fiirst, Vorzeitheld», durch eine Folge von Begriffen
fiir <anfingliche Zeit>, durch eine 4320kopfige <erste> Kriegerschar (zu-
kiinftiger Einherjar, Valhgllbewohner) — erscheint in den Grenzen vor-
gegebener episodischer Liedfabel auch als endzeitlich programmierte
«(Mann/Held-Zeit> in mythologisch beschwerter Gedankendichtung.

Drei Volospa-Nornen (§ 6), eine Dreiergruppe personifizierter schick-
salstrachtiger Zeit (Urdr, Verdandi, Skuld), treten zum heroischen Kinde,
zum (randgeborenen) Bralund-Helden — als man befestigte Wohnsitze in
Brdlund brach pd er borgir braut { Brdlundi, Str.3. Nach dem Vorbild, nach
der Volospd (am Anfang des Gotterliedteils) kommt mit dem Schicksal der
erste Krieg in die Welt, «<Bruderstreit> der Gotterzeit; Asen und Wanen
kdmpfen: Das war ein erster Krieg in der Welt (pat var enn félcvig fyrst i
heimi), die Bohlenwand der Asenburg wurde niedergebrochen brotinn var
bordveggr borgar dsa, Vsp. Str.24. Dort ein erster Weltkrieg zwischen
Gottergeschlechtern, hier ein <erster> Weltkrieg zwischen Heldenge-
schlechtern?, dort werden Wille oder befestigte Wohnpldtze der Asen
niedergebrochen, hier Wille oder befestigte Wohnplidtze der Helden nie-
dergebrochen, dort Asgardr, hier Midgardr: Auch der Anfang einer Hel-
denzeit hat seinen vorausdeutenden «Bruderstreit> und vorausdeutenden
Weltkrieg (Vorzeichen des Endes will der Wanenkrieg in der Volospd sein,
vgl. § 5: Im urzeitlichen ist das endzeitliche Geschehen vorgebildet) — hier
und jetzt in Midgard, { Brd-lundi (<im Wimpernkranzhain>, mythologi-
sierende Umschreibung fiir die von Menschen bewohnte Welt, fiir den mit
den Wimpern des Urwesens Ymir gehegten Midgard, s. § 6).

Ein Rabe schreit vom hohen Baume unheilvolle Prophezeiung iiber das
heroische Kind, ruft zum anderen fraBgierigen Leichentier, dal} er etwas
weiB —und was er weilB, ist dem YlfingensproB3 und der Frau, die den Lieb-
ling gebar, AnlaB zur Sorge, Str.5 und 6: In der Briinne steht der Sig-
mundssohn, zwolf Stunden alt; jetzt ist der Tag da; scharf blickt er, wie
Fiirsten blicken; er ist der Freund der Wolfe, froh sollen wir sein.

Eitt var at angri Ylfinga nid
oc beiri meyio, er munud foeddi:
hrafn qvad at hrafni — sat 4 hdm meidi,

andvanr 4to —: ‘Ec veit noccod.
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Stendr i brynio burr Sigmundar,

deegrs eins gamall, nu er dagr kominn;
' hvessir augo sem hildingar;

s4 er varga vinr, vid scolom teitir.’

DaB ein Held auf dem Schlachtfeld téten und den Raben und Wolfen
LeichenfraB3 schaffen wird, «sollte fir Eltern der Heldenzeit kein Grund
zur Angst sein»26; am Ende der Dichtung friBt <der Riesin RoB»i.e. Wolf
von <Rabenspeise> i.e. Fleisch der von Helgi auf dem Schlachtfeld am
Wolfsfelsen erschlagenen Gegner (Str. 54 dt hdlo scer af Hugins barri). Aber
am Anfang der Dichtung blicken wir nicht nur auf die kiinftigen heroischen
Taten Helgis, sondern — im hoheren Sinne der prologartigen Helgaqvida
Hundingsbana I — auf den fiktiven Anfang einer Heldenzeit nach Vorbild
der Gotterzeit: Da steht der eine Nacht alte Sigmundssohn geriistet wie der
eine Nacht alte Odinssohn V4li, der am ersten Tag schon kampftiichtig ist,
um Baldr zu ridchen (Vsp. Str.32: Baldrs brédir var of borinn snemma, sd
nam Odins sonr einnettr vega, Str.33 ... enn Frigg um grét { Fensplom vd
Valhallar vgl. § 5)%7, und die Gottermutter Frigg beweint in den Fensélen
der Valholl Verlust.

GroBtat des Odinssohnes Vali (Rache fiir Baldr, Erschlagung des Téters
Hodr), dessen einzige Tat nach der mythologischen Uberlieferung die
Verwandtenrache ist, verweist auf — «Brudermord» der Gotterzeit, <erste»
Blutrache durch Goétterhand: In der Volospd (§ 5) wird die ganze Baldr-
Tragddie zum Vorzeichen des Weltdramas, dessen Ende anfanglich vorge-
bildet ist; auch die GroBtat Valis reiht sich in die beriihmt-beriichtigten
Totschldge durch Gotterhand ein, in der Volospd vorwirts geschaut vom
Anfang der Zeiten (eine Klimax : schuldlos schuldige Tétung des Urwesens
Ymir — eidbriichiger Totschlag eines Riesen; Thor schlug zu — <Bruder-
mord> an Baldr — Blutrache an Hodr; eine Antiklimax in der Volosp4d in
scamma, riickwirts geschaut zum Anfang der Zeiten: Vali/Hodr/Baldr —
Pjazi — Ymir, vgl. § 1).

GroBtat des Sigmundssohnes Helgi (Erschlagung Hundings und der
Hundingss6hne), des typischen Verwandtenridchers der sagenkundlichen
Uberlieferung 2, verweist auf — <Brudermord> der Heldenzeit, <erste> Blut-
rache durch Heldenhand: In der prologartigen Helgaqvida Hundings-
bana I, die vom symbolisch verdichteten Anfang einer Heldenzeit sprechen
will, erscheint die heroisierte Kontrafaktur zum Réchergott Vdli, zum
«Urmythologem des gottlichen Kindes»2?, um nach Vorbild der Gotter-
zeit (Volospd) am <Anfang der Zeiten»> / Brd-lundi das Ende vorzubilden



(realiter wird der Hundingst6ter mit fiinfzehn Jahren kampffahig, Str.10:
oc hann hardan lét Hunding veginn). Und das ist im dreizehnten Jahrhundert
AnlaB zur Sorge (fiir den YlfingensproB und die Frau, die den Liebling
gebar).

Ein namenloser <Anfiihrer, Fiirst> selbst (sidlfr gecc visi, Str.7) kommt
aus dem Schlachtgetiimmel — als man befestigte Wohnsitze / Brd-lundi
brach —, gibt den Namen (Helgi <der Heilige, der Geweihte>), dem Bruder
Sinfj6tlis ein Schwert, unserem Brdlund-Helden die 7 Herrschaftsrdume
Hringstadir, Solfigll, Snafipll, Sigarsvellir, Hringstod, Hdtun, Himin-
vangar, die Fiille des Raumes dem, der am <Anfang der Zeiten> die Fiille
der Zeit hat, die lauchgriine Erde mit symbolischer Darreichung des edlen
Lauches (§ 6). Tritt der Vater — tritt ein Gott3°, tritt Odin® zur Wiege des
heroischen Kindes? In der dlteren Helgaqvida Hundingsbana II wird der
«Geweihte> mit Odins Speer im Fioturlund <Fesselhainy getotet32; ver-
steht ihn auch der Gestalter der prologartigen Helgaqvida Hundingsbana I
als Odni signadr?

Godom signadir sind, Hyndloli6d Str.28, die Ahnen Ottars, die Einherjar und Val-
hollbewohner (im krénenden AbschluB3 der genealogischen Aufzihlung Harald Kampf-
zahn, sagenberithmter Valhgllbewohner und Typus des geweihten Odin-Helden); in
jener fiktiven Initiationsdichtung erfahrt Ottarr heimsci seine endzeitliche Bestimmung
als zukiinftiger einheri bei Odin (§ 2). Und diese Dichtung hier zu nennen, empfiehlt sich
durch eine wortliche Ubereinstimmung zwischen Hyndloli6d und Helgaqvida Hun-
dingsbana I; was Odin gibt, gibt Helgi, Str.9: Er (Helgi) vergalt und gab der Gefolg-
schaft Gold; aussagekriftig erscheint die gleiche Langzeile im einleitenden Gebet der
Hyndloli6d Str.2 (Freyja spricht): Wir sollen Heervater bitten, wohlwollend zu sein; er
(Odin) vergilt und gibt der Gefolgschaft Gold; Helm und Briinne gab er Hermod und
schenkte Sigurd ein Schwert.

hann galt oc gaf gull verdungo HH.T 95-¢
Bidiom Heriafodr { hugom sitia! Hdl.2
hann geldr oc gefr gull verdugom;

gaf hann Hermddi hidlm oc brynio,

enn Sigmundi sverd at piggia.

Davon wurde schon gesprochen (§ 2), daB die Grof3form Hyndloli6d gerade in dieser
zweiten Strophe die Hiakonarmal (10.Jh.) als Einherjar-Dichtung kat exochen zitiert,
um verbiirgten Einherjar-, Valholl-, Endzeitglauben der heidnischen Zeit einzuholen
(im Strophenzitat zur Verdeutlichung kursiviert); zitierte sie auch die Helgaqvida Hun-
dingsbana I - oder entborgt die Endgestalt der HH. I aus einer etwa zeitgendssischen my-
thologisierenden Einherjar-Dichtung (§ 9f. wird zu sagen sein, daB die rezeptiven Ver-
héltnisse ein Vorbild Hyndloli6d wahrscheinlich machen), um ihrerseits Einherjar-, Val-
holl-, Endzeitvorstellungen einzuholen ? Was Odin gibt, gibt und empfiangt Helgi (Gold
gab er der Gefolgschaft — empfing vom Namenlosen selbst ein Schwert), Odni signadr?
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Helgi ist einheri bei Odin (wie sein Vater Sigmund und sein Halbbruder
Sinfj6tli)%3, im Liederbuch Edda zudem ein sichtbarer Valhgllbewohner
in den eindrucksvollen Strophen von Helgis Wiederkehr zum Beilager mit
der Geliebten im Grabhiigel (das diistere Ende der Helgisage fehlt unserer
HH.I, § 4), HH.II Str.40ff., hier Str.49: Zeit ist zu reiten die rétlich
werdenden Wege, das fahle RoB den Flugweg betreten zu lassen ; westlich
der Himmelsbriicke muB ich sein, ehe Salgofnir (Hahn) das Siegvolk (die
Einherjar in Valholl) weckt.

Mail er mér at rida rodnar brautir,
lata folvan i6 flugstig troda;

scal ec fyr vestan vindhialms brar,
a0r Salgofnir sigrpidd veki.

Bevor Helgi wiederkehrt und nach Valholl zuriickkehrt, hei3t es (HH.II,
Prosa vor Str.39): Helgi wurde eingehiigelt, und als er nach Valholl kam,
bot ihm Odin die Mitherrschaft an enn er hann kom til Valhallar, pd baud
Odinn hdnom ¢llo at rdda med sér (der folgende Streit zwischen den Val-
hollbewohnern Helgi Hundingstoter und Hunding, HH. II Str. 39 - Keim-
zelle des groBen Scheltgespraches der HH. I, dazu § 8f. — zeigt, daB Helgi die
ihm eingerdumteMitherrschaft zu nutzen weil3). EineMitherrschaft mitOdin
(HH.II) aber 1Bt uns wieder an die Herrschaftsraiume der HH. I denken,
die ein Namenloser selbst dem heroischen Kinde iibertrédgt, dabei Hdtun.

Helgi ist Odni signadr. Auch die prologartige Helgaqvida Hundings-
bana I des Liederbuches Edda erhebt Einherjar-, Valhgll-, Endzeitvor-
stellungen, andeutungsweise am <Anfang der Zeiten> (nicht nur im Schelt-
gespriach, HH.I Str. 38, dazu § 8f.). Mit dem hundertsten Teil eines Aons,
mit 4320 Kriegern (: 432000 Einherjar) zieht der <Anfangsheld> zur
Schlacht at Frecasteini; { Hdtunom <hochgelegenen Gehoften» (Str.25,
s.0.) befinden sich 2880 Krieger (ein 150.Teil der 432000). Der appella-
tivisch durchsichtige Ortsname Hathnir (hdtun in Hymisqvida Str.19 als
Appellativam bezeugt, § 6) konnte zur mythologisierenden Topographie
der HH.I gehoren: In Odins Gehoften, Odins tiimom f, kimpfen die Ein-
herjar jeden Tag miteinander und wahlen aus, wer fallen soll (eddische
Vafdradnismdl Str.40 und 41: Allir einheriar Odins tinom { hoggvaz
hverian dag, val peir kidsa oc rida vigi frd, sitia meirr um sdttir saman).
Hadtan aber bekommt der Held, der zur mythischen Ausstattung pradesti-
niert war, vom Namenlosen iibertragen — Odni signadr.

* *
*
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Der symbolisch verdichtete Anfang einer Heldenzeit am <Anfang der
Zeiteny i Bra-lundi, durch anfingliche Zeit(begriffe) und Helden(namen)
und Heldenschicksale konstituiert, nach Vorbild anfanglicher Gotterzeit
ebenbiirtig konstituiert, steht beherrschend im Vordergrund der Helga-
gvida Hundingsbana I, im prologus des Heldenliedteils — ein Ende der
Helden- und Goétterzeit, wenn sich ein <erster>» Weltkrieg, Bruderstreit, ein
Aion (432000 Einherjar) erfiillen werden, kann und will in diesem heldi-
schen Gemailde des Liederbuches Edda nur ein ferner Fluchtpunkt sein,
mit urzeitlich-anfianglichen Vorzeichen angedeutet, parallelistisch vor-
gebildet mit Hilfe der mythologischen Uberlieferung und der Prifigura-
tionsanalogien der riickblickenden Volospd (am Anfang des Gotterlied-
teils). Eigentliches Gefdll mythologisierender Endzeitvorstellung ist nicht
der Heldenhymnus, sondern die Heldenschelte, das groBBe Scheltgespriach
der Helgaqvida Hundingsbana I (§ 8f.).

§ 8 Helgaqvida Hundingsbana I:
Heldenschelte am Anfang des Heldenliedteils

Als Fremdling tritt die Helgaqvida Hundingsbana I unter die Heldenlieder
des Liederbuches Edda an den Anfang des zweiten Teils der Sammlung,
und merkwiirdig fremd im Rahmen dessen, was man einen «heroisierten
Fiirstenpreis» (vgl. § 4) genannt hat, ist das groBe Scheltgesprich dieses
jingeren Liedes von Helgi dem Hundingstdter —ein gutes Viertel des Liedes,
fiinfzehn Strophen, sechzig Langzeilen. Die grobe Schelte zwischen Sin-
fj6tli und Gudmund (HH.I Str.32-46) widerspricht dem herkémmlichen
Vergleich mit skaldischem Fiirstenpreis. Und oft schon erhob sich die
Frage, ob «jauchzende Verherrlichung» eines Vorzeithelden und grober
Zank zwischen Helden der Vorzeit von Anfang zusammen in einer Lied-
gestalt auftreten konnten, oder ob erst ein Sammler vereinigte, was als
Dichtung von Hause aus fiir sich stand.

Wer in der derben Szene der Helgaqvidoa Hundingsbana I einen Wande-
rer erkennen mochte, der kdonnte ihre Heimat in dlterer Dichtung von
Helgi dem Hundingstoter suchen; auch die Helgaqvida Hundingsbana 1T
kennt das Scheltgesprach zwischen Sinfj6tli und Gudmund?!. Auffillig
aber ist, daB die Aufzeichnung der Helgaqvida Hundingsbana IT im Codex
regius eine kiirzere, weniger grobe Fassung des Scheltgespriaches aufzeigt:
Nun miiiten wir dem oder einem der Gestalter des Liederbuches Edda so
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wenig Stilgefiihl zusprechen, daB er die vornehmere Helgaqvida Hundings-
bana I — Tréger seines Prologgedankens, §§ 6f., 10 — mit einer gréberen
Fassung des Scheltgespriches belastete, die altertiimliche Helgaqvida
Hundingsbana II an dritter Stelle des Heldenliedteils aber mit einer vor-
nehmeren Variante.

Das groBe Scheltgesprich der Helgaqvida Hundingsbana I ist reizvoller
als das kiirzere der HH.II, mit groberen Tonen zwar, doch mit einiger
Kompositionskunst als drittes retardierendes Viertel in den Erzdhlzusam-
menhang dieses Liedes gestellt, doppelt umrahmt vom Aufmarsch der
Helgi-Partei einerseits, der Hodbrodd-Partei andrerseits, von den beiden
Begegnungen des Helden mit der Geliebten Sigrun am Adlerfelsen zum
ersten, am Wolfsfelsen zum zweiten (vgl. § 4):

Fra Helga Hundingsbana
Vorgeschichte, Str. 1-14 — erstes Viertel der HH.I Frd Helga Hundings-
bana peira oc Hodobrodds

Begegnung Helgis mit Sigrun am Adlerfelsen (Str. 15-20)
Aufmarsch der Helgi-Partei (Str.21-31)

[” GroBes Scheltgesprich zwischen Sinfjotli und Gudmund (Str. 32-46)
Aufmarsch der Hédbrodd-Partei (Str.47-52) und Kampf (Str. 53)
Begegnung Helgis mit Sigrun am Wolfsfelsen (Str. 54—56)

Auch diese ausgewogene Komposition der vorliegenden Endgestalt 143t
daran zweifeln, daB das in die Mitte genommene oder gar mittelpunkts-
erhebliche Scheltgespriach zwischen Sinfjotli und Gudmund «dem im
iibrigen mit so heroischer Wiirde behandelten Liede nicht angehort»
habe?2.

Dagegen kann von ausgewogener Komposition der Helgaqvida Hun-
dingsbana II in vorliegender Endgestalt keine Rede sein?, und ihre Auf-
zeichnung im Codex regius entdeckt, daB zunédchst auf das Scheltgesprich
zwischen Sinfjotli und Gudmund tiberhaupt verzichtet werden sollte:
Eine Kurzprosa (§ 4) rafft hier den groBeren Teil des zuvor gebuchten
juingeren Hundingstoterlieds zusammen, <zitiert> dabei in zwei Langzeilen
den Anfang des Scheltgespriches mit Verweis auf die wenige Seiten zuvor
aufgeschriebene Helgaqvida (svd sem fyrr er ritad i Helgaqvido); dann fol-
gen eigenstindige Strophen von der Begegnung Helgis mit Sigrun auf dem
Schlachtfeld nach dem Kampfe am Wolfsfelsen (HH.II Str.25-29), dann
als Nachtrag (Petta qvad Gudmundr, Granmars sonr) — sechs Strophen,
finfundzwanzig Langzeilen — das abweichende Scheltgesprich zwischen
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Sinfjotli und Gudmund, das kurze, weniger grobe Scheltgesprach der
HH.IT (Str.19-24 unserer Ausgabe). Das Faktum eines Nachtrags
konnte sich aus der Nachléssigkeit des letzten Schreibers erkliren, der sich
vorgenommen hatte oder dem aufgetragen worden war, das zweite Lied
von Helgi dem Hundingst6ter dort im Strophenbestand zu verkiirzen resp.
mit Prosaparaphrase weiterzufiithren, wo sich diese nachkommende, im
genealogisch-chronologischen Erzdhlzusammenhang des Heldenliedteils
stehende Helgaqvida Hundingsbana IT mit der Helgaqvida Hundingsbanal
am Anfang des Heldenliedteils beriihrte; dabei mochte und mulite der
Schreiber bald feststellen, daf} er das Scheltgesprich des ersten Liedes vor-
eilig verkiirzt hatte, dal die Scheltreden beider Hundingstoterlieder nur
am Anfang und Ende tibereinstimmten, was ihn veranlaB3te, die Variante
der Helgaqvida Hundingsbana II bei ndchst passender Gelegenheit (nach
den fiinf Strophen der ndchsten Szene) nachzutragen. Diese Schreiber-
tatigkeit konnte auch die psychologische Probabilitit fiir die Abweichun-
gen dort erkennen lassen, wo in der Helgaqvida Hundingsbana IT aus dem
Anfang des groBen Scheltgespriches der HH.I zitiert wurde: Aus der
Erinnerung wére eine Prosaparaphrase geschrieben worden, wenige kurze
Sédtze, aus der Erinnerung auch zwei Langzeilen (mit durchgefiihrtem
f-Stabreim) «zitiert> worden, aber nicht so, wie es wenige Blatter zuvor im
Codex regius geschrieben steht (svd sem fyrr er ritad { Helgaqvido):

A) Anfang des Scheltgespriaches der HH.I (Str. 32): Danach frug Gudmund, der G6t-
tern entstammte — «<Wer ist der Fiirst, der das Kriegsvolk anfiihrt und das unheilvolle
Volk zum Lande fiithrt 7>

Fra godborinn Gudmundr at pvi:
“Hverr er landreki, s er lidi styrir,
oc hann feicnalid feerir at landi ?

A’) «Zitat> des Scheltgespriaches der HH.I in der Prosaparaphrase der HH.II (nach
Strophe 18): Da sprach Gudmund, wie es zuvor in der Helgaqvida geschrieben ist — <Wer
ist der Fiirst (fylkir!) der die Flotte (flota!) fiihrt und das unheilvolle Kriegsvolk zum
Lande fiihrt ?> Sinfj6tli Sigmundssohn antwortete, und das wiederum ist geschrieben.

Granmars synir sato 4 biargi noccoro, er scipin sigldo at landi. Gudmundr hliép &
hest oc reid 4 nidsn 4 bergit vid hofnina; pa hl6do Velsungar seglom. P4 qvad Gud-
mundr, sva sem fyrr er ritad i Helgagvido:

‘Hverr er fylkir, s er flota styrir
oc feicnalid feerir at landi ?’

Sinfigtli, Sigmundar sonr, svaradi, oc er pat enn ritad.
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Gudmundr reid heim med hersggo. P4 somnodo Granmars synir her. Kémo par
margir konungar. Par var Hogni, fadir Sigranar, oc synir hans Bragi oc Dagr. Par var
orrosta mikil, oc fello allir Granmars synir oc allir peira hofdingiar, nema Dagr, Hogna
sonr, fecc grid oc vann eida Volsungom®.

B) Anfang des Scheltgespriches der HH.II (Str. 19), Nachtrag des Schreibers: Das sagte
Gudmund, Granmars Sohn — <Wer ist der Fiirst, der die Schiffe fiihrt, die goldene
Kampffahne vor dem Steven (flattern) 146t 7>

betta gqvad Gudmundr, Granmars sonr:

‘Hyverr er scigldungr, s& er scipom styrir,
leetr gunnfana gullinn fyrir stafni ?’

Das Liederbuch Edda, so ist zu schlieBen, kannte zwei Varianten des
Scheltgespriaches zwischen Sinfj6tli und Gudmund: A) die lange, gréobere
Schelte in der vornehmeren Helgaqvida Hundingsbana I und B) die kurze,
weniger grobe Schelte in der vielgliedrigen, altertiimlicheren Helgaqvida
Hundingsbana II. Auch diese auffillige, gleichsam stilwidrige Kreuzung
und das kompositorisch ausgewogene Gewicht des langen, gréberen
Scheltgespréiches innerhalb der prunkvollen Helgaqvida Hundingsbana I
fiihren zum Sonderdasein unseres «<Heldenliedes», das in seiner Stellung am
Anfang des Heldenliedteils der Edda zu wiirdigen ist. Nach der Funktion
dieser unflitigen Szene innerhalb des im {ibrigen so wiirdevollen <prologus>
und nach dem iibergeordneten Thema des Ganzen wollen wir spéiter fragen
(§ 9); zunéchst sind Abstand und Néhe beider Scheltgesprache zu mes-
sen®. (Text und Ubersetzung am Ende des § 8).

1. Die auffilligsten Ubereinstimmungen beider Scheltgespriche stehen
am Rande. Mit zwei fast gleichlautenden Strophen (HH.I 45-46); HH.II
23-24) beendet Helgi den <unniitzen> Wortwechsel zwischen Sinfjétli und
Gudmund. Da wir im langeren Scheltgesprach der HH.I (A) eine Fiille von
unndtigen, auch unwahren Worten aus dem Munde Sinfj6tlis und Gud-
munds vernehmen, scheint es nicht unbegriindet, daB3 Helgi hier mit einem
Dual beide ermahnt (veri ycr, Sinfigtli, semra myclo), im (B) kiirzeren
Scheltgesprach der HH.II (pér er, Sinfigtli, semra myclo) einzig seinen
Halbbruder Sinfj6tli%, der dort allein Unwahrheit spricht (s. unter 2.). Die
Dichtersprache stiitzt die Uberlieferung: B ist die kiirzere, A die lingere
(vergroBerte, vergroberte 7) Fassung.

Auch am Anfang beider Scheltgespriache (HH.I 32-35; HH.II 19-20)
finden sich Ubereinstimmungen und Anklinge. Gudmunds einleitende
Frage <Wer da?> angesichts einer kriegerischen Flotte aber unterscheidet
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sich in beiden Fassungen durch die Wahl anderer Synonyma mit Stabreim-
bindung; in A werden die Ausdriicke sogleich variiert, und diese zusétzliche
Variation 148t eine Tendenz zur Verldngerung erkennen (und einen neuen
Situationskontext?): Wer ist der landreki <Landesherrscher>, der das
lid «Kriegsvolk> fiihrt (B: ... Fiirst ... Schiffe ...) und das feicna lid <un-
heilvolle Kriegsvolk> at landi <ans Land» fiihrt (fehlt B). Im weiteren
wiederholen sich die Farben <rot» und <golden> in je verschiedenen kriege-
rischen Vorzeichen: in B die <goldene» Kampffahne der Helgi-Partei am
Steven und Seekrieger, die von Kampf«rote> umgeben sind (noch ein-
leitende Frage Gudmunds) — in A der von Sinfjo6tli eben am Schiffsmast
hochgezogene <rote> Kampfschild mit <goldenem>» Rand (eingeschobener
Bericht des Dichters). Das weist auf Umdichtung, wobei wohl B die Bild-
quelle enthélt fiir den epischen Bericht der Fassung A, die (anders als B)
den Scheltredner Sinfjotli stark profilieren und mit Sinfjotlis Schelte vor-
nehmlich Neues gestalten will (s. unter 3.): Sinfjotli ein Wachter am Sund?,
der zu antworten und mit edlen Méannern Worte — es folgen unflitige Wor-
te! — zu wechseln wuBte (fehlt B).

Die Fassung A vergroBert (auch durch epischen Bericht des Dichters:
Str.32,1; die ganze Strophe 33 — B entbehrt des epischen Berichts):
15 Langzeilen am Anfang des Scheltgespriaches stehen 8 Langzeilen der
Fassung B gegeniiber; dort eine und eine zweite Strophe mit Gudmunds
Rede und Sinfj6tlis Gegenrede, hier eine Strophe fiir Gudmund und drei
Strophen fiir Sinfj6tli, eine Strophe Gudmunds mit einleitender Frage, eine
Strophe mit epischem Bericht des Dichters, zwei Strophen mit SinfjGtlis
Antwort.

Die Fassung A vergrobert, von Sinfjotlis erster Antwort an. Eine letzte
Ubereinstimmung beider Scheltgespriche liegt in der Teilantwort Sinfj&tlis
auf Gudmunds einleitende Frage «Wer da ?>: Helgi, der fluchtunwillige, in
der Mitte der Flotte. Das Scheltgespriach B zeigt Fehde an und will zum
Kampf reizen (diese kiirzere Schelte bezieht sich auf die tatséchliche Geg-
nerschaft verfeindeter Heldengeschlechter der Vorzeit, s. unter 2.); das
Scheltgesprach A zielt auf personliche Schméhung des Wortgegners Gud-
mund (diese lingere Schelte will Bezug nehmen auf eine fiktive Gegensitz-
lichkeit der beiden Vorzeithelden Sinfj6tli und Gudmund, s. unter 3.).

2. Das kiirzere Scheltgesprach B —darin geht es ganz andere Wege als A -
kreist um die Entscheidungsschlacht zwischen Helgi und Hodbrodd am
Wolfsfelsen. Gudmund Granmarssohn fragt nach dem Anfiihrer des
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bedrohlichen Kriegsvolkes vor der heimatlichen Kiiste (1 Strophe). Sin-
fjotli (1 Strophe) gibt erhellende Antwort mit aufreizender Nennung Helgis,
des Hauptgegners von Hodbrodd Granmarssohn (Hgd-broddr eigtl.
«Kampf-Spitze» — mit einem Anklang an die vorhergehende Strophe: die
«Kampfrfahne am Steven; <Kampf) 7 broddi <an der Spitze> des Kriegs-
zuges Helgis, piccia mér frior { farar broddi®; fehlt A); Sinfjotli weist auf-
reizend auf kriegerische Unternehmung gegen das Geschlecht der Gran-
marssdhne hin (hann hefir edli ettar pinnar, arf Figprsunga, und sic prungit:
ein Kurzreferat iiber die uns unbekannte Vorgeschichte dieser Helden-
geschlechterfeindschaft!® — fehlt A). Das muB und soll zur Rache auf-
stacheln. Gudmund (1 Strophe) ruft nach Rache: Zeit ist, Hodbrodd, zu
richen, da wir lange den kiirzeren gezogen haben (die Vorgeschichte dieser
Feindschaft im Kurzreferat). Soweit scheint alles 16tig: Gudmunds Frage,
Sinfj6tlis Antwort, Gudmunds Gegenrede folgen Strophe um und aus
Strophe unmittelbar aufeinander.

Eigenen Weg geht Sinfjotlis zweite Gegenrede (1 Strophe), doch auch
damit scheint eine urspriingliche Strophenfolge erhalten zu sein, denn eine
Assoziationsreihe verbindet zur vorhergehenden Strophe: pvi fyrr <desto
eher> / <am Wolfsfelsen» / *Schwert in der Hand / um sacar dema «Strei-
tigkeiten entscheiden», Str.21: Str.22 fyrr <eher>/<steile Felsenkliifte> /
Haselstecken in der Hand [ brimis démar < Entscheidungen des Schwertes>.
Jetzt und nur hier wird die Kampfreizung zur unwahren Schelte: Gud-
mund, du Hiiter der Ziegen! (wir, die <Wdlfe>, Ylfingar, die gleichsam in
deine <Ziegenherde» einbrechen — am Wolfsfelsen, at Frecasteini)'. Aber
ein Scheltgesprich entfaltet sich nicht, Gudmund schilt nicht; Helgi greift
ein, féllt dem Sinfj6tli in die Rede (pér er Sinfiptli ...; zum Singular siche
unter 1.), mahnt zum Kampf gegen die Granmarsséhne und zur Wahrheit
iiber sie: Sie haben gezeigt d Mdinsheimom (zum dritten Male begegnet die
Vorgeschichte dieser Feindschaft im Kurzreferat, s.0.)!2, daB sie tapfer
Schwerter zu fithren wissen. Die urspriingliche Strophenfolge konnte wie-
der durch eine Assoziationsreihe verbiirgt sein: *Schwerter in der Hand am
Wolfsfelsen, Str.21 / Haselstecken in der Hand in Felsenkliiften, Str.22 /
Schwerter in der Hand auf den Mdéinsheimar, Str.24. Diese Assoziations-
reihe fehlt im ldngeren Scheltgesprich A; d Mdinsheimom steht dort
ganz isoliert und wird ohne weitere Verweise auf eine Vorgeschichte der
Feindschaft unverstindlicher: Daraus konnte folgen, daB3 beide Helgi-
strophen (s. unter 1.) urspriinglich zum kiirzeren Scheltgesprich B gehor-
ten, von A libernommen worden sind.
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Kampfreizung ist das Hauptthema, Schelte ein Nebenthema des sehr
geschlossen wirkenden kiirzeren Scheltgespriches B, das mit der tatsidch-
lichen Gegnerschaft zwischen zwei Heldengeschlechtern, mit der Vorge-
schichte dieser Gegnerschaft und ihrer Zukunft, der nahen Entscheidungs-
schlacht am Wolfsfelsen unter den gegenwértigen Anflihrern Helgi und
Ho6dbrodd, der Hauptfabel unmittelbar verbunden bleibt.

3. Das ldngere, grobere Scheltgesprich A — damit neuert es gegeniiber
dem kiirzeren, vornchmeren und auch eigenstdndigeren Scheltgespriach B,
damit wird ein urspriingliches Nebenthema zum neuen Hauptthema -
lebt vom Herzdhlen persénlicher Verunglimpfungen: Geschméht wird
Gudmund (der in B einmal personlich verunglimpft wird, selbst nicht
schmdht) und Sinfjotli (der in B nicht verunglimpft wird, ansatzweise
schmiht).

Gudmund spricht, Str.32, fragt — modifiziert gegeniiber B — nach dem
Anfiihrer des bedrohlichen Kriegsvolks vor der heimatlichen Kiiste.
1 Strophe.

Sinfj6tli spricht, Str.33-35; seine Gegenrede ist vergroBert und ver-
grobert durch epischen Bericht des Dichters (s. unter 1.), der Sinfj6tli stér-
ker profiliert (<... er war eine Wache an der Meeresstral3e, der zu antworten
und mit edlen Médnnern Worte zu wechseln wullite», fehlt B), und durch
jahe, doppelte, freche Verunglimpfung Gudmunds (fehlt B — dort statt-
dessen die Vorgeschichte der Feindschaft im Mythenkurzreferat, fehlt A,
s. unter 2.): Sage du das am Abend, wenn du Schweine flitterst und eure
Hiindinnen zum Futtertrank lockst, daB die Ylfingar von Osten gekommen
sind, gierig nach Kampf vom (Cod.reg. frd, s. § 9) Gnipalund. Dort wird
Hodbrodd den Helgi treffen, den fluchtunwilligen Fiirsten in der Mitte der
Flotte, der oft Adler geséttigt hat, wiahrend du an der Miihle Mégde kiiB-
test. — Gudmund, du Unheld zum zweiten, du Hiiter der Schweine und
Hiindinnen zum ersten (wohl evoziert durch HH.II Str.22: Gudmund, du
Hiiter der Ziegen! — die einzig unwahre Schelte des Scheltgespriches B,
s. unter 2.) — Wir, die kampfgierigen < Wolfe», Ylfingar, die von Osten her,
fra Gnipalundi, in deine <Herden» einbrechen. 3 Strophen.

Gudmund spricht, Str.36 (fehlt B): Wenig erinnerst du dich, Fiirst, an
alte Kunde, wenn du edlen Méannern Unwahres vorwirfst; du hast (als
Wolf) Leckerbissen der Wolfe gefressen, bist Morder deines Bruders
geworden, hast (als Wolf) mit kaltem Munde an Wunden gesogen, den
Steinhaufen (als Wolf) umschlichen, allen Menschen verhaBt. — Wolf bist
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du, Sinfj6tli, aber im anderen Sinne, als du hier vorgibst, Brudermérder
auBerdem. «Wahrheiten>!3 (wohl unter EinfluB der abschlieBenden Helgi-
Strophen, HH.II Str.23-24) stellt Gudmund gegen die <unwahre> Schelte
Sinfjotlis; der Dichter 14Bt verbiirgte Heldensage gegen fiktive Vorzeit-
kunde antreten. 1 Strophe.

Sinfj6tli spricht, Str.37-39 (fehlt B): Du warst volva auf Varinsey, eine
unehrliche Frau, trugst Liigen zusammen, sagtest, du wolltest keinen
Mann, keinen gepanzerten Krieger haben auBler Sinfjétli. Du warst ein
schindliches Trollweib, eine verhaBte, widerwirtige Walkiire bei Odin;
um deinetwillen, eigenwillige (?) Frau, muBiten alle Einherjar kdmpfen.
Ich habe mit dir neun Wolfe gezeugt d nesi Sdgo, ich allein war ihr Vater. —
War ich, wie du sagst, ein Wolf, so du, Gudmund, Mutter von neun W&l-
fen, die ich mit dir gezeugt habe; eine Dreierfolge anriichigen, magischen
Gestaltentauschs — Gudmund als zauberkundige Frau, als Walkiire bei
den Einherjarn in Valholl, als Wolfsmutter in Fortsetzung fiktiver Vorzeit-
kunde (fehlt B) —, eine Klimax mit dem Vorwurf der Widernatiirlichkeit
(volva, scollvis kona, sceeda scass, valkyria otul dmdtlig, svévis kona) endet
beim Wolf-Motiv des lingeren Scheltgespréiches. 3 Strophen.

Gudmund spricht, Str.40-41 (fehlt B) — ein Wolf bist du, Sinfj6tli, aber
im anderen Sinne, als du hier vorgibst —: Nicht du warst Vater der Fenris-
wolfe, dlter als alle, soweit ich mich erinnere, weil dich vor Gnipalund Rie-
senmédchen kastrierten, auf Pdrsnes. Stiefsohn Siggeirs warst du, lagst
unter Strohstapeln «daheim>!4, lagst drauBen im Walde (als Wolf) gew6hnt
an Wolfsgeheul; alles Unheil kam tiber dich, als du deinem Bruder die
Brust durchbohrtest; ruchlose Taten machten dich beriichtigt. — Auch
Gudmund wird in den Sog fiktiver Schelte gezogen (zur Mythologisierung
s. §9). Mit dem Wolf-Motiv des ldngeren Scheltgespriches konfrontiert
der Dichter zum zweiten Male verbiirgte Heldensagenkunde aus dem
Munde Gudmunds (Sinfjotlis blutschdnderische Geburt, Wolfsgestalt,
Brudermord) gegen fiktive Vorzeitkunde aus dem Munde Sinfjotlis.
2 Strophen.

Sinfjoétli spricht®, Str.42-43 (fehlt B), erwidert die Schelte, ein Ent-
mannter zu sein, mit dem wiederholten Vorwurf, daB Gudmund wider-
natiirlich sei; wiederum eine Folge anriichigen, magischen Gestalten-
tauschs, auch tiergestaltig: Du warst Braut des Hengstes Grani, Stute mit
goldenem Zaum auf Bravollr, bereit zum Lauf; manche Strecke habe ich
dich miide geritten, warst erschopft unterm Sattel. Rentierkuh (Troll-
weib)! bergab! (Gudmund steht auf einem Hiigel)!®. Ein sittenloser Bur-
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sche schienst du, als du die Ziegen des Gullnir melktest, aber ein anderes
Mal Tochter der Riesin Imdr, Lumpenweib. Willst du weitere Aufziahlung?
2 Strophen.

Gudmund spricht, Str.44 (die zweite Strophenhilfte fehlt B, die erste
zeigt wortliche und begriffliche Anklinge an HH.II Str.21): Zuvor
wiinschte ich beim Wolfsfelsen (das Wolf-Motiv des lingeren Scheltgespra-
ches, hier unter Einflu von B), Raben zu sittigen auf deinem Leichen-
fleisch, als eure Hiindinnen zum Futtertrank zu locken oder Eber zu fiit-
tern. Mit dir mégen Unholde?? streiten! 1 Strophe.

Im ldngeren, groberen, unflitigen Scheltgespriach A — fiinf Gudmund-
Strophen, acht Sinfjotli-Strophen, zusammen dreizehn Strophen — wird
strophenlang hergezihlt'®, und diese Aufzihlungen (vill pu tglo lengri,
HH.T Str.43) dienen der Liedfabel <Von Helgi dem Hundingst6ter und
von Hodbrodd> weniger als im kiirzeren Scheltgespriach B (s. unter 2.).
Die fortgeschrittene Liedfabel, die nahe Entscheidungsschlacht zwischen
verfeindeten Heldengeschlechtern at Frecasteini, wird erst ganz am Ende
des Scheltgespriaches wieder beriihrt mit den zwei abschlieBenden Helgi-
Strophen (HH. I Str.45-46; HH.II Str.23-24), die aus der Fassung B iiber-
nommen sein konnten (s. unter 2.); auBBerdem wird einmal auch auf eine
Vorgeschichte d Mdinsheimom verwiesen (auf eine Vorgeschichte verweist
B dagegen des ofteren, s. unter 2.). Andrerseits scheint Helgis Mahnung
zur Wahrheit (satt at meela) in A ein weiteres Aufzéhlen von Unwahrheiten
evoziert zu haben; was Helgi abschlieBend abwertet (énytom ordom at
bregdaz), mochte einen jiingeren Dichter inspiriert haben, mit weiteren
<unniitzen Worten> aus dem Munde Sinfjétlis vornehmlich, aber auch Gud-
munds, etwas Neues zu gestalten.

Aus dem Munde Sinfjtlis vernehmen wir sagenkundliche Fiktionen, die
um das Motiv der Widernatiirlichkeit und Argheit kreisen; die lange Auf-
reihung weiblicher Figurationen des einen Helden in grauer Vorzeit und
ihre Doppelreihung in zweiter und dritter Gegenrede Sinfjotlis zeigen, wie
wichtig dem Dichter gerade dieses Motiv war (fehlt B); zu fragen bleibt, ob
der Dichter damit nur gréber als B verunglimpfen oder anders als B einem
iibergeordneten Thema Ausdruck verleihen wollte (dazu § 9).

Verbiirgte Heldensage'® vernehmen wir aus dem Munde Gudmunds,
sagenkundlichen Wissensstoff mit Verweischarakter, knappste Pragungen,
die ausfiihrlichere Erzdhlung voraussetzen, auf die sie anspielen, Kurz-
referate der Sinfjotlisage (ironisches stipr Siggeirs «Stiefsohn des Sig-
geirry>: Inzest, anriichige Geburt; im weiteren Brudermord; wolfisches
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Dasein). Dabei korrespondiert im besonderen Gudmunds fiktive wider-
natiirliche Gestalt in zweiter und dritter Gegenrede Sinfj6tlis mit Sinfjotlis
Wolfsgestalt in erster und zweiter Gegenrede Gudmunds. Die sagenkund-
liche Wolfsgestalt Sinfjo6tlis im groBen Scheltgespréach (fehlt B), vielleicht
evoziert durch das auch in anderem Zusammenhang bekannte Wolf-
Motiv der dlteren Helgaqvida Hundingsbana 1129, aber ist in A komposi-
torisches Kunstmittel: Auf Sinfjétlis drohendes Bild von den gegenwirti-
gen <Wolfen> (Ylfingar), die kampfgierig in Gudmunds <Herden» ein-
brechen von Osten her, von Gnipalund (zu dieser mythologischen Speku-
lation s. § 9), folgen Gudmunds wahre forn spigll mit Verweis auf Sin-
fjotlis eigentliche Wolfsgestalt in grauer Vorzeit; auf Sinfjotlis Verun-
glimpfung, als ménnlicher Partner mit Gudmund neun Wélfe gezeugt zu
haben, folgt zum zweiten Male gleiche Vorzeitkunde von Sinfjotlis eigent-
licher Wolfsgestalt — allerdings gerdit Gudmunds zweite Gegenrede schon
in den Sog der Fiktionen, wenn er dem Sinfjotli abstreitet, gleichsam ein
«Fenrirwolf», ein Vater der neun Wolfe zu sein, die er libersteigernd Fenris-
wolfe nennt (zu dieser Mythologisierung s. § 9); mit dem Verweis auf den
realen Kampfschauplatz at Frecasteini <am Wolfsfelsen» in Gudmunds
dritter und letzter Gegenrede (jetzt unter Einflu von B) rundet sich das
Wolf-Motiv des Scheltgespriaches A, das auch einen anspruchsvollen
dichterischen Gestaltungswillen erkennen 1a03t.

Auf bewuBte Kompositionskunst im lingeren Scheltgesprich A weisen
auch die wortlichen Ubereinstimmungen zwischen erster Gegenrede Sin-
fjotlis und letzter Gegenrede Gudmunds (fehlt B) ; Gudmund beendet den
Zank mit Sinfjotlis Worten:

vid gdlinga ordom scipta, Str.33

svinom gefa oc ticr ydrar teygia at solli, Str.34
orno sedia, Str.35

hrafna sedia, Str.44

ticr yorar® teygia at solli eda gefa goltom, Str.44
vid pic deila (deili grom vid pic), Str.44

| — |

Ein bewuBt durchkomponiertes ldngeres Scheltgespriach A, mit weiterer
Kompositionskunst als drittes retardierendes Viertel in den Erzdhlzusam-
menhang der Helgaqvida Hundingsbana I gestellt oder herausgestellt,
doppelt umrahmt vom Aufmarsch der Helgi-Partei einerseits, der Hod-
brodd-Partei andererseits, der beiden Begegnungen des Helden mit der
Geliebten Sigrun am Adlerfelsen zum ersten, am Wolfsfelsen zum zweiten,
bezeugt dichterischen Gestaltungswillen in der vorliegenden Endgestalt
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mit EinschluB der Heldenschelte. Doch noch ist das gvedi frd Helga
Hundingsbana peira oc Hoobrodds (Vglsungaqvida) nicht befreit von der
Vorstellung eines stilwidrigen Mischlings aus derber Heldenschelte und
vornechmem Heldenhymnus (mit dem Paradoxon, daB das weniger grobe
Scheltgesprach B in der altertiimlicheren HH.II, das grébere Scheltge-
sprach A in der sonst so wiirdevollen jliingeren HH. I steht) — dieser Wider-
spruch harrt einer Losung.

Wir haben nach der Funktion dieser Aufzahlungen in der prologartigen
Helgaqvida Hundingsbana I zu fragen, nach der iibergeordneten Idee
dieses Aufzihlens von sagenkundlichen Fiktionen und Heldensage, von
mythologisierter und mythischer Vorzeitkunde (forn spioll).

A. Scheltgesprich der HH.I Str.32-46

(32) Danach frug Gudmund, der Gottern entstammte: <Wer ist der Fiirst, der das
Kriegsvolk anfiihrt und unheilvolles Volk zum Lande fiihrt?> — (33) Sinfj6tli sprach,
schwang den roten Schild hinauf zur Rahe, der Rand war aus Gold; er war ein Meeres-
straBenwart, der antworten und mit Fiirsten Worte wechseln konnte. — (34) <Sag du es
am Abend, wenn du Schweine fiitterst und eure Hiindinnen zum Futtertrank lockst, daf3
die Ylfingar von Osten gekommen sind, gierig nach Kampf, vom (frd) Gnipalund>. -
(35) «Dort wird Hodbrodd Helgi treffen, den fluchtunwilligen Fiirsten mitten in der
Flotte, der oft Adler gesittigt, wihrend du an der Miihle Mégde gekiiBt hast>.

Fra godborinn Gudmundr at pvi:
‘Hverr er landreki, s4 er 1idi styrir,
oc hann feicnali® feerir at landi?
Sinfiotli gvad —slong up vid ra
raudom scildi, rond var or gulli;

par var sundvordr, s4 er svara kunni
oc vid gdlinga ordom scipta —:
‘Segdu pat i aptan, er svinom gefr : HH.II 19-20
oc ticr yOrar teygir at solli,

at sé Ylfingar austan komnir,
gunnar giarnir, at Gnipalundi.

Par mun Hodbroddr Helga finna,
flugtraudan gram, i flota midiom,

sa er opt hefir orno sadda,

medan pu 4 gvernom kystir pyiar.’

(36) <Wenig erinnerst du dich, Fiirst, an alte Kunde, wenn du Fiirsten Unwahres vor-
wirfst; du hast Wolfsleckerbissen gefressen, bist Morder deines Bruders geworden, hast
oft mit kalter Schnauze an Wunden gesogen, den Gerdllhaufen umschlichen, allen
Menschen verhaB3t>,
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‘F4t mantu, fylkir, fornra spialla,
er pu ¢dlingom 6sonno bregdr;
b hefir etnar ulfa krésir

oc breedr pinom at bana ordit,
opt sar sogin med svelom munni,
hefr 1 hreysi hvarleidr scridit.”

(37) <Du warst Seherin auf Varinsey, unehrliche Frau, trugst Liigen zusammen, sagtest,
du wolltest keinen Mann, keinen gepanzerten Krieger haben auBler Sinfjotli». — (38) <Du
warst ein schdndliches Trollweib, eine verhaBte, widerwirtige Walkiire bei Odin; um
deinetwillen, eigenwillige (?) Frau, muliten alle Einherjar kampfen>. — (39) <Ich habe
mit dir neun Wolfe gezeugt auf der Landzunge Sdga; ich allein war ihr Vater>.

‘b1 vart volva i Varinseyio,
scollvis kona, bartu scroc saman;
qvaztu engi mann eiga vilia,

segg bryniadan, nema Sinfigtla.
b vart in scceda, scass, valkyria,
otul, dmatlig, at Alfodur;

mundo einheriar allir beriaz,
svévis kona, um sacar pinar.

Nio atto vid a nesi Sago

ulfa alna, ec var einn fadir peira.’

(40) «Nicht du warst Vater der Fenriswolfe, dlter als alle, soweit ich mich erinnere, weil
dich vor Gnipalund Riesenmédchen kastrierten, auf Porsnes>. — (41) <Stiefsohn Siggeirs
warst du, lagst unter Strohstapeln daheim, lagst drauBen im Walde, an Wolfsgeheul
gewohnt; alles Unheil kam iiber dich, als du deinem Bruder die Brust durchbohrt hast;
ruchlose Taten machten dich beriichtigt>.

‘Fadir varattu fenrisulfa,

ollom ellri, sva at ec muna,

sizt pic geldo fyr Gnipalundi

pursa meyiar, 4 boérsnesi.

Stitpr vartu Siggeirs, latt und sto8om heima,
vargli6dom vanr 4 vibom 1ti;

kémo pér 6gogn oll at hendi,

ba er breedr pinom briost raufadir.

Gordir bic fregian af firinvercom.’

(42) <Du warst Braut des Hengstes Grani, Stute mit goldenem Zaum auf Bravoll,
bereit zum Lauf; manche Strecke habe ich dich miide geritten, warst erschépft unterm
Sattel. Rentierkuh (Trollweib)! Bergab!> — (43) <Ein sittenloser Bursche schienst du, als
du die Ziegen des Gullnir gemolken hast, aber ein anderes Mal Tochter der Riesin Imdr;
Lumpenweib! Willst du weitere Aufzihlung?>

‘b1 vart bradr Grana 4 Bravelli,
gullbitlud, vart gor til rasar;
hafda ec pér modri mart sceid ridit,

svangri und sQdli, simul forbergis.
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Sveinn bottir pu siflauss vera,
ba er bu Gullnis geitr molcadir,
enn i annat sinn Imdar dottir,
totrughypia; vill bt tolo lengri?

(44) <Zuvor wiinschte ich beim Wolfsfelsen Raben zu sittigen auf deinem Leichen-
fleisch, als eure Hiindinnen zum Futtertrank zu locken oder Eber zu fiittern. Mit dir
mogen Unholde streiten>.

at Frecasteini
4 hreeom pinom,
teygia at solli
deili grom vid pic!’

‘Fyrr vilda ec
hrafna sedia

enn ticr ydrar
eda gefa goltom;

(45) <Euch, Gudmund und Sinfj6tli, stiinde besser an, zum Kampf zu eilen und Adler
zu erfreuen, als unniitze Worte zu wechseln, mogen die Fiirsten auch bitter verfeindet
sein>. — (46) <Scheinen mir die Granmarssohne auch wenig gut, so geziemt es Fiirsten,
Wahrheit zu sagen; sie haben auf den Méinsheimar gezeigt, daB sie Mut haben, Schwer-
ter zu schwingen>.

“Veeri yer, Sinfiotli, scemra myclo

gunni at heyia oc glada orno,
enn sé 6nytom ordom at bregdaz,
pott hringbrotar heiptir deili.

= HH.II 23-24
Granmars synir,
satt at mela;

4 Moéinsheimom,

higrom at bregda.’

Picciat mér gbdir
b6 dugir siclingom
peir hafa marcat
at hug hafa

B. Scheltgesprich der HH.II Str.19-24

(19) «Wer ist der Fiirst, der die Schiffe fiihrt, die goldene Kampffahne vor dem Steven
(flattern) 1aBt. Es sieht mir nicht nach Frieden aus an der Spitze des Zuges; Kampfrote
umgibt die Wikinger>. — (20) <Hier kann Hodbrodd Helgi kennenlernen, den zur Flucht
trigen mitten in der Flotte; er hat das Besitztum deines Geschlechtes, das Erbe der
Fjorsungen, unter sich gebracht>.

‘Hverr er scigldungr,

laetr gunnfana
biccia mér fridr
verpr vigroda

flétta traudan,
hann hefir edli
arf Fiorsunga,

s4 er scipom styrir,
gullinn fyrir stafni?
i farar broddi,
um vikinga.”

Sinfigtli qvad:
‘Hér ma Hodbroddr

Helga kenna,
i flota midiom;
ttar pinnar,
und sic prungit.’

(21) <Zuvor werden wir beim Wolfsfelsen *verséhnt zusammen die Dinge verhandeln;
Zeit ist, Hodbrodd, zu rdchen, da wir lange den kiirzeren gezogen haben>.
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‘Pbvi fyrr scolo at Frecasteini

sattir saman um sacar deema;

mal er, Hodbroddr, hefnd at vinna,
er vér legra hlut lengi barom.”

(22) <Zuvor wirst du, Gudmund, Ziegen hiiten und steile Felsschluchten erklettern, in
der Hand den Haselstecken; das ist dir genehmer als Schwertgericht i.e. Kampf>.

‘Fyrr mundu, Gudmundr, geitr um halda,
oc bergscorar brattar klifa,

hafa bér i hendi heslikylfo;

bat er bér blidara enn brimis domar.’

(23) <Dir, Sinfjotli, stiinde besser an, zum Kampf zu eilen und Adler zu erfreuen, als
unniitze Worte auszuteilen, mogen die Fiirsten auch bitter verfeindet sein>. — (24) <Schei-
nen mir die Granmarssdhne auch wenig gut, so geziemt es Fiirsten, Wahrheit zu sagen;
sie haben auf den Moinsheimar gezeigt, daB sie Mut haben, Schwerter zu schwingen; die
Fiirsten sind iiberaus kiihn».

‘Pér er, Sinfiotli, scemra myclo
gunni at heyia oc glada Qrno,
enn Onytom ordom at bregda,
bétt hildingar heiptir deili.
Piccit mér gbdir Granmars synir,
b6 dugir siclingom satt at mzla;
peir merct hafa 4 Moinsheimom,
at hug hafa higrom at bregda;
ero hildingar hglzti sniallir.

§ 9 Helgaqvida Hundingsbana I:
Apokalyptische Heldenzeit nach Vorbild der Gétterzeit

Vom apokalyptischen Geschehen am Ende der Gotterzeit spricht ein-
drucksvoll der andere Teil der Volospd (am Anfang des Liederbuches).
Vorzeichen des Endes sind im Riickblick, und im Vorausblick der volva
gegeben, was sich erfiillen wird; Begebenheiten der Urzeit dringen zur
Offenbarung der Endzeit, des Gotterschicksals (ragna roc) und der Welt-
katastrophe (§ 5). Die Gotterfeinde lauern im Osten, in anderen Welt-
gegenden und sammeln sich zum letzten Weltkrieg (in einem ersten Welt-
krieg der Gotterzeit kimpften Asen und Wanen miteinander, Vsp. Str.24 —
dem entspricht in der HH. I ein <erster Weltkrieg> der Menschenzeit, als
man befestigte Wohnsitze # Brd-lundi brach, Str.3, s. § 7). Der Weltenbaum
zittert. Riesenheim ldrmt, Go6tter beraten, Zwerge stohnen vor Felstoren,
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die Fiirsten der Felswand. Der Fenrirwolf bricht aus seinen Fesseln. Von
Osten kommt der Riese Hrymr. Von Osten kommt das Schiff, die Muspells-
s6hne kommen, der Fenrirwolf, Loki. Gestein stiirzt zusammen, weibliche
Unholde hasten (gridtbigprg gnata, enn gifr rata) ...

Vom apokalyptischen Geschehen der Endzeit, der (Gé6tter- und) Helden-
zeit, kann die Helgaqvida Hundingsbana I im Buchstabensinn des Klar-
textes nicht sprechen nach MaBgabe ihrer Liedfabel und der Lebenszeit
ihrer Helden am symbolisch verdichteten Anfang der Zeiten, auch nicht
im anderen Teil, im Scheltgesprich. Doch darauf war (§ 7) und ist weiter-
hin zu achten, dal} diese prologartige Dichtung vom Anfang einer Helden-
zeit auch dunkle Téne vom Ende der Heldenzeit anklingen lassen kann —
in ihrer <zweiten Sprache>.

Mit einem Refrain gliedert die Volospd den eschatologischen Teil ihres
Vorausblickes und hebt das apokalyptische Geschehen nachdriicklich
hervor (Kehrreimstrophe, in der abweichenden Textgestaltung der Hauks-
bék! fiinfmal, Vsp. H. Str.31; 36; 42; 47; 51; in der Uberlieferung des
Codex regius dreimal, Vsp. Str.44; 49; 58): Garmr heult (jetzt) laut vor
Gnipabhellir; die Fessel wird zerreiBen und der Wolf (Fenrir) rennen; viele
Kunde weiB sie (ich), ich sehe weiter voraus, iliberschaue die gewaltigen
Ragnarok der Sieggotter.

Geyr (n1) Garmr migc fyr Gnipahelli,
festr mun slitna, enn freki renna;
fiold veit hon freeda, fram sé ec lengra
um ragna rqc, rQmm, sigtyva.

Mit einem Refrain Gnipa-lundr (: Gnipa-hellir) folgt die Helgaqvida
Hundingsbana I ihrer mythologischen Vorlage, mit einem mythologisier-
ten Ortsnamen Gnipa-<Hain» (mythologisiert wie Brd-lundr gegeniiber
Midgardr, vgl. § 6) fiir die Gnipa-<Hohle> der Volospd (an. gnipa <hervor-
ragende Felsspitze>?; im Liederbuch Edda nur in diesen beiden ON Gnipa-
hellir, Vsp., und Gnipa-lundr, HH.I); hier kehrt die gleiche Lautfolge vier-
mal wieder, HH.I Str.30; 34; 40; 50 (fehlt der HH.II). Sollte der Gnipa-
lundr-Refrain der HH.I Endzeitstimmung einholen, sollte er bedeuten,
was der Gnipahellir-Refrain der Vsp. besagt? Dall im 13.Jahrhundert der
Gnipa-lundr fiir den Gnipa-hellir der Volospd stehen kann, zeigt uns die
Volospd-Paraphrase im Codex Upsaliensis der Snorra Edda3: Da ist der
Hund Garmr von Gnipalund freigeworden hvndrinn garmr er pa lavss fra
gnipa lvndi ...
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1. at Gnipalundi, HH.I Str.30: Sigrun, kampfkiihn, schiitzte von oben
diese selbst und ihr Schiff; das Wogentier i.e. Schiff des Konigs entwand
sich kréftig der Rdn bei Gnipalund.

Enn peim sidlfom Sigrin ofan,
félediorf, um barg oc fari peira;
sngriz ramliga Rén 6r hendi
gidlfrdyr konungs at Gnipalundi.

Harmlos beginnt der Gnipalund-Refrain der HH.I. Am Ende der Fahrt
liber das Meer, bedroht durch die Tochter des Meerriesen Agir (Str.29),
beschiitzt von der durch die Luft reitenden Walkiire Sigriin, entwinden sich
die Seefahrer der Gewalt der Rdn (Gemahlin des ZAgir, Herrin der Ertrun-
kenen, der Schiffbriichigen — in einem Totenreiche?), so daB} (Str.31)
abends die schongeschmiickten Schiffe in (friedlicher Meeresbucht) Una-
vdgar beim Svarinshiigel schwimmen konnen. Diesen Gnipalund bzw.
«Hain an/auf der Felsspitze» 0.4. werden wir im Bereich der Kiistenland-
schaft an der Grenze des Reiches der Granmarsséhne suchen (vgl. unten 4.).
Unaufféllig erscheint Gnipalund hier als eine der bemerkenswert zahl-
reichen Ortsbezeichnungen unseres Liedes ein erstes Mal im Bericht des
Dichters von der Heerfahrt der «Wiilfinge> zum Kampfschauplatz am
«Wolfsfelsen». Sollte und konnte das Publikum schon einen doppeldeutigen
ON mit Anklang an die mythologische «Gnipa-H®ohle»> der Vsp. vernehmen,
der zugleich die Vorstellung einer nicht gegenwértigen Landschaft auBBer-
halb von Bra-lund wachrief? Die Vorstellung einer Landschaft auBBerhalb
von Midgard konnte allenfalls auch der Kontext wachrufen mit Nennung
der Rdn.

2. frd (Codex regius — Ausgaben® *at/fyr) Gnipalundi, HH.1 Str.34
(Sinfjotli spricht): Sag du es am Abend, wenn du Schweine fiitterst und
eure Hiindinnen zum Futtertrank lockst, daB die Ylfingar von Osten ge-
kommen sind, gierig nach Kampf von (frd) bzw. (fyr) vor Gnipalund.

‘Segdu pat i aptan, er svinom gefr
oc ticr ydrar teygir at solli,

at sé Ylfingar austan komnir,
gunnar giarnir, at Gnipalundi.

Weniger harmlos erscheint der Gnipalund-Refrain im Scheltgesprach der
HH.I, in Sinfj6tlis Gegenrede auf Gudmunds Frage «Wer da ?>. Folgen wir
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der Handschrift, so wiirde Sinfjétli noch deutlicher als in der Konjektur
*at[fyr mit dem hintergriindigen Namen des gegenwértigen Ankerplatzes
Gnipalund hier (s. 1. und 4.) drohen: Wir, die kampfgierigen «Wolfe>
(Ylfingar)® sind von Osten gekommen (von Osten werden die Endzeit-
ddmonen kommen, Vsp. Str.50; 51: Kidll ferr austan,; der Fenriswolf,
Garmr werden kommen?) — gekommen vom <Gnipa-Hain» (<Gnipa-
Hohle> im Refrain der Vsp.: dort heult Garmr zur Endzeit, und der Fenrir-
wolf bricht los) — gekommen vor Gnipalund hier { Unavdgom. Mytho-
logische Spekulation: Sinfjotli ddmonisiert die Ylfingar und sich selbst
(der nach verbiirgter Heldensagenkunde Wolfsgestalt hatte) und imagi-
niert eine <Endzeit> (der Dichter mythologisiert im héheren Sinne seines
prologus nach Vorbild der Vsp.). Aber — Gudmunds Gegenrede — was
Sinfjotli spricht, ist cunwahr> (dsgnno bregor, HH. I Str. 36); das sind keine
forn spigll —, das ist Fiktion, mythologische Spekulation: Wenig erinnerst
du dich, First, an alte Kunde (Fdt mantu, fylkir, fornra spialla,
Str.36 — wieder mit Anspielung auf Volospd Str.1: forn spigll fira, pau
er fremst um man; vgl. Vsp. Str.29: spigll spaclig oc spdganda). Mit einem
«Wolfe»> hast du, Sinfjotli, zwar viel gemein, aber in einem anderen Sinne,
als du hier vorgibst: Wolfsgestaltig warst du in grauer Vorzeit, Bruder-
morder auBerdem (oc bredr pinom at bana ordit, HH.I Str.36 —
Vsp. Str.45: Bredr muno beriaz oc at bgonom verdaz ... vargold
«Wolfszeit>, dazu unten).

3. fyr Gnipalundi, HH.I Str.40 (Gudmund spricht): Nicht du (Sin-
fjotli) warst Vater der Fenriswolfe, dlter als alle, soweit ich mich erinnere,
weil dich vor Gnipalund auf Pérsnes Riesenméddchen kastriert haben.

Fadir varattu fenrisulfa,
ollom ellri, sva at ec muna,
sizt pic geldo fyr Gnipalundi
bursa meyiar, 4 borsnesi.

Der Gnipalund-Refrain der HH.I erreicht seinen Hohepunkt in einer
Klimax mythologischer Spekulation. Nicht der gegenwértige Ankerplatz
der Ylfingen i Unavdgom in Héhe von Gnipalund vor dem Svarinshiigel
ist gemeint, sondern jener fiktive Schauplatz anderwérts, wo Garmr zur
Endzeit heulen, wenn der Fenrirwolf losstiirmen wird (Gnipahellir-Refrain
der Vsp.). Im Bereich jenes anderen <« Gnipa-Hains», aus dem du, Sinfjétli,
gleichsam als endzeitlicher Wolf von Osten her vorgibst zu kommen
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(s. oben 2.), wurdest du entmannt; also kannst du nicht Vater der Fenris-
wolfe sein (mit dieser weiteren mythologischen Spekulation kann und will
sich der Anklang des Gnipalund-Refrains der HH.I an den Gnipahellir-
Refrain der Vsp. noch verdeutlichen) — du bist kein potenter Fenrirwolf
(der losstiirmen, wenn Garmr vor der <Gnipa-Hohle> heulen wird), bist
kein endzeitlicher Wolf von Osten her (im Osten saB} die Alte im Eisenwald
und gebar dort die Kinder des Fenriswolfes austr sat in aldna i Idrnvidi oc
Jfeeddi par Fenris kindir, Vsp. Str.408), du bist nicht der Wolf unserer <End-
zeit».

Auch Gudmund wird in den Sog der «Unwahrheit» gezogen. Er wehrt
sich gegen die Schelte Sinfjotlis (HH. I Str.39), der einen weiblichen Gud-
mund geschwingert haben, Vater von neun Walfen sein will d nesi Sdgo:
Von Riesenmédchen sei Sinfj6tli entmannt worden (sagenkundlich nicht
verbiirgt?); auf einem nes, das den Namen Gottes trégt, der iiber Ehe,
Zeugung wacht!?, soll der in Blutschande gezeugte* die Moglichkeit ver-
loren haben, Nachkommen zu zeugen (der fiktive ON Poérsnes fyr Gnipa-
lundi, der die Topographie noch bunter macht, scheint nicht ohne tieferen
Sinn zu stehen). Mythologische Reflexion.

4. fyr Gnipalundi, HH. I Str. 50: Blauschwarze, goldverzierte Brandungs-
tiere i.e. Schiffe liegen hier in den Absperrungen des Hafens (bzw. in
Grindom ON) vor Gnipalund.

liggia hér i grindom fyr Gnipalundi
brimdyr blasvort oc buin gulli.

Mit den Worten des Kundschafters Gudmund, der seinem Bruder H6d-
brodd die Ankunft der feindlichen Flotte vor der heimatlichen Kiiste mel-
det, kehrt der Gnipalund-Refrain der HH.I zuriick zur Liedfabel, zum
gegenwartigen Ankerplatz (brimdyr fyr Gnipalundi : gidlfrdyr at Gnipalundi,
s.0. 1.), dessen Name der Dichter nicht ohne tieferen Sinn erdachte.

Mit mythologischer Spekulation, mit dem Hintersinn eines sprechenden,
im Refrain nachdriicklich betonten Ortsnamens Gnipalundr spricht der
Gestalter der Helgaqvida Hundingsbana I nach Vorbild des Gnipahellir-
Refrains der Volospd, um im héheren Sinne seines prologus zum Helden-
liedteil der Edda die Vorstellung einer zweiten Landschaft auBerhalb von
Midgard (Brd-lund) wachrufen, um Endzeitstimmung einholen, um (dr
var alda) am Anfang einer Heldenzeit ein Ende der Heldenzeit andeuten
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und transparent machen zu kdnnen. Als parallelistisches Vorzeichen der
apokalyptischen Heldenzeit, wo 432000 Einherjar antreten miissen zum
letzten Kampf gegen die Endzeitdimonen, wo der Fenrirwolf losstiirmen,
Garmr fyr Gnipahelli heulen wird, steht der Gnipalund-Refrain im ddmo-
nisierten und entddmonisierten Scheltgespriach der HH. I, wo man kampf-
gierige «Wolfe> (Ylfingar) von Osten, von Gnipalund kommen und einen
vor Gnipalund kastrierten « Wolf» Sinfjotli — nicht der Vater der Fenris-
wolfe, nicht Fenrir — von Osten heranstiirmen sehen kann.

DaB im 13.Jahrhundert Gnipa-hellir der Volospd und Gnipa-lundr der Helgaqvida
Hundingsbana I austauschbar waren, zeigt die Volospa-Paraphrase im Codex Upsalien-
sis (um 1300) der Snorra Edda (von Gnipalund ist der Hund Garmr freigeworden) und
deutet mit diesem Riickbezug den oben gedeuteten Bezug zwischen HH.I und Vsp.
knapp an: Ein nach Vorbild der Vsp. mythologisierter <Gnipa-Hain> im Refrain der
HH.I kann die mythische <Gnipa-Hdéhle> im Refrain der Volospa ersetzen. Spuren
mittelalterlicher Edda-Deutung — keine beziehungslosen Schreiberkonjekturen — ent-
decken sich vielleicht auch in einer anderen Volospi-Paraphrase: Mit einer weiteren
Anleihe bei der HH. I konnte die Snorra Edda (Gylfaginning cap. 14)!2 einen verdunkel-
ten Zwergenmythos der Volospa umschreiben, Vsp. Str.14: Zeit ist, den Menschen die
Zwerge in der Schar Dvalins bis Lofarr herzuziihlen, welche vom Fels des Erdbodens!?
die Igrovellir, die Wohnsitze der Aurvangar aufsuchten?,

Mdl er, dverga i Dvalins 1idi

libna kindom til Lofars telia,

peir er s6tto fra salar steini

Aurvanga siot til Iorovalla. Vsp. Str.14

En bessir komu fra Svarins haugi til
Aurvianga 4 Joruvollu, ok eru komnir
padan Lovarr... (Gylfag. cap.14)

Ein ON Svarinshaugr, der in der Volospa-Paraphrase der Snorra Edda den Ausdruck
Jfrd salar steini ersetzt (diese Zwerge kamen von Svarinshaugr nach Aurvangar auf
Igrovellir), ist dichtersprachlich nur in der HH. I bezeugt, Str.31: So dafi sie (gesprochen
ist von Helgis Flotte, die dem wilden Meer bei Gnipalund entkommen war) am Abend
die schéngeschmiickten Schiffe in Unavédgar (Meeresbucht) schwimmen lassen konnten;
aber diese selbst vom Svarinshiigel erkannten sorgenvoll das Heer.

Svat par um aptan i Unavagom
flaust fagrbhin flidta kndtto;

enn beir sialfir fra Svarinshaugi
med hermdar hug her konnodo.

Hitte Snorri Sturluson oder ein spiterer Bearbeiter an diesen Svarinshaugr gedacht,
dann wire seine Paraphrase nur sinnvoll, wenn er an einen Wohnsitz denken konnte,
wo Wesen der niederen Mythologie hausten.

Herkommlich versteht man den Situationskontext dieser Strophe so, daBl Gudmund
und seine Leute — die vorher nicht genannt werden — vom Svarinshiigel aus die Ankunft
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der feindlichen Flotte vor der heimatlichen Kiiste erspihen. Aber mit peir sidlfir frd
Svarinshaugi <sie selbst», die Namenlosen vom Svarinshiigel (ohne vorhergehende An-
kiindigung) «hat sich der Dichter sehr unklar und ungeschickt ausgedriickt»15. Mit
Absicht unbestimmt ausgedriickt, um (vgl. HH.I Str.7: Ein namenloser Fiirst <selbst>
kommt aus der Schlacht — war es Sigmund — war es ein Gott, Odin? § 7) zugleich die
Vorstellung von Unterirdischen®, Landwichten, Zwergen zuzulassen? <Sie selbst>
zeigen sich am Abend (um aptan) und schauen erbittert auf das feindliche Heer, erziirnt
etwa durch gihnende Tierkopfel? an den Steven der ankommenden Schiffe ? Dann lieBe
sich der HH.T Str.31 ein begriindeter Auszug der Unterirdischen aus ihren Felswoh-
nungen im Svarinshiigel angesichts eines feindlichen Heeres fyr Gnipalundi ablesen —am
mythisch erh6hten Anfang der Zeiten, dr var alda. Und dieser begriindete Auszug
frd Svarinshaugi konnte in der Volospa-Paraphrase der Snorra Edda zur Reinterpreta-
tion dienen, um einen unbegriindeten verdunkelten Auszugsmythos der Zwerge frd salar
steini am Anfang der Zeiten, dr var alda, erklirbar zu machen. In der Volospa ist ein
<erster> Auszug frd salar steini Vorzeichen eines <letzten> Auszugs, Vsp. Str.48: Was ist
mit den Asen, was mit den Alben; ganz Riesenheim lirmt ; die Asen sind auf dem Thing;
die Zwerge stohnen vor den Felstoren, die Fiirsten der Felswand. Und mit den Préfigura-
tionsanalogien der Volospa mochte auch in der HH.I ein <erster> Auszug frd Svarins-
haugi mitgedacht sein als Vorzeichen des Endes.

Ein groBes Scheltgesprich zwischen Sinfjétli und Gudmund, umrahmt vom
Aufmarsch beider Heere zum Kampfschauplatz am Wolfsfelsen, steht im
Vordergrund der fortgeschrittenen Liedfabel Frd Helga Hundingsbana
peira oc Hodbrodds, Volsungagvida. In einer <zweiten Sprache> aber wird
die gegenwirtige Landschaft mythologisch beschattet durch «Wélfe> von
Osten her frd Gnipalundi fyr Gnipalundi, durch namenlose peir sidlfir frd
Svarinshaugi, durch eine Meerfahrt der Ylfingen, bei der Felsen und Bran-
dung zu brechen drohen'®, durch einen Ritt der Granmarssdhne auf zwei
Pferden Sélheima til durch betaute Téiler einer Weltenbaumlandschaft, die
<bebt»1?, durch eine <gottliche Thingstétte» (reginping) 0. Hier wird doppel-
sinnig gesprochen mit mythologischen Reizworten aus dem Bereich der
Endzeitvorstellungen — wie in der GrofBform Hyndloliod des 13.Jahr-
hunderts (§ 2). Der Gestalter der prologartigen Helgaqvida Hundingsbana
I spricht doppelsinnig und mythologisiert, um mit einer <zweiten Sprache»
Zweitaussagen im hoheren Sinne seiner Programmdichtung zu machen,
um am Anfang der Zeiten (dr var alda), am Anfang einer Heldenzeit auf ein
Ende der Heldenzeit durchblicken zu lassen. Dazu dient vornehmlich
das groBe Scheltgesprich fyr Gnipalundi, ein gutes Viertel der HH. 1.
Sinfj6tlis Damonisierungen (§ 8) beriihren zundchst den Aufmarsch des
eigenen Heeres, wobei apokalyptische Zukunft eingeholt, die Ylfingar
nach Vorbild mythologischer Endzeitkunde stilisiert werden: Die kampf-
gierigen «Wolfe> sind von Osten gekommen, von Gnipalund her (Schau-
platz des Ragnardk-Damonen Garmr, der am Ende der Welt losstlirmt
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wie der aus seinen Fesseln befreite Fenrirwolf). <Um 11 kommen die Wolfe,
um 12 bricht das Gewdlbe». Sinfjotli droht seinem Gegner mit einer nahen
<Endzeit» (der Dichter mythologisiert im hoheren Sinne seines prologus
mit dem Gnipahellir-Refrain der Volospa).

Mit dieser Selbstddmonisierung aber kann Sinfjotli nicht imponieren,
und Gudmund verweist ihn sogleich in die Schranken der wahren Vorzeit-
kunde (forn spigll — der Dichter entmythologisiert): «Wolf> kannst du
heiBen, aber in einem anderen Sinne als du hier vorgibst; wolfsgestaltig
warst du in grauer Vorzeit, Brudermorder auBBerdem.

Im neuen Anlauf orientieren sich Sinfj6tlis Ddmonisierungen auf den
Gegner Gudmund, wobei Vergangenheit eingeholt, Gudmund nach fik-
tiver Vorzeitkunde zum ersten als volva auf Varinsey begriffen wird, kundig
des anriichigen Gestaltentausches und briinstig nach Sinfj6tli, zum zweiten
als Walkiire bei Odin in Valhgll, um die sich Einherjar schlugen, zum drit-
ten als Mutter von 9 Woélfen d nesi Sdgo,; Sinfj6tli selbst stellt sich als
sexueller Partner solchen weiblichen Gudmunds vor. Diese Klimax der
Widernatiirlichkeit endet zunédchst mit der Fiktion Sinfjotlis, Gudmund
geschwingert, 9 Wolfe gezeugt zu haben.

Gudmund aber (ent-)ddmonisiert: Im Bereich jenes « Gnipa-Hains», aus
dem du «Wolf> gleichsam als Endzeitddmon vorgibst zu kommen von
Osten her (im Osten saB die Alte im Erzwald und gebar dort die Kinder des
Fenriswolfes, Vsp. Str.40), wurdest du entmannt; dlter als alle Fenriswolfe
(am fiktiven Anfang der Heldenzeit) bist du nicht ihr Vater, bist kein poten-
ter Fenrir, kein Endzeitddmon frd Gripalundi.

Sinfj6tli 148t sich nicht entmutigen und fahrt fort, seinen Gegner zu
ddmonisieren, wobei Gudmund nach fiktiver Vorzeitkunde zum vierten als
Stute d Brdvelli,zum fiinften als (Mythenskizze) Trollweib oder Kuh (simul),
zum sechsten als sittenloser Ziegenmelker bei Gullnir, zum siebten als
Tochter der Riesin Imdr, zum achten als (Mythenskizze) Lumpenweib
(totrughypia) begriffen wird. Diese Fiktionen konzentrieren sich weiterhin
auf sexuell anriichigen Gestaltentausch und Unnatur Gudmunds; die
breite Aufziahlung weiblicher Figurationen und ihre Doppelung in zweiter
und dritter Gegenrede Sinfjotlis zeigen, wie wichtig dem Dichter dieses
Thema ist.

Denn dieses Thema (hAdrdémr nennt die Volospd Str.45 das Zeichen der
endzeitlich bestimmten Menschenzeit, dazu unten) konnte und sollte dem
Gestalter der Helgaqvida Hundingsbana I im héheren Sinne seiner prolog-
artigen Heldenzeitdichtung dienen. Ein <arger» Held in mythologischer
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Spekulation, ein doppelgeschlechtiger Gudmund soll hier fiir den Anfang
einer Heldenzeit bedeuten, was — mythologisches Vorbild — am Anfang der
Gotterzeit ein doppelgeschlechtiger Loki (dss ragr)? war. Jener Gott war
nach Ausweis der Locasenna in den Tagen der Urzeit Weib (was Gudmund
gewesen sein soll), Gebérerin (wie angeblich Gudmund), Kuh(melkerin)?22
in der Unterwelt (bei Gullnir soll Gudmund Ziegen gemolken haben)?3, Ls.
Str. 23 ff. (Odin spricht zu Loki)2*: «(WeiBt du, wenn ich denen Sieg verlieh,
denen ich nicht Sieg verleihen sollte, den schlechteren (stumpferen): Du
hast acht Jahre unter der Erde Kiihe gemolken (bzw. Milch gegeben), hast
Frauengestalt gehabt und dort Kinder geboren, und ich meine, das ist Art
des Weibischen (der sich zur Unzucht hergibt)>.

“Veiztu, ef ec gaf, beim er ec gefa né scylda,
inom slevorom, sigr:
atta vetr vartu fyr iord nedan
kyr molcandi oc kona,
oc hefir pa par born borit,
oc hugda ec pat args adal.’

Loki war, was Gudmund in grauer Heldenvorzeit gewesen sein soll:
Riesin?, Stute, Gebirerin von Unholden, maga mulier mit der Fahigkeit,
die Gestalt zu wechseln, Weib in mannigfacher Gestalt. Einmal war Loki
Stute, bridr Svadilfara, Mutter des Hengstes Sleipnir, als Asgardr, der
Wohnsitz der Gotter, erbaut wurde (Riesenbaumeistersage) 26, Hyndloliéd
Str.40 (vgl. § 1): Den (Fenrir) Wolf zeugte Loki mit (der Riesin) Angrboda,
gebar dem Hengste Svadilfari (den Hengst) Sleipnir. Von Loki stammt das
griBlichste aller Ungeheuer.

O1 Glf Loki vid Angrbodo,

enn Sleipni gat vid Svadilfara;
eitt potti scass allra feicnast,
bat var brédur fra Byleistz komit.

Stute soll Gudmund gewesen sein (HH.I Str.42), bridr Grana da Brdvelli,
pferdgestaltige Braut des Grani?’, des von Sleipnir stammenden Hengstes
Sigurds, des Heldenpferdes kat exochen der Heldenzeit, — geile Stute auf
dem sagenberiihmten Schlachtfeld kat exochen der Heldenzeit, auf Bra-
voll® oder (zugleich) im Wohnsitz der Menschen, in Midgard (Brad-vollr:
Bra-lundr, mythologisierende Umschreibung fiir den mit Ymirs Wimpern
gehegten Wohnsitz der Menschen, vgl. § 6).
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Die Heldenschelte der HH. I, Sinfjotlis Schelte, soll einholen, was
Loki in illo tempore war, der alles in allem Weib war, Hyndloliéd Str.41:
Einer bosen Frau halbverbranntes Herz, durch Lindenholz verbrannt,
fand und aB3 Loki und wurde schwanger; daher sind alle Unholde auf die
Erde gekommen (vgl. § 1). Was die Volospad in scamma im Verband der
eddischen Hyndlolié® mit der nachdriicklich herausgestellten, widernatiir-
lichen Lokigestalt ausdriicken kann, ist im I. Teil gesagt : Loki, Stammvater
der Endzeitdimonen und Stammutter aller Unholde auf Erden (HdL
Str.41), und Heimdallr im gegensdtzlichen Bezug, Stammvater aller
Menschen, und beider dimonische und menschliche Nachkommenschaft
erfiillen die Zeit bis zur Endzeit, die anfanglich-urzeitlich vorgebildet und
symbolisch begriffen ist durch die Gegeniiberstellung von Heimdall und
Loki.

Mit der Scamma im Verband der Hyndloli6d entdeckt sich ein weiteres
Vorbild der Helgaqvida Hundingsbana I und ein virtuoser Zugriff ihres
Gestalters, der nach MaBgabe seiner episodischen Liedfabel und der
Lebenszeit seiner Liedhelden am symbolisch verdichteten <Anfang der
Zeiten> keine Endzeit gestalten kann und doch am Anfang einer Heldenzeit
auf ein Ende der Heldenzeit durchblicken will und darum die Helden-
schelte im Verband seines qvedi frd Helga Hundingsbana peira oc Hoo-
brodds, Volsungagqvida zum Schauplatz von Ddmonisierungen, den un-
flatig scheltenden Sinfjotli zum Sprachrohr seiner libergeordneten Idee
macht: Dem exemplarischen Anfangshelden Helgi (dr var alda), dem rand-
geborenen <Heimdallssohn»> (vgl. § 6), als heilige Wasser von den Him-
melsbergen abstromten, wird im Vollzug des Scheltgespriches ein ddmoni-
sierter <Anti-Held> Gudmund gegeniibergestellt, dessen angebliche Mut-
terschaft von 9 Fenriswolfen, dessen fiktive Weiblichkeit in vielerlei Ge-
stalt und doppelgeschlechtige Widernatiirlichkeit an Loki gemahnen soll;
zum tertium comparationis dieser mythologischen Spekulation gehort die
mit Lokis Unnatur verbundene Endzeitvorstellung — nach Vorbild der
kurzen Volospd.

DaB3 der Gestalter der prologartigen HH.I nach Vorbild der Volospa
vornehmlich mythologisierte, war und ist immer wieder zu sagen (zum
hordomr als Zeichen der Endzeit s.u.). DaB er in seinem Scheltgesprich
auch nach Vorbild der Volospd in scamma im Verband der Hyndloli6d
mythologisierte, zeigen nicht nur die vielfach variierte weibliche Loki-
Ahnlichkeit Gudmunds und eine dergestalt ausdriickbare Endzeitvor-
stellung, nicht nur sprachliche Anklinge: scass/scars?®® «Trollweiby> (Hdl.
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Str.40 — HH.I Str.38); hann galt oc gaf gull veroungo (HH.T Str.9 : Hdl.
Str.2, s. § 7); viltu enn lengra, Refrain (HdL Str.17, 18, 31, 34, 36, 39) -
vill pii tolo lengri, am Ende der aufzdhlenden Heldenschelte (HH. I Str.43).

Die Aufzihlung der Widernatiirlichkeit und Weiblichkeit Gudmunds in
vielerlei Gestalt ist interessant:

zum ersten  (Str.37) velva auf Varinsey

zum zweiten (Str.38) valkyria bei Odin

zum dritten  (Str.39) Mutter von 9 Wolfen auf Sdgones
zum vierten  (Str.42) brudr Grana g Bravelli

zum fiinften  (Str.42) simul (hic et nunc: forbergis)

zum sechsten (Str.43) sveinn sidlauss bei Gollnir (=0din?)
zum siebten  (Str.43) Imdar dottir

zum achten  (Str.43) Totrughypia (Prels dottir)

Zum neunten

(Str.43) (Leerstelle: vill pii tolo lengri)®®

Totrughypia < Lumpenweib> zum achten erscheint in eddischer Dichtung
nur noch einmal als fem. PN fiir die achte Tochter der Pir <Magd» und des
Prall <Knecht>, des vom Gotte Rigr (Heimdall)3* mit Edda gezeugten
Stammuvaters der Knechte, Rigspula Str. 1332: Die Téchter hieBen ... daher
stammen die Geschlechter der Knechte.

(1) Drumba oc (2) Kumba,
oc (4) Arinnefia,
(7) Eikintiasna;
oc (9) Tronobeina;
prela ®ttir.

Deetr voro per
(3) Dcqvinkalfa
(5) Ysia oc (6) Ambat,
(8) Totrughypia
badan ero komnar

Die Riesin ImJr, deren Tochter Gudmund gewesen sein soll zum sieben-
ten, erscheint in eddischer Dichtung nur noch einmal als fem. PN fiir die
siebente Mutter des Gottes Heimdall, Volosp4d in scamma, Hdl. Str.37:
Thn (Heimdall) gebar ...

Hann (1) Gialp um bar,
bar hann (3) Eistla
hann bar (5) Ulfrin

(7) Imdr oc (8) Atla

hann (2) Greip um bar,
oc (4) Eyrgiafa;
oc (6) Angeyia,
oc (9) Iarnsaxa.

Mit dieser ausgekliigelten Aufzdhlung beweist die prologartige Helga-
qvida Hundingsbana I am Anfang des Heldenliedteils der Edda ihre lite-
rarische Abhéingigkeit von junger(!) eddischer Goétterdichtung (dazu aus-
fihrlicher § 10). Von der Volospd in scamma laBt sich unser Prologdichter
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und mythologus anregen, mit der gesuchten Schelte Imdar déttir <Tochter
der siebten Mutter Heimdalls» zum siebenten mythologisierend auszu-
driicken (das Raitsel dieser mythologischen Spekulation verdeutlicht
durch Totrughypia nach der achten Tochter des Prell in der Rigspula zum
achten), daB} die fiktive Weiblichkeit und Unnatur Gudmunds in vielerlei
Gestalt eine Loki-Ahnlichkeit bedeuten und damit Endzeit andeuten soll:
Mythologisch gesprochen gibt es einen Sohn der Imdr (das ist Heimdall),
keine Tochter, wohl aber — Volospd in scamma (§§ 1; 2) —seit den Tagen der
Urzeit einen weiblichen, endzeitlich bestimmten Loki als Gegner Heim-
dalls, des Stammvaters aller Menschen (auch nach der Rigspula).

Und damit ist der Hohepunkt der kunstvollen Heldenschelte fyr Gnipa-
lundi, der mythologischen Spekulation und bewufBiten «Unwahrheit> aus
dem Munde Sinfjotlis erreicht: Der gegenwértige Antipode Gudmund
Granmarssohn erscheint in weiblicher Gestalt als Totrughypia, als achte
Tochter des Heimdallssohnes und Stammvaters der Knechte Prell, und
damit als niedrigster Deszendent Heimdalls in stindischer Ordnung (nach
Rigspula), erscheint zugleich und wiederum in weiblicher Gestalt als
Tochter der siebten Heimdallsmutter Im&r (nach Vglospd in scamma),
damit gleichsam als Schwester Heimdalls, will heiBBen als ur- und endzeit-
licher Antipode (= Loki) des Stammvaters der Menschen; im gegen-
wartigen Gudmund spiegelt sich der gotterzeitliche Gegensatz zwischen
Loki und Heimdall (dessen gegenwértiger Repréasentant Helgi der Hoch-
gesinnte ist, vgl. § 6); im gegenwirtigen Gudmund verkehrt sich die zu
Heimdall gehorige Neunzahl der Miitter zu neun Nachkommen, neun
Fenriswolfen; der gegenwértige Gudmund ist Loki dhnlich in 9 Erschei-
nungen minus 1, ist zum neunten — so wiirde sich die Aufzéhlung unaus-
gesprochen erfiillen (vill pu tolo lengri) — Loki (vgl. Anm. 30).

Gudmund Granmarssohn ist Loki: Die mythologische Spekulation in
der Heldenschelte der prologartigen Helgaqvida Hundingsbana I steht
nicht isoliert: Freyja ist geil wie Heidrin (Rahmen des GroBgedichtes
Hyndlolié8, Gotterschelte aus Riesenmund; vgl. § 2); Ivarr vidfadmi ist
die Midgardschlange (Sogubrot; Heldenschelte aus Odins Mund)33;
Kaiser Friedrich II (Publizistik des Jahres 1239; Auseinandersetzung im
Zusammenhang mit der Exkommunikation des Kaisers, 20. Mérz 1239) ist
mit starksten Worten der Apokalypse des Johannes aus dem Munde des
Papstes Gregor IX. das Tier aus dem Meere «voll von den Namen der
Liasterung, das mit den Tatzen eines Biaren und dem Rachen eines Lowen
wiitete und am iibrigen Leibe gestaltet war wie ein Panther ...» (nach Apo-
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kal. 13, 11f.; 17,3); Papst Gregor IX. in der Antwort des Kaisers jenes Tier,
von dem geschrieben steht ... (Apokal. 6,4), jener groBe Drache, der alle
Welt verfiihrte (Apokal. 12,9), der Antichrist ..., «der Engel, der mit den
Schalen voll von Bitternis aus dem Abgrund aufsteigt, Land und Meer zu
verderben» (Apokal. 8,10f.; 16,1ff.)34,

Gudmund Granmarssohn ist Loki: Diese apokalyptische Ddmonisie-
rung, dem Gestalter der HH. I, programmatischer Heldenzeitdichtung, als
Kunstmittel wichtig, um am symbolisch verdichteten Anfang einer Helden-
zeit (dr var alda) auf ein Ende der Heldenzeit durchblicken zu lassen, ist
unwahr im Buchstabensinn des Klartextes, und die Unwahrheit der
mythologischen Spekulation (die Distanz inter figuram et veritatem, inter
umbram et corpus in auBerbiblischer Dichtung) ist dem Publikum deutlich
vor Augen gestellt. Der Dichter 1468t Helgi am Ende der Schelte fyr Gripa-
lundi von <unniitzen Worten> sprechen (énytom ordom, Str.45) und zur
«Wahrheit> mahnen (dugir siclingom satt at mela, Str.46), 146t auch am
Anfang des Scheltgespriaches keinen Zweifel, daB hier <Unwahrheit> gegen
verbiirgte <alte Kunde» gestellt wird (fdt mantu fornra spialla, er pi
gdlingom dsgnno bregdr, Gudmund spricht, Str.36). DaB dagegen Gud-
munds Schelte forn spigll sind, sagenkundlich verbiirgte < Wahrheit>, Gud-
mund (godborinn < Gottern entstammt», Str. 32) fyr Gnipalundi Zeuge grau-
ser «Wahrheit> wird, daB Sinfj6tlis <Wolfszeit> endzeitlich bestimmte
«Wolfszeit» (varggld) reprasentieren kann und soll —ist die andere Seite der
Heldenschelte fyr Gnipalundi, dazu unten.

In Richtung einer Entddmonisierung weisen wohl auch Gudmunds
letzte Worte im Scheltgesprach, die Sinfjotlis Anfangsworte mit deutlicher
Absicht wiederholen (§ 8), HH. I Str. 34 (Sinfjotli spricht): Sage du das am
Abend, wenn du Schweine fiitterst und eure Hiindinnen zum Futtertrank
lockst ...

Segdu pat i aptan, er svinom gefr
oc ticr yOrar teygir at solli

HH.T Str.44 (Gudmund spricht, lieber Kampf): als eure Hiindinnen zum
Futtertrank locken oder Eber fiittern ...

enn ticr yOrar teygia at solli
eda gefa goltom

Ein ticr ydrar <eure Hiindinnen» aus dem Munde Gudmunds scheint so un-
verstdndlich®%, da man lieber zu einer Textverbesserung Zuflucht nehmen
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mdchte (<unsere Hiindinnen), drar statt ydrar) als auf konservativer Text-
behandlung beharren.

Vergegenwirtigen wir uns aber, daB3 die Volosp4d in scamma im Verband
der Hyndloliéd, das nachweisliche Vorbild der HH.I (s. oben), von einer
Riesin Hyndla <Hiindin» zu einer <Hiindin»>3¢ Freyja und zu einem <Eber»
(s.u.) gesprochen wird, so erhilt Gudmunds wortgleiche Replik #icr ydrar
<eure Hiindinnen» entlarvenden Charakter mit Hinweis auf jene Rahmen-
gestalten, jene <Hiindinnen» im Rahmen der Hyndlolid, deren mythologi-
sches Wissen um Lokis endzeitlich bestimmte Erscheinungen — Quell-
grund der Dadmonisierung Gudmunds durch Sinfjétli — hervorzulocken
und zu ndhren (vill pu tolo lengri) Gudmund keinerlei Bediirfnis haben
konnte (deili grom vid pic!). Doppelsinnige Antwort mégen auch die <Eber>
aus dem Munde Gudmunds sein (<Schweine» aus dem Munde Sinfjétlis),
denn Freyja reitet im Rahmen der Hyndloli6d zur Hyndla auf einem Eber,
der nicht der Eber Hildisvin ist (goltr gullinbursti, Hdl. Str.7), sondern ihr
in Ebergestalt verwandelter Giinstling Ottarr heimsci, dem mit dem mytho-
logischen Wissensstoff der Scamma die genealogische Fiille seiner Ahnen,
mit einem Erinnerungsbier das BewulBtsein jener gegeben wird, die als
menschliche oder dimonische Nachkommen Heimdalls und Lokis die
Zeit bis zur Endzeit erfiillen (§ 2): Gudmund wurde mit dem mythologi-
schen Wissensstoff der Scamma die fiktive Fiille loki-dhnlicher Erschei-
nungen gegeben?”. Allenfalls — so wire zu schlieBen — nennt Gudmund,
jedenfalls kennt unser mythologus die Hyndloliéd als Quelle der Ddmoni-
sierung Gudmunds. Wir befinden uns im 13.Jahrhundert.

In Richtung einer bewubBiten Entmythologisierung weist wohl auch Gudmunds Muste-
rung des feindlichen Heeres, HH.I Str.50: Fiinfzehn Heerhaufen gehen an Land, doch
drauBlen / Sogn sind sieben Tausend; am Ankerplatz hier vor Gnipalund liegen die
schongeschmiickten blauschwarzen Schiffe; dort ist ihre weitaus groBte Zahl ...

Ganga fimtan félc up 4 land,

bo er i Sogn 1t siau pasundir;
liggia hér i grindom fyr Gnipalundi
brimdyr blasvort oc buin gulli.

Par er miclo mest mengi beira,
muna ni Helgi higrping dvala.

Diese Zahl ist unbestimmbar 38, jedenfalls sehr viel gréBer als jene symbolische Rund-
zahl 4320 der ersten Musterung (HH. I Str. 25, s.§ 7), auf die das Publikum im nachhinein
geradezu aufmerksam gemacht wird: distantia inter figuram et veritatem.

%k *
*
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Nicht nur ein Ar var alda verbindet die Volospd am Anfang des Lieder-
buches Edda und die Helgaqvida Hundingsbana I am Anfang des Helden-
liedteils der Edda. Auch in der prologartigen HH.I gehort der Schatten
zum Licht.

Ein Gnipahellir-Refrain begegnet in der Volospd das erste Mal dort
(Vsp. Str.44 und 45), wo die Seherin das aktuelle Gegenbild zum sexuell
anriichigen Zauberwesen, zum sifjaspell, zum < Brudermord» der vergange-
nen Gotterzeit offenbart. «Brudermord», <Zerstorung verwandtschaft-
licher Bindungen», (Hurerei> kennzeichnen die endzeitlich bestimmte
Menschenzeit, eine « Schwertzeit, Beilzeit — Schilde bersten —, Windzeit,
Wolfszeit — bis die Welt vergeht; nicht einer will des andern schonen»
(F.GENzMER); Briider sind im Begriff, miteinander zu kimpfen und sich zu
ermorden, Geschwisterkinder werden die Verwandtschaftsverhéltnisse
vernichten®®, graus ist’s in der Welt, groBe Hurerei (s. § 5).

Breedr muno beriaz oc at bonom verdaz,
muno systrungar sifiom spilla;

hart er { heimi, hérdémr mikill,
sceggold, scadlmold, scildir ro klofnir,
vindold, vargold, 40r verold steypiz;
mun engi madr odrom pyrma.

In der Helgaqvida Hundingsbana I konnen wir diese Zeichen einer varg-
old «Wolfszeit> vornehmlich in der Heldenschelte fyr Gnipalundi wieder-
finden, und im Heldenhymnus der HH. I kiinden sie sich im Gegenbild an.

Ein Brilund-Krieg (heldenzeitliche Kontrafaktur zum gotterzeitlichen Wanenkrieg
«Bruderstreit» der Vsp.) soll im Sinne der <zweiten Sprache> Endzeit prifigurieren (§ 7).

Ein mythischer Frodi-Friede?® wird — Fehde mit den Hundingss6hnen — zwischen
Feinden gebrochen, Odins Hunde i.e. Wolfe (= Krieger) rennen kampfleichengierig
iiber die Insel (HH.I Str.13 sleit Frdda frid finda d milli, fara Vidris grey valgigrn um
ey).

Ein heroischer Topos (§ 7) varga vinr <Freund der Wolfe> (HH.I Str.6) wird frag-
wiirdig; was der Rabe weill und als Unheilprophezeiung vom hohen Baume ruft, was die
Leichenvigel froh machen wird, gibt als Vorbote der <Wolfszeit> AnlaBl zur Sorge fiir
den YlfingensproB (yIfscr <wolfischo, élfr <Wolf>) und die Frau, die den Liebling gebar:
Da steht der exemplarische Verwandtenridcher eine Nacht alt im Harnisch, geriistet zur
<ersten> Blutrache am <Anfang der Zeiten» (heldenzeitliche Kontrafaktur zum eine
Nacht alten Réchergott V4ili, <Brudermord>» der Vsp). Im Buchstabensinn des Topos ist
Helgi, Hundingi et Hothbrodi interemptor, am Ende der Dichtung varga vinr, und auf dem
Schlachtfeld at Frecasteini konnen die Raben froh sein, HH.I Str. 54: Der Riesin RoB
i.e. Wolf fral Rabenspeise i.e. Leichenfral (d¢ hdlo [Konj.] scer af Hugins barri). Tritt
die heroische Metapher wieder fraglos in Erscheinung? Der Wolf am Ende der HH.I
148t uns an den Adler am Anfang der Zeiten zuriickdenken (A4r var alda, pat er arar gullo,
Str.1-Zeichen des Anfangs nach Vsp. Str. 59, s. § 6), das erstgenannte Tier der Dichtung,
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mit Vordergewicht. Beide Tiere*' (auch der Adler ein leichenfressendes Tier, HH.I
Str. 35; 45) stehen in der HH.I in gegenséitzlichem Bezug, der Wolf mit Achtergewicht.
Unter dem <Adlerfelsen> (und Arasteini) sitzt Helgi, nachdem er die Hundingss6hne
getotet hat (HH. I Str, 14 —der ON begegnet in der HH. II nur in der Prosa vor Strophe 14;
Prosaparaphrase nach HH.I, s. § 4), und dort aus dem «Wolfslager>(!)*? beginnt der
Held frithmorgens sein erstes Gespriach mit Sigrun (HH.I Str.16 Frd drliga or ulfioi) —
ein zweites und letztes Gesprich mit Sigrun findet auf dem Kampfleichenschauplatz am
«Wolfsfelsen» statt (at Frecasteini — diesen ON kennen alle drei Helgilieder, HH.I Str.44;
53; HHv. Str.39; HH.II Str.21; 26; Prosa nach Str.18). Adler und Wolf, so m&chte
scheinen, sind hier Sinnbilder fiir anfingliche und endzeitlich bestimmte Heldenzeit.

Doch im Heldenhymnus der HH. I sind vorzugsweise die Zeichen des An-
fanglichen ¢ Brd-lundi gesammelt (§§ 6; 7), die Zeichen der endzeitlichen
vargold <Wolfszeit» dagegen in der Heldenschelte fyr Gripalundi.

Hérdémr mikill <groBe Hurerei>, und das, was die Volospd in Préifigura-
tionsanalogie damit verkniipfte, das mit sexuell anriichigem Gestalten-
tausch verbundene Zaubern der alten Gotterzeit (Gullveigepisode, die
bose volva Heidr, seid hon, hvars hon kunni, Vsp. Str.21£.)43, sind zeichen-
haft auf Gudmund gehiuft, der (mythologische Fiktion) in grauer Vorzeit
das args adal < Art des Weibischen» gehabt haben und gewesen sein soll, was
in grauer Gottervorzeit (I drdaga) Loki gewesen war (Hdl. Str.40f.; Ls.
Str.23 — auch Odin: vglva, sida [Konj.] Sdmseyio i, Ls.24: volva i Varins-
eyio, HH.I Str.37). Zum dergestalt bezeichneten Gudmund, weiterhin
belastet durch die Schelte des widernatiirlichen Umgangs mit Ménnern,
tritt der Gezeichnete: der in Blutschande vom Geschwisterpaar Sigmund
und Signy gezeugte, von Signy in magisch getauschter Gestalt (i volvuliki)
empfangene Sinfjotli (Volsunga saga)44, Stiefsohn Siggeirs, des Gemabhls
der Signy Wolsungstochter (HH.I Str.41: stidpr vartu Siggeirs, Kurz-
referat mit Verweischarakter).

Sifjaspell systrunga: Auch das andere Zeichen, das die Volospd der end-
zeitlichen «Wolfszeit» setzte, konnte in Sinfj6tli einen Vorboten aus grauer
Heldenvorzeit finden; der Sohnessohn und Tochtersohn Wolsungs,
Schwestersohn Sigmunds, Vaterschwesterkind und Mutterbruderkind,
systrungr < Geschwisterkind» in unheilvoller Verdichtung, hatte Verwandt-
schaftsverhéltnisse zu zerstoren (sifiom spilla), war Toter seines Stiefvaters
und Brudermorder. Nachdriicklich, nicht ungeschickt, verweist das Schelt-
gesprich zweimal auf den Brudermord. Der sagenkundige Sinfj6tli, durch
Freveltaten beriihmt (HH. I Str.41), den Menschen verhaf3t (HH. I Str. 36),
war pridestiniert, auch fiir dieses Zeichen, das die Volospd der vargold
setzte, ein Vorbote zu sein.
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Bradr muno beriaz oc at bonom verdaz (Vsp. Str.45): bredr pinom at bana
ordit (HH. I Str.36); bredr pinom briést raufadir (HH.I Str.41).

Vargold: Mit den drei Zeichen der Volospd kann der Gestalter der Hel-
gaqvida Hundingsbana I prafigurieren, was sich in endzeitlicher < Wolfszeit>»
erfiillt. Auf die Wolfsgestalt Sinfj6tlis verweist das Scheltgesprach nach-
driicklich: Du hast Wolfsleckerbissen gefressen (als Wolf), bist Morder
deines Bruders geworden, hast (als Wolf) oft mit kalter Schnauze an Wun-
den gesogen, (als Wolf) den Gerodllhaufen umschlichen (HH.I Str.36) —
(als Wolf) lagst du drauBBen im Walde, an Wolfsgeheul gewohnt; alles
Unheil kam iiber dich, als du deinem Bruder die Brust durchbohrtest
(HH.I Str.41). Ein wolfsgestaltiger Sinfjotli nach alter Vorzeitkunde (forn
spipll) kann in der Heldenschelte fyr Gripalundi vorbilden, was ein loki-
dhnlicher Gudmund vorbilden soll: das Ende einer Heldenzeit am Anfang
der Zeiten.

§ 10 Helgaqvida Hundingsbana I:
Dichtung, Prologdichtung und Sammlung

Mit dem Worte dr <Anfang» beginnt die Helgaqvida Hundingsbana I und
ist zu Ende mit den Worten er lokit <ist zu Ende», schlieBt mit dem Part.
Prét. des starken Verbums /iica <schlieBen, abschlieBen, beenden, zu Ende
bringen>!. Anfang und Ende — das ist ein Programm, das weltgeschicht-
liche Programm dieser hymnisch erzdhlenden und Schelte herzédhlenden
Dichtung, die mit einem Anfang der Zeiten beginnt und auf ein Ende der
Zeiten durchblickt: Urzeit ist der durchsichtige Vordergrund, Endzeit der
ferne Fluchtpunkt, dem dieses helle und dunkle Doppelgemaélde des Lieder-
buches Edda zugeordnet ist. Der Augpunkt liegt im 13.Jahrhundert.
Das Ar var alda tritt groB heraus. Die Handlung beginnt am Anfang der
Zeiten in einer jungen Welt. So er6ffnete auch die ehrwiirdige Volosp4 ihre
mythologische Chronographie der jungen und wieder erneuerten Welt, wo
zum zweiten Male Land aus Wasser steigt und Adler schreien. Mit ausge-
wihlten Volospd-Worten und Prifigurationsanalogien der Volospd folgt
die nach Vorbild jener summa mythologiae und der weiteren mythologi-
schen Uberlieferung mythologisierende Helgaqvida Hundingsbana I: Ar
var alda aber bedeutet hier und jetzt den symbolisch verdichteten Anfang
einer Heldenzeit in einer jungen Menschenwelt Brd-lund, die in ihrer
Ebenbiirtigkeit konstituiert wird. Eine weltgeschichtlich eingeriistete
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A NF A NG

Vorzeitdichtung er6ffnet nicht nach der Art der Heldenlieder, fiihrt nicht
medias inres, sondern fingt am Anfang einer Heldenzeit mit der Geburt des
Helden an, mit der ersten Stunde, dem ersten Halbtag, dem Tag und Jahr,
dem ersten Lebensabschnitt bis zur Miindigkeit, und sie bleibt beim jungen
Helden bis zum Kampf am Wolfsfelsen, verschweigt das Lebensende, den
diisteren SchluB der Helgisage. Der LiedschluB ist jah, aber gewollt, denn
Vorstellung des Anfénglichen ist das eine Ende dieser Dichtung. Doch
darauf war zu achten, daBl und wie dieser hellklingende Hymnus auf junge
Heldenzeit auch dunkle Tone ihres fernen Endes anklingen 148t.

Die Helgaqvida Hundingsbana I ist Heldenpreis, Vorzeithymnus, my-
thologisierte Heldenzeitdichtung, programmatische und endzeitlich pro-
grammierte Anfangsdichtung. Der in einen mythischen Anfang der Zeiten
und Erde entriickte Helgi Hundingstdter — zur symbolisch dimensionierten
Zeit des heroischen Kindes tritt der symbolisch dimensionierte Raum —
reprisentiert Anfang und Fiille und Ende der Heldenzeit; Heldenzeit wird
reprasentiert durch einen idealtypischen Anfangshelden, durch Helden-
(namen) und Heldenschicksale, durch eine Wortfiille synonymer Bezeich-
nungen fiir <«Fiirst, Nachkomme im Ko&nigs-, Fiirsten-, Heldengeschlecht,
Held» und eine Folge von Begriffen fiir anfingliche «Zeit>, durch eine 4320-
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kopfige <erste> Kriegerschar (zukiinftiger Einherjar, Valhgllbewohner),
durch den Anfang eines Aons, der mit 432000 erfiillt sein wird; Helgis
Anfangszeit erscheint in den Grenzen vorgegebener episodischer Lied-
fabel Frd Helga Hundingsbana peira oc Hgdbrodds als endzeitlich be-
stimmte <Mann/Held-Zeit» in mythologisch beschwerter Gedankendich-
tung. Heldenzeit hat einen Anfang nach Vorbild der Gotterzeit, wird — das
die Perspektive des hellen Geméldes und Abbildes — ein fernes Ende haben,
wenn die bei Odin weilenden 432000 Helden (auch der tote Helgi Hundings-
toter nach Ausweis der Helgisage) in einem letzten Weltkrieg mit den Got-
tern gegen die Ddmonen kdmpfen miissen, hat am Anfang (dr var alda)
einen <ersten Weltkrieg> (/ Brd-lundi), nach Vorbild der Volospd: Dort eine
erste Schlacht zwischen Gottergeschlechtern (pat var enn félcvig fyrst §
heimi), hier in parallelistischer Heldenzeit eine erste Schlacht zwischen
Heldengeschlechtern; im Asgard brechen die Wille der G6tterwohnsitze,
Heldenwohnsitze brechen im Midgard (i Brd-lundi). Was die Volospd in
jugendlicher Gotterzeit vorbilden will : Endzeit will und kann auch die nach
Vorbild eddischer Gotterdichtung mythologisierende Helgaqvida Hun-
dingsbana I mit dem Brdlund- und Gnipalundkrieg in jugendlicher Helden-
zeit, mit 4320 aufmarschierenden Kriegern ... vorbilden; in dieser Per-
spektive erscheint der <erste Bruderstreit> und auch die unheilvolle Pro-
phezeiung des Raben vom hohen Baume, das heroisierte Gegenbild zur
<ersten Blutrache> der Gotterzeit (Vali). Am Wolfsfelsen ist nach der epi-
sodischen Liedfabel ein Kampf zu Ende, pd er sécn lokit,; im h6heren Sinne
dieser mythologischen Spekulation aber wére der Kampf zu Ende, wenn
sich die «Wolfszeit erfiillt (... vindgld, varggld, ddr verold steypiz), wenn
432000 Valhgllbewohner gegen die Endzeitddmonen kdmpfen miissen.
Vom Ende kann die Helgaqvida Hundingsbana I, wo sie Hymnus des
Anfanglichen sein will (darum die Helgisage verkiirzt), nur in einer
«zweiten Sprache> sprechen — wie die Volospd, die aber auch im Klartext
mit Buchstabensinn und sogar vornehmlich vom Ende spricht und diesen
Teil ihrer mythologischen Chronographie mit einer eindrucksvollen
Refrainstelle herausstellt. Die Spuren erkennen wir im Refrainwort
Gnipa-lundr (: Gnipa-hellir) wieder und das Ausdruckswollen und -kon-
nen unserer mythologisierenden Heldenzeitdichtung, Endzeit nach Vor-
bild eddischer Gotterzeit zu priafigurieren. Um am Anfang eines Helden-
lebens nach MaBgabe episodischer Heldenliedfabel, am (dr var alda i Brd-
lundi) mythisch erhohten Anfang einer Heldenzeit auf ein Ende der Hel-
denzeit durchblicken zu lassen, tritt Heldenschelte zum Heldenhymnus;
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das ist die Funktion des unflitigen Scheltgespriches zwischen Sinfjotli
und Gudmund. Eine zweite Bildebene 6ffnet sich, dunkle Urzeit, zugeord-
net dem gemeinsamen Fluchtpunkt, der fernen Endzeit, dem Verschwin-
dungspunkt. Wir sehen kampfgierige Ylfingar «<Wolfe> vor Gnipa-lund
in der Perspektive eines endzeitlichen Schauplatzes (Gnipa-hellir), wo
Garmr heult und vor der Weltkatastrophe losstiirmt wie der aus seinen
Fesseln befreite Fenrirwolf; wir sehen die fiktive Widernatiirlichkeit und
doppelgeschlechtige Unnatur, die <Argheit> eines Antihelden Gudmund
in der Perspektive eines endzeitlichen <argen>, doppelgeschlechtigen, wi-
dernatiirlichen Antigottes Loki (nach der kiirzeren Volospd); wir sehen
sagenkundlich verbiirgten wolfischen Brudermord des wolfsgestaltigen
Helden Sinfjotli in der Perspektive einer endzeitlich bestimmten vargold
(dor verold steypiz Wolfszeit bis die Welt vergeht, Volospd). Wolfszeit,
Brudermord, Hurerei und unnatiirliche Argheit, sifjaspell <Zerstorung
verwandtschaftlicher Beziehungen> (die grausen Gegenstiicke der Men-
schenzeit zu dem, was in anfénglicher Gotterzeit vorgebildet ist und End-
zeit vorbildet, Volospd): Vorzeichen des Endes aus dem <Anfang der
Zeiten» sind im Heldenhymnus (mehr <Heimdallszeit»), vor allem aber in
der Heldenschelte (mehr <Lokizeit>) der Helgaqvida Hundingsbana I
gesammelt.

Ein gemeinsames, einander ergidnzendes, iibergeordnetes weltgeschicht-
liches Denken verbindet die derbe Heldenschelte mit dem heroischen Hel-
denhymnus, verwirklicht sich sowohl in der Erzdhlung von Helgi und
Ho6dbrodd als auch in der Aufzihlung von sagenkundlichen Fiktionen
und verblirgter Heldensage aus dem Munde Sinfjotlis und Gudmunds. Die
scheltend herzidhlende und hymnisch erzdhlende Helgaqvida Hundings-
bana I ist nicht die widerspruchsvolle Zweiheit, ist kein unorganischer Ver-
band aus der Hand eines Interpolators, sondern eine plan- und kunstvolle
Einheit aus der Hand eines Dichters, der altere Helgidichtung umdichtete
und neu dichtete unter Eindruck eddischer Gotterdichtung des zehnten bis
dreizehnten Jahrhunderts. Wann dichtete ?

Herkommlich sicht man in der Helgaqvida Hundingsbana I eine Dich-
tung des elften Jahrhunderts (dazu unten): « Fraglich ist nur, ob die Schelt-
rede, wenigstens in ihrem ganzen Umfange, urspriinglich zu diesem Ge-
dicht gehort ... wahrscheinlich, daB diese derbe Szene dem im iibrigen mit
so heroischer Wiirde behandelten Liede nicht angehort hat»?2.

Hiétte man mit einer mehr oder minder scheltredelosen HH. I zu rechnen,
dann verstiinde sich die im Liederbuch Edda (13.Jahrhundert) vorliegende
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Dichtung als eine Endgestalt nach einer verdunkelten Urgestalt des 11.
Jahrhunderts, die einst wiirdevolle Wikingerpoesie und Hymnus eines
Vorzeithelden gewesen wire. Die gegenwirtige HH. I verstiinde sich als
eine plan- und kunstvolle Endgestalt vermdge des sinnvoll eingefiigten, in
sich durchkomponierten Scheltgespriaches zwischen Sinfj6tli und Gud-
mund, ein gutes Viertel der Endgestalt, wo mit <Unwahrheit> und <un-
niitzen Worten> etwas Neues entsteht. Direkte Vorlage ist hier das kurze
Scheltgesprich der vorliegenden HH.II (§ 8), aus welchem z.T. wortlich
zitiert wird, das aber um- und in entscheidenden Partien neu gedichtet
wird, denn die Heldenschelte der HH.I dient weniger dem Fortgang der
Erzdhlung (anders als das Scheltgesprach der HH.II, das der Liedfabel
unmittelbar verbunden bleibt), dient vielmehr dazu, Endzeitvorstellungen
zu erwecken.

Nichts Vergleichbares, allenfalls Bedingungen der Moglichkeit bot die
dltere HH.II, die als einziges eddisches Heldenlied des Liederbuches Ein-
herjarglauben sichtbar macht und den Gestalter der gegenwértigen HH. I
auch mit ihrem aussagekriftigen Wolfsmotiv anregen und seinen Gedan-
ken an eine Endzeit, eine <Wolfszeity evozieren konnte3. Gestalt aber
gewinnt die Endzeit in der Schelte der HH.I erst durch die Prifigurations-
analogien nach Vorbild eddischer Gotterdichtung des 10. bis 13.Jahr-
hunderts. Die Helgaqvida Hundingsbana I tiberliefert keine Scheltdich-
tung, die «fastin derselben Form im zweiten Helgilied » * wiederkehrt, keine
bloB vergrébernde, vergroBernde Fassung — mit dem Widerspruch, daf3
ein weniger grobes Scheltgesprich in der altertiimlicheren HH.II, ein
groberes Scheltgesprach aber in der sonst so wiirdevollen jiingeren HH. I
stinde, was noch den Sammler des Liederbuches belasten wiirde — sondern
eine vom dlteren Scheltgesprdch der HH.II zwar inspirierte, aber ganz
anders intendierte, nach Vorbild eddischer Gétterdichtung mythologi-
sierte, bewuBt durchkomponierte Um- und Neudichtung (§ 8f.), die mit
weiterer Kompositionskunst als drittes Viertel in den Erzdhlzusammen-
hang der HH.I gestellt ist (§ 4), doppelt umrahmt vom Aufmarsch beider
Heere, von den beiden Begegnungen des Helden mit der Geliebten Sigrun
am Adlerfelsen und am Wolfsfelsen zum zweiten. Auch diese ausgewogene
Komposition weist uns auf die giiltige Endgestalt mit Einschlu3 der derben
Heldenschelte.

Eine kunst- und planvolle Einheit wére aufzuheben, wollte man auf eine
scheltredelose Urgestalt der HH.I zuriickblicken, die als schmaler Helgi-
oder Fiirstenpreis auBerdem blasse Gestalt wird, zumal noch abzuziehen
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ist, was sich im hymnischen und scheltenden Teil der Endgestalt zusammen
verwirklichte, einander ergédnzte und gemeinsam dem weltgeschichtlichen
Programm des letzten Dichters diente. « Ein erstaunlicher Wurf gelang ihm
mit den vier Eingangsstrophen»® — und weiterhin dort, wo immer er exem-
plarische Helgizeit figurierte und ein Ende der Heldenzeit zeichenhaft
vorbildete. Die gute Hélfte der HH.I kdnnen wir sicher schon dem Gestal-
ter der Endgestalt zusprechen : das groBe Scheltgesprich (HH.I Str.32-46
— hier genligt uns das kleine Scheltgespriach der HH.II als Vorlage, § 8) und
die lange hymnische Einleitung Frd Helga Hundingsbana (Ar var alda {
Bra-lundi; Auftreten der drei Volospd-Nornen, Unheilprophezeiung des
Raben vom hohen Baume, Auftreten des namenlosen visi — zusammen-
gehalten durch eine Folge anfinglicher Zeitbegriffe bis zur Miindigkeit ;
Kurzreferate von Groftaten des Hundingstoters, Tétung Hundings und
der Hundingss6hne, HH.I Str.1-14). Mit seinem erhellenden Einsatz Ar
var alda und seiner langen Einleitung folgte er nicht dlterer Helgidichtung,
sondern dem weltgeschichtlichen Geriist der Volospd und der weiteren
mythologischen Uberlieferung (Eddalieder des 10. bis 13.Jahrhunderts:
auBer der groBen Volospd waren die Grimnismal, die Hyndloli6d samt
Volospd in scamma — Dédmonisierung Gudmunds! — die Rigspula im
besonderen interessant; Hamdismdl: inn hugomstdéri)®. Ob fiir die ver-
bleibende geringere Hilfte der HH. T als Vorlage die Helgisage in Gestalt
der élteren Helgaqvida Hundingsbana II geniigt (die zum groBten Teil in
kurze Prosaparaphrase zusammenrafft, was in der zuvor gebuchten HH.I
in Strophen erscheint — entborgte, iiberformte Strophen der HH.I1?) oder
ob dazu noch eine preisende Variante, eine scheltredelose, weltgeschichts-
lose Vorstufe der gegenwartigen HH.I in Rechnung zu stellen ist, wére
im weiteren zu priifen.

Auf eine preisende Urgestalt kdnnte ja etwa die Strophenreihe von der
Fahrt Helgis tibers Meer weisen, HH.I Str.26f.: So brach der Fiirst die
Schiffszelte ab, daB er die Menge der Fiirsten weckte, und die Fiirsten das
erste Morgenlicht sehen (dagsbrin sid = HH.II Str.43), und die Fiirsten
die Segel am Mastbaum hinaufwanden auf dem Varinsfjord. — «Da war
Ruderschall und Schwerterhall, Schild schlug an Schild» (F. GENZMER),
Wikinger ruderten; die Flotte des Fiirsten stiirmte unter den Fiirsten fern
vom Land. — «So erscholl es, schlugen zusammen die langen Kiele und
Kolgas Schwester (i.e. Welle), als brichen Felsen und Brandung entzwei»
(F.GENZMER) usw.
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Své bra styrir stafntipldom af,

at mildinga mengi vakbi

oc doglingar dagsbrin sia,

oc siclingar snero up vio tré
vefnistingom 4 Varinsfirdi.

Var0 ara ymr oc iarna glymr,
brast rond vid rond, rero vikingar;
eisandi gecc und ¢dlingom
loféungs floti londom fiarri.

Sva var at heyra, er saman qvomo
Klgo systir oc kilir langir,

sem bigrg eda brim brotna myndi.

Aber die Wortfiille fiir <Fiirst> (dazu § 7) zeigt uns, daB hier der Gestalter
der Endgestalt spricht: styrir, mildingr, doglingr, siclingr (in Str. 26), odlingr,
lofoungr (Str.27).

DaB die zahlenverschiedene Musterung der Helgi-Schar (HH.I Str.25:
Str. 50) keinen inneren Widerspruch bedeutet, der auf verschiedene Alters-
schichten der Dichtung weisen konnte, war schon zu sagen (§ 9). Die HH. I
macht einen einheitlichen Eindruck!

Ein Dichter des dreizehnten Jahrhunderts gab uns die Helgaqvida
Hundingsbana I, jedenfalls die Endgestalt des Liederbuches, die mytho-
logisierende Darstellung des Anfangs einer Heldenzeit mit Durchblick auf
ein Ende der Heldenzeit, den Glanz des Anfanglichen mit dem Schatten des
Endzeitlichen, den Hymnus auf einen Vorzeithelden, der auch als Valhgll-
bewohner bei Odin und einheri zur mythischen Ausstattung prédestiniert
und mit den Vorzeithelden Sinfjotli und Gudmund verbunden war, die
weitere Mythologisierung und Dadmonisierung erlaubten.

Herkdmmlich gilt die Helgagvidoa Hundingsbana I, jiingstes Lied in der
Helgi-Trilogie des Liederbuches, als eine Dichtung des 11.Jahrhunderts?
auf Grund rezeptiver Verhiltnisse, die im besonderen das Totenpreislied
des Skalden Gisl Illugason aus dem Anfang des 12.Jahrhunderts, Erfi-
kvedi auf Konig Magnis berfeettr, als von HH. I abhédngige Dichtung zu
erweisen scheinen: Jene skaldische Fornyrdislag-Dichtung a.1104 setzt,
worauf ihre metrische Form weist, Eddalieder als Vorbild voraus, dabei
unsere HH. I (will dann wohl heiBBen: ihre preisende, scheltrede- und welt-
geschichtslose Urgestalt), wie man auf Grund sprachlicher Beriihrungen
zu erkennen glaubt?,

1. «Die Worter lofdungr, siklingr und hilmir sind fir HH.I kennzeichnend»® -
doch diese Fiirstenbezeichnungen Gisls kennt und nennt auch die HH. II gleich oft?, und
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daB die dltere Helgidichtung von Gisl benutzt werden konnte, steht nicht in Frage!l.
Andrerseits ist zu beachten, dafl die HH.I eine erstaunliche Fiille von Fiirsten- und
Heldenbezeichnungen zusammentrigt (auf diesem Wortfeld mit Abstand das synony-
menreichste Eddalied — bei Gisl etwa nur ein Drittel)!* und auch die etymologisie-
rende Stammtafel Halfdans des Alten (: Snorra Edda) benutzt, um (§ 7) «<Heldenzeit> zu
reprasentieren; die synonyme Wortfiille gehort zur <zweiten Sprache> der HH.I.

2. Imdar dottir (HH.I Str.43) — alendr Imdar faxa (Gisl, Str.1). DaB Gisl hier einen
dichtersprachlichen Ausdruck aus der Scheltrede(!) der HH.I benutzte!3, ist wohl aus-
zuschlieBen. «Imd kommt auch sonst vor»!*. Gisl bildet eine typische Kenning!®
(<Krieger> = «Fiitterer des Wolfes = des Pferdes einer Riesin Imd>, Imdar faxa). Ganz
anders ist der anspruchsvolle Ausdruck in der Scheltrede der HH.I zu beurteilen, die
Gudmunds fiktive Unnatur (Imdar dortir <Tochter der [7.Heimdall-Mutter] Imdr>)
zum siebten mit dem Namen der siebten Mutter Heimdalls mythologisiert, angeregt von
der Volospa in scamma, Hdl. Str.37 (dazu ausfiihrlich § 9); in der HH.I gehort Imdar
déttir zur <zweiten Sprache> der HH. 1.

3. Bemerkenswert ist die Ubereinstimmung von pd er sécn lokit (HH.I Str. 56) mit der
Verszeile pd vas sékn lokit <da war der Kampf zu Ende> (Gisl, Str.14). Was in Gisls
Totenpreislied mehr beildufige Aussage ist zu einem der Kdmpfe Konigs Magnus!®, die
Gisl weiterhin aufzihlt, ist in der HH. I reflektiertes SchluBwort mit bemerkenswertem
Stellenwert innerhalb dieser programmatischen Dichtung vom Anfang und Ende der
Heldenzeit, welche mit den Worten ... lokit <ist zu Ende> endet, mit dem Worte dr
<Anfang> anfingt, mit einem Zitat (aus der Volosp4) anfingt — und, so wire zu schlie-
Ben, mit einem Zitat (aus dem Erfikvedi Gisls) endet?. bd er sdcn lokit gehdrt zur
<zweiten Sprache> der HH.I (s.0.). Hitte der Gestalter der HH.I — der im Dienste seiner
«Zweitaussagen> aus vielen Dichtungen zusammentragt, wie zu zeigen war — auch Gisls
Fornyrdislag-Dichtung benutzt, hier Str.14, dann wire als weniger auffillige Uberein-
stimmung anzureihen gofuct lid «stattliche Schar> (HH.I Str.49): lidi gofgu (Gisl,
Str.14)18,

4. DaB sich HH.I und Gisl beriihren, kénnte der Bau einer Halbstrophe verraten??;
HH.I Str.31: So daB sie (von Helgis Flotte wird gesprochen, die dem wilden Meer bei
Gnipalund entkommen war) am Abend die schon geschmiickten Schiffe in Unavagar
(Meeresbucht) schwimmen lassen konnten.

Svéat bar um aptan i Unavagom

flaust fagrbain flibta knatto. HH.I Str.31
Gramr vann gorvan, enn glatat pj6fum,
kaupmonnum frid, banns konungr beetti,

svat i Elfi gxum hlyddi

flaust fagrbudin i fjoru skorda?®, Gisl, Str.8

In Gisls Halbstrophe scheint die friedliche Zeit unter Konig Magnus berfeettr in dem
Bild zusammengefaBt?, daB man auf der Gotaelv (dem GrenzfluB zwischen Norwegen
und Schweden??) die schon geschmiickten Schiffe am Ufer festmachen, abstiitzen
konnte — mit Axtschiften?, Waffen. In der HH. I bedarf man der Waffen; hier bewegen
sich die schon geschmiickten Schiffe (flaust fagrbuin) im Wasser ; hier stehen die Zeichen
auf Kriegssturm trotz oder gerade wegen des euphemistischen Namens?* der Meeres-
bucht an der Grenze des bekriegten Landes; hier heulen gleichsam Wolfe (Ylfingar) vor
Gnipalund (§ 9), herrscht fiktive <Wolfszeit>, <Beilzeit> (sceggold ..., vargold mit der
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Volospd gesprochen?, dem gotterzeitlichen Vorbild unserer HH.I). Das wire ein
Gegenbild (nicht umkehrbar, weil die weltgeschichtliche Endgestalt der HH.I sicher
nicht 11.Jahrhundert ist). Deute ich recht, geht Gisl voran mit seinem einmaligen,
bewunderns- und nachahmenswerten Bild von einer friedlichen Zeit (ob einem Gegen-
bild zur <Beilzeit> der Vsp., das stehe dahin?®), folgt ihm der Gestalter der HH.I im
Dienste seiner <zweiten Sprache», nicht in blasser Nachahmung, indem er eine aussage-
kréftige <beillose> friedliche Zeit umwertet in kriegerische Zeit, fiktive Endzeit (<Beil-
zeit>), was allgemeinere Kenntnis des Preisliedes auf Magnus berfeettr voraussetzen
wiirde (s.unten).

Was bei Gisl Klartext und im Buchstabensinn zu verstehen ist, steht in
der HH.I im Dienste der <zweiten Sprache>. Sprachliche Beriihrungen
zwischen Gisls Totenpreislied und HH.I, deren Stellenwerte in unserer
Heldenzeitdichtung zu beachten sind, lassen sich entgegen der herkomm-
lichen Meinung so deuten, daB Gisl Vorbild war. «Als man im 13.Jahr-
hundert damit anfing, eine Reihe von Vorzeithelden in eddischen Liedern
zu besingen, hat man sich gern an die Ausdrucksweise in Gisls Erfikvadi
angelehnt; das beweist aber, dal man diesem Gedicht Bewunderung
zollte»??. Von der Anlehnung an &ltere Dichtungen, von uniiberhérbaren
Zitaten, Anspielungen und Ankldngen, von Kontrafakturen, vom Neu-
und Umwerten &lterer Dichtersprache aber lebt die vorliegende HH.I des
13.Jahrhunderts 28, die mehr sein will als skaldischer Fiirstenpreis auf einen
Vorzeithelden, die als programmatische Heldenzeitdichtung ansaugt, was
ihrem Programm dient.

Die im Liederbuch Edda gegenwirtige Helgaqvida Hundingsbana I ist
keine Dichtung des 11.Jahrhunderts, sondern eine Neu- und Umdichtung
alterer Helgidichtung (Vorlage ist die HH.II, jedenfalls im Scheltgesprich)
und ihrem poetisch-weltgeschichtlichen Programm nach jung, was auch
die literarische Abhdngigkeit ihrer Heldenschelte von eddischer Gétter-
dichtung des 12. und 13.Jahrhunderts bestétigt: Volospd in scamma,
Hyndloliéd bzw. Volospd in scamma im Verband der eddischen Hyndlo-
1i6d, Rigspula (§ 9)2°. Sehen wir recht, gibt die Snorra Edda (1220-30)
einen terminus post quem, denn Snorri scheint zu dieser Zeit die Volospd in
scamma noch als Dichtung fiir sich, die Rigspula aber noch nicht gekannt
zu haben?®; mit der Snorra Edda hétte die HH.I zur etymologisierenden
Stammtafel Hdlfdans des Alten und zur Fiille ihrer Heldenbezeichnungen
finden k6nnen, auch zum Gedanken, daf3 die Wortfelder <Zeit> und <Held»
die <Heldenzeit> konstituieren nach snorronischer Gleichung (§ 7); zwei
Entlehnungen aus der HH.I — Gnipalundr, Svarinshaugr in der Volospa-
Paraphrase der Snorra Edda (§ 9) — diirfte man bekannten Bearbeitungen
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des Dichterlehrbuches zusprechen®!. Ein terminus ante quem aber ist durch
die Aufzeichnung der HH.I im Codex regius der Liederedda (1260-70) ge-
geben, Abschrift eines verlorenen Originals (§ 3), das nach Ausweis der
Volsunga saga (um 1260 — mit Prosaparaphrase der HH.I und der liicken-
losen Heldenliedsammlung des Liederbuches) vor 1250 — und nach 1230
anzusetzen ist, denn nach etablierter Ansicht kannte Snorri noch kein
groBes Liederbuch Edda, als er sein Dichterlehrbuch verfaBite32. Die vor-
liegende Gestalt der HH. I, so ist zu schlieBen, gehort in die Zeit zwischen
1230 und 1250 — gehort in die Zeit, als auch das sammelnde Liederbuch
Edda entstand, dessen Heldenliedteil durch diese HH.I prologartig einge-
leitet wird. Die Frage nach dem Zusammenhang von Dichtung und Samm-
lung driangt sich auf.

Wenig iliberzeugend scheint die Antwort, daB eine zufillig zur Entste-
hungszeit des zweiteiligen Liederbuches (Gotterliedteil — Heldenliedteil,
§ 3)in vorliegender Endgestalt entstandene HH. I nur gesammelt zu werden
brauchte, dem Sammler des Liederbuches also ein prologus zum Helden-
liedteil zufallen konnte, der zufillig einen wortlichen Gleichklang Ar var
alda am Anfang beider Teile der Sammlung hérbar werden lieB und sich
weiterhin mit dem weltgeschichtlichen Programm der Volospd am Anfang
des Gotterliedteils zufillig so eng beriihrte, dal man von einer nach Vor-
bild jener summa mythologiae mythologisierenden HH.I sprechen, die
HH.I eine heldenzeitliche Kontrafaktur zur gotterzeitlichen Volospd
nennen kann. Ungezwungener scheint die Annahme, daB hier der GroB-
sammler des Liederbuches oder ein Dichter im Auftrag des Sammlers eine
mythologisierte Heldenzeitdichtung als Prologdichtung zum Heldenlied-
teil mit zugehorigem Stellenwert gestaltete, um diesem Teil der Sammlung
(mit Hilfe der Vglospd) zu geben, was der Gotterliedteil (mit der Volospd)
hatte.

Ordnende Sammlertitigkeit oder besser: Zudichtung (Umdichtung)
zum Liederbuch Edda — so oder so spricht der Gestalter des Liederbuches
mit der Anfangsstellung der HH.I am Anfang des Heldenliedteils, der
Volospd am Anfang des Gotterliedteils.

Mit einem <Anfang der Zeiten> beginnt die Sammlung eddischer Gotter-
und Heldenlieder; am Anfang des Liederbuches steht die ehrwiirdige
Volospd und iibernimmt mit ihrer Ubersicht iiber Anfang und Ende der
Welt eine prologartige Funktion: Hier war dem Publikum ein weltge-
schichtliches Geriist fiir die Fiille mythologischer Einzelheiten und Gotter-
taten in folgender Gotterliedsammlung und der Eindruck ihres schicksal-
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haften Zusammenhangs geboten. Planvoll tritt diese einzigartige Gotter-
dichtung an den Anfang vor alle Gotterlieder (keines von ihnen hétte eine
vergleichbare Funktion {ibernehmen konnen) und Heldenlieder: Die Got-
terzeit dauert an, Ragnarok oder Weltkatastrophe stehen bevor, Garmr
vor Gnipahellir wird bellen ...

Mit der Volospd hitten alle Lieder der Sammlung weltgeschichtlich ein-
geriistet werden konnen, auch die Heldenlieder, deren genealogisch-chro-
nologischer Erzdhlzusammenhang dann parallel zur Gétterzeit laufen
wiirde, irgendwann zwischen Urzeit und Endzeit, in illo tempore. So
geschen bedeutet der Einsatz der HH.1, Ar var alda, die Konstituierung
einer Heldenzeit in urzeitlicher Ebenbiirtigkeit neben der Gotterzeit der
Volospa.

Mit einem <Anfang der Zeiten> beginnt nun auch der Heldenliedteil,
beginnt (Codex regius) mit einer farbigen Initiale, fiinf Zeilen hoch, mit
dem verzierten GroBbuchstaben 4 im Worte dr <Anfang», im Volospd-
Zitat Ar var alda am Anfang der HH.I: Damit verwirklicht sich, fiir uns
kenntlich, der Einsatz des Liederbuchgestalters und dieser Heldenlied-
dichtung, dieses « Blendlings» vor den folgenden eddischen Heldenliedern
der Sammlung, der in seiner Stellung am Anfang des Heldenliedteils zu
wiirdigen ist. Hier beginnt, hér hefr up qvedi fra Helga Hundingsbana
beira oc Hodbrodds, Volsungaqvida: Die mit auffilligem Satztitel hervor-
gehobene Anfangsstellung der HH.T im Heldenliedteil, dessen Anfang
gleich dem des Gotterliedteils mit einer fiinf Zeilen hohen Initiale unmif3-
verstdndlich angezeigt ist, beruht nicht auf verirrter Schreibertétigkeit, die
einen «grellen MiBklang» in die genealogisch-chronologische Ordnung
der Heldenliedsammlung brachte, sondern ist betont, bewuBt, beabsich-
tigt. Der Gestalter des Liederbuches folgt einleitend nicht einem «saga-
Prinzip», weil er der folgenden Heldenliedsammlung eine Prologdichtung
voranstellen wollte mit Vorstellung eines Anfangs. Mit einem heroischen
Kinde, einem Lebensanfang, mit dem Anfdnglichen im Leben eines Vor-
zeithelden®®, mit Helgi dem Hochgesinnten (inn hugomstdri), mit einem
exemplarischen Anfangshelden am Anfang der Zeiten { Brd-lundi beginnt
die Helgaqvida Hundingsbana I, diese Prologdichtung beginnt mit dem
Anfang einer Heldenzeit, deren Ende urzeitlich vorgebildet ist: Damit war
dem Publikum ein weltgeschichtliches Geriist fiir die nachfolgenden
genealogisch-chronologisch geordneten Erzédhlungen von Helden der Vor-
zeit bis hin zu Hamodir dem Hochgesinnten (inn hugomstdri) und der Ein-
druck ihres schicksalhaften Zusammenhangs geboten.
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§ 11 Der Sammler als Zeuge
der Endzeit und seiner Zeit

Helgi inn hugomstdri erdffnet den Heldenliedteil des Liederbuches Edda,
und Hamdir der Hochgesinnte steht am Ende der Sammlung, und da-
zwischen steht eine groBe Heldenfamilie. Von der Geburt Helgis des Hoch-
gesinnten (nach Hamdir inn hugomstdri)!, eines <ersten> Helden am
symbolisch verdichteten Anfang der Zeiten (§ 6), spricht der Liederbuch-
gestalter selbst in der ersten Strophe seiner Prologdichtung Helgaqvida
Hundingsbana I (§ 10) und wuBlte am Ende seines Liederbuches vorge-
gebene Dichtung vom Tode eines letzten < Hochgesinnten»> gesammelt. Mit
dem heroischen Sterben Sorlis und seines Bruders Hamdir schlieBen die
Hamdismdl? am Ende des Liederbuches, mit Worten Hamdirs (?), Hm.
Str.30f.: Gut haben wir gekdmpft, stehen auf Gotenleichen, oben auf
schwertmiiden, wie Adler auf dem Zweig; herrlichen Ruhm haben wir
erworben, auch wenn wir (Helden) heute oder gestern sterben miissen:
Keiner erlebt den Abend nach dem Schicksalsspruch der Nornen. — (31)
Da fiel Sorli an der Giebelwand der Haushalle, und Hamdir sank an der
Riickwand des Hauses.

Vel hofom vid vegit, stondom 4 val Gotna,

ofan, eggmo6dom, sem ernir 4 qvisti;

g603s hofom tirar fengid, bott scylim nti eda i ger deyia,
qveld lifir madr ecci eptir qvid norna.

Par fell Sorli at salar gafli,

enn Hamd®ir hné at husbaki.

betta ero kollud Hamdismdl in forno. Mit dem Namen eines alten Hamdir-
liedes schlieBt der Gestalter des Liederbuches seine forn spigll fira, und der
Schreiber des Codex regius verabschiedet sich mit ihm?2.

Ein heroisches Lebensende steht am Ende, am Anfang der Heldenlied-
sammlung ein heroisierter, mythologisierter Lebensanfang. Der zweite
Teil des Liederbuches Edda beginnt mit einem prologus auf menschenwelt-
weitem Schauplatz i Brd-lundi (§ 6) und schlieBt als genealogisch-chrono-
logisch geordneter Erzdhlzusammenhang (§ 3) in der Konigshalle Jormun-
reks, endet auf einem kleinsten Schauplatz bei einer Giebelwand und Riick-
wand des Hauses, im verdichteten heimr («Wohnstatty — «Welt»). In der
HH.I Str.1 fallen heilige Wasser von Himmelsbergen zur Geburtsstunde
des <ersten> Hochgesinnten, des randgeborenen <Heimdallssohnes> (§ 6),
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— aber die letzten Gudrunssdhne Sorli und Hamdir inn hugomstoéri, Stief-
sohne Sigurds, des Halbbruders Helgis Sigmundssohnes, <Geschwister-
kinder», fallen zur Stunde ihres Todes in der letzten Strophe der Hm. vor
und hinter der Hallentiir, an der Hausschwelle, am Rande des eng gewor-
denen Schauplatzes. Keiner erlebt den Abend bzw. (nox ducere diem vide-
tur*) den Beginn des neuen Tages nach dem Schicksalsspruch der Nornen
(Hm., vorletzte Strophe), — aber Nornen (HH. I, zweite Strophe) treten, als
es Nacht wird, zum neugeborenen Brdlund-Helden, sind titig fiir die
Lebenszeit dieses Helden (aldr um scépo), messen mit goldenen Schicksals-
faden weltweiten Raum und bringen dem heroischen Kinde am Rande des
Menschenlandes und am Anfang der Zeiten (dr var alda i Brd-lundi) die
Fiille der Zeit und des Raumes (§ 6: drei Volospd-Nornen, eine Dreier-
gruppe personifizierter schicksalhafter Zeit). Am Anfang des Heldenlied-
teils steht eine symbolisch dimensionierte Zeit, die zukunftsoffen am <An-
fang der Zeiten»> mit einer ersten Geburtsstunde, einer ersten Nacht, einem
ersten Halbtag, mit Tag und Jahr, einem Miindigkeitsalter, einem 4320-
kopfigen Anfang des Aons beginnt (§ 7), — aber am Ende des Liederbuches
steht (Hm., vorletzte Strophe) der schicksalhafte Augenblick des heroi-
schen Menschenlebens, die kleine Zeitspanne in die Vergangenheit geoff-
net: Miissen wir heute oder gestern sterben®, keiner erlebt den Abend bzw.
den Beginn eines neuen Tages nach dem Spruch der Schicksalsfrauen. In
die Zukunft weist allein der «Tatenruhm der Toten» (auch dem heroischen
Kinde des Liederbuches ist nach Spruch der Schicksalsfrauen bestimmt,
der beriihmteste Held zu werden, HH.I Strophe 2), und der kann dauern,
bis die Welt vergeht («die felsgestiitzte Erde sinkt eher ins Wasser als
Fiirstenruhm vergeht»> sagt Snorri Sturluson am Ende seiner Prosa-Edda
mit Anspielung auf Vsp. Str.59)8. Am Anfang des Heldenliedteils — dr var
alda — beleben Adler eine mythische Urlandschaft (HH.I Str.1 nach dem
Erneuerungsbild der Volospd 57; 59), — aber am Ende des Liederbuches
(Hm., vorletzte Strophe) stehen die Letzten eines Heldengeschlechts wie
Adler oben im Gliedergezweig der Gotenleichen, und diese zwei Adler iiber
einem Leichenhaufen im Blutmeer, tiber einem zerstiickelten K6nig, dem
an Fiilen und Armen verstiimmelten, entgliederten Jormunrek, dem Letz-
ten seines Geschlechts, beleben den Kampfleichenschauplatz nicht mehr.

Vorgegebene Dichtung von Sorli und Hamdir dem Hochgesinnten steht
am Ende des Liederbuches, und zu fragen ist, ob sie eine epilogartige Funk-
tion iibernehmen konnte, ob die Hamdismdl auch in ihrer Stellung am
SchluB des Heldenliedteils zu wiirdigen sind.
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Mit den alten Hamoismadl, einem Eddalied, das man zur dltesten Schicht
der «Fremdstofflieder» zdhlt (9.Jahrhundert), das in vorliegender End-
gestalt auf eine lange Vorgeschichte zuriickblicken kann?, rundet sich ein
grofBférmiger Erzédhlzusammenhang (Helgisage, Volsungensage, Jung-
Sigurd, Sigurds Tod, Gudruns zweite Heirat, Burgundenuntergang, Atlis
Tod, Gudruns dritte Heirat, Svanhildsage), der einer Heldenliedsammlung
eine zeitliche Abfolge der Liedfabeln durch die verwandtschaftlichen Ver-
bindungen der Liedhelden vorgab («saga-Prinzip», s. § 3). Ob unser
Liederbuchgestalter — Gestalter der Helgaqvida Hundingsbana I (§ 10) -
schon eine geschlossene Heldenliedsammlung nach MaBgabe des Codex
regius ohne HH.I vor sich hatte, die er mit seiner Prologdichtung, einer
programmatischen und endzeitlich programmierten Heldenzeitdichtung,
ausriistete und mit einer gleichfalls vorgegebenen Gotterliedsammlung
vereinigte, oder ob sich seine sammelnde Tétigkeit auf kleinere eddische
Teilsammlungen bzw. Einzelliedaufzeichnungen erstreckte, stehe dahin
(hier ist die Forschung kontrovers, vgl. § 3 und Anmerkungen). Helden-
sagenverkniipfung jedenfalls war nicht die Leistung unseres Buchge-
stalters, hier folgte er dlterer Tatigkeit, und andere folgen ihm; die Ver-
bindung der Ermanarich- oder Svanhildsage (: Hamdismdl) mit den
Nibelungensagen ist mehrere Jahrhunderte dlter®. Ein weit gewordener
Erzéhlzusammenhang, zusammengehalten durch genealogisch verbundene
Helden, verwandt und verschwigert, findet in den Hamdismdl seinen
AbschluB3; am Ende des genealogisch-chronologisch geordneten Helden-
liedteils steht das Ende des groBen Heldengeschlechts des Liederbuches
Edda: Gudrun, in dritter Ehe mit Konig Jonak verbunden, schickt ihre
letzten Kinder aus, die Schwester zu riachen, reizt Hamdir und Sorli zur
Blutrache an Jérmunrek auf, der seine Gattin, ihre und Sigurds Tochter
Svanhild, von Pferden zu Tode treten lieB.

Ein Riickblick der Liedhelden auf das Ende ihres Heldengeschlechts
fiillt eine erste Szene der Hamdismadl. Das Ende dieses Heldengeschlechts
aber begegnet auch in voraufgegangenen Liedern der Sammlung als Vor-
ausblick oder Riickblick seitens der handelnden Personen oder seitens der
Lieddichter.

Gripisspa®. Sigurd kommt zum Oheim miitterlicherseits, um seine Zukunft zu erfah-
ren; der Uberblick Gripirs reicht bis zum Tode Sigurds; am Ende (Grp. Str.51) wird das
weitere Schicksal Gudruns beriihrt, die, nachdem ihre Briider Sigurd den Tod bereitet

haben, niemals mehr Lebensfreude haben wird ; die Mutter Grimhild (Vergessenheits-
trank) bewirkte es (und wird die zweite folgenschwere Heirat mit Atli bewirken, Gdr.

ID).
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Reginsmal®, Von Regin erfiahrt Sigurd die Vorgeschichte des Drachenhortes, der
mit einem Fluch beladen ist, Rm. Str.5 (Fluch des Zwerges Andwari): Das Gold soll
zwei Briidern (Fafnir, Reginn) den Tod bringen und acht Fiirsten Streit (von Sigurd bis
Sorli, Hamdir); auf Verwandtenstreit ungeborener Fiirsten weist Lokis Prophezeiung,
Rm. Str.8.

Féfnismall. Der todwunde Fafnir prophezeit, daBl der Drachenhort Sigurd den Tod
bringen wird (Fm. Str.9; 20); weiteres Wissen (Fm. Str. 14£.) beriihrt die Endzeit, wenn
die Gotter gegen die Damonen auf dem Kampfschauplatz Oscépnir kimpfen miissen.

Sigrdrifomal'? («Erweckung der Walkiire»): Zum Motiv der Todgeweihtheit (Sd.
Str.21) tritt der endzeitliche Aspekt einer Heldenweihe Sigurds.

Brot af Sigurdarqvido!® («Altes Sigurdlied»). Von Rache spricht Gudrun und ver-
flucht ihren Bruder Gunnar, Morder Sigurds (Br. Str.11); ein Rabe vom Baume ruft
nach der Ermordung unheilvolle Prophezeiung, prophezeit, dall Atli die Morder toten
werde (Str.5); im Traume sieht Brynhild (Str.16) den Untergang des Gjukungenge-
schlechts voraus.

Gudrunarqvida in fyrstal4 (« Gudruns Gattenklage»). Gudrun, im Kreise der Frauen
um Sigurds Leiche, sagt dem eidbriichigen Bruder Gunnar voraus, daB der Hort ihm den
Tod bringen werde (Gor.I Str.21); Gullrond Gjukistochter schilt Brynhild, sieben
Konigen (vgl. oben Rm.) Unheil gebracht zu haben (Str.24).

Sigurdarqvida in scammal® («Jiingeres Sigurdlied»). Die todwunde Brynhild, die
selbst Hand an sich gelegt hat, prophezeit Gunnar das Ende des Geschlechts (Sg. Str. 53
bis 64): Svanhild wird geboren, Gudrun wird Atlis Gemahlin, Gunnar wird bei Atli sein
Ende im Schlangenhof finden ; Atli und seine S6hne werden durch die Gattin und Mutter
ermordet, Gudrun in dritter Ehe mit Konig Jonak verbunden und Svanhild mit Jérmun-
rek verheiratet sein, der zum Unbheil da ist — dann wird Sigurds Geschlecht untergegan-
gen, Gudruns Klage noch groBer sein.

Helreid Brynhildar® («Briinhildens Helfahrt»). Auf dem Wege ins Totenreich trifft
Brynhild eine Riesin, der sie Rechenschaft iiber ihr Leben und ihre Liebe zu Sigurd gibt;
die Riesin wirft ihr vor (Hlr. Str.4), die Gjukungen zugrunde gerichtet zu haben.

Gudranarqvida onnor'? (« Gudruns Lebenslauf»). Im Riickblick der Gudrun auf ihr
Leben, der noch iiber Sigurds Ermordung zuriickreicht, stehen innere Vorausblicke,
eine Verfluchung Hognis mit Anspielung auf seinen Tod (Gor. II Str.9), eine Vorahnung
der Mutter gegeniiber, daB3 die Heirat mit Atli Unheil bringen werde, Tod der Briider und
ihrer und Atlis S6hne (Str. 31 ff.). Vom Unheil kiinden weiterhin Traumbilder Gudruns,
die den Tod ihrer Briider (Str.37), und Atlis, der seinen und seiner S6hne Tod voraus-
sieht (Str.381T.).

Gudrunarqvida in bridial® («Gudruns Gottesurteil»). Gudrun, des Ehebruchs mit
Thjodrek (Dietrich von Bern) bezichtigt, kann sich vor Atli durch eine Kesselprobe rei-
nigen ; eingeholt ist ein Riickblick Gudruns auf den Tod ihrer Briider (G&r.III Str.5; 8).

Oddrunargratr'®. Oddrun, Schwester Atlis, klagt um den Geliebten, den toten Gunnar
Gjukissohn; ihr Riickblick erfaBt nicht nur den Tod der Gjukisséhne (Od. Str.28ff.),
sondern auch den Brynhilds und Sigurds (Str.19).

Atlaqvida in greenlenzca? («Altes Atlilied»). Auch in dieser altertiimlichen Dar-
stellung des Burgundenuntergangs finden wir die Vorausdeutungen: Gudrun schickt
einen mit Wolfhaar umwickelten Ring den Briidern zur Warnung (Akv. Str.8: ylfscr er
vegr occarr); Gunnar ahnt, daBl ihm keine Riickkehr beschieden wird (Str.11: #Zifr mun
rdda arfi Niflunga). Ob die junge SchluBstrophe (43) einen epischen Riickblick oder eine
Erzihlervorausdeutung (oder beides) darstellt, bleibe offen: Té6terin dreier Konige ist
Gudrun geworden, bevor sie starb.
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Atlamadl in greenlenzco® («Gronldndisches Atlilied»). Mit einer Erzihlervorausdeu-
tung beginnt die Dichtung (Am. Str.1f.), und eine Folge von Vorausdeutungen auf das
Ende der Gjukissohne seitens der Personen des Liedes schlieSt an: warnende Runenbot-
schaft Gudruns (Str.3f.), Runendeutung durch Kostbera, Gemahlin Hégnis (Str.11f.),
Triume der Frauen, der Kostbera (Str.14ff.) und der Glaumwoér, Gemahlin Gunnars
(Str.211f.), Warnung des Boten Atlis (Str.39). Auch die Riickblicke fehlen nicht: Bryn-
hilds Tod, Verwandtenmord (Str.55ff.), Bruderzwist der Budlungen (Str.97), Sigurds
Tod (Str. 100).

Gudrhinarhvot?? («Gudruns Sterbelied »). Die Aufreizung der Gudrunsséhne durch
ihre Mutter 148t voraus- und zuriickblicken auf das Ende eines Heldengeschlechts: Tod
Hamdirs und Sorlis (Ghv. Str.8), Tod Svanhilds (Str.2), Sigurds, Gunnars, Hognis,
Erps, Eitils (Str.4f.); der Riickblick auf das Ende dieses Heldengeschlechts fiillt die
Klage Gudruns im zweiten Teil der Dichtung (Str. 91t.).

Das Ende eines Heldengeschlechts, ein Leitthema der Heldenliedsamm-
lung, das sich zum iibergeordneten Thema entfalten konnte, ist auch am
Ende des Heldenliedteils thematisch: In einer ersten Szene der Hamdism4l
blicken Hamdir und Soérli, die todgeweihten S6hne, und ihre vereinsamte
<Heldenmutter> Gudrun, die um der Verwandtenrache willen ndchste Ver-
wandte opferte und zu opfern bereit ist, zuriick auf die nahverwandten
Toten (Sigurdr; Hogni und Gunnarr; Erpr und Eitill Atlisséhne, Svan-
hildr Sigurdstochter), zuriick auf das Ende ihres Heldengeschlechts. Hm.
Str.3ff.: Svanhild hieB eure Schwester, die Jormunrek durch Pferde,
weiBe und schwarze, auf dem Heerweg zertreten lieB, durch graue, gang-
zahme Rosse der Goten. — (4) Euch Volkskonige hat es (ihr seid) zuriick-
gedridngt; von den Gliedern meines Geschlechts lebt allein ihr. — (5) Allein-
stehend (einsam) bin ich geworden, wie eine Espe auf steinigem Biihel?3,
von Verwandten entbl6Bt?* wie die Féhre vom Zweig, der Freude ver-
lustig wie der Baum des Laubes, wenn die Zweigschadigerin (Sturm bzw.
Feuer bzw. Schicksal in Gestalt einer Schneitlerin®®) am warmen Tage
kommt. — (6) Das sprach da Hamdir der Hochgesinnte: Die Tat H6gnis
hittest du, Gudrun, damals kaum gelobt, als sie Sigurd aus dem Schlafe
weckten; du saBest auf dem Bett, die Morder aber lachten. — (7) Deine
blauweiBen Tiicher2 schwammen im Blute des Mannes; da starb Sigurd,
du saBest iiber dem Toten, hast nicht auf Freuden geachtet; so hatte es dir
Gunnar zugedacht. — (8) Atli glaubtest du Schmerz bereiten zu konnen bei
Ermordung Erps und durch Eitils Tod ; schlimmer traf es dich. So, da3 man
sich selbst keinen Schmerz bereitet, sollte man mit wundenschneidendem
Schwerte in Gegenwehr den anderen Tod bereiten. — (9) Das sprach da
Sorli — er war verstdndig und weise —: Den Wortwechsel mit der Mutter
suche ich nicht ; das Wort aber scheint bei euch noch ausstédndig: Was erbit-
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test du, Gudrun, was dir keine Klage bringe ? — (10) Deine Briider beweine
und deine lieben Sohne, die nahgeborenen Verwandten, tiber die naher
Streit kam27; auch uns beide muBt du, Gudrun, beweinen, die hier auf den
Pferden sitzen, dem Tode verfallen; in der Ferne werden wir sterben.

Systir var yccor Svanhildr um heitin,

st er Iormunreccr i6m um traddi,

hvitom oc svortom, 4 hervegi,

gram, gangtomom Gotna hrossom.

Eptir er ycr prungit bidéSkonunga,

1ifid einir ér patta @ttar minnar.

Einsteed em ec ordin sem Qsp i holti,

fallin at freendom sem fura at qvisti,

vadin at vilia sem vidr at laufi,

b4 er in gvistsceeda kemr um dag varman.

Hitt qvad pa Hamdir, inn hugomstori:

Litt myndir pa p4, Guérin, leyfa d4d Hogna,

er peir Sigurd svefni Or vocho,

saztu 4 bed, enn banar hlogo.

Beecr voro pinar, inar blahvito,

ofnar volondom, fluto i vers dreyra.

Svalt pa Sigurdr, saztu yfir daudom,

glyia bt né gadir, Gunnarr bér sv4 vildi.

Atla béttiz bu strida at Erps mordi

oc at Eitils aldrlagi, bat var pér enn verra;

sva scyldi hverr Q8rom veria til aldrlaga

sverdi sarbeito, at sér né striddit.

Hitt qvad pa Sorli - svinna haf8i hann hyggio —:
Vilcat ec vid modur malom scipta;

ordz piccir enn vant ycro hviro:

hvers bidr bt ni, Gudrin, er pa at grati né ferat?
Broedr grat pu pina oc buri svésa,

nidia ndborna, leidda nar rogi;

ocr scaltu oc, Gudrun, grata bada,

er hér sitiom feigir 4 morom, fiarri munom deyia.

Der Riickblick der Liedhelden auf das Ende ihres Geschlechts entdeckt die
Widersinnigkeit nahen Verwandtenkampfes. Doch so (Hm. Str.8) sollte
einer gegen den andern das Schwert gebrauchen, daB er sich selbst nicht
schmerzlichen Schaden tut. Mit Recht hat man in dieser Sentenz das Kern-
stlick einer Konzeption erkennen kdnnen, welche die vorliegenden Ham-
dismadl als konsequente Bearbeitung dlterer Heldendichtung zu erweisen
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scheint28, Und wir wollen nicht iibersehen, daB diese neue Konzeption
widersinnigen Verwandtenkampfes, die ein heroisches Pathos tragischen
Verwandtenkampfes umgewertet hétte, am Ende des Liederbuches Edda
erscheint und in dieser Stellung epilogartig zusammenfassen und program-
matisch begriinden kann, dafl und wie das Heldengeschlecht des Lieder-
buches Edda zugrunde geht.

Brudermord, naher Verwandtenkampf sind Zeichen, die der Prolog-
dichter der Helgaqvida Hundingsbana I am Anfang der Heldenliedsamm-
lung einer endzeitlich bestimmten Heldenzeit setzte (§ 9). Ein Bruderkampf
zeichnet sich in der Helgaqvida Higrvardzsonar ab?®; Helgi Hundingstoter
totet die nahen Verwandten seiner Frau (HH.II Str.26ff.) und wird das
Opfer der Vaterrache seines Schwagers Dag (HH.II Str.30ff.); Sinfjotli
Sigmundssohn erliegt dem Giftanschlag seiner Stiefmutter Borghild, deren
Bruder er getotet hat (Frd dauda Sinfiptla) ; Hreidmar, der Vorbesitzer des
Drachenhortes, wird von seinem Sohne Fafnir erschlagen, der Drachen-
hort wird (Rm. Str.5) zwei Briidern den Tod und acht Fiirsten Streit
bringen ... Im Kampfe mit dem Schwager, der die Schwester tétete, miissen
Hamdir und Sorli sterben ; um der Verwandtenrache willen opfert Gudrun
ihre letzten S6hne, wie sie ihre und Atlis S6hne um der Verwandtenrache
willen geopfert, ihren zweiten Gemahl Atli getdtet hat, der seine Schwéger
toten lieB, Gudruns Briider, die den Schwager ermordeten, Gudruns ersten
Mann.

Ein gesteigerter Verwandtenkampf, ein widersinniger Brudermord
erfiillt die zweite Szene der Hamd&ismadl; Hamdir und Soérli ziehen aus zur
Schwesterrache und treffen auf der HeerstraBe den Halbbruder Erp, Str.
121f.: «Wie kann der braune Knirps uns beiden helfen ?» Der Halbbruder
(geboren von einer anderen Mutter) antwortete, sagte, dall er den Ver-
wandten Hilfe leisten wiirde wie ein Fu3 dem andern. <Was kann der Ful3
dem FuBe helfen, die am K 6rper sitzende Hand der andern ?» Sie zogen aus
der Scheide die Schwertscheideneisen, die Schwertschneiden zur Freude der
Hel; sie verminderten ihre Stdrke um ein Drittel, lieBen den jungen Mann
zur Erde niedersinken.

Fundo 4 strati storbrogdottan:
‘Hvé mun iarpscammr ocr fultingia ?”

Svaradi inn sundrmeedri, své gvaz veita mundo
fulting freendom, sem fotr @Orom.

“Hvat megi fotr feeti veita,

né holdgréin hond annarri?’
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Drégo beir 6r scidi scidiiarn,
mekis eggiar, at mun flagdi;
bverdo peir prott sinn at pridiungi,
léto meg ungan til moldar hniga.

Als grauses Zeichen tritt der vom Vater dem Tode iiberantwortete Sohn
hinzu (Str. 17): Die Unheilspfade der Briider fiihren vorbei an windkalten
Wolfsbdumen; am Galgen héngt der Schwester Stiefsohn (die Anspielung
auf bekannten Sagenstoff geniigt: Randver, den Ehebrecher, lieB J6rmun-
rek aufhéngen, Svanhild von Pferden zertreten)30,

Eine dritte und letzte Szene der Hamdisma4l fiihrt uns in die Halle Jor-
munreks, in den Hallenlarm bierfroher Ménner. Ein Spaher st6Bt ins Horn,
Waichter melden die Ankunft der Briider, doch Jormunrek lacht, erhitzt
vom Wein, diinkt sich gliicklich, Hamdir und Sorli in seiner Halle sehen
zu konnen; binden wird er sie und aufhingen lassen. Hm. Str.23f.:
«Getdse war im Saal, die Trinkschalen fielen: im Blute lagen Streiter,
entstrémt aus Gotenbrust. Das sagte Hamdir, der hochgemute: <Du be-
gehrtest, Jormunrek, Gudruns S6hne in deiner Burg beide zu sehen: sieh
deine FiiBe, sich deine Hinde, Herrscher, geworfen ins heiBe Feuer!»»

(F. GENZMER).

Styrr vard i ranni, stucco olscilir,

i blodi bragnar lago, komid Or bridsti Gotna.
Hitt qvad p4 Hamdir, inn hugomstori:

‘ Astir, Iormunreccr, occarrar qvamo,
breedra sammaeedra, innan borgar pinnar.
Feetr sér pu pina, hondom sér pii pinom,
Iormunreccr, orpit i eld heitan’.

Der Gotterentstammte briillt auf, schreit, daB man die Briider steinigen
solle, die gegen Waffen gefeit seien. Da sprach der eine zum Bruder
(Str.28): Enthauptet wire Jormunrek, wenn Erpr lebte, unser Bruder, den
wir auf dem Wege erschlugen. Drei Briider hitten vollbracht, was drei
weniger einen nicht ausfiihren konnen. Der sinnlose Frevel des Bruder-
mords (zweite Szene) findet seine Antwort.

Drei Briider sehen wir — gleichsam ein fernes Gegenbild in der einen Liedersammlung —
auch am Anfang des Liederbuches titig, und dort gelingt eine Zerstiickelung, die hier
nach der Hybris des Brudermords nicht gelingt; hier am Ende des Liederbuches endet
der Gedanke an eine Erneuerung. Die Erde hat durch Brudermord ihre Unschuld ver-
loren, die ane hdt verlorn den magetuom (Wolfram, Parzival)3t, -
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Jetzt — um im fernen Gegenbild zu bleiben - stehen keine Adler iiber einer neuen oder
sich erneuernden Erde (wie am Anfang des Heldenliedteils, HH.I Str.1 — nach dem
Erneuerungsbild der Volosp4a Str.59, wo zum zweiten Male Land aus Wasser steigt ...
—ein erstes Mal am Anfang des Liederbuches, Vsp. Str.4, wo die drei Bursséhne aus den
Blutstromen des zerstiickelten Ymir Land aus Wasser heben und Midgard schaffen aus
des Urwesens Wimpern —: Bra-lundr wiederum am Anfang des Heldenliedteils, HH.I
Str.1, dazu § 6). Jetzt stehen Hamdir und Sorli, die Letzten ihres Geschlechts, wie Adler
auf dem Gliedergezweig der Leichen, das sich wie Land aus Blutstrémen hebt (Hm.
Str. 30).

Mit Jérmunrek, dem groBen Verwandtenfeind der Heldensage?2, dem
Letzten seines Geschlechts (die Anspielung auf bekannten Sagenstoff
geniigt: Auf dem Wege der Briider sehen wir den Jormunrekssohn am
Galgen, Hm. Str.17), schlieBt sich die Klammer, die in den Ham&ismal mit
Gudrun gesetzt ist, der Letzten ihres Geschlechts. Zwei «Vernichter der
Sippe» stehen sich in dieser Dichtung mit groBer Bildkraft gegeniiber:
Eine entzweigte arbor generationis in der ersten Szene der Hamdismadl,
eine einsame Gudrin wie eine Espe auf steinigem Grunde, von Verwandten
entbl6Bt wie eine Fohre vom Zweig, der Freude verlustig wie des Laubes
der Baum, wenn die Zweigschiddigerin kommt am warmen Tage (Hm.
Str. 5), steht im gegensétzlichen Bezug zu Jormunrek in der dritten, letzten
Szene, einem Stumpf seines entzweigten Stammbaumes, einem Rumpf,
dessen Korperzweige3® dem Feuer iibergeben sind. Der verstiimmelte
Jormunrek ilterer Uberlieferung® ist in den Hamdismdl zum Gegenbild
Gudruns, eines entgliederten Stammbaumes, geworden, symbolisch iiber-
h6ht zum lebenden Stammbaum bar aller Zweige. Zum Bilde des lebenden
Stammbaums, die Glieder des Geschlechts nach germanischem Denken als
Glieder des Korpers aufgefaft, stellen sich auch Erps Worte vor dem sinn-
losen Brudermord der zweiten Szene, der seinen Verwandten helfen will wie
ein FuBl dem andern (fulting veita frendom sem fétr odrom, Hm. Str.13)3,
Hamdir und Sorli aber verstiimmeln ihren Stammbaum um einen weiteren
Zweig und (Hm. Str.13: Was kann der Full dem FuBle helfen, der am
Korper sitzende Arm dem andern) erkennen die Weisheit zuletzt36, denn
Jormunrek wire tot und enthauptet, wenn Erpr lebte, der Bruder, den sie
auf dem Wege sinnlos erschlugen (Str.28); in dritter Szene der Dichtung
erfiillen sie ihre Bestimmung, von Gudrun entzweigte letzte Sprossen des
verstiimmelten Heldenstammbaums zu sein, indem sie den Gegner spiegel-
bildlich entzweigen wie einen und als lebenden Stammbaum (Str.24).
Symbolisch beschwerte Heldenlieddichtung steht am Ende des Lieder-
buches Edda und ist geeignet, eine epilogartige Funktion zu iibernehmen.
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Gudrun und Jormunrek, die ihre Lebensfahigkeit verlieren, klammern das
Geschehen der Hamdismadl ein und fassen als exemplarische Vernichter der
Sippen am SchluB des Heldenliedteils zusammen, was auch Leitthema der
Heldenliedsammlung ist und sich zum iibergeordneten Thema des Lieder-
buchgestalters entfalten konnte: Das Ende genealogisch verbundener
sagenberithmter Helden der Vorzeit durch Verwandtenkampf, Bruder-
mord, dessen Widersinnigkeit in neu konzipierter Dichtung sentenzartig
betont ist (Hm. Str.8, s. oben).

Und im Sinne des Buchgestalters konnte Hamdirs Verstiimmelungsspruch (nach der
FuBmetapher im Spruche Erps, Hm. Str.13) dieses als zweite Aussage enthalten, Hm.
Str.24: Du, Jormunrek, begehrtest uns beide Séhne einer Mutter in deiner Burg zu
sehen - sieh du deine FiiB3e (siech auch uns, die letzten <Fiie> im Stammbaum aller Helden
des Liederbuches), siech du deine ins Feuer geworfene Arme/Hénde, Jormunrek3?,

Das Ende kommt in zwei verstiimmelten Stammbadumen zur Deckung,
womit nicht nur der Untergang des einen und anderen Heldengeschlechts,
sondern aller Helden des Liederbuches angezeigt ist, die nach Absicht des
Liederbuchgestalters heroische Vorzeit reprisentieren, vom Anfangshel-
den Helgi inn hugomstdri am symbolisch verdichteten Anfang der Zeiten
bis hin zu Hamdir dem Hochgesinnten. Ein Ende der heroischen Vorzeit
soll im Rahmen vorgegebener Dichtung und genealogisch-chronologisch
geordneten Erzdhlzusammenhangs angezeigt und ein Ende der Heldenzeit
vorgebildet werden. Denn die Vorstellung einer endzeitlich bestimmten
Heldenzeit ist die Absicht des Liederbuchgestalters, die wir seiner Prolog-
dichtung ablesen kénnen.

Mit der eigenen Prologdichtung beginnt der Gestalter des Liederbuches,
erdffnet die Heldenliedsammlung nicht mit Sigmund und Sigmunds-
liedern®8, sondern mit seiner hymnisch erzihlenden und scheltend her-
zdhlenden Volsungendichtung von den Sigmundsséhnen Helgi und Sin-
fjotli, mit seiner programmatischen und endzeitlich programmierten Hel-
denzeitdichtung, die am Anfang einer Heldenzeit auf ein Ende der Helden-
zeit durchblicken 148t (§ 10). Auf ein Ende der Heldenzeit 148t auch das mit
dem exemplarischen Anfangshelden des Liederbuches genealogisch ver-
bundene Heldengeschlecht des Liederbuches Edda durchblicken, dessen
Ende in letzten Gliedern verstiimmelter Stammb&dume symbolisch begrif-
fen ist. Eine Fiille synonymer Bezeichnungen fiir <Fiirst, Nachkomme im
Konigs-, Fiirsten-, Heldengeschlecht, Held> (mit Benutzung der kiinst-
lichen Stammtafel Halfdans, § 7) weist am Anfang des Heldenliedteils auf
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eine nachfolgende Fiille der Heldenzeit; am Ende des Liederbuches weist
der Toten Tatenruhm in die Zukunft (Hm., vorletzte Strophe), und ein
entzweigter Jormunrek und eine entgliederte arbor generationis symboli-
sieren in vorgeschrittener Heldenzeit das kommende Ende.

Die Zeichen des kommenden Endes, der endzeitlich bestimmten vargold
«Wolfszeity, wullite der Buchgestalter auch am Ende des Liederbuches
gesammelt, den Brudermord, die Vernichtung der Verwandtschaft, die
Hurerei — die drei Zeichen der Volospd am Anfang des Liederbuches (Vsp.
Str.45), die am Anfang des Heldenliedteils in der Heldenschelte der Prolog-
dichtung HH. I eine endzeitlich programmierte Heldenzeit anzeigen (§ 9)-:
hordomr erscheint mit dem Bilde des gehidngten Ehebrechers®?, des Schwe-
stersohnes der Briider (Hm. Str.17), Brudermord in der mittleren, Ver-
nichtung der Verwandtschaft in der ersten und letzten Szene der Ham®is-
madl. Die Summe zur « Wolfszeit» fehlt dieser epilogartigen Dichtung nicht,
und mit einer drittletzten Strophe im anderen VersmaB (/jédahdttr) spricht
deutlich ein Bearbeiter dlterer Heldendichtung?®, Hm. Str.29 (der eine sagt
zum andern Bruder): Ich denke, wir beide nehmen uns nicht die Wolfe zum
Vorbild, indem wir zwei selbst streiten wie der Nornen Hunde d.h. Wélfe,
die unersittlich in der Wildnis aufgewachsen sind.

Ecci hygg ec ocr vera alfa deemi,
at vit mynim si4lfir um sacaz,

sem grey norna, bau er gradug ero
iaudn um alin.

«Die einzige ljddahdttr-Strophe 29 mufl als ein spéteres Einschiebsel
betrachtet werden; darauf diirfte wohl schon die Kenning grey norna
hindeuten»4'; grey norna <der Nornen Hunde> d.h. «<Wolfe : Vidris grey
<Odins Hunde» d.h. «<Wélfe>. Wire es bloBer Zufall, daB diese Kenning
spater Dichtersprache ihre einzige Parallele in der Helgaqvida Hundings-
bana I findet, in der Prologdichtung des Liederbuchgestalters? HH.I Str.
13: Ein mythischer Fré6i-Friede bricht, Wolfe rennen kampfgierig iiber
die Insel sleit Fréda frid fianda a milli, fara Vidris grey valgigrn um ey (vgl.
§ 9). Auch der breit ausgefiihrte Vergleich mit wolfischer Art — damit stellt
sich der Spruchton Hm.29 zur Sentenz Hm.8: So sollte einer gegen den
andern das Schwert gebrauchen, daf3 er sich selbst nicht schmerzlichen
Schaden tut, s.o. — fiihrt uns zuriick zum prologus der Heldenliedsamm-
lung, wo ein heroischer Topos varga vinr <Freund der Wolfe»> fragwiirdig
wurde, HH.I Str.5f.: Was die Leichenvogel froh machen wird, gibt als
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Vorbote der «Wolfszeit> AnlaB zur Sorge fiir den YlfingensproB und die
Frau, die den Lieben gebar; da steht das heroische Kind des Liederbuches,
der exemplarische Verwandtenrdcher Helgi, eine Nacht alt im Harnisch,
geriistet zur <ersten> Blutrache am <Anfang der Zeiten> (heldenzeitliche
Kontrafaktur zum eine Nacht alten Rédchergott Vili, <Brudermord» der
Volosp4d, vgl. § 9).

Von Helgi dem Hochgesinnten bis Hamdir den Hochgesinnten spannt
sich der Erzdhlzusammenhang der Heldenliedsammlung. Was der Lieder-
buchgestalter am Anfang mit einer eigenen Prologdichtung im vergroBer-
ten MaBstab herausstellte, steht in Beziehung zum einschriankenden Ende
der Hamdismdl: ein heroisches Sterben an einer Giebel- und Hallenrtick-
wand auf klein gewordenem Schauplatz (: eine anféngliche Geburt am
Anfang der Zeiten in menschenweltweiter Brdalund-Landschaft, Anfangs-
strophe der HH.I), ein Hochgesinnter als letzter Zweig eines verstiimmel-
ten Stammbaums (: eine Fiille von Heldenbezeichnungen, die mit Half-
dans Stammtafel auf die nachfolgende Fiille der Heldenzeit weist, HH.I),
ein letzter schicksalhafter Augenblick eines Heldenlebens, die kleine Zeit-
spanne ‘miissen wir heute oder gestern sterben’ in die Vergangenheit geoff-
net (: ein exemplarischer Anfangsheld am Anfang einer Heldenzeit, wo
Nornen mit goldenen Schicksalsfiden weltweiten Raum zumessen und die
Fiille der Zeit bringen, wo sich die anfiangliche Zeit in die Zukunft 6ffnet
mit erster Geburtsstunde, erster Nacht, erstem Halbtag, Tag, Nacht, Miin-
digkeitsalter, 4320kopfigem Beginn des Aons, HH.I). Auch mit diesen
Ausweitungen und Einschriankungen, mit relativierenden Beziehungen
zwischen Ende und Anfang der Heldenliedsammlung spricht der Sammler.

Der Gestalter des Liederbuches spricht deutlich mit den Relativierungen
im Vorspruch der Hamdisma4l, in einer lose haftenden und in einer unsinnig
klingenden Strophe42, Hm. Str.1f.: Auf dem Vorplatz entsprangen trau-
rige Taten, trauriges Klagen der Alfen (freudloser Morgen). Friih am
Morgen verlebendigen alle Sorgen iiber der Menschen Ungliick Sorge?3. —
(2) Es war nicht heute und nicht gestern, es war vor langer Zeit — wenig ist
ilter; das war doppelt so alt —, als Gudrun, die Tochter Gjukis, ihre jungen
Sohne aufreizte, Svanhild zu richen®.

Sprutto 4 tai tregnar idir,
greeti dlfa in glystomo;
Ar um morgin manna bglva

satir hveriar sorg um qveyqva.
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Vara pat na né i gaer,

pat hefir langt lidit sidan,

er fat fornara, fremr var pat halfo,
er hvatti Gudrin, Gitca borin,
sono sina unga at hefna Svanhildar.

Mit einem Heldenhymnus beginnt, mit einer Klage im Vorspruch der
Hamdismadl endet die Heldenliedsammlung (Diu Klage folgt Der Nibe-
lunge Not). Undeutlich bleibt, ob wir auf den Vorplatz der Gudrtinarhvot
Str.9 schauen, wo Gudrun 4 tdi zurtickblickt auf das Ende ihres Helden-
geschlechts, nachdem sie Hamdir und Sorli zur Rache ausgeschickt, die
letzten Sohne der Verwandtenrache aufgeopfert hat; jedenfalls schauen
wir wieder auf einen klein gewordenen Schauplatz — das Gegenbild zur
weltweiten Brdlund-Landschaft der hymnischen Prologdichtung zeichnet
sich ab (vielleicht auch ein Gegenbild zu den /da-Gefilden der jugendlichen
Gotterzeit, Vsp. Str.7: id <Tat, Handlung»>*%); tregnar idir sind zu erwar-
ten, keine GroBtaten; kein Jubeltag ist ggkommen wie in der hymnischen
HH.I, sondern ein <in der Freude gechemmter> Tag (wenn mit dem trau-
rigen Klagen der Lichtempfindlichen — mit diesem Mythenzug enden die
Alvissmdl am Ende des Gotterliedteils?® — der Anbruch des Lichttages
gemeint ist). Und das traurige Gestern heroischer Vorzeit ist in bezug
gesetzt zum traurigen Heute gegenwartiger Menschenzeit: Morgens frith
verlebendigen alle Sorgen liber der Menschen Ungliick Sorge (Erzdhler-
standpunkt; Prisens).

Es war nicht heute und nicht gestern, es war vor langer Zeit: Das Publi-
kum des Liederbuches Edda kann zuriickblicken in die Vergangenheit —
und in eine Vorvergangenheit: Wenig ist élter, und das ist doppelt so alt.
Denn diese Parenthese er fdt fornara, fremr var pat hdlfo muB nicht so sinn-
los und toricht sein, wie man gemeint hat*’, wenn hier der Gestalter des
Liederbuches spricht: Wenig ist dlter (als das Geschehen der Hamdismadl),
und das, was dlter ist, liegt doppelt so weit zuriick. Alter als das Geschehen
der Hamdismadl ist das im Erzdhlzusammenhang des Heldenliedteils Voran-
stehende, und doppelt so alt fixiert von einem gegenwértigen Standpunkt
iber eine Vergangenheit hinaus den frithesten Zeitpunkt des Heldenlied-
teils, den symbolisch verdichteten Anfang der Zeiten in der Prologdich-
tung: Ar var alda (HH.1Str. 1). Der Ausdruck «wenig st dlter> relativiert die
Zeitspanne zwischen dem Anfang einer Heldenzeit (Helgizeit) und dem
symbolisch verdichteten Ende einer heroischen Vorzeit (Untergang aller
Helden des Liederbuches; Hamdirzeit), und diese Weile erginzt sich mit
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einer zweiten Halfte, mit einer Zeitspanne von der Hamdirzeit bis zur
Gegenwart des Liederbuchgestalters (entsprechend wére wenig jiinger, und
das wire doppelt so spit). Mit zwei gleichen Hilften vom dr alda bis zum
hic et nunc aber wird in symbolischer Zeitvorstellung Waage gehalten
zwischen dem, was in der Hamdirzeit endet und nach Absicht des Buch-
gestalters Endzeit vorbilden soll, und dem, was nach dem Ende einer end-
zeitlich bestimmten heroischen Vorzeit folgt. Gegenwart und Hamdirzeit
treten in nahe Beziehung, denn das Heute vergleicht sich mit dem Gestern:
Sterben wir heute oder gestern, sagt der eine Bruder zum andern am Ende
der Hamdisma4l, vorletzte Strophe“®. Auch die Gegenwart des Liederbuch-
gestalters ist eine Zeit, die sich als <Endzeit> fiihlen konnte — am Ende der
Sturlungenzeit, in der Endzeit des isldndischen Freistaates (bis 1262-64).

dr var alda nti eda i ger
Jremr var pat hdlfo hefir langt lidit sidan
< .
| Heldenlicdteil
ANFANG EINER HAMDIR-ZEIT ... STURLUNGEN-
HELDENZEIT ZEIT
* *

Eine «Wolfszeit» (varggld) war in der Volospd prophezeit worden, und nun
war sie gekommen ; eine < Windzeit> (vindgld), < Schwertzeit> (scdlmold) war
angekiindigt worden, und nun trdumte ein Mann vor der Schlacht von
Orlygsstad (a. 1238), daB ihm gesagt wiirde, die scharfe Schwertzeit sei jetzt
gekommen (vindr es i lofti ... ni es in skarpa skdlmold komin)*®.

Auf Island tobte der offene Biirgerkrieg. Der ziigellose Machtkampf
weniger Geschlechter um die alleinige Vorherrschaft, der ganze Landesteile
in blutigen Aufruhr stiirzte, eskalierte. Nach dreihundertjihriger Ge-
schichte eines freien Islands taumelte der Inselstaat der Anarchie und sei-
nem Ende zu. 1262-64 fiel der abgewirtschaftete Freistaat dem norwegi-
schen K&nig anheim; die dunklen Jahrhunderte Islands folgen. Orlygsstad
signalisiert den stufenweisen Untergang: Sturla Sigvatssohn, einer der
machtgierigsten und gewalttédtigsten Hauptlinge, wird erschlagen, hin-
geschlachtet, und mit ihm sein Vater Sigvat Sturlassohn und zwei Briider.
Damit ist die Vorherrschaft der méchtigen und bedeutenden Sturlungen,
mit den anderen groBen Geschlechtern der Insel verwandt und verschwi-
gert, gebrochen — des Geschlechts, das der ganzen wildbewegten Endzeit
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des Freistaates seinen Namen gibt: Sturlungenzeit etwa 1180-1264
(Sturlunga ¢ld). Drei Jahre nach Orlygsstad wird Snorri Sturluson, der
groBe Gelehrte, Geschichtsschreiber, Mythograph, Dichter, auf seinem
Hofe Reykjaholt erschlagen (1241). «Im Lande aber rast der Biirgerkrieg
mit unverminderter Stédrke fort; die Streiter und die Schaupldtze wechseln,
oft mit verbliiffender Schnelligkeit, aber des Unfriedensist kein Ende mehr:
es ist wirklich, als ob sich der Seherspruch der Véluspa erfiillen wollte » %0,
Vsp. Str.45: «Briider kimpfen und bringen sich Tod, Brudersdhne bre-
chen die Sippe; arg ist die Welt, Ehbruch furchtbar, Schwertzeit, Beilzeit,
Schilde bersten, Windzeit, Wolfzeit, bis die Welt vergeht — nicht einer will
des andern schonen» (F. GENZMER).

Breedr muno beriaz oc at bonom verdaz,
muno systrungar sifiom spilla;

hart er i heimi, hérdémr mikill,
sceggold, scidlmold, scildir ro klofnir,
vindold, vargold, 40r verold steypiz;
mun engi madr odrom pyrma.

Die Zeichen der Endzeit, von einem der groBten Dichter des europdischen
Mittelalters wohl vor dem Epochenjahr 1000 gesetzt, gewinnen am Ende
der Sturlungenzeit eine beklemmende Aktualitdt. Vernichtung der ver-
wandtschaftlichen Bindungen, Hurerei waren in der Volospd angekiindigt
worden, und nun war die «Wolfszeit> mit Verwandtenmord, Selbstzer-
fleischungen der Geschlechter, Abschlachtungen und Verstiimmelungen
der Gegner auf den Kampfschaupldtzen, Sittenverfall, Ehebruch, Kon-
kubinat, Hurerei ggkommen; nun trdumte ein Mann, daB ihm von einer
leibhaftigen volva gesagt wiirde, <Beilzeit> sei jetzt geckommen. Der Ge-
schichtsschreiber der Sturlungenzeit, Sturla P6rdarson, ein Neffe Snorris
und Sigvats, berichtet, daBl der Konflikt zwischen Snorri Sturluson und
seinem Neffen Sturla Sigvatsson um die Erbgodentiimer des Sturlungen-
geschlechts in einen offenen Kampf auszubrechen drohte (a.1228). Da
traumte einem Manne, er wire mit seiner Schar landeinwérts geritten und
hitte gesehen, wie ein groBes Weib mit groben Ziigen dem Haufen ent-
gegenkam, und einen tiblen Geruch verspiirt, der von ihr ausging; die sagte:
Der rechte Augenblick ist gekommen, sich an die <Axt» zu erinnern; wir
zwei wissen es; willst du noch mehr (horen) 751

M4l es at minnask mornar hlakkar.
Vit tvau vitum pat. Viltu enn lengra ?
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Am Ende der Sturlunga gld — sceggold, scalmold, vindpld, varggld -, die
auch eine groBe Bliitezeit islindischer Gelehrsamkeit, Geschichtsschrei-
bung, Mythographie, Erzédhl- und Dichtkunst war und einen charakteri-
stischen Riickbezug auf die GroBtaten der Vorviter in der Fehdezeit,
Sagazeit (930-1050) und der Helden in heroischer Vorzeit stiftete, wurde
die Sammlung eddischer Gétter- und Heldenlieder zum Liederbuch Edda
gestaltet (etwa 1230-50), und ihr Gestalter kann sich wieder als Zeuge der
<Endzeit» und seiner Zeit verstehen, wie sich auch der Dichter der Volospd
als Wortzeuge seiner <Endzeit» verstehen konnte. Mit dem Ansehen méch-
tiger Dichtung und als umfassendste Darstellung altvéterlichen Gotter-
glaubens und vertrauter Endzeiterwartung und mit einer Gedankenflucht
zum Himmlischen Gimlé erloster Menschen steht diese Weltendedichtung
am Anfang des Liederbuches Edda (§ 5). Und mit dem Dichter der Vo-
lospa fiihrt der Gestalter des Liederbuches sein Publikum durch die Zeiten
vom Anfang bis zur Endzeit und 148t im hliéd <Schweigen>, das die volva
allen hohen und niederen Heimdallss6hnen gebietet, horbar werden, was
nicht nur Glaube der Vorvéter war, sondern der eigenen Endzeitstimmung
entsprechen konnte.

Endzeit war in der Vglospd angekiindigt worden, und nun war wieder
eine Zeit gekommen, die sich als eine <Endzeit» fiihlen und im weltge-
schichtlichen Riickbezug die Vorzeit verstehen konnte als einen Anfang,
dessen Ende vorgebildet, vorprogrammiert war. Dieser Gedanke der
Volospd ist auch der Liederbuchgedanke, der Gedanke dessen, der den
Gotterliedteil mit ehrwiirdiger Weltendedichtung, den Heldenliedteil mit
einer eigenen Prologdichtung (HH.I) einleitet, mit einem mythologisier-
ten dr var alda (nach Vorbild der Volospd), mit dem Anfang einer Hel-
denzeit (Helgizeit), die auf ein Ende der Heldenzeit durchblicken 1dBt. Mit
einer Prifiguration der Endzeit, einer symbolisch verdichteten Hamdir-
zeit, die auf halbem Wege zwischen dem <Anfang der Zeiten> und dem
traurigen Heute steht, endet der Liederbuchgestalter: Vara pat nit né i geer,
Dbat hefir langt lidit sidan — er fdt fornara, fremr var pat hdlfo.
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