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Kunstgeschichte

Beat Stutzer

Zur Malerei von Jacques Guidon

Am 16. September 2021 ist Jacques Guidon in Zernez im Alter
von 90 Jahren verstorben. Anlasslich des beruhrenden Fests,
das ihm die Galerie La Suosta in Madulain bereits anlasslich
seines 85. Geburtstags Ende Juli 2016 ausrichtete, brachten
die zahlreichen Gratulierenden und die Grussbotschaften zum
Ausdruck, dass Jacques Guidons Arbeit, Wirken und Enga-
gement derart zahlreiche Facetten aufweist, dass etliche Be-
zeichnungen bemuht werden mussen, um ihm einigermassen
gerecht zu werden: Kunstler, lllustrator, Aphoristiker, Schrift-
steller, Karikaturist, Ubersetzer, Kulturanimator, Theaterschaf-
fender, Satiriker, Verleger, Redaktor, Erwachsenenbildner und
politischer Aktivist, um nur die wichtigsten zu nennen. Funf
Jahre spater, exakt zu seinem 90. Geburtstag und nur wenige
Wochen vor seinem Tod, feierten ihn wiederum zahlreiche
Freund:innen und Weggefahrt:innen in Zuoz. Zu diesem Anlass
ist die von der Galeristin Silvia Stulz-Zindel und ihrem Mann
Roland Stulz herausgegebene Monografie Jacques Guidon -
Kaleidoskop aus der Taufe gehoben werden: eine 200 Seiten
umfassende Publikation mit 25 Beitragen unterschiedlicher
Autor:innen, die dem Buchtitel Kaleidoskop sinnstiftende Be-
deutung verleihen.” Im Weiteren wurde als Premiere der Film
Jacques Guidon 2021. Ein Kunstler erzahlt von Nicola Bass und
Dora Lardelli gezeigt.

Mit diesem Beitrag soll indes insbesondere die Malerei
von Jacques Guidon gewdurdigt werden. Seit anfangs der
1960er Jahre arbeitete er beharrlich, mitunter geradezu ob-
sessiv, dann auch zeitweise unterbrochen von langeren In-
tervallen und Krisen an einem malerischen Werk, das dem
Geschauten und Erlebten mit rein gegenstandslosen Mitteln
einen adaquaten Ausdruck verleiht. In seinen Malereien spie-
gelt sich die psychische Befindlichkeit des Kunstlers, seine
Befurchtungen und Kimmernisse ebenso wie die Freuden
und Glucksgefuhle, aber auch die virulenten Anliegen eines
kritischen und empfindsamen Zeitgeistes: Die Erhaltung der
romanischen Sprache, das Bewahren gelebter Traditionen und
die Besorgnis angesichts der wachsenden Bedrohung des Le-
bensraumes.
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Fuge, 1963, Ol auf Leinwand,
100 x 125 cm, Bundner Kunst-
museum Chur. (Foto Bundner

Kunstmuseum Chur)

Lyrische Abstraktion

Fir den am 22. Juli 1931 in Zernez geborenen Jacques Guidon
war die Begegnung mit der Kunst von Augusto Giacometti
(1877-1947), die er als Schuler am Lehrerseminar anlasslich der
Ausstellung von 1959 im Bundner Kunstmuseum zum ersten
Mal erleben durfte, ein frihes Schllsselerlebnis. Die Bewunde-
rung fur das Werk des Bergeller Kunstlers und dessen Umgang
mit der intensiv leuchtenden Farbe, die sich nur vage am Ge-
genstand orientiert, hielt ein Leben lang an. Aber auch die Glas-
malereien Giacomettis in der Kirche St.Martin in Chur (1919)
und besonders die Glasfenster La Spraunza (1930) und La Cha-
rited (1933) in der Kirche St.Luzius und Florin von Zuoz haben
Guidon nachhaltig fasziniert. Trotz der Ausbildung zum Zeichen-
lehrer am Lehrerseminar in Chur, dem Besuch von Vorlesungen
in Kunstgeschichte und Zeichenkurse an der ETH Zurich und
der Rolle als Gaststudent an der Kunstakademie in Minchen
bezeichnete sich Guidon stets als Autodidakt. Anfanglich malte
er klar gebaute, reich facettierte, mediterrane Landschaften,
welche die Auseinandersetzung mit Paul Cézanne (1839-1906)
offenbaren, wahrend sich seine Stillleben an Georges Braque
(1882-1963) und die um 1961 entstandenen kubistischen Na-
tures Mortes an Werken von Pablo Picasso (1881-1973) sowie
Juan Gris (1887-1927) orientieren. Nach dieser frihen Lernpha-
se drangte es Jacques Guidon aber mit Macht zu einer aktuel-
leren und vor allem eigenstandigen Bildsprache.




1963 waren von dem etwas uber dreissig Jahre alten Jacques
Guidon erste Arbeiten an der Ausstellung «Bundner Maler und
Bildhauer. Werke aus der Bundner Kunstsammlung» im Bund-
ner Kunstmuseum in Chur zu sehen. Diese frihen Werke wei-
sen bereits keinerlei Reminiszenzen an Gegenstandliches mehr
auf. Sie sind durch eine rasterartige Teilung der Bildflache und
unterschiedliche, in vertikalen und horizontalen Schichten an-
gelegte Farbflachen gepragt. Reprasentativ fur diese erste
Werkgruppe ist das Bild Fuge von 1963.

Grossere und kleinere Kompartimente fugen sich im ra-
schen Wechsel zu einer rhythmischen, an den Bildrandern fest
verankerten Struktur. Dazu tragt der Malduktus, mit dem die
Farben lasierend aufgetragen werden, entscheidend bei. Das
Hin und Her der Pinselzlge bleibt an jeder Stelle einsichtig. Da
die Farbflachen ohne Kontur unvermittelt aneinandergrenzen
und mitunter sogar ausfransend ineinander verzahnt sind, er-
gibt sich ein vielfaltiger raumlicher Organismus. Durch das ge-
genseitige Uberlagern der Flachen mit ihrer nuancierten raum-
lichen Wirkung wird die Bildraumlichkeit verstarkt. Die vor-
nehmlich warmen, dunklen und schweren Farbtone wie Braun,
QOckerund Schwarz, in die da und dort ein dunkles Rot einbricht,
kontrastieren mit dem fahlen Gelb, Hellblau und dem gebro-
chenen Weiss. Wie der Bildtitel es nahelegt, nehmen die for-
malen und farblichen Elemente innerhalb des Gegensatzes von
hell und dunkel uberall aufeinander Bezug, wiederholen sich
und schliessen sich zu einem harmonischen Ganzen zusam-
men, das links aussen den Auftakt nimmt und sich in vertikalen
Takten nach rechts hin fortsetzt. Die Malweise mit der sorgsam
abgestimmten, verhaltenen Chromatik und das unbefangene
Spiel der Formen machen die Bezeichnung «Lyrische Abstrak-
tion» nachvollziehbar.

Furioser Auftakt

Wie fur andere junge, progressive Kunstler und Kunstlerinnen
war es auch fur Jacques Guidon am Anfang der 1960er Jahre
eine Selbstverstandlichkeit, das Augenmerk auf die interna-
tionale Avantgarde zu richten: auf Paris und den Tachismus so-
wie auf New York und den Abstrakten Expressionismus. Noch
nie gesehene, innovative Tendenzen entwickelten sich, die da-
mals weltweit gehorig fur Aufsehen und eine euphorische Auf-
bruchstimmung sorgten. Die neue, gegenstandslose Malerei
war aufregend, |0ste aber neben Begeisterung auch hochst
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kontroverse Diskurse aus. In diese Diskussionen sah sich auch
der junge Jacques Guidon mit seiner kompromisslosen Malerei
verstrickt, die Anlass zu hitzigen und erregten Auseinanderset-
zungen gab. Aus heutiger Warte ist die Radikalitat der damals
heftig gefuhrten Diskussionen nur schwer zu verstehen.Der
erbitterte Kampf zwischen den beiden Lagern, den BefGr-
wortenden der figurativen Kunst, die von den Gegner:innenals
ruckstandig und reaktionar tituliert wurde, und den Verfech:-
tenden der ungegenstandlichen, «fortschrittlichen» Kunst, wo ll-
te — auch in Graubinden - kaum ein Ende nehmen. Heute ist
diese Rezeptionsgeschichte langst Kunstgeschichte.?

Zwischen 1964 und 1972 brachte Jacques Guidon ineinemn
wahren Schaffensrausch eruptiver Schube ein umfangreiches
(Euvre von Bildern hervor. Trotz des gestischen, euphorischen
und ungestumen Malprozesses sind die Bilder rhythmisch
strukturiert, rasterartig geteilt oder in vertikale und horizontale
Schichten gegliedert. Es ergibt sich ein vielfaltiger raumlicher
Organismus frei fliessender Formen. Jacques Guidons zeichen-
hafte Malerei bleibt stets autark: Sie kann sowohl als Metapher
innerer Befindlichkeiten wie als archaische Einheit von etwas
Ideellem und Numinosem betrachtet werden.

Eine derartige Malerei, wie sie Jacques Guidon damals
pflegte und die primar von einer enorm impulsiven Mala ktion
gepragt ist, war zumindest in Graubunden so aussergewohn-
lich, dass man Guidons Arbeitsprozess detailliert beschrielo und
in filmischen Sequenzen dokumentierte. In einer Zeitungsre-
zension von 1975 war zu lesen, dem Kunstler gehe «der Ruf
voraus, es handle sich bei ihm um einen Hinen von Gestalt,
der, seiner Statur entsprechend, anstelle des Pinsels einen
Schrubber verwende und mit dementsprechend viel Farbe die
am Boden liegende Leinwand bearbeite».®* Jacques Guidon
trieb das wie in Trance Gemalte in einem langen Arbeitsprozess
dann weiter so voran, bis das Resultat seinen Ansprichen
standhalten konnte. Dabei schleuderte und schmetterte erdie
Farbe direkt auf den Bildtrager oder verstrich sie in vweit aus-
fahrenden Zugen mit dem breiten Spachtel.

Dass es sich bei einer solchen Arbeitsweise nichtum ir-
gendwelche «Alluren beim schopferischen Akt» handelte, wie
in der erwahnten Rezension zu lesen war, sondern um einen
bewussten kreativen Prozess, demonstrierte der Amerikaner
Jackson Pollock (1912-1956) bereits kurz nach dem Ende des
Zweiten Weltkriegs, als er seine ersten sogenannten Drip-Pain-
tings schuf. Die Farbe wurde dabei in einem rauschhaften Zu-
stand mit dem triefenden Pinsel oder aus einer durchlGcherte n



Farbdose direkt auf die am Boden ausgebreitete Leinwand ge-
traufelt. Pollock begrundete diese Vorgehensweise damit, dass
er sich dadurch «wie ein Teil des Bildes» fuhle. Dieses allseitige
Herangehen an das Werk, wie es auch Paul Klee (1879-1940)
im kleinen Format oft handhabte, und das Traktieren des Bild-
tragers aus ungewohnter Perspektive waren fur Jacques Gui-
don ebenso wichtig, wenngleich das folgende kritische Prufen
des Hervorgebrachten traditionellerweise auf der Staffelei oder
an der Wand geschah. Wie sich die Strategie dieses kunstleri-
schen Bemuhens ausnahm und wie sich die finalen Gemalde
prasentierten, soll an einem Beispiel aus dem Jahr 1969, dem
Gemalde Ardivas, exemplarisch gezeigt werden.*

Ardivas

Der romanisch klingende Bildtitel entspricht indes keinem kon-
kreten Begriff im Romanischen. Der Klnstler hat es sich nam-
lich schon fruh zur Angewohnheit gemacht, seine Arbeiten mit-
unter hintersinnig-ironisch mit romanischen Fantasiewortern zu
betiteln. Diese wecken im lautmalerischen Sinn gewisse Asso-
ziationen, welche zur Bildwirkung beitragen und allenfalls vage
Bilder vermeintlich mythischer Gestalten und Naturwesen her-
aufbeschworen. Ardivas wurde im Jahr nach seiner Entstehung
fur das Bundner Kunstmuseum Chur erworben. Im Unterschied
zur ersten Generation von Vertreter:innen des sogenannten
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Ardivas, 1969, Ol auf Leinwand,
100 x 120 cm, Bundner Kunst-

museum Chur. (Foto Blindner

Kunstmuseum Chur)
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Ohne Titel, 1964, Ol auf Leinwand,
100 x 120 cm. (Foto Jacques
Guidon, Zernez)

Abstrakten Expressionismus in der Schweiz, zu denen die
Budndner Kunstler Lenz Klotz (1925-2017) und Matias Spescha
(1925-2008) gehoren, ist Guidon um einige Jahre junger und
nimmt mit seiner von einer impulsiven Malaktion gepragten
Malerei einen dezidierten Gegenpol ein zu den linearen Notatio-
nen und zur kalligrafischen Skriptur bei Klotz und den mono-
chromen, meditativen Bildgrunden Speschas. Augenfallig bei
Ardivas sind das intensive Blau als bilddominante Farbe und die
pastose, zentimeterdicke Farbmaterie, die der Kunstler direkt
aus der Tube oder aus dem Farbkessel auf die Leinwand so
aufbringt, dass sie in ihrer haptischen Qualitat gleichsam greif-
bar wird. Die Malgebarde des Kunstlers ist an jeder Stelle nach-
vollziehbar: wie sie einem eruptiven, tranceartigen Malakt den
Widerstand der zahflUssigen Farbe bricht und wie sie ihr mit
spontanen Entscheidungen und ausfahrender Gestik die klnst-
lerische Intention aufzwingt. Dem Gemalde kommt mit seiner
reliefartigen Oberflache fast gar eine skulpturale Qualitat zu,
da die Malmaterie mit dem Spachtel richtiggehend durchkne-
tet und durchformt wird. Neben der chromatischen Intensitat
ist die dynamische Bewegung mit ihren Energiefeldern ein




Hauptcharakteristikum des Bildes. Der gewaltige Strudel, der
in seiner schier unbandigen Dynamik die engen Bildgrenzen
zu sprengen droht, wirkt wie ein machtiger Sog. Allein entlang
der Rander bieten kurzatmigere, gespachtelte Farblagen stel-
lenweise so etwas wie Halt und Beruhigung.

Innere Bilder

Nach Ardivas wenden wir uns weiteren Werken zu, die der
grossen und bedeutenden Werkgruppe angehoren, die wah-
rend der 1960er Jahre entstand. Beim Bild Ohne Titel von 1964
formieren sich ein wenig mit Weiss und Grau aufgehellte Rot-,
Orange- und Schwarztone zu einer lagernden, aber wuchtigen
Bildgestalt, die sich aus kreisformigen, schweren Malstromen

Zur Malerei von Jacques Guidon

Clisa, 1969, Ol auf Leinwand,
100 x 124 cm. (Foto Stephan
Schenk, Lien/CH)
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zusammensetzt. Mit dem aufgluhenden Rot, dem eine abgrun-
dige Tiefe eigen ist, mag man den mythischen Kreisstrom, den
wirbelnden Magmakern der Erde assoziieren.

Trotz des euphorischen, weitgehend spontanen Arbeitspro-
zesses, der ungestum gestischen Malweise und der urtum-
lichen Elementarkraft, von denen die damaligen Bilder erfullt
sind, formen sich die energetischen Kraftfelder nicht nur will-
kurlich. Denn sie werden in bestimmte Schranken gewiesen
und gleichsam gebandigt. Die formalen Hauptmotive bilden ent-
weder einen rasanten Fluss von Farbbahnen in steiler diagona-
ler Ausrichtung oder kreisende Bewegungen, die den Eindruck
von gewaltigen Strudeln erwecken.

Im Unterschied zur Betonung des Bildzentrums, wenn sich
der Malstrom in der Mitte wie das «Auge» eines wirbelnden
Zyklons verdichtet, gibt es Arbeiten, bei denen der Fluss der
Farbe von den Bildgrenzen so abrupt abgetrennt wird, dass die
Kompaosition wie ein willkurlicher Ausschnitt aus einem weit
grosseren Ganzen anmutet. Ungeachtet der enormen farbli-
chen Intensitat sind diese Gemalde in der Regel einem einzi-
gen grossen Farbakkord unterstellt: entweder einem mit viel
Schwarz durchzogenen, dunklen Blau, einem wie aus Urgrun-
den hervorbrechenden flammenden Rot oder einem hell und
dunkel strahlenden Blau. Seltener sind Farbkombinationen,
bei denen Grun und Gelb mit Rot, Gelb und Ocker kontrastie-
ren. Jeder Farbe ist im Zusammenwirken mit der formalen

Sulajada, 1972, Ol auf Leinwand,
100 x 120 cm, Evangelisches
Altersheim, Malans. (Foto Stephan
Schenk, Luen/CH)




Konstellation ein bestimmter Gefuhlscharakter eigen. Jacques
Guidon weiss sehr wohl um die Symbolik, die Bedeutung und
die sinnliche Wirkung der Farben. Manchmal lodern im blauen
Strom karminrote oder orange, schmale Pinselzlige auf. Sie
intensivieren die Bewegungsstrome, die vom rotierenden Kern
ausstrahlen, wie dies exemplarisch beim Gemalde Sulajada zu
erkennen ist.

Oder sie verlaufen wie beim Bild Traunter Funtaunas in ei-
nem weiten horizontalen Bogen parallel zur oberen Bildbegren-
zung. Die augenfallige Zasur grenzt das oberste schmale Bild-
segment rigoros ab. Dieser schmale Streifen hebt sich durch
die hellere Farbigkeit und durch eine deutliche Beruhigung vom
ansonsten heftigen Malduktus ab: Wir verbinden damit fast
zwangslaufig einen hohen Horizont, der Erde und Himmel,
Oben und Unten scheidet — und fassen dann das Ganze als
eine urtumliche Elementarlandschaft auf.

Da die Bilder von Jacgques Guidon auf jedes anekdotische
Beiwerk verzichten und jeder narrative Hinweis fehlt, kann man
getrost von Elementar- oder Seelenlandschaften sprechen.

Zur Malerei von Jacques Guidon

Traunter Funtaunas, 1966, Ol
auf Leinwand, 125 x 110 cm,

235

Graubundner Kantonalbank, Chur.
(Foto Stephan Schenk, Lien/CH)
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Bildautonomie

Nach dem sturmischen Auftakt wahrend der zweiten Halfte
der 1960er Jahre ist Jacques Guidon der nonkonformistischen
«Weltsprache» der neuen Abstraktion bis zu seinen spaten
Jahren treu geblieben. Allerdings entwickelte er sie subtil und
in mannigfaltigen Wandlungen, Nuancierungen, aber auch ri-
gorosen Neudefinitionen stetig weiter. Bei aller Bestandigkeit
im kunstlerischen Tun hat Jacques Guidon seine Bahn auch
immer wieder verlassen, hat auf der rastlosen Suche nach
gangbaren Pfaden auch manche Nebenwege, hin und wieder
auch Irrwege erkundet, um sich letztlich nach mancherlei
Zweifeln und Krisen doch wieder dort einzufinden, wo seine
malerischen Hauptanliegen grunden. Trotz stilistischer Wen-
dungen und Experimente und ungeachtet der unterschied-
lichen Werkphasen ist seine Kunst aber zu jeder Zeit un-
verkennbar und von einer eigenwilligen, gar eigensinnigen
Pragnanz und Individualitat.

Bei allfalligen Analogien zu einer dinglich benennbaren Re-
alitat bleibt die Autonomie des Bildes entscheidend, das mit
seinen emotionalen und metaphysischen Dimensionen einer
eigenen, unabhangigen Gesetzlichkeit folgt. Formalasthetisch
geht es dem Kunstler um das schopferische Gestalten mit den
primaren malerischen Mitteln: Farbe, Form und Flache und
Raumlichkeit. Die von der Mimesis befreite, souverane Malerei
als Malerei bleibt indes trotzdem nicht vollig autark. Denn sie
gereicht sowohl zur Metapher innerer Wirklichkeiten und Be-
findlichkeiten, denen sie ausdrucksstark Gestalt verleiht. Zu-
dem werden mythische Bilder heraufbeschworen, denen et-
was Archaisches und Numinoses anhaftet.

Zeichenhafte Malerei

Diese Werke der fruhen 1970er Jahre weisen bereits eine
gewisse Disziplinierung der formalen Anlage aus. Das Schaf-
fen folgt zwar denselben Axiomen und Intentionen wie zuvor,
auch wenn damit stilistische Entwicklungen und nuancierte
Modifikationen parallel gehen: etwa die erwahnte zunehmend
formale Massigung, das entschlossene Herausarbeiten von
starken Kontrasten zwischen hell und dunkel, das Insistieren
auf beinahe «zeichnerischen», jedenfalls akkurat konturierten
Konstellationen, eine starkere «Verblockung» oder Verklam-
merung einzelner Kompartimente sowie eine zeitweilig stark



gedampfte, manchmal strahlend heitere Farbgebung. So kon-
zentriert sich bei dem auf Papier gearbeiteten Werk Ohne Titel
der pulsierende Bewegungsstrom auf die vertikale Mittelach-
se, wahrend die senkrechten Randzonen rahmend und ent-
sprechend beruhigend wirken. Das Augenmerk fokussiert sich
auf das Bildzentrum, das durch eine wirbelnde Kreisform ge-
kennzeichnet ist. Von allen vier Seiten fuhren Farbbahnen so
zur Mitte, dass sich die Gestalt eines machtigen Kreuzes als
Epizentrum ergibt.

Ein langerer Aufenthalt in Kanada wahrend der Win-
termonate 1972/73 erleichterte Jacques Guidon die stilistische
Neuausrichtung. |hm war bewusst geworden, dass das bis-
lang Geleistete zwar eine tragfahige Grundlage fur das weite-
re Schaffen darstellte, dieses aber drastisch weiterentwickelt
werden musste. In Ottawa, wo sich Guidon mit einfach zu
handhabenden Malutensilien und handlicheren Formaten be-
gnugen musste, schuf er ein Konvolut von funfzig, vornehm-
lich mit schwarzer Farbe gemalten Gouachen und Collagen,
bei denen dem Weiss des Papiers eine bildkonstituierende
Funktion zu kommt. Ansonsten beschrankt sich die auffah-
rende Gestik des Pinsels auf das einmal opak, ein anderes
Mal in ausfransenden Zugen lasierend aufgetragene Schwarz.
Scharf gezogene Konturen steigern den harten Kontrast zwi-
schen Schwarz und Weiss. Nach seiner Ruckkehr aus Kanada
drangte es Jacques Guidon wieder zum grossen Format. In
der Folge entstand eine Reihe von Gemalde, die mit ihren
Dimensionen die bislang ublichen Bildfelder erweiterten. Im
Unterschied zu den vorangegangen, Uberaus kraftigen Farb-
akkorden zeichnen sich diese neuen Arbeiten durch eine stark
gedampfte Chromatik aus. Es herrschen Braun-, Schwarz-
und Ockertone vor, in die der Kunstler mitunter auch Gold-
oder Kupferbronze einarbeitete. Die verhaltenen, nuancierten
Farben sind dabei in grosse Flachen, zumeist jedoch in Strei-
fen- oder Balkenformen eingebunden. Die «Verblockung»
und Verklammerung der einzelnen Teile, durch die das Tekto-
nische der Komposition hervorgehoben wird, lassen nun die
einstige, schwungvolle Dynamik hinter sich. Jetzt sind die
Bilder durch das aggressive Aufeinanderprallen schwerer
Massen in spitzen Winkeln gepragt. Das Interesse gilt nun vor
allem dem forschen Stakkato vertikal und horizontal gerichte-
ter Balken, schwungvollen Bogen sowie der Verblockung der
Formen zu eng miteinander verzahnten Strukturen. Beim Ge-
malde Sulajada, bei dem ein Bildtitel vom Vorjahr nochmals
verwendet wird, offenbart sich Guidons damaliges Interesse
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Ohne Titel, 1973, Acryl auf Papier,
90 x 50 cm. (Foto Bindner
Kunstmuseum Chur)



238

Sulajada, 1973, Ol auf Leinwand,
170 x 130 cm, Bundner
Kunstmuseum Chur. (Foto
Bundner Kunstmuseum Chur)

fur das intensiv leuchtende Gelb als dominierende Farbe. Das
Gelb evoziert — erst recht, wenn es zum Gold changiert — eine
eigentliche Weihestimmung und ist von einer sakralen Aura.
Die Farbsymbolik von Gelb und Gold steht seit dem Mittelal-
ter flr eine jenseitige Wirklichkeit und vergegenwartigt mit
dem unwirklichen Licht das unendliche Leben.

Die Bildform des Triptychons

Aufgrund des grossen Formats, vor allem aber wegen der un-
gewohnlichen Dreiteiligkeit, gehort das 1973 entstandene Ge-
malde Triarch zweifellos zu den Hauptwerken Guidons.

Weit ausfahrende Pinselzuge greifen Uber die Bildgrenzen
der jeweiligen Tafeln hinaus und verbinden so die Teile zu ei-
nem geschlossenen Ganzen. Trotz der mit dem breiten Pinsel



gestisch gesetzten Farbbahnen folgen diese einer durchdach-
ten, geradezu «klassischen» Komposition. Zwei alles uber-
spannende, sich konvex und konkav entsprechende Bogen-
formen erganzen sich und schliessen in der Bildmitte eine
Kreisform ein. So fiihren die Bewegungen von den beiden
aussersten Bildrandern zunachst verhalten, dann immer hefti-
ger auf das formale und «inhaltliche» Zentrum zu, um das sich
alles dreht. In der horizontalen Ausdehnung und in ihrer Tekto-
nik konnte man die Form mit einem zyklopenhaften Auge oder
mit einer liegenden Mandorla assoziieren. Die helle Pinsel-
zeichnung entfaltet ihre Wirkung allein in der unteren Bild-
halfte vor einem dunklen Hintergrund. Die Abgrenzung der
zeichnerischen Pinselstruktur vom malerisch behandelten
Dunkel des Bildgrunds erfolgt durch den nur leicht gekrummten
Bogen, der durchaus als Horizont verstanden werden konnte.
Demnach lasst sich das Schwarz des Hintergrunds als Nacht-
himmel auffassen, in dem die vielen hellen Farbspritzer als
Gestirne aufstrahlen wurden. Dergestalt kommt dem Bild eine
geradezu kosmische Dimension zu. Diese Interpretation ist
deshalb nicht abwegig, da Guidons Werken dieser Zeit durch-
aus ein metaphorischer Charakter mit einer unfassbaren Nu-
minositat eigen ist. Zudem wandelt sich das ansonsten gern
eingesetzte intensive Gelb zum Gold, das in der Bildtradition
schon immer als Metapher fur Sakralitat und Transzendenz

Zur Malerei von Jacques Guidon

Triarch, 1973, Ol und Goldbronze auf Pavatex, 100 x 240 cm (dreiteilig), Bindner Kunstmuseum Chur.

(Fotos Stephan Schenk, Lien/CH)
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eingesetzt wurde. Die Betitelung des Bildes Triarch bezieht
sich nicht etwa auf eine mythologische Figur; die griechische
Bezeichnung verweist vielmehr auf ein dreistrahliges, radiales
LeitbUndel und geht ebenso mit dem Ausdruck Trias fur «Drei-
heit» konform.

Bei einem anderen Werk, bei dem der Klinstler ebenfalls
auf die sakrale Pathosformel des Triptychons zuruckgriff, variiert
er die Formgestalt der vertikal entlang der Mittelachse aufge-
schichteten Blocke von einer Bildtafel zur nachsten. Der Rhyth-
mus ergibt sich hier nicht durch die Bewegung, sondern im
Wechsel von hellen und dunklen Partien, von Lastendem und
Tragendem. Die schweren Farbtone Braun, Ocker und Schwarz
suggerieren Erde, wahrend das vielschichtig gebrochene Weiss
im Gegensatz dazu das Licht heraufbeschwort. In ihrer Kantig-
keit und Tektonik rufen die breiten Vertikalformen das Bild von
Stutzen, Saulen oder Stelen wach.

lls guardians A, B, C, 1982, Ol auf Leinwand, 195 x 341 cm (dreiteilig). (Fotos Stephan Schenk, Lien/CH).
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Malerische Synthese

Im Laufe der Zeit gelangte Jacques Guidon gleichsam zu einer
malerischen Synthese, indem er die fruhe lyrische Abstraktion
mit ihrer verhaltenen Rhythmik und das hemmungslose, lei-
denschaftliche Hinschmettern der Malmaterie zu einer Male-
rei amalgamierte, bei welcher der Pinsel die Farbe zwar wie-
der flachig, aber dennoch in gestisch zupackendem Duktus
auftragt. Eine enorm aggressive Dynamik bestimmt nun den
pochenden Takt der Bilder. Weite, ruhige Flachen stehen in
einem spannungsgeladenen Verhaltnis zu splissigen Balken-
formen und breiten, hingehauenen Pinselzugen, die mitunter
zu zeichenhaften Gebilden mutieren.

Die heftige Diskrepanz zwischen relativer Ruhe und rasan-
ter Bewegung wird durch die Farbgebung potenziert: Die unauf-
dringlichen Werte von Grau, gebrochenem Weiss oder Ocker
werden durch wilde schwarze, grelle rote oder Uberraschend
milde blaue Pinselhiebe unvermittelt in Schwingung versetzt.
Die komplexe, in mehreren abrupten Tiefenschichten aufge-
baute Bildraumlichkeit tragt mit ihrem ruhelosen Vor und Zuruck
zusatzlich zum Spannungsreichtum bei. Es sind Energiefelder,
die in einem allseits drangenden Prozess aufeinanderprallen.
Die in dunklen Tonen gehaltenen Flachen, oft Balken und ei-
gentlichen Verbarrikadierungen gleich, wirken bedrohlich.
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Ohne Titel, 1978, Ol auf Leinwand, 100 x 130 cm. (Foto Galerie Riss, Samedan)
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Il scrign dals tschantamaints,
1977/80, Dispersion,
Rauhfaserputz auf Leinwand,
120 x 100 cm. (Foto Bundner
Kunstmuseum Chur)

Moértelbilder

Jacques Guidon schuf seine Bildtafeln nicht nur ausschliesslich
mit Farbe, Pinsel, Spachtel oder Besen, sondern baute sie zu-
weilen im wahrsten Sinne des Wortes mit einer dickflussigen
Mortelmasse auf, die er auf den Bildtrager aufbringt, in Bahnen
zwingt, vielfach durchwirkt und verformt — bis sie sich so ver-
hartet, dass sie sich noch bemalen und bekratzen lasst.

In die noch weiche Masse ritzte der Kunstler dann mit
dem spitzen Ende des Pinsels seltsame Schriftfragmente und
Zeichen, Muster und Rapporte ein. Damit erinnern diese «mu-
ralen» Arbeiten mit ihren Abrissen, Versplitterungen und Rom-
puren an schrundige Hausmauern, auf denen alte Inschriften,
ratische Schriftzeichen oder Kritzeleien anonyme, kryptische
Botschaften verkinden — und sie vergegenwartigen eine einst-
mals funktionelle Bedeutung, erinnern diese doch an Inschrif-
ten und Chiffren ebenso wie an alte Markierungen, wie sie uns
etwa von den Haus- und Handwerkszeichen im alpinen Raum




bekannt sind. Die Mortelbilder verweisen nicht nur auf eine
Uberreale Evidenz des Materiellen, sondern durch die erodie-
rende Kraft der Natur auch auf ferne Zeiten, alte Traditionen und
Volkskundliches. Obwohl die Martelbilder im Unterengadin ent-
standen und somit auch durch ihre Thematik auf die lokalen
Uberlieferungen anspielen und dadurch eindeutig verortet sind,
bleiben sie — wie es der Kunstler selbst empfindet — nicht lokal
gepragt, sondern weit gefasst. Das heisst, dass sie aufgrund
ihrer Abstraktion und Ikonografie auch weit Uber den regionalen
Kontext hinaus rezipierbar sind.

Angesichts der quellenden Pastositat der Mortelmasse mit
raumgreifenden Wulsten und Wolbungen erlangen diese Wer-
ke eine starke haptische und damit auffallig skulpturale Qualitat.
Das herkommliche Tafelbild erfahrt dadurch gleichsam eine
plastische Erweiterung. Fur Jacques Guidon sind die Mortelbil-
der — nach einer schriftlichen Ausserung in einer Arbeitsdoku-
mentation — nichts weniger als ein wichtiger Bestandtell einer
«im Werden begriffenen visuell-abstrakten Kulturgeschichte
der Romanen»®. Aus diesem Grund musste er folgerichtig auf
ursprungliche Materialien (Materie) aus diesem Kulturraum zu-
ruckgreifen. An einer anderen Stelle lasst sich der Kunstler
wie folgt zitieren:

Die Ausleuchtung meines Kulturraumes ist als ein Ver-
such zu werten, das Ursprungliche oder die Quellen
einer spezifischen Wesenheit zu suchen. Da das Ur-
sprungliche, diese immer lebendige, tiefe Schicht der
Gesamtseeles, an keine Kultur gebunden ist, ist sein
Ausdruck nicht lokal gepragt, sondern weit gefasst.®

Insofern handelt es sich wegen des sproden Materials, der
monumental wirkenden Formen und angesichts der archai-
schen Zeichen um eigentliche Urbilder gelebter Existenz.
Wenn mehrere Flachen ineinander geschichtet sind oder sich
zu einem waagrechten Band fugen, denkt man vornehmlich an
altes Gemauer oder an Felswande und Monolithen. Wenn sich
dagegen die Mortelmasse vertikal turmt und sogar aus einer
oben abgerundeten Sockelzone aufsteigt, werden Assoziatio-
nen an Denkmaler, Epitaphe, Grabsteine, Saulen oder sogar
menschliche Torsi wachgerufen.
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Ohne Titel, 1987, Ol auf Leinwand,
100 x 168 cm. (Foto Jacques
Guidon, Zernez)

Malerei als Psychogramm

Es war ein langer, von mannigfachen Zweifeln und Krisen ge-
pragter Weg bis zu den wahrend der 1980er Jahre entstande-
nen Werken. Jacques Guidon hat seine herkommliche Malerei
mit Farbe und Pinsel allerdings nie vernachlassigt und parallel zu
anderem weiter daran gearbeitet. Diese Gemalde weisen den
fur den Kunstler unverwechselbaren gestischen Pinselduktus
und die ebenso typische Farbgebung auf.

Die Bilder zeichnen sich durch eine enorme Ausdruckskraft
und durch ein subtiles Kolorit aus. Formal folgen sie oft einer
unterschwelligen kompositorischen Struktur. Diese zeigt sich
zum Beispiel, wenn die Bildflache wie bei einem Triptychon in
drei Segmente gegliedert wird und schmalere, seitliche Ver-
tikalstreifen das prominentere mittlere Kompartiment fassen,
oder wenn die Bildteilung in der Waagrechten auf der ganzen
Breite mit zahlreichen ubergreifenden Farbbahnen uberspielt
wird, sodass sich mitunter die Assoziation an Landschaftliches
einstellt. Guidon baut mit intuitiver Sicherheit formale, farbliche
und raumliche Spannungen auf, die nicht zuletzt auf dem schrof-
fen, faszinierenden Gegensatz von leuchtender Helligkeit und




dammernder Dunkelheit beruhen. Aber auch die Polaritaten
hektischer Bewegungsstrome und lagernder Ruhe, von um-
span-nender Flachigkeit und unvermittelter Raumtiefe, von hel-
ler Transparenz und hermetischer Dichte sowie von stossender
Expansivitat und blockhafter Statik sind Phanomene, die mass-
geblich zur malerischen Qualitat dieser Arbeiten beitragen.

Im Vorfeld der Einzelausstellung von 1993 in der Galerie
«Riss» in Samedan entstand ab 1990 — wahrend einer «bdsen
Zeit», wie es der Kunstler ruckblickend bemerkte’ — eine Viel-
zahl neuer, auch kleinerer Arbeiten in Acryl auf Papier oder Kar-
ton. Das intime Format und das widerstandslosere Malen auf
dem willfahrigen Bildtrager haben die fieberhafte Produktivitat
begunstigt. Entscheidender waren jedoch bedruckende innere
Bilder, die den Kunstler zur Visualisierung drangten. Die Farb-
palette ist nun meist auf die dunklen, erdigen Tone Ocker,
Braun und Schwarz reduziert, die sich vor einem hellen Grund
zu seltsamen, kompakten Gebilden zusammenfinden.

Oft steigen die Formen in ihrer Dynamik und Bild sprengen-
den Fulle in steilen Diagonalen auf und verdichten sich am obe-
ren Ende derart in drauende Rundungen, dass man an merk-
wurdige Ganzfiguren, Torsi und sogar monumentale Kopfe
denkt. Fern jeder mimetischen Bildnishaftigkeit sind diese «Ge-
stalten» in ihrer Ursprunglichkeit der Zeit entruckt: Archetypen,
die einzig den Kern menschlicher Existenz umkreisen. Diese
Werke basieren auf einem nervosen und hastigen Malprozess.
Ihre Expressivitat druckt sich durch die ungeduldig und unver-
mittelt Uber das Papier wischenden Pinselbewegungen aus.
Ungewaohnlich ist zudem die breite, dunkle Kontur, welche
die auf sich selbst geworfenen Gebilde wie Kokons erscheinen
lasst. Der zumeist von Schwarz und von unterschiedlichsten
Grauwerten bestimmte Grundklang wird da und dort durch Ein-
sprengsel der Primarfarben Rot, Blau und Gelb belebt. Wenn
sich die dominierenden Striche im Querformat nach der Waag-
rechten ausrichten, sehen wir uns einmal mehr mit abgrundi-
gen, aber hellsichtigen Seelenlandschaften konfrontiert.
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Varschtai, 1993, Acryl auf Papier,
41,6 x 31,5 cm. (Foto Stephan
Schenk, Lien/CH)



246

in svoul cun l'utsche Pardoja,

2001, Aquarell auf Papier,
22,2 x 20,4 cm. (Foto Stephan
Schenk, Luen/CH)

Die Heiterkeit der Aquarelle

Wie zum Ausgleich zur ehrgeizigen, mitunter widerspenstigen
Ol- oder Acrylmalerei hat Jacques Guidon immer wieder mit
Wasserfarben auf Papier gemalt.

Beim Aquarell gleitet der Pinsel ohne Widerstande ungezu-
gelt und geradezu geniesserisch Ubers Papier, tupft da einen
Farbfleck auf und lasst dort die Farbe regellos zerfliessen. Das
Weiss des Blattgrundes, dem viel Raum gewahrt bleibt, tragt
zur unbeschwerten Heiterkeit dieser duftig-frischen Blatter bei.
Die aus strahlend hellen Farbflecken und breiten Pinselzigen
gebildeten abstrakten Kompositionen sind von einer poetischen
Leichtigkeit, die den ganzen Ballast der Tradition und der eige-
nen Geschichte kaum spuren lasst. Die Pinselkalligrafie und die
dinnen Rinnsale sowie die kleinen, hingetropften Farbflecken
erinnern an die zauberhafte Anmut japanischer Tuschemalerei.

Nebenprodukte

Es ist bemerkenswert, wenn sich Jacques Guidon als bildender
Kinstler noch fur so viel Weiteres begeistern konnte. Er fertigte
zum Beispiel lllustrationen fur ein Kinderbuch an und trat als Ge-
stalter von Buchumschlagen in Erscheinung. Er fullte handschrift-
lich ganze Hefte und Notizblcher mit scharfsinnigen Beobachtun-
gen, klugen Aphorismen und feinnervig Aufgespurtem. Von zwei
derartigen «Nebenprodukten», wie sie der Kunstler etwas gar zu
selbstkritisch nannte, haben wir dank Publikationen eine gute Vor-
stellung: Zum einen namlich vom Hang des Kunstlers zur Kalligra-
fie, deren Geschichte und Eigenheiten er sich autodidaktisch, aber
grundlich angeeignete, die er nicht zuletzt als rigorose «Aufleh-
nung gegen die durch den Computer provozierte Uniformitat der
Schrift»® verstand und die er in eigenwillige Schriftbilder - Schreib-
federeien/Pennarias Ubersetzt hat. Und zum anderen berichten
die vielen im Band figuras reproduzierten Zeichnungen von Gui-
dons Theaterarbeit.® Das Entwerfen von Kostimen und Buih-
nenbildern ist mit der Zeit in ein eigenstandiges Skizzieren und
Festhalten realer und fiktiver Figuren Ubergegangen. Zudem fullte
Guidon wahrend vieler Jahre in unregelmassigen Abstanden ein
sogenanntes Blumenbuch mit Zeichnungen — ein weiteres «Ne-
benprodukt», das deshalb von besonderem Reiz ist, da es nicht
nur die im Laufe der Jahreszeiten genau becbachtete Natur detail-
genau wiedergibt, sondern die Pflanzen in einer ungemein sorg-
faltigen, geradezu altmeisterlichen Anmutung darstellt.



Spatwerk

Nach der rastlosen Produktivitat von bedruckenden inneren Bil-
dern brach Jacques Guidon — befreit von der beruflichen Ver-
pflichtung als Lehrer — Mitte der 1990er Jahre mit neuer, un-
gebrochener Energie kunstlerisch nochmals zu neuen Ufern
auf. Der Begriff «Spatwerk» im Sinne eines langsamen, schop-
ferischen Ermudens trifft bei Jacques Guidon in keiner Art und
Weise zu. Auch laufen die spaten Arbeiten nicht Gefahr, als
Offenbarung «eines hochsten, souveranen Ausdruckes ge-
heimnisvoll gesteigerter Schopferkraft»'© verehrt und als «Ge-
genstand mystifizierender Lobpreisung»' missverstanden zu
werden: Dafur sind diese Werke zum einen viel zu unverfalscht
und von der Neugier nach neuen bildnerischen Losungen ge-
pragt. Zum anderen sind sie zu sehr in der zwar eigensinnigen,
aber unaufdringlichen Personlichkeit des Kunstlers verankert.
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Marvaida, 2000, Acryl auf Leinwand, 100 x 120 cm. (Foto Stephan Schenk, Lien/CH)
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Fabulai, 2004, Acry! auf Sperrholz,
100 x 100 cm. (Foto Stephan
Schenk, Lien/CH)

Fedm b}

Zunachst werden die Kompaositionen wieder statischer. Ineinan-
der verzahnte Farbflachen und Ubereinander geturmte Schich-
tungen folgen einer orthogonalen Struktur, wahrend die nervo-
se Unruhe der heftig gesetzten Pinselhiebe auf Randzonen
fokussiert bleibt.

Den helleren, rechteckigen, zentralen Farbflachen, die vor
einem dunklen, aufgewthlten Grund im Eigenlicht aufschei-
nen, kommt ein meditativer Charakter zu. Geblieben sind die
dreigliedrige Struktur und die allseitige Verblockung der Fla-
chen zur fest gefugten Tektonik. Neu dazu kam mehr und
mehr ein hoffnungsfrohes Leuchten des Kolorits, das mit
einem intensiv strahlenden Gelb oder einem ebenso blen-
denden Orange erreicht wird. Nicht selten konzentriert sich
Jacques Guidon etwa auf ein dunkles, emporloderndes Rot
oder auf ein kaltes, mit Schwarz und Weiss durchsetztes
Blau. Immer mehr setzte Guidon seine Gedanken, Ideen und
Visionen ungehemmt in Bilder um, die durch eine verbluffen-
de malerische Freiheit und zugellose UnbekUmmertheit ge-
kennzeichnet sind. Mitunter kann man gar von einem gera-
dezu barocken Farb- und Formenspiel sprechen, wenn der
Kinstler mit dem Uber den Malgrund tanzenden Pinsel eine
raffinierte, herrlich luzide Farbigkeit hintupft. Es scheint fast,
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Ohne Titel, 2011, Acryl auf
Leinwand, 100 x 100 cm. (Foto
Roland Stulz, La Suosta Madulain)

als wolle der Kunstler der Dusternis der Zeit in barbeissigem
Trotz ein Gegenstuck hinhalten.

Die jungsten Gemalde von Jacques Guidon erweisen sich
ebenfalls als ausgesprochen malerisch. Zum einen kann sich
das Bild aus einer wunderbar subtilen, transparenten Farbigkeit
mit Rosa-, Gelb- und Rottonen zusammensetzen, zum anderen
dominiert die starke Klangfulle von Gelb, Schwarz, tiefem Rot
oder gluhendem Lila. Sorgsam lasierend gemalte Flachen set-
zen sich gegen einzelne riesige und frech hingeworfene Pinsel-
zUge ab. Das volle, strahlende Eigenlicht und die triumphieren-
den Farbkombinationen von Rot und Gelb oder von Weiss und
Blau bringen eine Lebensfreude zum Ausdruck, wie sie bislang
in diesem Ausmass nicht vorgekommen ist.

Kulturlandschaft

Wie bei jeder nicht abbildenden Kunst bleibt eine Interpretati-
on solcher Arbeiten, wie sie auch Jacques Guidon hervorbrach-
te, nach inhaltlichen und ikonologischen Gesichtspunkten letzt-
lich obsolet. Aber wenn wir trotz der fehlenden Gegenstandlich-
keit von Inhalten sprechen, dann von solchen, die unter die
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Oberflache des lllustrativen und konkret Benennbaren zielen.
Wir bemuhen dann abstrakte Begriffe, die zumeist von psychi-
schen Befindlichkeiten handeln: von Wut und Trauer, von Star-
ke und Hinfalligkeit, von Freude und Melancholie. Es geht somit
um das Begreifen innerer Bilder, die zweifellos auch in einer
Beziehung zum zeitlichen Hintergrund und zum gesellschaftli-
chen Kontext gebracht werden wollen.

Wenn bei der gegenstandslosen Kunst wiederholt von ei-
ner «\Weltsprache» die Rede ist, wurde sich ein Deuten des
(Euvres von Jacques Guidon infolge seiner geografischen De-
terminiertheit eigentlich verbieten. Unbestritten bleibt jedoch,
dass jede kunstlerisch tatige Person — und dies trifft fir Guidon
in besonderem Masse zu — durch die Landschaft und das Volks-
tum, in das sie hineingeboren wurde, entscheidend mitgepragt
ist. Diese Pragung durch die spezifische Kulturlandschaft des
Unterengadins wurde von Jacques Guidon im Laufe der Zeit
nicht nur vertieft, sondern auch selbstkritisch hinterfragt und
mit Eindrucken und Erlebnissen ganz anderer Kulturkreise in
Verbindung gebracht. Dieses schopferische Potenzial nutzte
der Klnstler zwar ausdrUcklich; es ist jedoch letztlich in der
«freien» Malerei bloss unterschwellig spurbar. Tatsachlich
kommen Landschaft und Kultur des Unterengadins bei den Ar-
beiten von Jacques Guidon in formaler wie in farblicher Hin-
sicht, aber auch durch den Stimmungsgehalt zur Anschauung —
auch wenn dies allein mental und latent wahrzunehmen ist.

Die individuelle Kunst von Jacques Guidon ist nur im alpi-
nen Umfeld des Unterengadins denkbar und hatte in iden-
tischer oder vergleichbarer Gestalt nicht in einem urbanen
Umfeld geschaffen werden konnen. Jacques Guidon war sich
der Problematik von Zentrum und Peripherie stets bewusst.
Als Maler fuhlte er sich in Zernez stets ungemein einsam und
isoliert, an einem abgelegenen Ort, wo nie ein ernsthafter
Diskurs stattfinden konnte, wo er die mangelnde Aufmerk-
samkeit, Kritik und Rezeption stets bedauerte und wo er sich
mit folgendem Bonmot zu trosten suchte: «Der Frust zu blei-
ben, die Lust zu gehen»'?.

Jacques Guidon wurde unter anderem zwar mit dem An-
erkennungspreis des Kantons Graubunden (1977) sowie mit
dem Premi Cultural Paradies Engiadina Bassa in Ftan (1999)
gewurdigt, und seinen Werken konnte man regelmassig in Ein-
zel- und Gruppenausstellungen in Museen und Galerien begeg-
nen. Doch abgesehen von der Einzelausstellung von 1974 im
Bindner Kunstmuseum in Chur'® wurde sein Schaffen wahrend
langer Zeit nie in einem grosseren Umfang oder sogar mit einer



Ubersichtsausstellung einer breiten Offentlichkeit vermittelt.
Erst wahrend der letzten Jahre hat sich dies dank des Engage-
ments der Galerie La Suosta in Madulain zum Besseren gewan-
delt. Und zuletzt erwies sich die Ausstellung mit der imposan-
ten Auswahl von nahezu hundert Werken im Jahre 2017 in
Kastelbell-Tschars als eigentliche Retrospektive.

Dr.Beat Stutzer (1950), Studium der Kunstgeschichte an der Universitat Basel,
1977-1982 Assistent am Lehrstuhl fur Moderne Kunst der Universitat Basel,
1980 Promotion. Von 1982 bis 2011 Direktor des Bundner Kunstmuseums Chur
und von 1998 bis 2016 zugleich Konservator des Segantini Museums St. Moritz.
Seit 2011 Biro K&K, Kunst und Kommunikation, und u. a. tatig als Autor von Publi-
kationen und als Gastkurator flr Institutionen und Kunstmuseen.

Adresse: Brunnhalde 11, 6006 Luzern, E-Mail: beat.stutzer@windowslive.com.
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Anmerkungen

Jacques Guidon - Kaleidoskop, St. Moritz/Scuol
2021, mit Beitragen von Angelo Andina, Linard
Bardill, Attilio Bivetti, Peter André Bloch, Iso
Camartin, Baldina Cantieni Kobi, Roman Caviezel,
Bernard Cathomas, Marina U. Fuchs, Romana
Ganzoni, Jacques Guidon, Fadrina Hofmann,
Georg Jager, Gori Klainguti, Stephan Kunz, Dora
Lardelli, Schimun Murk, Jurg Parli, Aita Pult,
Chasper Pult, Mario Pult, Hans-Jorg Ruch, Martina
Shuler-Fluor, Arncld Spescha, Beat Stutzer, Rico
Valar.

Der vorliegende Beitrag basiert auf den folgenden,
vom Autor Uberarbeiteten Texten: Stutzer, Beat,
Auf der Suche nach dem Ursprunglichen. Zum
klnstlerischen Schaffen von Jacques Guidon, in:
Jacques Guidon, Hrsg. von Beat Stutzer, Chur
2005; und: Stutzer, Beat, 100 Bilder im Schloss
Kastelbell, Stdtirol, in: Jacques Guidon - Kalei-
doskop, St. Moritz/Scuol 2021, S. 40-47.

e.g. [Ernst Gigerl], Jacques Guidon, der abstrakte
Expressionist, in: Bundner Zeitung,
17. Januar 1975, S. 19.

Siehe Stutzer, Beat, Jacques Guidon. Ardivas, in:
Bindner Kunstmuseum Chur. Gemalde und
Skulpturen (Schweizerisches Institut fur Kunst-
wissenschaft. Kataloge Schweizer Museen und
Sammlungen 12), Chur 1989, S. 232.
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Das Zitat entspringt einer schriftlichen Ausserung,
die Jacques Guidon einer Arbeitsdokumentation
zu den Mortelbildern beigeflgt hat.

Keékko, Marika, Geflihle werden in Formen und
Farben Ubertragen, in: Blindner Zeitung,
7. Oktober 1983.

Jacques Guidon in einem Gesprach mit dem
Verfasser am 16. Juli 2004 in Zernez.

Jacques Guidon, in: Pennarias / Schreibfedereien,
Hrsg. Il Chardun/Tschlin, Arunda, Schlanders 2001
(unpaginiert).

[l Chardun/Tschlin (Hrsg), Jaques Guidon, Figuras,
Chur 2004.

Richard Hamann, Der Impressionismus in Leben
und Kunst, Berlin 1907, 2. Aufl. Marburg 1923,
S. 175.

Marcel Baumgartner, «... das Richtige als dazwi-
schenliegend zu treffen.» Form als Inhalt im
Spatwerk von Klee, in: Paul Klee. Spatwerke
1937-1940, Ausstellungs-Katalog Bindner Kunst-
museum, Chur 1986, S. 19.

Die Lust zu gehen, der Frust zu bleiben ist der
Titel eines unpublizierten epischen Essays von
Jacques Guidon.

Siehe Jacques Guidon, Ausstellungs-Katalog
Buandner Kunstmuseum, Chur 1974.
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