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Im Schatten der Burg.
Die Kirche Santa Maria del Castello
in Mesocco

«Schone, ernste, liebe Mesolcina, lebe wohbl! Noch sel-
ten sab ich so viel Erbabenes und Liebliches, so viel
Epos und Lyrik beisammen wie in dir, du wunderbares
Gedicht der Schopfung. Du hast die Sonne und das
dolce Si Italiens, die Kraft und Felsen Rdtiens und — sei
nicht bose! — auch einen sauberen Tropfen germa-
nischen Blutes in dir.»

Heinrich Federer, Wanderung durch die Mesolcina (1921)"

Reisenden nach Siiden 6ffnet sich nach der Uberquerung des San-
Bernardino-Passes die wunderbare Landschaft als Tor zum Valle
Mesolcina, dessen tiber die Jahrtausende von der Moésa geformte
Talstufen sich bis nach Grono erstrecken und dabei fast 2000 Ho-
henmeter Uberwinden. In seinem oberen Drittel findet sich in ei-
ner verengten Talstelle das beschauliche Dorf Mesocco. Dessen
sudliches Ende wird von der auf einem michtigen Felsen gele-
genen Ruine des Castello di Mesocco dominiert. Im Schatten
nordostlich dieser Kastellruine liegt mit der katholischen Kirche
Santa Maria del Castello ein wenig beachtetes Juwel.

Vom Kirchenkastell zur Burgenanlage

Die Geschichte der Marienkirche hingt eng mit dem Ausbau des Ca-
stello di Mesocco zusammen, das Erwin Poeschel einst als «bedeu-
tendste Burgenanlage Graubtlindens und eine der grossten Festen der
Schweiz»? charakterisiert hatte. Es erstaunt, dass uiber die Anfange
einer solch bedeutenden Anlage nur wenig bekannt ist. Erstmals ur-
kundlich genannt wird das Kastell indirekt im Stiftungsbrief fiir das
Kollegiatstift San Giovanni und San Vittore aus dem Jahre 1219, in
dem die Kirche «sancti carpofori de sorcastello»’ erwihnt wird. Die
Urspriinge des Kastells allerdings sind offenbar weit frither anzuset-

Manuel Maissen
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zen: Bel Ausrdumarbeiten und Restaurierungen zwischen 1925 und
1926 durch den Architekten Eugen Probst wurden im Innern der
Burgkirche San Carpoforo Mauerreste eines Vorgingerbaus freige-
legt, die man ins 6. oder 7.Jahrhundert datieren méchte.* Mit dem
Neubau der Kirche, aus der sich dann das Kirchenkastell griindete,
wurde wahrscheinlich nach der Mitte des 11. Jahrhunderts begonnen.
Darauf lassen erhaltene Bauholzer im Campanile schliessen, die den-
drochronologisch ins Jahr 1067 datiert werden konnten.® Spatestens
im 12.Jahrhundert entwickelte sich unter den Freiherren von Sax aus
dem bescheidenen Kirchenkastell eine befestigte Burg mit Haupt-
turm, die dann im 13.Jahrhundert zum herrschaftlichen Zentrum des
Misox werden sollte. Bis ins 15. Jahrhundert wurde die Burg durch
die Grafen von Sax-Misox weiter zu einer reprasentativen Residenz
ausgebaut. Nach dem Verkauf der Herrschaftsrechte iiber das Misox
an den Mailinder Condottiere und spiteren Marschall von Frank-
reich Gian Giacomo Trivulzio am 23.November 1480 begann die
letzte Ausbauphase, wobei die Burg ihre reprisentative Funktion
endgliltig einbiisste und zur uneinnehmbaren Festung ausgeweitet
wurde.

Das Castello di Mesocco, das schon vor der Schlacht bei Giornico
1478 vom maildndischen Feldherrn Panigarola als «nur durch Verrat
oder Hunger einnehmbar»® beschrieben wurde, wirkte nach dem
Umbau so einschiichternd, dass sich die Drei Biinde aus Furcht vor
einer feindlichen Ubernahme im Jahr 1526 entschlossen, die Burgan-
lage zu schleifen — dies war jedoch kein Einzelfall, im gleichen Zeit-
raum zerstorten die Bindner auch die Festungen von Veltlin, Piatta-
mala, Grosio, Morbegno und Chiavenna.” Die Schleifung machte die

Das Castello di Mesocco von
Nordosten und darunter links,
versteckt hinter Baumen,

die Marienkirche

(Manuel Maissen, 2016).
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Die Kirche Santa Maria del
Castello von Studwesten
(Manuel Maissen, 2016).

Burg allerdings nur oberflichlich unbrauchbar, so dass Gian Giaco-
mo Teodoro Trivulzio, ein Nachfahre des Mailinder Condottiere,
noch 1635 in einem Brief an Kardinal Gil Carrillo de Albornoz
schrieb, dass die Anlage «in kiirzester Zeit und mit wenigen Mitteln

erneut uneinnehmbar gemacht werden koénnte».® Heute prisentiert
sich das Castello di Mesocco also als Ruine der jiingsten Ausbaupha-
se von 1480, wobei der urspriinglich bis zu 25 Meter hohe Haupt-
turm erst 1835 durch einen Blitzeinschlag zerstort wurde und heute
nur noch als rund sieben Meter hoher Stumpf existiert. Besser erhal-
ten ist der siebenstockige Campanile der Burgkirche San Carpoforo,
deren Schiffsmauerreste noch bis in den zweiten Stock des Campani-
le reichen.

Die alte Pfarrkirche Santa Maria del Castello

Auch tber die Anfinge der Kirche Santa Maria del Castello gibt es
keine gesicherten Quellen; einige Bauholzer aus dem schlanken Turm
konnten dendrochronologisch ins Jahr 1039 datiert werden.” Ver-
schiedene Forscher, wie Erwin Poeschel oder Emil Maurer, datieren
die nach Nordosten gerichtete Kirche, bzw. ithren Vorgingerbau, als
erste Pfarrkirche des Tales ins ausgehende erste Jahrtausend'® — die
frihste urkundliche Erwahnung erfihrt sie jedoch erst im schon er-
wahnten Stiftungsbrief fiir San Vittore von 1219. Aus einem Visita-
tionsprotokoll des spéter heiliggesprochenen Kardinals Carlo Borro-
meo aus dem Jahr 1583 ist ausserdem zu entnehmen, dass die Kirche
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urspringlich als «ungeteilte Saalkirche mit zwei gewdlbten, halb-
runden Apsiden»'' erbaut worden war. Ihre heutige Form mit einem
Chorraum mit Finfachtelabschluss und angrenzender Sakristei ver-
dankt sie einer lingeren Umbauphase von 1627, als das Kirchenschiff
um 4.2m nach Osten erweitert wurde, was heute an einer aufstei-
genden Fuge an der dusseren Sidwand noch zu erkennen ist. Das von
aussen weiss verputzte und von einem durchlaufenden Satteldach
tiberspannte Kirchenschiff erstreckt sich im Innern {iber eine Linge
von 18.5m und eine Breite von 10.4 m. Das ungegliederte Schiff wird
von einer flachen Kassettendecke mit sieben Zugbalken tiberdeckt
und besitzt einen schlichten Steinplattenboden. Der eingezogene und
dreiseitig geschlossene Chorraum von 6.5x6m wird dagegen von
einem gestreckten Kreuzgewolbe mit Barock-Stuckaturen gedeckt.
Im Gewdlbescheitel befinden sich ausserdem zwei grossere Medail-
lons mit eingefarbten Stuckaturen und weitere kleinere Medaillons
mit Marien-Darstellungen, die ebenfalls aus Stuck gefertigt wurden.
An der Riickwand steht der imposante, um drei Granitstufen erhdhte
Hochaltar aus dem frithen 19.Jahrhundert mit einem Antependium
aus weissem und braunem Marmor. Das Altarbild mit Maria und
Kind stammt von Mathis Chefeler aus Uri und entstand in den
1630er-Jahren.

Neben dem Hochaltar aus Granit sowie dem kleinen Volksaltar aus
Holz im vorderen Chorbereich befinden sich im Kirchenschiff drei
weitere Altdre: an der Chorbogenwand zwei Seitenaltire aus dem
17.Jahrhundert, wobei der nérdliche die Drei Konige (1630-1640)
und der stdliche die Taufe Christi (um 1700) zeigt; im Eingangsbe-

Grundriss der Kirche Santa
Maria del Castello
(Poeschel. Kunstdenkmaéler).
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Innenansicht der Kirche mit
Blick nach Osten
(Manuel Maissen, 2016).

reich der Kreuzaltar mit den zwei Altarbildern Maria mit Kind und
HI. Katherina sowie Jasef mit Christus. Bemerkenswert sind weiter
die Deckenmalereien mit einer Darstellung der Marii Himmelfahrt

von 1757 im Zentrum, die durch den Maler Johannes Sepp aus Sum-
vitg ausgefihrt wurden, sowie zwer Masiengemilde rechts neben
dem Kreuzaliar, darunter das sogenannte Kaminfegerbild von 1830,
das von Giovanni Baptista Toscano zum Andenken an die in Wien
tatigen Kaminfeger von Mesocco!? gestiftet wurde.

Die Wandmalereien

Den Hohepunkt der Ausstattung cer Marienkirche bilden ohne
Zweifel die grossflichigen Wandmalereien an der inneren Nord- und
Stidwand sowie an der Westfassade, die nach mehreren Restaurie-
rungen und Reinigungen auch heute noch in prichtigen Farben er-
strahlen. Das erste Fresko, das man beim Besuch der Kirche entdeckt,
ist des Kolossalbild des HI. Christophorus an der Westfassade: Der
Riese stiitzt sich auf einen Palmstock, wihrend sich der kindliche
Christus an seinen Haaren fasthilt. Diese Darstellung mir jeweils
analogem Anbringungsort an den Aussenwinden ist in Graubtinden
hiufig anzutreffen und in zhnlicher Art unter anderem in Sogn Paul
in Rhzziins oder St. Martin in Zillis zu sehen.

Die Fresken an der inneren Sidwand wurden erst bei Restaurie-
rungsarbeiten unter der Leitung des Basler Architekten Max Bach-
ofen zusammen mit dem Restaurator Emil Dillena von der Firma
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Der Hl. Christophorus an der
Westfassade. Die Darstellung
orientiert sich an der popu-
laren Geschichte aus der
Legenda Aurea, gemass der
Christus vom Riesen Offerus
Uber einen Fluss getragen
wurde und diesem anschlie-
ssend den Namen Christo-
phorus (Christustrager) gab
(Manuel Maissen, 2016).
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Christian Schmidt 1923% freigelegt. Das rechte Bildfeld zeigt dic
Reste einer Abendmahlsdarstellung und war urspringlich wohl bis
zu sechs Meter lang. Heute sind tiber zwei Drittel des Freskos zes-
stort und grosse Teile durch den Kreuzaltar verdeckt. Das besser er-
haltene linke Fresko befindet sich direkt unter der Kassettendecke

und zeigt auf der linken Seite Maria mit Kind, in der Mitte die Drei-
faltigkeit und im rechten Bildfeld den HI. Antonius. Zu Fiissen Ma-
rias liest sich die Inschrift (in deutscher Ubersetzung): «Der ehrwiir-
dige und hervorragende Herr Priester Giuliano de Malagrida hat die
Figuren der Heiligen Jungfrau, des Heiligen Antonius und der Hei-
ligen Trinitit moglich gemacht»."* Giuliano de Malagrida ist ab 1449
als Pfarrer in Mesocco, bzw. nach 1469 als Probst von San Vittore
nachweisbar und kann zusammen mit den Grafen von Sax-Misox als
Auftraggeber der Freskenausstattung angenommen werden. Das
Fresko ist ausserdem mit einer feinen Masswerkrahmung gefasst, die
wir auch auf der Nordwand wiederfinden.

Der Freskenzyklus auf der Nordwand im Ausmass von 4.86mx12m
— was beinahe der gesamten Linge des Kirchenschiffs vor der Erwei-
terung von 1627 entspricht — befindet sich in einem hervorragenden
Zustand. Der Zyklus teilt sich in drei Register auf, wobei wir bei den
oberen beiden wieder auf dieselbe Masswerkrahmung treffen, wie
wir sie schon auf der Stidwand und an der Westfassade beobachtet
haben. Das unterste Register fillt durch die schlichte Rahmung und
die bloss imitierende Darstellungsweise aus dem Konzept der oberen
Register und muss spiter entstanden sein.

Das oberste Register teilt sich in seiner Lange in zwei Bildfelder und
zeigtdie Ereignisse von der Anklage Christi bis zur Kreuzigung, wo-
bei die Anklage nur durch die Figuren von Pilatus und einem Hohe-

Maria mit Kind, Dreifaltigkeit
und HI. Antonius an der
Siidwand. Die Inschrift zu
den Fissen Marias lautet:
«Venerabilis et egregius
dlomiln[uls plrelsbiter
iulianus de malalgrida] fecit
fieri figuram beate virginis

[s. antonii] et beate ternitatis»
(Manuel Maissen, 2016).
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priester impliziert wird und weitere Details, wie das Verhor, die
Handwaschung, die Geisselung, die Verspottung oder die Dornen-
kronung fehlen. Die zweite Hilfte des ersten Bildfeldes wird von
einer siebenkopfigen Trauergruppe’® eingeleitet, die von Johannes im
grilnen Kleid mit rotem Umhang und Veronika mit dem Schweiss-
tuch angeftihrt wird. Daran anschliessend beginnt rechts der Kreuzi-
gungszug: Inmitten einer Soldatengruppe steht Christus in einem
weissen Gewand und blickt auf die Trauergruppe zuriick, wihrend
Simon von Kyrene versucht das Gewicht des Kreuzes von seinen
Schultern zu nehmen. Das schmalere rechte Bildfeld zeigt schliess-
lich die Kreuzigung in Form eines Dreinageltypus, wobei Christus
nicht, wie bei einem Toten zu erwarten, schlaff am Kreuz hingt, son-
dern seine Arme und Beine den Kreuzachsen folgend streckt. Seitlich
von Christus fangen zwei Engel das aus den Wunden tretende Blut in
Kelchen auf und am Kreuzfuss erkennt man den Schadel und die
Knochen Adams, die fiir den Siindenfall und die Erlgsung stehen.
Christus wird dabei von den zwei Schichern Dismas und Gestas
flankiert, wihrend die Trauergruppe um die ohnmachtige Maria be-
reits seinen Tod beweint. Die dunklen Stellen ganz rechts waren ur-
spriinglich von einer Kanzel verdeckt und wurden nach deren Ver-
setzung von Emil Dillena restauriert und nachgemalt.

Das mittlere Register ist durch die Rahmung in drei Bildfelder aufge-
teilt, wobet sich das rechte Bildfeld durch eine gemalte Wand weiter
in zwei Szenen teilt. Die zwei kleineren Bildfelder links zeigen den
HI. Georg beim Kampf mit dem Drachen und den HI. Martin bei der
Mantelteilung. Dieser Akt der Barmherzigkeit wird hier mit einem
Spruchband direkt auf den Betrachter projiziert: «Martin hat seinen
Mantel mit einem Armen geteilt: Er gab uns ein Beispiel, damit wir

Die Fresken an der Nordwand
in drei Registern: Oben
Szenen aus der Passion
Christi, in der Mitte Darstel-
lungen von Heiligen sowie
die Anbetung der Kénige und
ganz unten die Monatsbilder
(Manuel Maissen, 2016).
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dasselbe tun».'® Auf die Darstellung der beiden Ritter folgen im
nachsten Bildfeld sechs weitere Heilige, wobei der Erzengel Michael,
der ja selbst ein Ritterheiliger ist, als eine Art Ubergangsfigur fun-
giert. Auf Michael folgt der HI. Bernhardin von Siena, zu dessen Fus-
sen sich drei Mitren als Symbol fiir die drei abgelehnten Bischofs-
wiirden von Siena, Ferrara und Urbino befinden und auf dessen
linken Arm ein aufgeschlagenes Buch mit der Inschrift «Vater, offen-
bare den Menschen deinen Namen»'” ruht. Auf Bernhardin folgt der
Erzmirtyrer Stephanus, dessen Martyrium durch die Steine neben
seinem Kopf dargestellt wird. Neben thm prasentiert sich der HI
Antonius als Abt im Ménchsgewand und neben seinen Fussen findet
sich sein zweites Attribut: ein kleines Wildschwein. Auf Antonius
folgt der Apostelftrst Petrus mit dem Himmelsschlissel und die HI.
Lucia von Syrakus, die ein spitziges Marterinstrument in der Hand
hilt und auf einem Teller ihre ausgestochenen Augen vorzeigt. Die
letzte Szene des Bildfelds mit der Anbetung der Kénige wird durch
eine rote Mauer hinter dem Stall von den Heiligen abgetrennt. Im
offenen Stall kniet der dlteste Konig vor Maria mit dem Christuskind
in threm Schoss, wihrend Josef bereits das als Geschenk tberreichte
goldene Gefdss in den Hianden hilt. Die beiden jiingeren Konige be-
finden sich mit ithren Geschenken vor dem Stall und im Hintergrund
rechts ist noch ihr Gefolge zu erkennen — auch dieser Teil wurde
durch die Kanzel gestort und wurde 1923 erganzt.

Das unterste Register beginnt knapp tiber dem Boden und stellt in
zwolf beinahe quadratischen Monatsbildern von jeweils 115x91cm
das Leben und Arbeiten der Bauern und Biirger dar. Der Alltag die-
ser Menschen war stark an den Lauf der Natur gebunden, weshalb
uns die Monatsbilder heute einen wunderbaren Einblick in diese na-
tirlichen Ablaufe geben. Das Register beginnt mit den Wintermona-
ten Januar und Februar, die einerseits die Erholung an einem wir-
menden Feuer nach der muhseligen Winterarbeit andererseits bereits
die Vorbereitung auf den Frithling durch das Anspitzen von Pfihlen
fiir die Rebstocke zeigen. Es folgen drei Bilder ohne eigentliche Ar-
beitsdarstellung; sie beziehen sich auf den nahenden Friithling und
das Erwachen der Natur. Im Mirz finden wir eine Figur mit wild
wehenden Haaren, die Johann Rudolf Rahn als Personifikation des
Fohns als Frithlingsboten' deutete. Das Frithlingserwachen wird
weiter im April und Mai durch einen Jingling auf einem Pferd und
durch ein Liebespaar beim Ausritt zur Jagd gekennzeichnet. Die Mo-
nate Juni und Juli zeigen die Bauern bei der Feldarbeit: Im Juni méiht
ein Knecht bereits das Gras, wihrend im Juli ein Schnitter mit der
Ernte des Getreides beschiftigt ist. Traditionellerweise wiirden wir
im August auf eine Darstellung zur Vorbereitung auf die Trauben-

Links: Die Monatsbilder
beginnend oben links mit
dem Januar bis unten rechts
zu den zwei rekonstruierten
Bildern der Monate Novem-
ber und Dezember (Manuel
Maissen, 2016).



106

oder Obstlese treffen; in Mesocco begegnen wir dagegen einem
Kranken, der fiir die Fiebergefahr wihrend der sommerlichen Hitze
steht. Der erwartete Kiifer erscheint schliesslich im September, er be-
reift fleissig Fasser fur die Lagerung des Weins. Im Oktober wird als
typische Herbstszene eine Kastanienlese gezeigt. Die beiden Mo-
natsbilder von November und Dezember waren bereits vor der Ver-
schiebung der Kanzel stark beschidigt, wie Rahn schon 1873 no-
tierte, und wurden durch Emil Dillena nach den Vorbildern von San
Bernardo in Monte Carasso erginzt. Laut Rahn war im Dezember
urspriinglich eine Eberjagd dargestellt, heute sehen wir sowohl im
November als auch im Dezember eine Schlachtszene.!

Datierung und Zuschreibung

Die Fresken der Westfassade, der Sidwand und im oberen Teil der
Nordwand kénnen den urspriinglich aus der Lombardei stammenden
und lange im Tessin titigen Cristoforo und Nicolao da Seregno zuge-
schrieben werden. Diese Zuschreibung erfolgt vor allem anhand
eines stilistischen Vergleichs mit einem 1911 an der Ruckseite des
Schiffs von Santi Lorenzo e Agata in Rossura wiederentdeckten Fre-
sko mit den drei Heiligen Rochus, Sebastian und Hieronymus, das
von den Seregnesi signiert und auf 1463 datiert worden war. Auch in
der Kirche San Bernardo in Monte Carasso finden sich Fresken, die
durch stilistische Merkmale den Seregnesi zugeschrieben werden —
hier finden sich ausserdem monochrom ausgefithrte Monatsbilder.
Sowohl die Monatsbilder von Monte Carasso als auch die von Me-
socco heben sich stilistisch vom tibrigen Freskenprogramm der je-
weiligen Kirchen ab und miissen spiter entstanden sein. Ftir Mesoc-
co fallt in der Forschung 6fters der Name Antonio da Tradate, der
ausserdem ein Schiiler von Nicolao da Seregno gewesen sein konnte
— diese Zuschreibung kann jedoch nicht weiter belegt werden.?

Fur die Datierung der Seregnesi-Fresken in Mesocco miissen mehrere
Faktoren berticksichtigt werden: Der rerminus ante quem ist durch
die Figur des HI. Bernhardin gegeben, der 1450 von der Kirche kano-
nisiert wurde; als terminus post quem dient uns das ilteste Gratfito
an der Nordwand im Rahmen unter dem HI. Petrus mit der einge-
ritzten Jahreszahl 1469, das konstatiert: «Dies war Johannes Bernati-
us [...] 1469 [im] Monat Juli vor dem Fest der Margarete».?! Zwi-
schen diesen beiden Eckdaten fand 1459 eine Neuweihe der Kirche
statt, weil die Grafen von Sax-Misox der Marienkirche ab 1450 eine
neue Ausstattung stifteten, wozu auch die Fresken gehort haben
konnten.?”? Die Arbeiten an den Wandmalereien an der Nord- und
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Stidwand sowie an der Westfassade konnten so schon im Vorteld der
Neuweihe in Auftrag gegeben worden sein, wurden aber sicher erst
um 1459 ausgeftihrt.

Geritzte und unsichtbare Botschaften

Die Fresken der Marienkirche von Mesocco besitzen nicht nur die
beschriebenen sichtbaren Bildebenen, sondern weitere Botschaften,
die sich erst beim genauen Betrachten offenbaren. So teilt sich der
Freskenzyklus an der Nordwand nicht bloss in drei Register auf,
sondern auch in drei verschiedene Sphiren: Zuunterst beschreiben
die zwolf Monatsbilder das Leben des Volkes, dartiber folgen die
Heiligen und ihre christlichen Taten und in der obersten Reihe zeigen
sich mit der Passion Christi biblische Szenen. Der Aufbau nimmt
somit den Betrachter iiber die Monatsbilder direkt ins Programm auf
und appelliert ausserdem an seine Frommigkeit. Die Heiligen im
mittlere Register ibernehmen durch ihre Taten eine Vorbildfunktion
und wirken gleichzeitig als Furbitter und Vermittler der Glzubigen
vor €hristus, der im obersten Register die Erlosung verkorpert. Liest
man die drei Spharen andererseits von oben nach unten, lasst sich die
Barmherzigkeit und Aufopferung Christi sowie das Mitgefiihl der

Die Heiligen Rochus, Sebas-
tian und Hieronymus in der
Kirche SS. Lorenzo e Agata
in Rossura. Ganz oben rechts
neben dem Rahmen befindet
sich die Meisterinschrift von
Cristoforo und Nicolao

da Seregno zusammen mit
dem Datum 1463

(Gabriele Geronzi, Lugano,
2015).
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Heiligen fiir die gliubigen Menschen erkennen: Durch harte Arbeit
und Frommigkeit wird so das Volk in den Heilsplan von Christus
eingebunden und hat somit die Chance auf Erlésung. Die narrative
Kraft des Freskenzyklus auf der Nordwand entfaltet ihr heilsge-
schichtliches Versprechen also erst in der Gesamtheit der Darstel-
lungen.

D:ie Verbindung zwischen Fresken und Betrachter wird auch in den
zahlreichen Graffiti erkennbar, die sich vor allem an der Nordwand
und an der Westfassade finden — von insgesamt 191 Gratfiti befinden
sich 72 an der Nordwand, deren 119 an den Aussenwianden.”? Die
Graffiti werden erstmals im Reisetagebuch von Samuel Butler er-
wihnt, der bei seinem Besuch in der Marienkirche nach einer Signa-
tur auf den Fresken suchte und dabei die gefundenen Graffiti teilwei-
se abzeichnete.” Wie erwihnt, stammt das ilteste Graffito von 1469.
Das nichste datierbare Graffito von 1481, es belegt den ersten Treu-
eid der Bevolkerung an den neuen Burgherrn Trivulzio: «1481, am

BommerstagFreitag,

dem achten Tag des Februars, leisteten die Men-

Das alteste Grafiito von 1469
befindet sich im Rahmean
zwischen dem HI. Petrus und
dem Monatsbild August.

Graffiti links an der Nordwand
mit den Anféngen der Treue-
eide an Trivulzio Tur die- Jahre
1481 und 1203. Dazwischen
das Graffito zur Befreiuing
des Misox: « 1548, fu libarta
la Vallata».

Das Graffitc zum Ricklauf
des Misox im Rahmzn

Uber dem Monatsbild Juli.
Daneben befindet sich gine
spatere Signaturin Formi des
Monograms «C-A-M» miit
der Jahreszahl 1523, dig auf
einen gewissen Carlo a
Marca verwaist.

(Alle Fotos: Manuel Maissen,
2016)
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schen von Mesocco und Soazza den Treueid in die Hinde von Johann

Jacob Trivulzio».® Die Korrektur des Wochentags wird nachtraglich

entstanden sein, denn auf der Westfassade taucht dasselbe Datum

nochmals auf, obwohl es streng genommen falsch ist, denn der 8. Fe-

bruar 1481 war ein Donnerstag und kein Freitag. Diese eingeritzten

Treueeide an Trivulzio wurden regelmissig erneuert und sind fiir die

Jahre 1481, 1503, 1517 und 1519 in praktisch unverianderter Formu-

lierung an der Nordwand belegt. Ausserdem befindet sich zwischen

den Treueeiden von 1481 und 1503 ein Kommentar, der die Loslo-

sung von der Familie Trivulzio einleitet: «1548 fu liberta la Vallata...»

(1548 wurde das Tal befreit...) — das letzte Wort ist nicht mehr lesbar.

Dieses scheinbar hastig eingeritzte Graffito wird weiter rechts aus-

tuhrlich korrigiert: «1549 kauft das Tal von Mesocco die Fretheit vom

Haus Trivulzio fur 2400 Gulden».* Fiir die Bevolkerung wird dies

wohl das wichtigste Graffito gewesen sein, da es rechts und links von

geritzten Linien eingefasst wurde.

An der Westfassade gibt es einige Graffiti, die direkt auf dem Fresko

des HI. Christophorus platziert wurden. Davon sind ein paar auch mit

Jahreszahlen versehen; sie verweisen interessanterweise alle ins spite

17.Jahrhundert. Dazu gehort wohl auch die zweiteilige Nachricht  Verschiedene Graffiti
zwischen den Beinen des Heiligen: «Das Wort von einem guten Men- é"r:’i?Che; sl Beige” des Hi.
schen hat mehr Wert, als das eines anderen. Habe nicht den Glauben, o i

Westfassade.
(Manuel Maissen, 2016).
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dass jeder denkt wie du — glaube nicht alles, was du nicht siehst».7
Leider fehlt hier eine Jahreszahl, aufgrund derer man die ritselhafte
Nachricht mit einem Ereignis verbinden konnte — auch scheint es, dass
der letzte Teil der zweiten Zeile gewollt unlesbar gemacht wurde.

Es vermag zu erstaunen, dass solche Botschaften direkt in die heili-
gen Fresken geritzt wurden. Durch das Einritzen werden die Fresken
teilweise zerstort, weshalb die ausgesuchte Stelle nicht zufillig ge-
wihlt sein kann. Die geritzten Botschaften miissen also in direktem
Zusammenhang mit den Darstellungen oder dem Bildpersonal ste-
hen. In der Kirche San Sebastiano in Arborio, in deren kleinem Schiff
allein iiber 150 Graffiti?® angebracht sind, konnen wir solche Muster
direkt beobachten: Botschaften mit Bezug zur Pest etwa finden sich
nur in direkter Nihe des HI. Sebastian, der als Schutzpatron gegen
Pest und andere Seuchen verehrt wurde. So ersuchen einige dieser
Nachrichten den Heiligen auch direkt um Schutz vor der Pest. Auch
in der Marienkirche von Mesocco sind Graffiti in der Form von Bot-
schaften oder Monogrammen direkt neben bestimmten Heiligen an-
gebracht, wie beispielsweise zu Fiissen Marias. Das Einritzen von
Graffiti kann so als andichtiger Akt gesehen werden, der durch eine
beinahe rituelle Handlung ausgeftiihrt wird. Die Korper der Heiligen
werden durch die Anbringung von Graffiti zu Leinwinden, die diese
Botschaften an Christus liberbringen und fiir die der jeweilige Heili-
ge Flrbitte leisten soll. Der Korper wird so zur Schnittstelle zwi-
schen den Wiinschen und dem Verlangen der Gliubigen und dem
héchsten Heiligen.

Diese gewihlte Nihe zu einem Heiligen ist auch an der Westfassade
erkennbar. Angesichts der Hohe des Freskos des HI. Christophorus
kann auch hier keinesfalls von einer zufilligen Platzierung ausgegan-
gen werden. Christophorus gilt nicht nur als Schutzheiliger der Pil-
ger, er spielte im Mittelalter auch eine wichtige Rolle in der Vorstel-
lung vom Sterben. Die Menschen fiirchteten sich damals vor dem
«mala mors», dem unvorbereiteten und plétzlichen Tod, der sie im
Zustand der Stindhaftigkeit treffen konnte. Mit dem HI. Christopho-
rus entwickelte sich schon im 12.Jahrhundert der Glaube, dass man
bloss durch seinen Anblick fiir einen weiteren Tag vor dem schlim-
men Tod bewahrt wird, wie eine Beischrift auf einem Holzschnitt,
dem sogenannten Buxheimer Christophorus von 1423 verdeutlicht:
«An welchem Tag auch immer du die Gestalt des Christophorus an-
siehst, wirst du nicht zuschanden werden und nicht an einem schlim-
men Tod zugrunde gehen; an einem solchen Tag wahrlich wirst du
von keinem Leid beschwert.»* Auch das Fresko des HI. Christo-
phorus in Mesocco diente also zur Sichtbarmachung der christ-
lichen Heilkraft und gewidhrte dem Betrachter Schutz und Sicherheit,

Rechts: Der sogenannte
Buxheimer Christophorus
als handkolorierter Holz-
schnitt-Druck eines unbe-
kannten Meisters aus dem
Jahr 1423 (Ryland Library,
Manchester).
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was durch die Anbringung an der Aussenfassade jederzeit zuginglich
gemacht wurde. Mit dem Einritzen eines Gratfito kdnnte der Glau-
bige somit gleichzeitig eine Art Stellvertreter fiir sich und den tig-
lichen Besuch angebracht haben. Hier wird die personliche Anrede
an den Heiligen nur schon durch die vielen Monogramme ersichtlich,
die sowohl von der Bevolkerung des Misox als auch von durchreisen-
den Pilgern stammen koénnten.

Auch die Graffiti mit historischen Inhalten, beispielsweise der Riick-
kauf des Misox, konnen und missen als Akt der Memoria gesehen
werden, da sie das Gedachtnis der ortlichen Gemeinschaft reprasen-
tieren und mnemotechnische Ziele ertfiillen: Wihrend einige der Bot-
schaften als Warnung fiir kommende Generationen dienen sollten,
stellten andere die Verbindung zwischen Familien her oder zeigten
Erfolge der Vorfahren auf. Dass wir diese eingeritzten Zeugnisse
heute noch betrachten konnen, liegt vor allem an dem Restaurator
Emil Dillena, der sie bei seinen Restaurierungen als bedeutungsvolle
Formen der Bildrezeption respektierte und bestehen liess. Seine Ar-
beit hat Dillena selbst auch mit einem Gratfito signiert.

Und heute?

Eine bewegte, wohl iiber tausendjihrige Geschichte liegt heute hin-
ter der kleinen Kirche Santa Maria del Castello am Fusse der Burg
von Mesocco. Fiir thren Neubau waren aus heutiger Sicht wohl prag-
matische Griinde ausschlaggebend, da in jener Zeit die Bevolkerung
anstieg und mit den Machtanspriichen der Grafen von Sax-Misox die
wesentlich kleinere Burgkirche San Carpoforo alleine den Burg-
herren vorbehalten war. Diese neue kirchliche Ausrichtung wird
auch durch die zahlreichen Neugrindungen von Eigenkirchen, die
1219 unter das Kollegiatstift San Vittore gestellt wurden, erkenntlich.
Fur die Marienkirche, die spatestens ab diesem Zeitpunkt zur Pfarr-
kirche erhoben wurde, begann damit auch ein neues Kapitel und ihr
Einfluss auf die Bevolkerung des Tales wuchs. In den folgenden Jah-
ren entwickelten sich Burg und Kirche zu einer Symbiose, die fiir die
Mesolcina zum religiosen, politischen und gesellschaftlichen Zen-
trum und zum absoluten Mittelpunkt fir die Bevolkerung wurde.
Als Schnittstelle zwischen Kirche und Welt diente die Marienkirche
auch als Raum fiirs Gericht, fir Feste, Verhandlungen und Vertrags-
abschlusse. Gleichzeitig schufen die Grafen von Sax-Misox in ihr
aber auch einen zweiten Ort der Reprisentation ithrer Macht, was in
der vorziiglichen Ausstattung ersichtlich ist. Die Kirche erlebte ihre
Bliitezeit so erst im Spatmittelalter, als sie durch thren Einfluss auf
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das tdgliche Leben der Bevolkerung zum identitatsstiftenden Merk-
mal vieler Generationen wurde. Diese Anziehungskraft behielt sie
aber auch nach der Schleifung der Burgenanlage und nach dem Ver-
lust des Status als Pfarrkirche bei, was die vielen Graffiti in den Fres-
ken eindricklich beweisen. Diese seltene Symbiose zwischen der
Marienkirche und den Menschen des Tals und von ausserhalb gilt es
tir kommende Generationen zu bewahren und zu pflegen.

Manuel Maissen studierte Kunstgeschichte und Medidvistik an der Universitat Zirich.
Die Kirche Santa Maria del Castello war Gegenstand seiner Masterarbeit. Seit 2016 ist
er Assistent am Lehrstuhl flr Bauforschung und Konstruktionsgeschichte an der ETH
ZUrich. Er arbeitet an einer Doktorarbeit zur Neueinwélbung bestehender Kirchenbau-
ten in Graublinden in der Spatgotik.

Adresse des Autors: Manuel Maissen M.A., ETH Zurich, Institut fir Bauforschung und

Denkmalpflege, HIT H 43, Wolfgang-Pauli-Strasse 27, 8093 Zirich
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Der Autor bedankt sich bei Frau Prof.Dr.Carola Jaggi.
Auch dem Archéaologischen Dienst des Kantons Graubin-
den sei flr die Unterstltzung bei der Einsicht der ausflhr-
lichen Dokumentation gedankt.

1 Paul Emanuel Mdller. Dichter erleben Graubinden.
Chur 1972, S.61.

2 Erwin Poeschel. Die Kunstdenkméler des Kantons
Graublinden. Band VI: Puschlav, Misox und Calanca. Basel
1945, S.366. Nach der letzten Ausbauphase erstreckt sich
die Burgenanlage auf einer Lange von 140m und einer
Breite von 60m Uber das gesamte auf 7562m 0. M. gele-
gene Plateau des Felsens.

3 Otto Clavadetscher. Bindner Urkundenbuch, II. Band:
1273-1303. Chur 2004, S.94. Die Errichtung des Kolle-
giatstifts erfolgte durch Heinrich von Sax. Auch die Kirche
Santa Maria del Castello wird in dieser Urkunde an meh-
reren Stellen erwahnt.

4 Augustin Carigiet. «Castello di Mesocco — Eine Nach-
untersuchung zur Baugeschichte». In: Mittelalter — Zeit-
schrift des Schweizerischen Burgenvereins. 17.Jahrgang,
2012/4, S.177-189, hier S.178.

5 Carigiet. «Castello di Mesocco» (wie Anm. 4), S.178.
Laboratoire Romand de Dendrochronologie, Bericht
4.10.1988, LRD8/2136.

6 Aurelio Ciocco. «Von der Burg Mesocco». In: Bind-
nerisches Monatsblatt. 1926/9, S.257-261, hier S.260.

Panigarola wendete sich am 22.Dezember 1478 mit ei-
nem Brief an den Herzog von Mailand und kommentiert
darin die befohlene Einnahme der Burg von Mesocco mit
den Worten: «Per avere dicta Rocha & bisogno di tradi-
mento o fame, impossibile quanto alla forza». Drei Tage
spater flgte er hinzu: «ll castello in monte & di tal natura
che solo da un canto se puo andare e tra le nevi ed alto
del locho volendose defendere aver pocho bombarde et
cum extrema difficolta potersele conducere».

7 Aurelio Ciocco. «Von der Burg Mesocco». In: Blndneri-
sches Monatsblatt. 1926/11, S.321-325, hier S.323. Das
genaue Datum der Schleifung des Castello di Mesocco ist
unbekannt. Ciocco schreibt, dass am 14.Marz 1526 die
Rektoren von Bergamo nach Venedig berichteten, dass
die BUndner mit der Zerstérung der Festung begonnen
hatten. Die Schleifung war wohl bereits am 20. Méarz be-
endet, da die versammelte eidgendssische Tagsatzung in
Luzern an diesem Tag verlangte, dass die verbliebenen
Artilleriesteine nach Locarno auf die Burg gebracht wer-
den sollten.

8 Savina Tagliabue. La Signoria dei Trivulzio in valle Me-
solcina, Rheinwald e Safiental. Mailand 1927, S.39. Gian
Giacomo Teodoro Trivulzio, der zu diesem Zeitpunkt selbst
Kardinal war und spater Vizekénig von Sizilien und Sardi-
nien sowie Gouverneur von Mailand wurde, schrieb da-
mals an Kardinal Albornoz: «Non & perd smantellata che in
brevissimo tempo e con pochissima spesa risarcendosi,
si rendesse di nuovo inespugnabile». Das besagte Schrei-
ben befindet sich im Archiv der Fondazione Trivulzio in
Mailand.



9 Lukas Hogl. «Restauro e analisi architettonica del set-
tore nord del castello di Mesocco: prima tappa dei lavori
fra il 1986/1989 e 1993». In: Quaderni grigionitaliani.
Band 79, 2010/2, S.147-156, hier S.152. Laboratoire
Romand de Dendrochronologie, Bericht 4.10.1988, Nr.
LRD8/R2195.

10 Vgl. Poeschel. Kunstdenkmaler (wie Anm. 2), S.336;
Werner Meyer und Emil Maurer. Mesocco: Burg und Kir-
che Santa Maria del Castello. Bern 1985, S. 21.

11 Paolo D'Alessandri. Atti di S. Carlo Borromeo riguar-
danti la Svizzera e suoi territorii: documenti raccolti dalle
visite pastorali, dalla corrispondenza e dalle testimonianze
nei processi di canonizzazione. Locarno 1909, S.421. Das
Zitat aus den Akten lautet: «Capellae duo adsunt in capite
ecclesiae similiter fornicatae, forma emicycli».

12 Hans Batz. Die Kirchen und Kapellen des Kantons
Graublinden. Band VII: Kreis Mesocco, Roveredo, Calan-
ca, Rheinwald, Avers. Chur 2004, S.42.

13 Die Restaurierungsarbeiten werden an der Nordwand
in der Nahe des Chores durch eine Inschrift beschrieben:
«SPOSATO IL PULPITO - RIMOSSA LA LOBBIA, RES-
TAURATI LA CHIESA ED IL CAMPANILE: ARCH. MAX
BACHOFEN. RIPARATA PARTE DEGLI AFFRESCHI. PIT-
TORE: CHR. SCHMIDT. PER CURA DELLA PARROCCHIA
DI MESOCCO ANNQ DOMINI 1923». (Ubersetzung: «Die
Kanzel verbunden — die Empore entfernt, Restaurierung
der Kirche und des Kirchturms: Architekt Max Bachofen.
Instandsetzung [von] Teile[n] der Fresken. Maler: Christian
Schmidt. Zur Pflege der Kirchgemeinde von Mesocco im
Jahre des Herrn 1923»)

14 Die lateinische Inschrift lautet: «Venerabilis et egre-
gius dlomiln{u]s plre]sbiter iulianus de malalgrida] fecit
fieri figuram beate virginis [s. antonii] et beate ternitatis».

15 Meyer und Maurer. Mesocco (wie Anm. 10), S.37.
Emil Maurer identifiziert die Trauergruppe als «Marien
mit Johannes und Veronika». Vor Johannes steht Maria
selbst, die von Maria Kleophae und Maria Salome gestutzt
wird. Ganz links steht ausserdem noch Maria Magdalena.
Dazwischen lasst sich eine weitere, etwas verblasste Fi-
gur ausmachen, die Maurer nicht weiter erwahnt und die
auch im Johannesevangelium (Joh. 19,25) nicht als Teil
der Gruppe genannt wird. Hierbei konnte es sich um die
HI. Anna handeln, die durch ihre Zugehérigkeit zur Heili-
gen Sippe in eine solche Darstellung passen wirde.

16 Die lateinische Inschrift lautet: «Martinus clamidem
cum paupere didiavit, ut fecerimus iddem nobis esem-
plofichavit». Die Verse im Hexameter sind eine der vielen
und verbreiteten Abwandlungen einer Inschrift aus der
Marienkirche von Amies. Allerdings ist die Inschrift von
Mesocco fehlerhaft: Statt «fecerimus» misste es «facer-
emus» und statt «esemplofichavit» misste es «exempli-»
heissen.

114

17 Die lateinische Inschrift lautet: «Pater manifestavi no-
men tuum hominibus». Der HI. Bernhardin wurde 1450,
bereits sechs Jahre nach seinem Tod, von Papst Nikolaus
V. heiliggesprochen — nach ihm wurde spater auch der
San-Bernardino-Pass benannt.

18 Johann Rudolf Rahn. «Der Fohn auf mittelalterlichen
Wandgemalden». In: Anzeiger flr schweizerische Altert-
humskunde. Band 2, 1872/2, S.429-432, hier S.432.

19 Rahn. «Der Fohn» (wie Anm. 18), S.431.

20 Vgl. Meyer und Maurer. Mesocco (wie Anm. 10),
S.42.

21 Das lateinische Graffiti lautet: «hic fuit Bernatius ...
1469 mensis Juijlus] an[te] festlum] margarete». Gemeint
ist hier der Gedenktag der HI. Margareta von Antiochia,
der jeweils am 20. Juli gefeiert wird und damals gleichzei-
tig den Beginn der Ernte markierte.

22 Vgl. Poeschel. Kunstdenkmaler (wie Anm. 2), S.337.
Die Urkunde im Gemeindearchiv nennt die Stiftung von
drei neuen Altaren durch Graf Heinrich von Sax-Misox. Die
Weihung der Altare geschah zu verschiedenen Heiligen,
die wir auch in den Fresken wiederfinden (z. B. der HI.
Georg, HI. Antonius, Maria oder die Drei Kbnige), wes-
halb ein Ubergeordnetes Ausstattungskonzept durchaus
realistisch wére.

23 Marco Somaini. «La chiesa di Santa Maria del Cas-
tello: Un laboratorio ideale per la formazione di futuri res-
tauratori e restaratrici». In: Quaderni grigionitaliani. Band
79, 2010/2, S.233-240, hier S.236.

24 Samuel Butler. Alps and Sanctuaries of Piedmont and
the canton Ticino. The Life and Letter Series; No.25. Lon-
don 1931. Vgl. hierzu S.213-220.

25 Das lateinische Graffiti lautet: « 1481 die devis Veneris
VIIlj Februarij ho[mlines di Misochi et Soazza fecerunt fi-
delitatem in manibus di Johani Jacobi Trivulzio».

26 Das lateinische Graffiti lautet: «1549 La valle di
Mesocho compro la Liberta da casa Triulcia per 2400
scutin. Es gibt eine Fehlstelle vor dem Wort «scuti»,
wobei hier eine Null gestanden haben muss, da die Be-
volkerung des Misox das Tal fir 24 000 Gulden zurlick-
gekauft hat.

27 Das italienische Graffiti lautet: «ll parlar di li homini da
bene deve valer piu quelle degli altri. Non ha la fede ognun
come tu chredi; Non chreder almen [...] che non vedi». Vgl.
hierzu Butler. Alps and Sanctuaries (wie Anm. 24), S.218.
Butler nimmt an, dass es sich bei dem unleserlichen Tell
um das Wort «quello» handeln muss.

28 Zu den Graffiti in Arborio vgl. Véronique Plesch.
Memory on the Wall: Graffiti on religious Wall Paintings.



Die Kirche Santa Maria del Castello in Mesocco 115

In: Journal of Medieval and Early Modern Studies. Volume
32, 2002/1, S.167-197, hier S.170.

29 Horst Fuhrmann. Uberall ist Mittelalter: Von der Ge-
genwart einer vergangenen Zeit. Minchen 1996, S.214—
216. «Christophori faciem quamque die tueris, non confu-
sus erris neck mal a mort peribis, illo namque die nulla
langbore grafebis».



	Im Schatten der Burg : die Kirche Santa Maria del Castello in Mesocco

