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Einschiffen nach Kythera.
Das Ensemble Las Caglias von
Rudolf Olgiati in Flims

In der Rezeption von Rudolf Olgiatis Werk steht fiir gewohnlich
die Betrachtung des Einzelbaus im Vordergrund. Damit verbun-
den ist die Auffassung, dass seine Bauten nur auf sich selber sowie
die engere landschaftliche Umgebung Bezug nehmen, aber nicht
auf die gebaute Umgebung oder stidtebauliche Fragen. Die Ge-
baudegruppe von Las Caglias in Flims-Unterwaldhaus verweist
indessen auch auf ein aufmerksames stidtebauliches Denken und
Olgiatis Auseinandersetzung mit der Siedlungsentwicklung. Im
Neben- und Zueinander der Bauten zeigen sich sowohl seine
kompromisslose Vorstellung eines «richtigen» Formenkanons als
auch die schopferische Vielfalt und der situative Umgang im Kon-
text.

Planen in «elysischen Gefilden»

Dass dieses zwischen 1951 und 1974 gewachsene und sowohl fiir
das Werk von Rudolf Olgiati (1910-1995) als auch fiir Graubiin-
den einmalige Ensemble aus 17 Bauten entstehen konnte, ist einer
Fligung privater wie zeitgeschichtlicher Umstinde zu verdanken.
Als junger Mann war Rudolf Olgiati Haus- und Grundstiicksbe-
sitzer in Flims geworden. Es war das Erbe seiner friih verstor-
benen Mutter, die aus Flims stammte, wo Olgiati seit jungen Jah-
ren regelmissig Ferien und Freizeit verbrachte. Hier konnte er
1939 auch seinen ersten Neubau realisieren, das mittlerweile ab-
gerissene Haus Bolli in Flims-Waldhaus.

Wihrend des Zweiten Weltkriegs arbeitete Olgiati im Rahmen
der schweizweiten Untersuchung tiber die «Bauliche Sanierung
von Hotels und Kurorten» — einem Arbeitsbeschaffungspro-
gramm des Bundes fiir Architekten —am Kapitel zu Flims.! Diese
Arbeit, die er zusammen mit dem Basler Architekten Arthur Do-
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rig machte, erméoglichte Olgiati, sich vertieft mit der Siedlungs-
struktur von Flims, der touristischen Entwicklung, dem Zustand
und den Bediirfnissen an die Infrastruktur auseinanderzusetzen
und Ansitze fiir die Weiterentwicklung des Ortes zu entwerfen.
So plidierten die Autoren dafiir, den bislang kaum vorhandenen
Wintertourismus auszubauen und dazu neue, daftir geeignete
Hotels sowie weitere Skilifte zu erstellen. Als einer der wesent-
lichen Vorziige von Flims bezeichneten die Architekten den ur-
spriinglichen Dorfkern, den es als «echtes Bergbauerndorf» zu
erhalten galt.? Deshalb sollte die bestehende Trennung des alten
Dorfes vom touristischen Zentrum in Flims-Waldhaus unbedingt
erhalten bleiben und das Gebiet dazwischen als unverbaubares
Landwirtschaftsland gesichert werden. Dazu schlugen die Archi-
tekten einen Zonenplan vor, worin auch die Gebiete fiir Hotels,
Kurhiuser, offene Chaletbebauungen, Gewerbe ebenso wie Bau-
verbote und Naturschutzbestimmungen geregelt werden sollten.
Einen Zonenplan gab es zu jener Zeit in Flims noch nicht. Einzig
1905 war fiir Flims-Waldhaus ein Quartierplan erstellt sowie 1931
eine erste Bauordnung erlassen worden, welche vorab baupolizei-
liche Regelungen enthielt.?

Die Arbeit von Olgiati und Dérig bedeutete deshalb fiir Flims —
wie auch fiir die meisten anderen am Projekt beteiligten Kurorte
wie Davos und St. Moritz - eine erstmalige umfassende plane-
rische Auseinandersetzung mit ithrem Ort. Vielerorts standen die
Gemeindebehorden den Ideen denn auch skeptisch bis abweisend
gegentiber und wollten «nichts von Planung und noch viel weni-
ger von den ausgearbeiteten Plinen» wissen, welche als «zentra-
listische Eingriffe» aufgefasst wurden.* Doch es lag nicht allein an
der grundsitzlichen Ablehnung der Planung, dass die angedachten
Kurortsanierungen und Hotelerneuerungen nicht realisiert wur-
den. Der erhoffte Aufschwung nach dem Krieg liess auf sich war-
ten, so dass das Geld fiir die Modernisierungen fehlte. Erst zu
Beginn der Fiinfzigerjahre, und im grossen Mass vor allem in den
Sechzigerjahren, bekam die Tourismusbranche wieder Auftrieb.
Aber in der Zwischenzeit hatten sich die Strukturen und vor allem
die Bediirfnisse der Giste so stark gewandelt, dass die Konzepte
aus den Vierzigerjahren unbrauchbar geworden waren. Die
Kriegsjahre, eine «Zeit der erzwungenen Stille», hatten den Raum
aufgetan, um iber die handfesten Herausforderungen im Alltag
hinauszudenken und die erst keimenden Ansitze der Landespla-
nung mit Visionen und Entwiirfen anhand der konkreten Pro-
bleme der Kurorte weiterzuentwickeln.® Als die «erzwungene
Stille» endlich tiberstanden war, trat an die Stelle der iibergeord-
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Blick auf Flims-Waldhaus
und das noch kaum bebaute
Unterwaldhaus (Schuoler
2011, S. 123).

neten Planungsperspektive wieder das Interesse an der raschen
Einzellsung. Von Planung und von zentralistischen Eingriffen in
die liberale Gesellschaftsordnung wollte man nun nichts mehr
wissen. Dazu passte auch das Bediirfnis der aufstrebenden Mittel-
schicht, sich Ferien in den eigenen vier Winden zu leisten, statt in
veralteten Hotels aus der Vorkriegszeit mit ithrer formlichen Kul-
tur abzusteigen.

Diese Entwicklung spielte nicht zuletzt auch Olgiati in die Hin-
de, der seit 1944 — der Versuch, in Ziirich gemeinsam mit einem
Freund ein Architekturbiiro aufzubauen, war gescheitert — ganz
in Flims lebte und in seinem Haus ein Biiro eingerichtet hatte.
Denn die Erbschaft der Mutter umfasste auch ein grosses, unbe-
bautes Stiick Land in Unterwaldhaus, das Gebiet von «Prau las
Caglias».® Der Flurname verweist auf die einstige Nutzung und
Vegetation des Gebiets. Als Wiese in unmittelbarer Nihe zum
Siedlungsgebiet war es wichtiges Kulturland fir die Landwirt-
schaft. Alte Fotos aus dem frithen 20. Jahrhundert zeigen zudem,
dass die Landschaft in diesem Gebiet — im Gegensatz zu den
Ackerfeldern unterhalb von Flims-Dorf — stark durchwachsen
war mit Stauden und Gebiisch («caglia»). Bauten gab es kaum,
eine Ausnahme war die Isolierstation, welche an der Stelle des
heutigen Hotels Surpunt stand.”

Das Land gleich unterhalb des bestehenden Kurortszentrums
Flims-Waldhaus galt als potenzielles Baugebiet, war aber noch
unerschlossen. Damit verfiigte Olgiati iiber einen einmaligen
Schatz zu einer Zeit, als sich die Wirtschaftslage nach zwei Welt-
kriegen und Jahren der Misere allmihlich zu erholen begann und
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Ferien in den Bergen zum Allgemeingut einer aufstrebenden Mit-
telschicht wurden. Gemeinsam mit dem Gemeindeprisidenten
und dem Forstingenieur machte sich Olgiati Gedanken tiber eine
sinnvolle Erschliessung des Gebiets.® Da eine grosse Nachfrage
nach Ferienhdusern erwartet wurde und es in Flims nicht mehr
viel erschlossenes Bauland gab, regte die Gruppe an, einen Bebau-
ungsplan tiber das Gebiet zu erarbeiten.” Dies wire auch eine
spate Erftillung der Empfehlungen aus dem Bericht zur «bau-
lichen Sanierung von Hotels und Kurorten» gewesen. Ein derar-
tiger Plan konnte in den Archiven jedoch nicht gefunden werden,
weshalb vermutet wird, dass dieser im angedachten Sinn nicht
erstellt wurde. In einem Brief an Arthur Dérig von 1952 erwihnt
Olgiati jedoch einen Plan von Flims, der auch die Erschliessung
des Gebiets Las Caglias umfasst. Eine Achse sollte die «elysischen
Gefilde» von Las Caglias zuginglich machen und am Ende tiber
eine Buschschneise die Sichtachse zur katholischen Kirche wei-
terfiihren. Olgiati sah den Ort in Anlehnung an das Elysion in der
griechischen Mythologie als eine Art Insel der Seligen am Rande
der unwirtlichen Welt, wo sich ein Leben in Gliick und Wonne
fihren lisst. Mit der ironischen Bemerkung zum Ende dieser
Achse als Ort der «Einschiffung nach Kythera» verweist Olgiati
auf das gleichnamige Gemailde des franzosischen Malers Jean-
Antoine Watteau aus dem beginnenden 18. Jahrhundert, welches
die Abfahrt einer edlen Gesellschaft auf die Insel Kythera und
damit die Sehnsucht nach dem Paradies darstellt. Gleichzeitig
greift Olgiati damit die griechische Klassik auf, die er zu den drei
historischen Grundpfeilern seiner Architektur gemacht hat."

Auch wenn das Ensemble Las Caglias vor dem Hintergrund der
schrittweisen Entstehung nicht als eigentliche Plansiedlung ver-
standen werden kann, die in einem Wurf entstanden ist, hatte Ol-
giati von Beginn weg eine stidtebauliche Idee fiir die Uberbauung
des Gebiets. So ist auf dem Grundstiicksplan fiir das Haus Zell-
weger, der in den frithen Flinfzigerjahren entstand, bereits die
Lage des ein Jahrzehnt spiter erbauten Hauses Eugster einge-
zeichnet. Wie bei der Anordnung der Fensteroffnungen ging es
ihm nicht um eine regelmissige Setzung der Bauten oder einheit-
liche Hiuserfluchten. Olgiati strebte nach einer plastischen Ord-
nung, die sich aus dem Gelinde ergab, «damit jeder Baukorper
eine an den Ort gebundene Form erhalten kann und damit unver-
wechselbar und zur Heimat wird.»' Dazu einher geht der gewun-
dene Weg, der sich als Teil der Erfahrung der Topografie versteht.
Entsprechend kritisierte Olgiati die raumplanerischen Vorgaben
wie Grenz- und Gebiudeabstinde, die nur eine monotone An-
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ordnung erlauben und dorfihnliche Strukturen verhindern wiir-
den. Mit der Moglichkeit der freien Parzelleneinteilung und Ni-
herbaurechtenschaffteersichdiepassendenRahmenbedingungen.
1951 konnte Olgiati im Gebiet Las Caglias fiir seinen Bruder und
seinen Schwager das Haus Zellweger, auch «La Hoia» genannt,
bauen.” Das Haus, mit dem seine Familie ihm die Gelegenheit
geben wollte, nach auftragsarmen Jahren endlich wieder etwas re-
alisieren zu konnen, diente auch als Musterhaus, um potenziellen
Bauherren Olgiatis Architektursprache fassbar zu veranschauli-
chen." Es war klar, dass an einem Grundstiick von Olgiati im
Gebiet Las Caglias interessierte Bauherren sich beim Kauf ver-
pflichteten, beim Hausbau Olgiati als Architekten beizuziehen."
Bis 1974 realisierte Olgiati im Gebiet Las Caglias 17 Bauten, wo-
bei die meisten als Ferienhaus resp. -wohnung dienten.'® Die bei
diversen Bauten urspriinglich kleiner angedachten Grundstiicke
lassen darauf schliessen, dass Olgiati eine dichtere Bebauung vor-
geschen hatte, so wie es im nordlichen Teil am Ubergang der Via
Surpunt in die Via las Caglias der Fall ist. Die mit Bauverboten
belegten Griinraume sind erst spiter festgelegt worden, in erster
Linie auf Wunsch der Hausbesitzer, die mehr Umschwung be-
gehrten. Mit den Bauverboten wollte Olgiati wohl verhindern,
dass zu einem spateren Zeitpunkt Bauten von anderer Hand ent-
standen und das Ensemblegefiige storten."”

Die Topografie zu Wort kommen lassen

Das Quartier beginnt im Norden an der Via Surpunt und zieht
sich entlang der Via las Caglias nach Stiden an den Fuss des Nord-
hangs von Flims-Waldhaus. Eine Besonderheit ist die sehr klein-
raumig bewegte Topografie mit unruhig geformten Senken und
Erhebungen, ein Ergebnis und Uberbleibsel des grossen Flimser
Bergsturzes vor 10000 Jahren. An einigen Stellen hebt sich das
Gelinde zu eigentlichen Hiigeln an.

In der Bebauungsstruktur lassen sich vier Momente ausmachen.
Im nordlichen Teil gibt es rund um die Abzweigung der Via las
Caglias von der Via Surpunt eine vergleichsweise dichte Setzung
von flinf Einfamilienhdusern. Zwischen den zueinander versetzt
stehenden Bauten entsteht ein Spiel von sich 6ffnenden und ver-
engenden Aussenriumen und ein fliessendes Ubergehen von Vor-
platz in Eingangsbereich, Seitenraume oder Gartenbereich. Der
zweite Abschnitt ist geprigt von grossen Wiesenraumen beidsei-
tig der schmalen, sanft gebogenen Strasse und den in die weichen
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Formen der Landschaft eingebetteten Hiusern Geiger, Matta und
Weissenburger. Die Vielfalt der Topografie und der daraus entste-
henden Bewegungen wird durch die differenzierte Setzung der
Bauten aufgenommen und betont. Das Zentrum des Quartiers
bilden das Appartementhaus Las Caglias, die Casa Radulff, die
Casa Olza und im Osten das Haus Krauer, alles Mehrfamilien-
hiuser, welche einen neuen Massstab in die Bebauung einbringen.
Das schmale Strasschen weitet sich zu einem Platz aus, zu dem die
Casa Olza den Kopf bildet. Der zuvor idyllische Charakter mit
den in der Landschaft verstreuten Hiusern wandelt sich zu einer
urbanen Situation. Sie verliert sich wieder rasch, wo die Via las

Parzellenplan des Ensem-
bles Las Caglias mit den
Bauten von Rudolf Olgiati
(grine Flache) und den
Jahren ihrer Erstellung. Das
abgebrochene Haus Jones
stand auf der Parzelle 1122.
Auch von Olgiati ist das Haus
Domeniconi auf der Parzelle
3638, welches Uber die Via
Sut Baselgia erschlossen ist
(www.geogr.ch).
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Caglias nach Osten abzweigt und der Weg in einem sanft anstei-
genden Bogen vor dem Haus Liithi endet. Das Haus mit dem aus-
nahmsweise zum Tal gerichteten Giebel markiert den Schluss-
punkt, der indessen zunichst verborgen bleibt vom nahe an den
Weg gesetzten Haus Coray. Kaum sichtbar ist das gegentiberlie-
gende Haus Olgiati, welches hinter dem Garagenhiigel weit zu-
riickversetzt liegt.

Das ganze Quartier verfiigt tiber einen reichen Baum- und Stau-
denbestand. Es ist anzunehmen, dass Olgiati die Bepflanzung
stark mitpragte, gleich vor Ort auf der Baustelle. Es sind jedoch
kaum Informationen vorhanden, wie die urspriingliche Bepflan-
zung im Detail gedacht war. Naturgemaiss sind Baume und Stau-
den sehr dynamische Elemente, die tiber die Zeit den Raum stark
verindern. Der Vergleich des heutigen Zustands mit alten Fotos
zeigt, dass der Baumbestand heute teilweise sehr viel grosser und
raumgreifender ist, dass zum Teil aber auch ausgeholzt und Biu-
me entfernt wurden. Den fliessenden, bewegten Charakter der
Landschaft vor Augen diirfte Olgiati indessen Wert darauf gelegt
haben, dass die Grundstiicke als zusammenhingende Landschaft
wahrgenommen und nicht tiber hermetisch trennende Bepflan-
zungen oder Ziune zerstiickelt werden. Die offenen, kleinraumig
bewegten Flichen sind darum gewdhnliche Wiesen, welche naht-
los an den Asphalt der Strasse heranreichen. Die Wegfiihrung so-
wohl der Strasse als auch der Fusswege zu den Haustiiren ist in
sanften Krimmungen in die Bewegungen des Gelindes eingelegt
und in den Dimensionen aufs Notwendigste reduziert. Die un-
gleichformigen Natursteinplatten der Fusswege sind lose versetzt
in die Wiese eingelegt. Dadurch wird die raumliche Bewegung des
Wegnetzes verlangsamt. Die Strasse und die Wege sind nicht Ort
der raschen, geraden, hindernislosen Bewegung, sondern Teil der
Szenerie und der raumlichen Erfahrung.

Daraus ist ein hoch sensibler Einklang zwischen der wirkungs-
vollen Topografie und den mit bildhauerischer Prignanz ge-
formten Baukorpern entstanden. Der natiirliche Gelindeverlauf
reicht iibergangslos an die Hausmauern heran, nur an wenigen
Stellen ist das Gelinde korrigiert und begradigt. Die Hiuser ste-
hen ohne Ausbildung einer eigenen Sockelzone im Gelinde und
den kleinstrukturierten Terrainbewegungen entsprechend ist der
Sockelanschluss eine bewegte Linie. Olgiati hat mit seinen Bauten
die einzigartigen, charakteristischen Landschaftsformen des Ge-
biets nicht verformt, umgedeutet oder neu geprigt, «sondern er
hat sie zum Wort kommen lassen», wie es einst der Architektur-
historiker Adolf Max Vogt formulierte.'®
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Vielfalt im Regelwerk

Die charakteristische Landschaft wird nicht nur durch die sorg-
same Setzung der Bauten, sondern auch durch eine allen Bauten
gemeinsame architektonische Grundhaltung hervorgehoben, die
einen kraftvollen gesamtheitlichen Rahmen im Grossen schafft
und im Kleinen eine reichhaltige und differenzierte Individualitat
entfaltet. Das tiber ein Vierteljahrhundert entstandene Ensemble
Las Caglias widerspiegelt Olgiatis Praxis mit seinem eigenen Re-
gelwerk. Dies ist bereits beim ersten Bau, dem Haus Zellweger, zu
erkennen. Hier realisierte Olgiati erstmals den fiir seine Bauten so
charakteristischen Ausdruck: ein weisser, kompakter, in sich ru-
hender und zeitlos modern scheinender Kérper. Demgegentiber
verweisen frithere Projekte wie das abgebrochene Haus Bolli in
Flims-Waldhaus aus dem Jahr 1939 oder das nicht realisierte
Blockhaus in Davos-Wolfgang von 1949 mit ihrem funktionalen,
gleichzeitig das Heimelige und Landliche aufgreifenden Charak-
ter auf den Landistil. Das Haus Zellweger stellt darum im Werk
von Olgiati einen Wendepunkt dar, indem erstmals viele jener
Elemente auftauchen, die Olgiati spiter in jedem seiner Werke
virtuos komponiert. Diese Bedeutung veranschaulicht auch ein

Das Haus Zellweger kurz
nach seiner Erstellung 1952
(Nachlass Olgiati, gta Archiv,
ETH Zdrich).
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Diverse Umbauten haben den
Charakter und die Proporti-
onen des Hauses Zellweger
stark verdndert. Aus dem
niedrigen, sich in den natur-
lichen Gelandeverlauf einf(-
genden Gebauden ist auf der
Westseite ein dreistdckiges
Volumen geworden (Foto:
Carmelia Maissen).

Vergleich mit dem in unmittelbarer Nachbarschaft zeitgleich ent-
standen Haus Jones von Olgiati, das spiter abgebrochen wurde.
Der Bau wirkt mit seiner langgezogenen Form, dem kriftigen
Ziegeldach und den Fensterliden wie ein behibiges Landhaus.
Dass Olgiati beim Haus Zellweger seine Ideen erstmals derart
konsequent umsetzen konnte, ist wohl dem Umstand zuzuschrei-
ben, dass die Bauherren Familienmitglieder waren und dem Ar-
chitekten weitgehend freie Hand liessen.

Seine architektonische Grundhaltung leitete Olgiati aus drei hi-
storischen Stringen ab: dem Tempel der griechischen Antike, der
alten Biindner Baukultur, insbesondere dem Engadinerhaus, so-
wie aus Le Corbusiers Interesse an der kubischen Erscheinung.
Bei der Auseinandersetzung mit diesen Quellen interessierte Ol-
giati vor allem die optische Erscheinung, weniger die funktionelle
Entstehung, konstruktive Fragen oder konzeptionelle Uberle-
gungen. Denn Olgiati glaubte an die Wirkung von Architektur
aufs Auge als deren erste Realitdt. Daraus entwickelte er ein eige-
nes Regelwerk, dessen Grundelement die geschlossene Mauer-
schale war. Diesem zugrunde lag das Bild des Hauses als maue-
rumschlossener Paradiesgarten, der sich zur unwirtlichen,
chaotischen Welt hin abgrenzt und dem Menschen einen sicheren
Ort schafft. Dazu gehorte, dass die schiitzende, kubische Wir-
kung der Schale durch nichts aufgel6st und mit Himmel und Erde
sich unmittelbar bertihrte. Weder ein ausgebildeter Sockel noch
ein als eigenes Volumen in Erscheinung tretendes Dach vertrug
sich damit. Die Reinheit der geometrischen Form sollte erhalten
bleiben. Die Fenster sollten moglichst quadratisch und unregel-
massig angeordnet sein, um die zusammenhingende Fliche der
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Schale nicht in horizontale Binder und vertikale Pfeiler zu zer-
schneiden. Demselben Grundsatz folgte der bogenférmige
Durchgang. Die Saule verstand Olgiati als Element, mit dem ein
wichtiger Ort optisch fixiert und ausgezeichnet werden konnte.
Der richtige Einsatz der Farbe — das die Mauer durchscheinende
Weiss starkt die kubische Wirkung, wihrend dunkle Farben Tiefe
erzeugen — komplettierte die «optische Sachlichkeit», wie Olgiat
1994 in der Publikation «Eine Streitschrift» seine Vorstellung an
die Erscheinung und Wirkung von Architektur benannte.”

Olgiatis Auseinandersetzung mit der Architekturgeschichte als
Fundus fiir seine eigene Vision war selektiv. Es ging thm nicht um
ein ganzheitliches Verstehen baukultureller Schopfung. Dieser
beschrinkenden Herangehensweise steht eine Virtuositit in der
situativen Anwendung des eigenen Regelwerks gegentiber. So be-
sticht jedes einzelne Haus in Las Caglias mit einem eigenen Cha-
rakter, ist ein individuelles Werk, obwohl bei allen Bauten die
Handschrift Olgiatis unverkennbar ist. Als Beispiel sei das 1956
erstellte Haus Matta genannt, welches die Vorhut zum eigent-
lichen Zentrum des Quartiers rund um das Appartementhaus Las
Caglias bildet. Es wichst durch die anmutige Einbettung in das
sehr bewegte Gelinde auf der Westseite zu einem schmalen,
dreistockigen Gebaude heran, wihrend die Nordfassade mit der
Eingangstiir eingeschossig in Erscheinung tritt. Das markante
Ubereckfenster auf der Westseite scheint wie mit dem scharfen
Messer aus dem Volumen ausgeschnitten zu sein. Gleichzeitig
verhindert die Ecksiule optisch das Einknicken des Hauses an
dieser Stelle. Erstmals verwendet Olgiati hier die gemauerte Saule.

Das Haus Matta besetzt die
kleine Anhéhe vor dem Hiigel
von Las Caglias. Die tiefen
Fensterleibungen sind ein
Ergebnis der nachtraglich an-
gebrachten Aussenisolation
(Foto: Carmelia Maissen).
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SUDFASSADE

Ein ganz anderes Geprige strahlt das fast zeitgleich auf der ande-
ren Strassenseite erbaute Haus Weissenburger aus. Indem das
Haus in einer Ebene liegt und nicht auf Bewegungen der Land-
schaft zu reagieren hat, verandert sich Olgiatis Arbeiten mit dem
ihm eigenen Formenkanon. Der typische kubische Charakter
und der im Terrain verwurzelte Sitz sind weniger ausgepragt, das
Gebaude scheint vielmehr auf die Ebene aufgelegt zu sein. Die
auch anderswo verwendeten Holzstiitzen fiir die Uberdachung
des Sitzplatzes fithrt Olgiati als eine Art Kolossalordnung aus,
eine Anlehnung an die klassische Architektur. Zusammen mit
der weissen Fliche der vergleichsweise spirlich geoffneten
Wand - die Fenster des Obergeschosses sind weit unter das Dach
hinaufgesetzt worden, sodass sie unsichtbar sind — entsteht die
Wirkung von Grosse. Eine Besonderheit beim Haus Weissenbur-
ger ist die partielle Aufteilung des Hauses in zwei Einheiten, die
neue Formen vom Leben in der Gemeinschaft in den Ferien er-

Im Gegensatz zu den ande-
ren Hausern im Quartier Las
Caglias, welche gleichsam
aus dem Terrain herauszu-
wachsen scheinen, ist das
Haus Weissenburger auf die
ebene Flache aufgelegt. Die
Ubersteigerten Holzstiitzen
erinnern an die Kolossalord-
nung klassischer Architektur.
(Ordner V.23 Matta 55/Wei-
ssenburger 56, Nachlass Olgi-
ati, gta Archiv, ETH Zdrich).

Im Erdgeschoss (links) ist
das Haus Weissenburger in
zwei Einheiten gegliedert,
das Obergeschoss (rechts)
funktioniert als eine Einheit.
Die in der Nordfassade her-
ausgewolbte Treppe nimmt
die drei Jahre spéater beim
Appartementhaus Las Caglias
in Szene gesetzte Treppen-
ausbuchtung vorweg (Boga
1977/2010, S. 74).
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offnet. Das Erdgeschoss ist iber zwei separate Einginge in zwei
Wohnbereiche aufgeteilt mit je eigener Kiiche und einer eigenen
Erschliessung ins obere Stockwerk, welches indessen als eine
Einheit funktioniert. Diese besondere Zweiteilung des Hauses
zeigt sich auch in der Gestaltung des Volumens, welches aus zwei
rechteckigen Kuben besteht, die etwas mehr als 90 Grad zueinan-
der verdreht sind. Auf der Nordseite ist das Aufeinandertreffen
der beiden Kuben mit der Treppe, die sich in der Fassade oval
nach aussen wolbt, umspielt; sie nimmt die drei Jahre spiter beim
Appartementhaus Las Caglias in Szene gesetzte Treppenaus-
buchtung vorweg,.

Zur selben Zeit ist auch das Haus Ekstrom entstanden, welches in
der Gabelung der beiden Strassen Via Surpunt und Via las Caglias
liegt. Eine Besonderheit hier sind die geneigten Mauern, welche
dem Haus einen wehrhaften Charakter verleihen und die Funkti-
on der Mauer als die das Innere schiitzende Schale zusitzlich be-
tonen. Am deutlichsten ist dies auf der Siidseite sichtbar, wo sich
der rechte Teil wie ein Turm geschlossen hochzieht und im oberen
Teil die Liegeterrasse umschliesst. Diese 6ffnet sich tber einen

Beim Haus Ekstrom wurde
bereits in den Sechzigerjah-
ren ohne Zustimmung des Ar-
chitekten auf die bestehende
Dachkonstruktion eine neue,
mit Vordachern versehene
Dachhaut aufgesetzt. Zudem
wurde die Liegeterrasse im
Obergeschoss Uberdacht und
der Einschnitt in der Ostfas-
sade geschlossen. Die einst
kraftigen kubischen Formen
und der wehrhafte Charakter
des Hauses werden nun
durch das dominierende Dach
erdrickt. Aus Enttauschung
Uber diese Veranderung liess
Olgiati im Café Las Caglias

im Erdgeschoss der Casa
Radulff ein Foto des ur-
spriinglichen Hauses Ekstrom
aufhangen mit der Unter-
schrift «das Haus Ekstrom

im frihern Zustand»

(Foto: Peter Langenegger).
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Dachausschnitt nach oben, nur ein Mauerschlitz in der Westfassa-
de und kleine quadratische, runde und dreieckige Scharten auf der
Stidseite geben den Blick in die Umgebung frei. Die fast aus-
schliesslich nach oben offenen Liegeterrasse und die weit hochge-
zogenen Mauer erinnern an Le Corbusiers Auffassung des Dach-
gartens. Ein so konsequenter Umgang mit der Mauerschale sticht
innerhalb des Werks von Olgiati heraus. Die genannten Beispiele
verdeutlichen die Wandlungsfahigkeit und Individualisierung, die
Olgiati bei der Anwendung seines allgemeingtiltigen Formenka-
nons erreichte.

Weder Bauern- noch Feriendorf

Allein, die Rezeption von Olgiati konzentriert sich vorab auf die
Betrachtung seiner Bauten als Einzelobjekte und die Diskussion
um die schwierige Einordnung dieser von den nationalen und in-
ternationalen Stromungen seiner Zeit quasi unbewegten und un-
abhingigen Architektur. Es lohnt sich indessen gerade im Fall des
Quartiers Las Caglias, auch Olgiatis stidtebauliches Agieren ni-
her anzuschauen. Ein interessantes Beispiel hierfiir stellt das kleine
Haus Schmidlin dar, welches 1964 auf dem schmalen Streifen er-
baut wurde, der von der Via Surpunt in die Via las Caglias tiber-
fithrt. An dieser eher wenig beliebten Lage, die dreiseitig von
Strassen umgeben ist, und angesichts der Tatsache, dass das Haus
Schmidlin als letztes Gebaude in diesem Quartierteil gebaut wur-
de und auf eine von den umliegenden Bauten vergleichsweise stark
geprigte Situation reagieren musste, stellt das Haus Schmidlin eine
sehr geschickte Setzung dar. Das langgezogene, abgewinkelte

Auf dem Rdicken der Erhe-
bung sitzend, lenkt das Haus
Schmidlin die Bewegung

in die Via las Caglias (Foto:
Carmelia Maissen).
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Gebiude zeigt eine Dynamik fiir den Aussenraum an und lenkt
den Fluss sanft in die Via las Caglias. Selber entzieht es sich der
Bewegung, indem es unaufgeregt auf dem kleinen Gelianderiicken
ruht und nach Stden einen kleinen geschiitzten Aussenraum
schafft. Innerhalb des Ensembles Las Caglias stellt die langgezo-
gene Gebaudeform unter den Einfamilienhdusern, denen allen
eine quadratische Grundform zugrunde liegt, eine Ausnahme dar.
Gleichzeitig brechen die Ubereckfenster, bei denen Olgiati auf
eine Betonung der Ecke durch eine Saule verzichtet, die Schwere
der liegenden Form und stirken die plastische Wirkung.

Das Gegenstiick zur einladenden Geste des Hauses Schmidlins
stellt das Haus Liithi-Geiger am siidlichen Ende der Via las Cag-
lias dar. Seiner Lage entsprechend setzt das Haus einen markanten,
gleichzeitig iiberraschenden Schlusspunkt im Quartier. Erst spit
wird das Haus fiir den Ankommenden sichtbar, welches mit sei-
nem zentralen, iiberhéht scheinenden Erkervorbau und der ange-
deuteten Symmetrie mit den Merkmalen klassischer Architektur
spielt. Unterstiitzt vom talwirts gerichteten Giebel — ausser dem
Haus Hofmann stehen alle Hiuser mit dem First parallel zum
Hang — suggeriert es damit wiirdevolle Grosse. Um diese in Span-
nung mit der malerischen Einbettung ins Gelinde stehende Wir-
kung zu stirken, wurde das Haus im Vergleich zum Nachbarhaus
zuriickversetzt und im Norden ein grossziigiger Vorplatz ge-
schaffen. Das Ankommen iiber den Weg, der leicht ansteigend
und am Schluss in einem malerischen Bogen direkt auf das mittige
Garagentor hinfiihrt, wird in Szene gesetzt. Dass Olgiati nach
dieser Wirkung an diesem Ort gesucht hat, zeigt auch der Ent-
wurfsverlauf. In fritheren Entwiirfen befand sich das Garagentor

Die originale Nordfassade des
Hauses Lithi-Geiger gliedert
sich in drei sehr unterschied-
liche vertikale Teile, welche
optisch Uber die Dachlinie
miteinander verbunden sind:
ein mittiger gemauerter Vor-
bau mit dem Garagentor als
einzige Offnung nach vorne,
der mit dem tiefsten und
hochsten Punkt dominant

in Szene gesetzt ist; rechts
davon zurlUckversetzt ein
gemauerter Teil mit einem
Fenstereinschnitt unter dem
Schréagdach; links ein eben-
falls zurlickversetzter Teil, wo
im Giebelfeld die sich nach
Suden entfaltende Block-
baukonstruktion ankindigt.
Inzwischen wurde das Dach
nachisoliert und tritt nun als
breiter, tafelformiger Ab-
schluss in Erscheinung (Foto:
Carmelia Maissen).
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im linken Hausteil und war das Gelinde nur dort abgegraben.
Das Garagentor als Blickfang und die in Szene gesetzte Anfahrt
mit dem Auto verweist mit einer ganz anderen Interpretation auf
Le Corbusiers Interesse am Automobil und der damit verbun-
denen Lebensweise, der indessen in Werken wie der Villa Savoye
eine weit radikalere konzeptionelle Ausrichtung der Architektur
auf das Automobil vorgenommen hat. Die vergleichsweise nied-
rige Suidseite des Hauses bildet mit ihrer Holzkonstruktion einen
scharfen Kontrast zum Charakter der Frontseite. Das Holz
stammt von einem alten Gebiude. Die Verbindung von Steinmau-
er und Holzbau ist indessen eine gingige Form fiir gewisse Typen
des Biindnerischen Bauernhauses. Auch in Flims und Fidaz ist
diese Form anzutreffen. Olgiati folgte der Regel, dass der untere
Hausteil sowie die Kiiche mit Herd und Feuer im feuerbestin-
digen gemauerten Bereich, die Wohn- und Schlafriume im Holz-
teil untergebracht sind.

Der kleinmassstibliche, landlich-bauerliche Blockhauscharakter
auf der Siidseite des Hauses steht aber auch in einem Kontrast
zum Zentrum des Ensembles rund um das Appartementhaus Las
Caglias, wo die Bebauung dichter und grosser ist. Das Apparte-
menthaus Las Caglias bildet im Ensemble Las Caglias sowohl den
optischen als auch einen architektonischen Hoéhepunkt. Und
auch innerhalb von Olgiatis Werk nimmt der Bau eine Sonderstel-
lung ein. Olgiati baute das Haus 1960 als sein eigener Bauherr.
Entsprechend war er frei im Entwurf, was bei Auftragsarbeiten
vermutlich weniger der Fall war. Im Appartementhaus Las Cag-
lias brachte er seine bis anhin erarbeiteten Ansitze in einer ge-
samtheitlichen, ausgereiften Form auf den Punkt. Es ist zudem
der erste realisierte Neubau von Rudolf Olgiati in dieser Grossen-
ordnung, nachdem er bislang vor allem Einfamilienhduser gebaut
hatte. Das neuartige Raumprogramm und der damit verbundene
Massstabssprung im Volumen eroffnen neue Blicke auf Olgiatis
plastisches Arbeiten mit dem Baukorper und sein Formenvoka-
bular. Ein paar Jahre spiter erweiterte Olgiati die Anlage durch
die Casa Radulff.

Die beiden Bauten bilden das stidtebauliche Gegentiber der Casa
Olza, welche in der stidlichen Gabelung der Via las Caglias liegt
und wie ein markanter Schlussstein den Blick des von Norden her
Kommenden auffingt. Auch dieser Bau eréffnet einen neuen
Blick auf das Schaffen von Olgiati. Durch die grésseren Dimensi-
onen — auch im Vergleich zum Appartementhaus Las Caglias -
war ein anderer Umgang mit der stadtebaulichen Setzung und der
Formung des Kubus gefragt. Das Gebiude richtet sich unmittel-
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bar zum Strassenraum hin aus, die direkte Vorfahrt mit dem Auto
ist ins Zentrum gertickt. Die serielle Anordnung der finf rechte-
ckigen und nicht bogenférmigen Garagentore 16st die Wand 1im
Sockel in eine Stiitzenstruktur auf und hebt den dartiber liegen-
den Baukorper vom Boden ab. In Distanz zum Boden und zur
Natur stehen auch die Aussenraume der Wohnungen in Form von
Loggien und Dachterrassen. Die bei den Einfamilienhdusern so
typische malerische Einbettung in die Landschaft, gepaart mit di-
rekten Bertihrungspunkten von Naturraum und gebautem Raum,
zeigt sich hier als eine distanziertere Natur-Mensch-Beziehung,.

Auch in Bezug auf den Umgang mit der Fassade sticht die Casa
Olza im Werk von Olgiati heraus. Als Folge der seriellen Stape-
lung von quasi identischen Geschossgrundrissen war die logische
Konsequenz eine regelmissige Offnungsstruktur, eine von Olgi-
ati ansonsten gemiedene Anordnung. Indem er vor allem die
grossen Offnungen dicht zusammenfasst, entzicht er die Wand
einer Auflésung in eine Rasterstruktur. Der Regelmissigkeit im
Grossen steht eine reiche Varianz im Kleinen gegeniiber, ein mei-
sterhaftes Spiel mit Laibungen, konischen Schrigen und Fenstere-
benen. Nicht zuletzt ist die Casa Olza auch die Folge einer Ge-
setzesinderung.1965wurdeinderSchweizdasStockwerkeigentum

Das Appartementhaus Las
Caglias schmiegt sich an

den Nordhang des teils mit
Laubwald bedeckten Hiigels
im Zentrum des Quartiers Las
Caglias und Uberragt burgar-
tig die umliegenden Bauten.
Es bildet den optischen und
architektonischen Hohepunkt
des Ensembles, wo Olgiati
seine Vorstellung von Archi-
tektur und Bezugnahme zur
Landschaft in stringenter und
ausgereifter Form verwirklich-
te. Markant ist die Nordfassa-
de; sie wird gepragt von der
Treppe, die sich als Ausbuch-
tung in der Mauerschale zeigt
(Foto: Daniel Walser).
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eingefiihrt, eine Form des Immobilienbesitzes, die es bislang nicht
gegeben hatte. Sie bot Olgiati die Grundlage fiir den Bau der Casa
Olza 1968/69 sowie der Casa Radulff 1971/72, beides Mehrfami-
lienhduser mit Eigentumswohnungen.

Trotz der Grosse dieser Bauten schaffte es Olgiati, sie in einen
stadtebaulichen und gestalterischen Zusammenhang mit den Ein-
familienhdusern des Quartiers zu setzen, ohne dabei auf Mittel
der Verniedlichung oder der Verharmlosung zuriickzugreifen.
Mit der Schaffung eines urbaneren Raums im Kern des Ensembles
wird der idyllische Charakter darum herum noch stirker wahr-
nehmbar. Gleichzeitig ging es Olgiati nicht darum, mit Las Cag-
lias ein «echtes Bauerndorf» nachzubilden, wie es im alten Dorf-
teil von Flims noch existierte. Mit dem Bild der «elysischen
Gefilde» erweiterte er die Dorfvorstellung um andere Siedlungs-
qualititen.

Die bislang in Flims fiir Wohnhauser ungewohnten Dimensionen
der drei Mehrfamilienhduser sind zu Beginn auf Widerstand gesto-
ssen und haben bei der Baueingabe Einsprachen provoziert. Es
wurden vor allem die ausserordentliche Grosse der Bauten und die
unpassende, viel zu dominante Architektur kritisiert, welche den
beschaulichen Ferienhauscharakter des Quartiers zerstoren wiir-
den. Zudem befiirchteten die Nachbarn, die vielen Wohnungen
verursachten zu viel Lirm und Verkehr, wofiir die bestehende
Strasse ohnehin zu schmal wire. Im Fall des Appartementhauses

Die Casa Olza bringt zusam-
men mit dem Appartement-
haus Las Caglias und der
Casa Radulff einen neuen
Massstab ins Quartier. Um
die zusammenhangende
Mauerschale zu erhalten, sind
die grossen Offnungen zu
Gruppen zusammengefasst
(Foto: Carmelia Maissen).
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Las Caglias landete die Angelegenheit gar beim Kanton, da die
Gemeinde das Baugesuch mit der Begrindung ablehnen wollte,
das grosse Gebiude flige sich schlecht in die Umgebung ein.?
Mit Erfolg legte Olgiati bei der Regierung Rekurs gegen den
Entscheid ein, welche Olgiatis Projekt unterstiitzte: «Es darf so-
mit fliglich festgestellt werden, dass der Rekurrent mit dem ithm
eigenen Stil, der wohl modernen Grundsitzen folgt, aber kei-
neswegs als fremdartig anzusprechen ist, der Gegend von Prau
Las Caglias einen eigenen Charakter verliehen hat, der in Zu-
kunft noch verstarkt in Erscheinung treten wird. Da der projek-
tierte Bau im wesentlichen diesem Stil entspricht, der bis dahin
durch die Baubehorde nicht abgelehnt wurde, ist es unerfind-
lich, wie die Vorinstanz nun zur Feststellung gelangen konnte,
das vorgesehene Gebaude fiige sich sehr schlecht in diese «reine
Ferienhaussiedlung>, ganz abgesehen davon, dass letztere Be-
zeichnung unzutreffend ist.»*

Ein Beitrag zum Siedlungs- und Wohnungsbau
Graubiindens

Mit seiner Entstehungszeit von 1950 bis 1975 steht das Ensemble
Las Caglias fiir jene Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg in Grau-
btinden, als sich das Gesicht vieler Dérfer angesichts des raschen
Bevolkerungswachstums und der steigenden Nachfrage nach Fe-
rienhdusern innert kiirzester Zeit grundlegend wandelte. Mangels
raumplanerischer Instrumente und Vorgaben passierte die Bebau-
ung meist planlos und ungeordnet. Olgiati kritisierte dies denn
auch immer wieder. Gleichwohl entstanden in Graubiinden in
jenen Jahren auch einige Plansiedlungen, d.h. aus einem Guss ent-
standene Uberbauungen. Beispiele hierfiir sind Werksiedlungen
wie die kleine Holzsiedlung Realta fiir die Angestellten der psy-
chiatrischen Klinik Beverin und der Strafanstalt Realta
(1944-1946), das Wohnquartier Lacuna in Chur als Wohnort von
rund 3000 Menschen (1964 -1981) oder die Feriensiedlung Soleval
in der Lenzerheide mit geplanten 700 Wohnungen (1970-1973
und 1979-1981).% Sie stehen fir die Anwendung rationaler stid-
tebaulicher Prinzipien in einem meist dérflichen Kontext und in-
tegrieren die serielle Regelmissigkeit als Aspekt moderner, stan-
dardisierter Massenproduktion.

Mit dem Ensemble Las Caglias hat Olgiati ein Gegenmodell zu
diesen Siedlungen geschaffen, welches tiber eigene Kriterien einen
dorflichen Bezugsrahmen erreicht. Es veranschaulicht die He-



370

rausbildung, Festigung und Varianz der Denkweise und Archi-
tektursprache von Olgiati, eines Architekten, der mit seiner ei-
genwilligen, kraftvollen Architektur sich ausserhalb der gingigen
Architekturstromungen bewegte. Mit seiner individuellen Syn-
these von Le Corbusiers Architektur, der traditionellen Biindner
Bauweise und der griechischen Antike gab er Impulse fiir die im-
mer wieder neu gestellte Frage nach einer zeitlosen, zugleich am
Ort verankerten Architektur.

Carmelia Maissen hat an der ETH Zirich Architektur studiert und an der Universitat
Zirich eine Dissertation tber die Siedlungsentwicklung in Graublinden in den Sech-
ziger- und Siebzigerjahren des 20. Jahrhunderts verfasst. Neben ihrer freiberuflichen
Tatigkeit als Architekturwissenschaftlerin arbeitet sie auch in den Bereichen Regional-
und Raumentwicklung.

Adresse der Autorin: Dr. Carmelia Maissen, Via Casut 30, 7126 Castrisch
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