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2000 Lieder, ein kulturhistorischer
Schatz

Die Volksliedersammlung von Alfons Maissen

1934 war der Romanist Alfons Maissen (1905-2003) von Karl
Meuli, dem Obmann der Schweizerischen Gesellschaft fiir Volks-
kunde (SGV), mit den Arbeiten fiir die Herausgabe einer Publika-
tionsreithe unter dem Titel «Ritoromanische Volkslieder» betraut
worden. 1945 gab die SGV in einer ersten Folge zwei Binde der
Rethe mit den Liedern der «Consolaziun dell’olma devoziusa»
heraus.! Redigiert wurden die darin enthaltenen Melodien ne-
ben Alfons Maissen auch vom spater hinzugekommenen Werner
Wehrli. Wehrli war jedoch ein Jahr vor dem Erscheinen der beiden
«Consolaziun»-Binde verstorben. Eine Fortsetzung der Heraus-
gabe des Materials wurde zusitzlich dadurch erschwert, dass Karl
Meuli sich wieder seinen Hauptaufgaben zugewandt hatte und
Maissen, als einzig verbliebener Redaktor, stark von Schul- und
Sprachforschungsaufgaben in Anspruch genommen war — er ar-
beitete seit 1950 (bis 1970) als Lehrer fiir Franzosisch, Italienisch
und Romanisch an der Kantonsschule in Chur. Zudem fehlten die
finanziellen Mittel fiir weitere Binde der recht kostspieligen Pu-
blikation. Es wurde jedoch beschlossen, die Stimmen der in ihrer
Zahl abnehmenden noch aktiven Volksliedersinger und -singe-
rinnen weiterhin auf Tonbdndern festzuhalten und ihre Weisen
und Liedtexte druckfertig bereitzustellen. Bis in die 1960er Jahre
wurde dies auch in Abstinden gemacht.

Die Feldaufnahmen

Die Notendokumente

Tumasch Dolf (1889-1963), der beste Kenner und bedeutendste
Sammler von romanischen Volksliedern, hatte bereits 1913 an-
gefangen, die entsprechenden Lieder handschriftlich zu notieren
—zuerst im Auftrag von Caspar Decurtins (1855-1916), spater im

so Albin

Alfons Maissen (1905-2003).

Tumasch Dolf (1889-1963).
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Namen der SGV. Die Sammlung Dolf umfasst rund 1000 Lieder
auf losen Notenblattern.

1931 hatte der bekannte Singer und Sammler Hanns In der Gand
(1882-1947) als Beauftragter der SGV mit der Sammlung der
Volkslieder in Disentis begonnen.

Urspringlich aus eigenem Antrieb, dann in Verbindung mit der
SGYV, entstanden die Aufnahmen von Gian Gianett Cloetta (1874
—1965): Etwa 300 Lieder aus Bergiin und aus Ortschaften im En-
gadin sind in der Sammlung Maissen zu finden.

Wihrend zweier Monate im Sommer 2004 wurden alle weltlichen
Volkslieder aus dem Nachlass von Alfons Maissen in eine Daten-
bank aufgenommen und kopiert. Maissen selbst hatte die Anzahl
der weltlichen Lieder auf etwa 1500 veranschlagt; tatsichlich um-
fasst die Datenbank 1459 Dokumente.

Die Tonaufnabhmen

Die ersten Tonaufnahmen (1938-1944) waren auf Zelluloid-Plat-
ten gebrannt worden (rund 100), spiter ging man auf Magnet-
bander (rund 120) iiber. Die Aufnahmen enthalten neben den
Liedern der «Consolaziun» viele liturgische Litaneien, weltliche
Volkslieder aller Art und zahlreiche Gespriche. Frau Lelja Mais-
sen hat etwa 700 Weisen und Texte provisorisch auf Notenpapier
tbertragen.

Die Tonaufnahmen sind seit dem Jahr 2004 in der Fonoteca Nazio-
nale Svizzera in Lugano archiviert und wurden fiir die Aufarbei-
tung (Katalogisierung) auf moderne CD eingerichtet. Auf der
Homepage der Fonoteca (www.fonoteca.ch) sind bereits 30 ka-
talogisierte Tonbdnder zu finden. Zum jetzigen Zeitpunkt sind
die Angaben iiber Aufnahmeort, Liedtypus, Liedtitel, Interpre-
ten, Aufnahmejahr und Spieldauer in der Datenbank erfasst. Die
Tonaufnahmen konnen in der Fonoteca selbst oder in der Na-
tionalbibliothek in Bern angehort werden. Nach Abschluss der
Katalogisierung wird die Fonoteca alle Tonaufnahmen aufstarten.
Durch verschiedenste Suchfunktionen konnen Lieder und Ge-
sprache gezielt gefunden werden.

Die Singpraxis

Auch wenn die Lieder immer einstimmig notiert sind, zeigen die
Tonaufnahmen, dass hiufig mehrstimmig gesungen wurde. Das
parallele Mitfithren einer zweiten Stimme im Terzabstand oder
sogar einer dritten Bassfunktionsstimme gibt den Liedern einen
speziellen Charakter. Diese Mehrstimmigkeit findet man auch in
der Landlermusik. Schon immer gab es begabte Sianger, die zu je-

Hanns In der Gand (1882-
1947) mit der blinden Sénge-
rin Maria Petschen.

Gian Gianett Cloetta
(1874-1965).
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der (auch unbekannten) Melodie direkt eine zweite oder dritte
Stimme improvisieren konnten. Diese harmonische Sensibilitdt
diirfte auf die Tradition des sonntiglichen Orgelspiels, der Blas-
musik oder der Tanzkapellen zuriickgefithrt werden.

Die Melodien

Sowohl die Notendokumente wie auch die Tonaufnahmen lassen
zwei Melodietypen erkennen. Es gibt zum einen die alten Me-
lodien, welche oft auch modalen, kirchentonartigen Charakter
aufweisen, mit kleinem melodischen Umfang. Mit ihren vielen
Tonwiederholungen und den einfachen, stereotypen Rhythmen
wirken sie oft monoton (zum Beispiel «Marug & ia an ghera»).
Dahinter verbirgt sich ein altes Rhythmus- und Melodie-Prin-
zip. Die Lieder sind in sich geschlossen, zirkulir, wie die Musik
des Mittelalters. Sie konnten mit den indischen Ragas verglichen
werden. Dann gibt es die moderneren Weisen. Sie sind melodisch
differenzierter, hiufig auch in Dreiklangmelodik und mit einem
deutlich erkennbaren harmonischen Geriist. Wenn ein Lied et-
was schneller gesungen wird, kann sogar dazu getanzt werden; es
wird so zu einem Tanzlied. Es wire die Aufgabe der Musikwis-
senschaft und Musikethnologie, eine Erklirung dafiir zu finden.
In der Praxis wird nur ein Lied die Zeit uberdauern, das starke
musikalische Strukturen aufweist und dessen Inhalt (Gefiihl) sich
mit der Melodie verkntipfen ldsst.

Die Singerinnen und Sanger

Auf den handschriftlichen Notationen und den Tonaufnahmen
finden sich oft die Namen der jeweiligen Sangerinnen und Singer.
Im Nachlass Maissen gibt es zudem Fotoaufnahmen und biogra-
phische Notizen zu diesen Personen. Zum Teil handelt es sich
um eigentliche Singerlegenden, wie etwa die blinde Maria Pet-

Volkliedersanger und -sénge-
rinnen.
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schen aus Disentis, die tiber 100 Lieder mit allen dazugehorigen
Strophen auswendig beherrschte. Eindriicklich sind die Stimmen
von Cla Biert und Men Rauch auf den Aufnahmen von 1954 aus
Miistair oder die sonore Stimme von Pader Duri Lozza auf den
Magnetbindern von Salouf aus dem Jahr 1957.

Liedtypologien

Die Auswahl der nachstehenden Liedbeispiele soll einen kleinen
Einblick in das umfangreiche Material geben und einen Eindruck
tber den immensen Umfang der Feldforschungsarbeit vermitteln.
Neben den musikalischen Aspekten wie Melodiestrukturen, Har-
monik und Rhythmik ist auch die inhaltliche Seite, die Thematik
der Lieder dusserst interessant. Diese lassen sich gattungsmassig
in Kinderlieder, Brauchtumslieder (Neujahr, Dreikonig, Chalan-
damarz, Nachtwache), Liebeslieder, Abschiedslieder, Soldaten-
lieder, geistliche Volkslieder, Berufslieder, Heimatlieder, histo-
rische Lieder, Erzdhllieder und andere mehr kategorisieren. Fiir
den Bereich Volkslieder und traditionelle Lieder erscheinen in
der Datenbank der Fonoteca tiber flinfzig Liedgattungen. Fiir die
Sammlung von Alfons Maissen wurden zusitzlich die Gattungen
Wallfahrtslied und Marktlied neu kreiert. Ein Lied ist zudem
nicht immer eindeutig einer bestimmten Gattung zuzuordnen.
So kann beispielsweise ein Soldatenlied auch ein Liebes- oder ein
Abschiedslied und zugleich noch ein Heimatlied sein.

Es sei darauf hingewiesen, dass es sich lohnt, die Lieder zu singen
oder zu spielen (oder sie sich vorsingen und vorspielen zu lassen).
Die kurzen Kommentare zu den Liedern konnen lediglich einen
kleinen Impuls geben, niemals aber die Dimension und die Emp-
findungen eines singenden und hérenden Menschen erreichen.
Jedes Lied ist ein Mikrokosmos, oder, wie Prof. Otto von Greyerz
(1863-1940, Herausgeber von «Im Roseligarte») einst in einem
Vorwort zu einem Liederbiichlein schrieb: «Jedes Liedchen will
als kleine Personlichkeit betrachtet und behandelt werden».

Eu e tii, ed é i tii (Ein Kinderlied)

Kinderlieder wurden nicht nur von Kindern gesungen. Es wur-
de schon bemerkt, dass neben dem Text auch die musikalischen
Strukturelemente das «Uberleben» eines Liedes bestimmten. Me-
lodie und Rhythmus des vorliegenden Liedes konnten einer Tanz-
melodie entnommen sein. Hier wire ein gegensitzlicher zweiter
(B-)Teil als Fortsetzung denkbar.
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Scerit st da G.G.Cloetta
18,10.1949

Fin einfacher Text (Kinderlied, Scherzlied) wird mittels einer
recht kunstvollen Melodie transportiert.

1. Ich und du und du und ich

Teilen unsere Habe (roba= Hab' und Gut).
Einen Vogel und eine Maus

und eine bucklige Frau.

2. lch und du und du und ich
werden uns einig werden.

Du gleichst einem Ofenwischer
und ich einem Ofenmund.

O, nos mats, tgei gronds narruns (Liebe, Heirat, Scherz)

Die handschriftliche Anmerkung «Spottlied der Madchen aut
die Knaben» von Hanns In der Gand weist auf die Zugehorig-
keit dieses Liedes zur Kategorie der Scherz- und Spottlieder hin.
Die sechs Strophen werden nach einer sehr verbreiteten Melodie
(«Bien di cumar, co veis durmiu?») im Walzer-Takt gesungen. Auf
einen viertaktig fallenden melodischen Bogen folgen wieder vier
Takte, welche — nochmals unterteilt — den fallenden Gestus beto-
nen.

Das Lied erzihlt, wie die Mddchen das Imponiergehabe der Bur-

schen durchschauen.

«Euetl, edéitin.
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0, nos mats, tgel gronds narruns
Ei han a nus fatg sco canzun;
Hasg ti, Tina mai udiu?

In sa buca nuthan priu.

Bein, jeu hai udiu tgei gi,
Quei savein nus buc vertir;
Tein pia nus er ina far

E leghermein quella cantar.

Mo sche pia sei marcau,

Tein dils mats cantar empau;

Tein val uss' l'entschatta dar,

E gchein quels schanis peiver far.

Mir' co i se fitan si

E gestrihan si tugi;

Capial ault'han ei sil tgau
T4 in quet sco in clavau.

44y fiera vegnan bein ornai
Stattan leu tut sbargatai;

T tschentan leu lur bratsch en crusch

Che sezi enconuschen stru<sch.

Togschamein sestendan si
Miran sin sesez, ston ri,

Co tut va aschi bein a prau,
E train giu il libroc empau.

«0, nos mats, tgei gronds
narruns».
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«Eu sun Una juvnetta».

Ich bin ein Jungfraulein

und liebe es frohlich zu bleiben.
Bin ich auch arm

hab ich ein gllckliches Herz.
Auch ohne Geld und Habe
besitze ich ein sorgloses Herz.

Dieses Lied wurde von Tumasch Dolf notiert. Interessant ist, wie
der zweite Teil der Melodie etwas an «Ti roda mia roda» (aus der
«Stiva da filar») erinnert. Ob Dolf diese Sequenz bewusst in sei-
ne Komposition aufgenommen hat, kann nur vermutet werden

Solche und dhnliche Wendungen (melodische oder rhythmische
Elemente/Ideen) findet man immer wieder.
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Liedvarianten zu « Eu sun iina juvnetta»

Varianten des Liedes «Eu sun
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Bekanntlich existieren oft verschiedene Varianten des gleichen
Liedes. Das Lied «Eu sun tina juvnetta» weist sogar sieben Ver-
sionen auf. Die auf Seite 97 aufgefiihrte Fassung wurde von Tu-
masch Dolf mit dem Vermerk «soll die dltere Melodie sein» ver-
sehen.

Auffallend ist bereits der Auftaktgestus: Der Anfang ist — abge-
sehen von der Punktierung — fiir Bergiin, Sta. Maria und Tschlin
sehr dhnlich. Ramosch und Zernez zeigen Gemeinsamkeiten im
ersten Takt, und in den Versionen von Ardez und Guarda sind
das Fehlen der Punktierung, die Tonwiederholung und der etwas
andere Aufstieg der Dreiklangsmelodik zu erkennen.

At volv envei, ai volv’ enna

«Ach, ich werde nicht heiraten» — Das Madchen im Lied ist der
Uberzeugung, es sei besser nicht zu heiraten, da die Burschen dem
Tabak und dem Schnaps verfallen und allgemein eher Schurken
seien. Es ist eine wunderschone, weiche Melodie (ABB’-Form).
Der 6/8-Takt unterstreicht den wiegenden Puls und gibt dem
Lied einen ganz speziellen Charme.
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«Ai volv envei, ai volv' enna».

Il chalderer ( Der Kesselflicker)

Die Melodie ist nicht biindnerisch, sondern geht auf die deutsche
Weise «Es ritten drei Ritter zum Tor hinaus»? zuriick. Es sind aber
auch Melodiestrukturen des Liedes «Es klappert die Miihle am
rauschenden Bach» erkennbar. Ganz speziell ist der Lamentoso
Einschub «j-0-dé» am Ende des ersten Melodiebogens und als
dreimalig fallender Gestus am Schluss des Liedes.
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2. 0 giunfra.prinzessa,nu voul'la siglir,jodé
0 giunfra prinzessa,nu voul'la siglir,
nu voul'la siglir iina trais-cha cun mai, jodé
3, E mincha pass,cha la giunvna faiv' jodé
e mincha pass,cha la ginvha faiva
il chalderer la dumandaiv' jodé
4, Intant siglitten infin las dudesch, jodé
intant siglittan infin las dudesch 4}AAK‘
ed eiran tuots duos marus e marus' jodé Uvﬁk'
5. Intant siglittan infina 1'Un' j-odé
intant siglittan infina 1'ina
ed eiran tuots duos bain da perin' j-odé
6. Intant siglittan infin las duos, j-o0dé
intant siglittan infin las duos
ed eiran tuots duos gid spusa e spus, j-odé
7. Intant rivettan infin sin port, jlodé
intant rivettan inf'in sin porta
ed inscuntrettan seis giuven frar, j-odé
8. Intant rivettan infin sin s-chal, j-odé

Antant rivettan infin sin s-chala
ed inscuntrettan a seis bap, j-odé

Dieses Erzahllied ist vor allem inhaltlich interessant: Ein heirats-
williger Kesselflicker fordert ein Midchen, das er mit «Prinzes-
sin» anspricht, zum Tanz auf. Wihrend sie tanzen, bestiirmt er
sie mit Heiratsantrdgen. Es gelingt thm, das Méddchen zu betéren,
und nach einigen durchtanzten Stunden sind sie ein Paar gewor-
den. Im Hause des Midchens begegnen sie nacheinander dem
Bruder, dem Vater und der Schwester. Diese fordern die Frau des
Kesselflickers auf, jetzt eine andere Schiirze anzuziehen: statt der
weissen eine schwarzg, statt der seidenen eine hissliche.

Sai buca nu’ ir (Mordtaten)

Dieses Lied mit den 15 Strophen gehort wie das vorherige zur
Gruppe der Erzihllieder (Balladen). Als ein Jager® in den Wald
kommt, hort er das Weinen eines kleinen Kindes. Er spricht dieses
an und erfihrt, dass es schon lange hier sei; Gott habe es vor den
wilden Tieren beschiitzt. Morgen will das Kind zur Hochzeit sei-
ner Mutter gehen.

«ll chalderer».
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«Sai buca nu' ir» — Schamser

Es griisst die Hochzeitsgaste und spricht die Braut als seine Mut-  Version.
ter an. Diese sagt darauf, sie konne nicht seine Mutter sein, da

sie doch einen Kranz trage. Sie habe aber drei Kinder beseitigt,

das erste ertrinkt, das zweite vergraben und das dritte im Wald
versteckt, beschuldigt das Kind die Braut. Satan kommt zur Tiire

herein und fiihrt die Mutter in die Hélle.
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«Sai buc nu' ir» — Variante aus
35. der Surselva.

(Vgl. II. 72, p. 328)
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Der Vergleich zwischen den beiden hier abgedruckten Varianten
zeigt deutliche melodische Unterschiede. Die Melodie aus Scheid
ist kunstvoller, «<moderner» als die Version aus der Surselva.* Un-
terschiede finden sich auch im harmonischen Konzept. Hier ldsst
die Schamser Melodie die klare Funktionsharmonik (Tonika- Do-
minante-Subdominante) erkennen.

O bein tresta ei quell’ura (Sterbelied)

Die bekannte, in Caspar
Decurtins «Chrestomathie»
verdffentlichte Version des

(Vgl. I, p. 505, Suspirs d’in moribund tier Maria Mumma della Misericordia.)
Liedes «O bein tresta».
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Die bekannteste Version dieses Liedes, abgedruckt in der «Rato-
romanischen Chrestomathie», ist mit «Suspirs d’in moribund tier
Maria Mumma della Misericordia» (Seufzer eines Sterbenden an
Maria, Mutter der Barmherzigkeit) iiberschrieben.’

Das Lied thematisiert die Vorbereitung auf den Tod; ein trauriger
Text mit einer frohlichen Melodie. Die Anmerkung im Kommen-
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«Q bein tresta ei quell'ura»
in der Sammlung Alfons

tar von Hanns In der Gand, die Weise habe einen «starken ital. Mefesan

Einschlag», ist absolut zutretfend. Zudem betonen die vielen Vor-
halte und der 6/8-Takt diesen heiteren Charakter.

Warum gerade Italien? In vielen katholischen Gebieten des Kan-
tons wirkten italienische Kapuziner als Dorfpfarrer. Wie den
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Tonaufnahmen zu entnehmen ist, sind zahlreiche liturgische Li-
taneien «italienisch gefiarbt». Manchmal sind es sogar opernartige
Melodien mit gewagten Tonspriingen (Sexten und Septimen).
Wenn das Versmass stimmt, kann eine Melodie ohne weiteres auf
einen anderen Text tibertragen werden. Diese Technik verwendet
man auch bei Schnitzelbanken. Kurz: Der Singer, die Singerin
singt, was thm/ihr gefallt!

Das konnte eine erste einfache Erklirung fiir derartige Lieder
sein. Das urspriingliche, vermutlich italienische Lied kénnte ge-
funden werden. Die Untersuchung dieses Phinomens oblige der
Musikwissenschaft.

Jan vom, jau vom navende
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Das Lied handelt von Liebe und Liebesschmerz. Es verwendet
einerseits die typischen «romantischen» Symbole (Garten, Mus-
katnussbaum, Nelkenbaum, Miihlenrad), wie die auch im deut-
schen Volkslied «In einem kithlen Grunde» oder im bekannten
romanischen Lied «Giu enten quella val» vorkommen. Die erste
Strophe begriindet den Weggang von zu Hause: Vater und Mutter

«Jau vom, jau vom navenden».
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zwingen mich zu Ubermissiger Arbeit. In Wirklichkeit geht es
aber um die Verarbeitung des Liebeskummers. Die fiinfte Strophe
lisst das «traurige Schicksal» enden: «La roda mulin ei sfraccada
[...] leu sto miu cor schluppare en in tschaler da vin» (Gebrochen
ist das Miihlrad [...] mein Herz zerspringt in einem Weinkeller).
Die Melodie und die charakteristische Punktierungsgestik ver-
lethen dem Lied einen heiteren Ton. Sprachlich interessant und
auffillig sind die alten Wortendungen auf -e (navende, curtgine,
schluppare), wie sie sehr haufig bei Liedern aus der Surselva und
der Sutselva zu finden sind.

«Spinn, spinn, meine liebe

Spinn, spinn, meine liebe Tochter Tochter».
& Spinn, epinn, meine liebe 149 D/a
. Toechter. .
Pasqual: B R - D, 22.8.31. (Barbara Raguth, geb. 1856)
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re, und es tuet mer so weh.

1., Spinn, spinn, meine liebe Tochter,

So kauf' dir a Schoss,-

Gie, gie mia cara mumma

Cun maschas davos.-

Kann wahrli nit spinne,

Han Schmerzen am Finger

Und trolaridore,

Und es tuet mer so weh.

2. Spinn, spinn, meine liebe Tochter,
So kauf'dir a Ma.-
Gie, gie mia cara mumma -
Das stoht mer wohl a,.
Kann wahrli schon spinnen
Han kei Schmerza am Finger
Und trolaridore
Tnd es tuet mer nimmer weh.
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Vermutlich ist das Lied deutscher Herkunft. Die drei eingescho-
benen romanischen Zeilen bertcksichtigen den Reim: Schoss
— davos. Wie kommt ein solches Lied nach Graubtinden und exis-
tiert das deutsche Lied noch? Der 3/8-Takt (wie ein Walzer) und
das Auf und Ab in der Melodie entsprechen dem Arbeitsgestus
am Spinnrad.

Brauchtumslieder

Zwet Nachwdchterlieder

Je nach Sprachregion unterscheiden sich diese Lieder im Inhalt
und im musikalischen Charakter. Mancherorts zogen die Nacht-
wichter noch bis Ende der 1950er, anfangs der 1960er Jahre im
Dorf ihre Runden und sangen solche Lieder oder riefen ihre Spru-

che.

Nachtwachter (Guardianotg)
in Domat, um 1900.

Jeu mondel sil wacht
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Anpassung zu «Jeu mondel
sil wacht».
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Eigenartig ist der Schluss des ersten Melodiebogens «per vus vig-
liar». Hier erkennt man noch zwei Korrekturen von Hanns In
der Gand (Ton d? und g'). Weiter ist die Taktordnung im Schluss-
teil ungewohnlich. Es stellt sich die Frage, ob das Lied bereits
so zersungen war, dass die Punktierung auf «buna notg» nicht
auftaktig ist.

Olla, olla ‘I guitader

«Olla, olla 'l guitader».
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2.Ant co cha vus rumainzat,
Vogliest devot urar,
Sch’il rai de tutta gloria
Vain tschert as perchiirar.

Das Lied lisst sich in zwei Melodiebogen aufteilen. Der erste be-
ginnt in Dreiklangsmelodik und endet mit einem Halbschluss auf
a, der zweite zeigt einen schonen Aufstiegsgestus mit Terzfall-
motiv und endet mit klarer Schlusskadenz. Die metrische Kom-
ponente, der vertikale Schwerpunkt (alla breve) kénnte auf eine
Tanzmelodie hindeuten.

Dretkonigslieder

Neben den Stammliedern, dem Repertoire, ist dieses Lied ganz
speziell. Der Dreikonigsbrauch wurde (und wird) eigentlich von
Schiilern der Oberstufe gepflegt. Je nach Region gibt es drei oder
manchmal vier Kénige. Es gab auch Ortschaften (wie z. B. Alva-
neu oder Tiefencastel), in denen alle Knaben am Sternsingen («ils
steilers») beteiligt waren.
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«Nus essen vegni».

Die Melodie (hier in modalem Stil, Kirchentonart) ist vermutlich
sehr alt und die Anmerkung von Hanns In der Gand, es handle
sich um eine «Lindenschmidt-Weise», weist auf deren deutschen
Ursprung hin. Seinem auf dem Notendokument enthaltenen
Kommentar ist zu entnehmen, dass es sich um einen etwas un-
gewohnlichen Brauch handelt (Transkription: Dr. Felix Giger,
Dicziunari Rumantsch Grischun):
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Frau Albrecht teilt mir mit, dass die 3 Konige, wie sie erzdhlen
horte, von Disentis bis Dardin gekommen seien (und zwar Man-
ner nicht etwa Kinder), um zu betteln. Die Framnen von Dardin
hdtten entriistet gesagt: Was branchen die von Disentis hierher zu
kommen u. béitten das 3 Konigslied, das die Manner sangen tra-
vestiert in:

Nus essen vegni per far de saver,
Che nus seien ils bettlers de Muster.

Das 3 Konigslied selbst kennt sie nicht. Es ist das mir von der Pet-
schen in Disentis gesungene:

. Sternsinger in Domat, 1956.
Nus lein a t%tsfa'?’ de saver, Foto von Alfons Maissen.

Ch’l figl de Diu per nus spindrar

da tschiel ei vegnius sin tiara.

[...] Diese Leute gingen von «Buania» bis Ende Januar mit thren
Bettelsingen von Disentis aus in die Nachbarschaft u. die ganze

Cadi!!

Der traditionelle Dreikonigsbrauch wird auf den Aufnahmen
hiufig beschrieben. Erginzt werden die Gespriche durch die
wunderschénen Dreikonigsmelodien: «Nus treis vegnin sco ils
sogns retgs; Casper, Melcher e Balthisar; Tge plascheir oss vainsa,
Naschia n’unfantet a Betlehem».

Chalandamarz

Chalandamarz in Zuoz, um
1940.
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Der Brauch des «Chalandamarz» ist im Engadin heimisch, doch
trifft man thn auch im Oberhalbstein an. Auf den Tonaufnahmen,
die 1958 in Savognin gemacht wurden, beschreibt ein gewisser
Netzer sehr ausfiihrlich den Oberhalbsteiner Chalandamarz-
Umzug. In den Grundziigen entspricht er jenem im Engadin, wo-
selbst in den verschiedenen Dorfern je eigene Nuancen zu finden
sind.
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Chaestognas sun eir un bun trat,
Chi de buna chemme.

café druvessans eir e lat,

Cur la sait que clamma.

" Meis chars que tuot nu vain,
Perque tuot drouvar as stain,
Neir munaid ingfina,

Qu* es ’'na disfurtiina.

Be
Perque sch’i dat iin bin buccun,
Trai la buorsa grands,
Achid cha cun dal begl & bun,
Pogsans far Chalanda.
Perque tuotas ingrazchain,
E tant pli scha bler chi veain.
Uossa 'ne sclingieda,
La chanzun glivrade.

«Chalandamarz» - Version
Die Melodie aus Zernez lisst die Beeinflussung durch die Tanz- aus Zemez,

musik erkennen. Die Rhythmik, die Melodik und die harmo-
nische Wendung (Modulation und Zwischendominante) bei «que
ais nossa festa» und «per cha quel ans resta» lisst instrumentalen
Charakter vermuten.
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’Na memma bella nun vuless

111

No.8. 'Na memma bella nun vuless. Chanto eir svess
in agnia
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Dieses Balllied gehort zur Gruppe der «heiteren Lieder». Im
Kommentar beschreibt Gian Gianett Cloetta, wie die Bergliner
Jungmannschaft dieses Lied wihrend des Mitternachtsschmauses
(«cafée da mesanotg») sang. Als Tonaufnahme existiert eine Versi-

'Na. memma trida nun vuless,

'na memma,memmea trida,

perche cur d'he da 1'abratscher,
schi'm pera,chi'm asgrischa.

'Na memma lungia nun vuless,

'na memma lungia matta,

cha cur cha d'he da l'abratscher,

schi'm pera be 'na latta,
'Na memma grossa nun vuless,

'na. memma,memma grossa, .

perche cur d'he da l'abratscher,

schi'm pera tin sach d'ossa.

'Ne memma pitschna nun vuless,
'na memma,memma pitschna,

perche cur d'he da l'abratscher,

schi'm per'iin puogn d'ravitscha.

'Na minzametta eau vuless,

'na minZa- minzametta,

perche cur d'he da 1'abratscher,,
schi'm pera chi'm daletta. 2’ SMM
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Gniva chanto aunncha 18%0c - 1900 in cumpagnie da la

giuventiina a Brav-uogn .

Scrit sil da G.G.Cloetta
1932

on aus dem Miinstertal aus dem Jahre 1954.
Zum Inhalt:

Sie sollte nicht allzu schdn sein
Sie sollte nicht allzu hasslich sein
Sie sollte nicht allzu lange sein

Sie sollte nicht allzu dick sein

Sie sollte nicht allzu klein sein
Eine minzametta (von mittlerer Grosse) soll sie sein.

«'Na memma bella nun
vuless»,
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Humor und Spass in der Kirche

Parodien in Antiphonalstil

Auf den Tonaufnahmen sind immer wieder Parodien auf litur-
gische Litaneien zu finden. Laut miindlichen Aussagen erlaubten
sich manchmal die Burschen sogar wihrend der Vesper oder
Messe solche Scherze. Etwas schnell und murmelnd gesprochen,
tont es ja wirklich fast wie das Original: «Sicut erat in principio,
et nunc, et semper» (wie im Anfang so auch jetzt und alle Zeit)
wird zu «Si cul madrat, il prenci segli’ o e cuora suenter» (hebe
die Steppdecke, der Prinz springt heraus und rennt hinterher);
«Laudate puert Dominum» (Psalm 112) zu «Leu dat ei puaunas
en barcun(s)» (dort gibt es Himbeeren).

Alleluja: La gamba della gallina ...

Es ist dies eine Anekdote: Nach einem tippigen Mittagessen, dazu
etwas verspitet und mit einem noch schnell erhaschten Hithner-
bein in der Kuttentasche, eilen zwei Pfarrer in die Kirche, um ge-
meinsam die Vesper zu zelebrieren. Singend macht der eine Pries-
ter den zweiten auf eine Peinlichkeit aufmerksam, denn diesem
schaut das Huhnerbein aus der Rocktasche. Im Wechselgesang
bedankt sich der Betroffene fiir die Aufmerksamkeit.

«Guarda li la gamba della gallina che passa fora dal sacco.
Alleluja, Alleluja.

Grazia a ti che has mi fatg attento.

Alleluja, Alleluja».®

Ein bistorisches Lied

Malbruc et ius en guerra — Marug ¢ ia an ghera — Amabruc el ius
en guerra

Dieses Lied findet man im ganzen Kanton Graubiinden. Die Me-
lodik variiert, interessant ist der immer wiederkehrende Trom-
melrhythmus («fidiralpumpum»). Es hat Parallelen zum franzo-
sischen Lied «Malbrough s‘en va t‘en guerre, Mironton, miron-

ton, mirontaine» und weist auf die Schlacht von Malpaquet am
11. September 1709 hin.

Schlussbemerkung

Mit den ausgewihlten Liedbeispielen wollte ich die grosse Band-
breite der ritoromanischen Volkslieder aufzeigen. Den Musiker
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«Marug» aus Lumbrein.

interessieren die musikalischen Strukturaspekte, der Historiker
findet die Heldenlieder, der Theologe untersucht vielleicht den
moralischen Inhalt in den geistlichen Volksliedern, der Linguist
stellt sprachliche Untersuchungen an.

Die Volksliedersammlung von Alfons Maissen wurde anldsslich
der Europiischen Volksmusik-Tagung vom 4.—6. Oktober 2007
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an der Universitit Basel vorgestellt und stiess bei Musikwissen-
schaftlern und Musikethnologen auf grosse Beachtung. Die
umfangreiche Feldforschungsarbeit und die Vollstindigkeit der
Sammlung sind fir den Alpenraum einzigartig.

Das Institut fir Kulturforschung Graubtinden ikg macht zurzeit
dieses Material dem Publikum auf einer tonenden, kommentierten
Datenbank im Internet zuginglich. Projektpartner sind das Ins-
titut des Dicziunari Rumantsch Grischun, der Verein Memoriav
und die Fonoteca Nazionale Svizzera, Lugano. Ziel des Projekts

ist die Herausgabe von Fortsetzungsbanden in der Reithe «Roma-
nische Volkslieder».

Iso Albin, Musiker und Lehrer an der Kantonsschule Chur, bearbeitet seit 1. Septem-
ber 2006 am Institut fir Kulturforschung Graubulnden ikg die Volkliedersammlung aus
dem Nachlass von Alfons Maissen.

Adresse des Autors: Iso Albin, Wiesentalstrasse 93, 7000 Chur
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