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Heimatstil und Regionalismus

Zur Diskussion tiber zwei architekturgeschichtliche
Begriffe

Im Vor- und Umfeld der Heimatschutzbewegung des frihen
20. Jahrhunderts bildete sich eine architektonische und bild-
kiinstlerische Stromung aus, die auf regionale und lokale Tradi-
tionen zuriickgriff. Wihrend man in der Zeit selbst mit einer
Bezeichnung fiir dieses Phinomen grosse Vorsicht ibte und
allenfalls von «Heimatschutzarchitektur» sprach, verbreiteten
sich spiter die Begriffe «Heimatstil> und «Heimatschutzstil».
Ersterer hat sich inzwischen in der schweizerischen Kunstge-
schichte durchgesetzt und meint eine abgeschlossene Periode,
zur Hauptsache die Jahre um 1900 bis zum Ersten Weltkrieg.!
Wie viele Begriffe der Kunstgeschichte war «Heimatstil» lange
Zeit negativ besetzt, erst in den letzten Jahrzehnten begann man
zwischen seinen schopferischen und klischeehaften Seiten zu un-
terscheiden. Ein weiterer Heimatstil wird in den spateren 1930er-
Jahren als Reaktion auf den Rationalismus des Neuen Bauens
fassbar: der so genannte Landi-Stil der Landesausstellung von
1939 in Zirich, der die Schweizer Architektur der folgenden
zwel Jahrzehnte dominieren sollte.?

Der Schweizer Heimatstil des frithen 20. Jahrhunderts stellt
gleichsam die Summe verschiedener Regionalismen dar. In ein-
zelnen Gebieten wie in Graubinden kann man diese Periode
deshalb auch als frithen Regionalismus kennzeichnen. Gebrauch-
licher wird der Begriff des Regionalismus fiir die an bestimmte
geografische Riume gebundene Architektur nach 1945. Wih-
rend der Heimatstil des frithen 20. Jahrhunderts als Teil der
Reformbewegung das Gesamtkunstwerk anstrebte, fokussieren
die Nachkriegsregionalismen stirker auf die Architektur und die
nur unmittelbar damit verbundenen Kiinste und Handwerke.
Regionalismus erscheint als Begriff offener und insofern auch
sachlicher, als er vorerst lediglich die geografische Dimension
anspricht. Dass sich damit aber sehr rasch Emotionen und der
Mythos einer selbstversorgenden, nach aussen hin abgeschlosse-
nen Gesellschaft einstellen, macht ihn anfillig fiir Sentimentali-
titen. Und doch ist die unterschwellige Sehnsucht nach einem
nicht entfremdeten Alltag selbst wiederum Realitit — so, wie es
alle Traume von einem besseren Leben sind.

Leza Dosch
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Der vorliegende Beitrag mochte zur Klirung einiger Begriffe bei-
tragen und das biindnerische Phinomen vor dem Hintergrund
der allgemeinen, internationalen Diskussion beleuchten. Vor al-
lem das Thema des Regionalismus ist in den letzten Jahren sehr
ausfithrlich und engagiert erértert worden, und es macht gewiss
Sinn, die daraus gewonnenen Erkenntnisse auch fiir den konkre-
ten regionalen Rahmen fruchtbar zu machen. Man muss sich
dabei allerdings bewusst sein, dass wir vom heutigen Stand des
Wissens aus argumentieren. Der Stellenwert der einzelnen Werke
und Tendenzen war in der jeweiligen Zeit selbst nicht in dieser
Klarheit auszumachen. Anderseits ist inzwischen aber auch vieles
an Bausubstanz und Wissen verloren gegangen und die Unmit-
telbarkeit der zeitlichen Nahe nicht mehr moglich.

| Allgemeine Debatte

Als der norwegische Architekturhistoriker Christian Norberg-
Schulz 1979 sein Buch «Genius loci» publizierte, liutete er auf
breiter Basis eine Wiederentdeckung des Ortes ein.’ Seine The-
sen fielen in eine Zeit, die noch ganz von den funktionalisti-
schen Stadtbaukonzepten des so genannten International Style
gepragt waren. Wer es wagte, Ort und Landschaft als wesentli-
che Kategorien des Bauens hervorzuheben, machte sich in die-
sem Milieu schon als hoffnungsloser Romantiker und Reaktio-
nir verdichtig.

Bezeichnenderweise, mochte man sagen, kam die Stimme aus
der Peripherie Europas, besonderen Widerhall erfuhr sie Jahr-

zehnte spiter in den Alpen.

Genius loci

Als Essay angelegt, durchschreitet Norberg-Schulz” Betrach-
tung in atemberaubender Weite die westliche und nahéstliche
Welt. Die Umgebung beeinflusst den Menschen, lautet sein
Credo, und das heisst, dass der Zweck der Architektur tiber die
vom frithen Funktionalismus aufgestellte Detinition hinaus-
geht. Als Phinomenologe geht der Autor dabei nicht einfach
von angelesenen Theorien, sondern von personlichen Erfahrun-
gen und Uberlegungen aus. Diese fithren zu einer eigenen Ty-
pologie, die erst einmal grossriumige Landschaften zu charak-
terisieren versucht.
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Verlust des Ortes

Defizite der nach dem Zweiten Weltkrieg wiederaufgebauten
Stadte sind nach Norberg-Schulz das Fehlen einer ausgeprigten
Beziehung zwischen der Gestalt und dem Baugrund und eine
allgemeine, durch die schwache Prisenz der meisten Neubauten
entstandene Monotonie. Beklagt wird der abstrakte Schematis-
mus der Unorte, des Nirgendwo: «Verloren ist die Siedlung als
Ort in der Natur, verloren sind die stadtischen Zentren als Orte
des Gemeinschaftslebens, verloren ist das Bauwerk als sinnvoller
Unter-Ort, wo der Mensch zugleich Individualitit und Zugeho-
rigkeit erfahren konnte.»* Norberg-Schulz tibersieht die sozialen
Anliegen der frithen Moderne nicht, wie sie unter anderen Le
Corbusier formulierte, er wiirdigt auch das sich bei Frank Lloyd
Wright manifestierende Bedtrfnis nach konkreten Phinomenen.
Das Schlagwort der Neuen Sachlichkeit interpretiert er denn
auch eher als Riickkehr zu den Dingen denn als neue Rationali-
tit. Dass beide Protagonisten die Wohnung und damit das
Alltagsleben in den Mittelpunkt stellten, bedeutete nichts weni-
ger als eine Umkehrung bestehender hierarchischer Vorstellun-
gen zugunsten des Konkreten. Eher zu einem Verlust des Ortes
als zu dessen Wiedergewinnung habe die moderne Bewegung je-
doch deshalb gefuhrt, weil Siedlungen statt als stadtischer Raum
als aufgeblasene Hauser konzipiert worden seien, die nicht zwi-
schen dem Aussen und dem Innen, nicht zwischen dem Offent-
lichen und dem Privaten unterschieden. Norberg-Schulz spricht
hier von einer Konfusion der Massstibe.

Monotonie vs. Emotion

Zweiter Grund fur den Ortsverlust war die Vorstellung eines In-
ternationalen Stils. «In den zwanziger Jahren lautete die Forde-
rung, moderne Architektur solle weder lokal noch regional sein,
sondern tberall denselben Prinzipien folgen. Bezeichnender-
weise hatte der erste Band in der Reihe der Bauhausbiicher den
Titel Internationale Architektur. Obgleich Gropius das Wort <Stil>
ablehnte, pflegte er doch die Idee des Internationalismus.»® Die
asketische Ablehnung der Dekorationsfreude und die Forde-
rung nach Massenproduktion hatte eine «Architektur des Aus-
schlusses» (Robert Venturi) zur Folge. Seltsames beobachtet
Norberg-Schulz, wenn Mies van der Rohes «less 1s more» (weni-
ger ist mehr) auf die Ebene der Stadt iibertragen wird: eine sterile
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Monotonie. «Das Wesen einer Siedlung besteht im Versammeln,
und das bedeutet, dass verschiedene Sinngehalte zusammenge-
bracht werden. Dagegen teilt die Architektur des Ausschlusses
hauptsichlich mit, dass die moderne Welt <offen> ist; eine Fest-
stellung, die in gewissem Sinn anti-urban ist. Offenheit lasst sich
nicht versammeln, Offenheit bedeutet Weggehen, Versammeln
bedeutet Zuriickkehren.»®

Norberg-Schulz weist aber auch darauf hin, dass der Publizist
der modernen Bewegung, Sigfried Giedion, in spiteren Jahren
den rigiden Kurs zunehmend korrigierte. 1944 schrieb dieser von
der Notwendigkeit einer neuen Monumentalitat und vom Be-
diirfnis des Menschen nach Symbolen, 1954 gar tiber den neuen
Regionalismus.” Vor dem Entwurf eines Projekts sei die betref-
fende Lebensform mit Achtung zu erkunden. Als Antriebskraft
des neuen Regionalismus sieht Giedion den Respekt vor der In-
dividualitit und den Wunsch, die emotionalen und materiellen
Bediirfnisse einer Gegend zu befriedigen. Die Congrés Interna-
tionaux d’Architecture Moderne (CIAM) setzten sich 1951 —
wenn auch diffus — mit dem Thema des Stadtkerns auseinander.
Aus diesen Entwicklungen schliesst Norberg-Schulz, dass es
nicht die Fiithrer der modernen Richtung waren, die bei den Vor-
stellungen von einer griinen Stadt — wir wiirden sagen, von der
Stadt auf der griinen Wiese — und standardisierten Formen ste-
hen blieben, sondern die Epigonen und Vulgarisierer der moder-
nen Architektur.

Organische Architektur und newer Historismus

Weitere Stationen auf dem Weg zur Wiederentdeckung des Ortes
sicht Norberg-Schulz in Robert Venturis Buch «Komplexitit
und Widerspruch in der Architektur» und in den Bauten Alvar
Aaltos, des spiten Le Corbusier und Louis Kahns.® Aaltos orga-
nische Anpassung der raumlichen Strukturen an die Umgebung
zeugt vom Interesse fiir den lokalen Charakter von Bauwerken.
Seine romantische Haltung ging iiber die «kosmischen» Ab-
straktionen der frihen europidischen Moderne hinaus und brach-
te eine konkrete Dimension ein.

Die Gefahr des Formalismus, in dem sich die Formenwelt von der
existentiellen Grundlage einer Aufgabe ablést, wird in einer Dis-
ziplin wie der Architektur wohl immer bestehen bleiben. Bei den
nordischen Nachfolgern Aaltos analysiert Norberg-Schulz eine
Tendenz, den romantischen Ansatz zu einem Spiel mit antiklas-
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sischen Formen verkommen zu lassen und den Kontakt mit der
Natur auf Nostalgie zu reduzieren. Umgekehrt kann der Rationa-
lismus des klassischen Stidens in dieser Gegentiberstellung leicht
zur Verwechslung von Ordnung mit konkreter Realitdt fithren.
Die Arbeiten des Mailanders Aldo Rossi, die von einer surrealen
Zeitlosigkeit ausgehen, erscheinen so gesehen abstrakt und leblos.
Rossis Konzeption einer «Typologie» ist «sicherlich bedeutend,
bleibt aber steril, solange die jeweils besonderen 6rtlichen Verhalt-
nisse ausser acht gelassen werden.»® Eine weitere Gefahr sieht der
um ein gerechtes Urteil bemtihte Norberg-Schulz im modernen
Historismus der Vereinigten Staaten, der den Charakter eines Ge-
baudes auf eine blosse rhetorische Geste reduziere. Mit Formen,
die einst geschaffen worden seien, um dem Menschen ein Gefiihl
der Fretheit und Identitit zu vermitteln, werde die Macht von
Firmen und Institutionen demonstriert. «Wollte der Historismus
des neunzehnten Jahrhunderts dem Menschen ein <kulturelles
Alibi> verschaffen, so will der moderne Historismus ithm bewei-
sen, dass er <«up to date> ist.»'°

Zentrum und Peripherie

Im Zentrum-Peripherie-Modell von Enrico Castelnuovo und
Carlo Ginzburg erweist sich die regionale Betrachtungsweise als
Konzeption von politischer Sprengkraft. Die beiden Autoren
tibertrugen den in den Sozialwissenschaften verbreiteten Ansatz
auf die italienische Kunstgeschichte."! Unter Hinweis auf geo-
grafische Studien wird «Peripherie» als zugleich riumliche und
politische Allegorie dargestellt. Zentrum/Peripherie verstehen
Castelnuovo/Ginzburg eher als komplementires denn als anti-
thetisches Begriffspaar.

Riickstandigkeit vs. Widerstand

Wenn man wie Kenneth Clark das Zentrum als Ort der kiinstle-
rischen Schopfung und die Peripherie einfach als den Abstand
vom Zentrum definiere, werde die Peripherie zum Synonym fiir
kiinstlerische Rickstindigkeit. Dieser Vorstellung halten die
beiden Autoren das Postulat entgegen, die Begriffe Zentrum
und Peripherie in ihrer geografischen, politischen, 6konomi-
schen, religiosen und kiinstlerischen Komplexitit zu begreifen.
Dabei gehe es nicht einfach um das Problem der Verbreitung,
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sondern um einen Konflikt um symbolische Herrschaft. Das
Zentrum neigt auch bei Castelnuovo/Ginzburg dazu, zum Ort
der kiinstlerischen Neuerung zu werden, die Peripherie zum Ort
der Riickstindigkeit.

«Es lassen sich unterscheiden: eine Riickstindigkeit von mehre-
ren Jahrhunderten wie im Fall der als <Volkskunst> bezeichne-
ten, von Bauern fiir die Bauern hervorgebrachten Kunstproduk-
tion; eine mehrere Generationen umfassende Rickstindigkeit
wie im Fall der zwar von professionellen Kunstlern, aber fir
eine bduerliche Kundschaft ausgefiihrten Produkte; und eine
Riickstindigkeit von wenigen Jahren, die jedoch als traumatisch
empfunden wird, weil sie mit Momenten und Situationen zu-
sammentrifft, die durch plotzliche Anderungen des Geschmacks
gekennzeichnet sind.»'? Die drei Kategorien werden 6kono-
misch durch kiinstlerischen Eigenverbrauch, Halbmonopol und
Konkurrenzsituation charakterisiert.

Das Verdikt des Monozentrikers Giorgio Vasari, der in seinen
einflussreichen «Vite» nur Florenz und spiter Rom gelten ldsst,
liegt Castelnuovo und Ginzburg jedoch fern. Sie kommen viel-
mehr zum Schluss, dass nicht alle Riickstindigkeiten peripher
und nicht alle Peripherien riickstindig seien. «Die Peripherie
ohne weiteres mit Rickstindigkeit gleichzusetzen bedeutet
letztendlich, sich damit abzufinden, die Geschichte auf immer
vom Standpunkt des jeweiligen Siegers aus zu schreiben.»" Peri-
pherie konne auch ein Ort der alternativen Produktionen im
Sinne von «unvermittelte Seitenbewegung gegeniiber einer vor-
gegebenen Bahn» sein. Letztere verstehen die Autoren als die
gelaufige kiinstlerische Sprache. Von Riickstindigkeit sei Wider-
stand zu unterscheiden.

Kritischer Regionalismus

Auch der New Yorker Architekturhistoriker Kenneth Frampton
hob die Bedeutung der Kategorien des Regionalen und des Ortes
im Kontext der Moderne hervor.'* Er weist auf Le Corbusiers
Bruch mit der dogmatischen Asthetik des Purismus und auf
die nachlassende Begeisterung des berithmten Architekten fiir
eine Kultur des Maschinenzeitalters hin. Le Corbusiers Riick-
kehr zum Regionalen lasse sich an der Entwicklung vom Som-
merhaus fiir Hélene de Mandrot (1931) bis zur Pilgerkapelle in
Ronchamp (1950-55) festmachen. Eine grosse Rolle spielte dabei
das Zurtckdringen synthetischer Materialien zugunsten nattrli-
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cher und die Auseinandersetzung mit primitiven Baumethoden.
Le Corbusiers Vorliebe fiir das Mediterrane fithrte nach dem
Zweiten Weltkrieg zu eher regionalen als klassischen Bauformen.
Im Falle von Ronchamp tragt die Entlegenheit des Bauplatzes,
der einst einer vorchristlichen Kultstitte diente, viel zur Aratio-
nalitat des Entwurfs bei. Die als monumentale Plastik konzi-
pierte Kapelle antwortet mit ithren merkwirdigen Formen der
«visuellen Akustik» einer welligen Landschaft. Der Verputz hat
nicht mehr die maschinelle Priazision des Purismus, sondern im
Sinne der Romantik die unregelmissige, gettinchte Struktur me-
diterraner Hausbauten.

Kritischer Regionalismus vs. sentimentaler Heimatstil

In einem Postskriptum von 1983 plidiert Frampton fir einen
«kritischen Regionalismus», dessen positive Wirkkraft er von ei-
nem sentimentalen Heimatstil abgrenzt. Als Vertreter dieser Hal-
tung nennt er unter vielen anderen den Dinen Jorn Utzon, die
katalonische Bewegung der 1950er- und 196Qer-Jahre, den Portu-
giesen Alvaro Siza y Viera, den Mexikaner Luis Barragan, den
Kalifornier Bernard Maybeck, Gino Valle in Udine, den Venezi-
aner Carlo Scarpa, den Tessiner Regionalismus um Tita Carloni
sowie den Japaner Tadao Ando. Schon der US-Amerikaner
Harwell Harris unterschied 1954 einen Regionalismus der Be-
grenzung von einem der Befreiung. Letzteren sah er als Manifes-
tation einer Region, die besonders eng mit dem Denken ihrer
Zeit verbunden ist. Regional werde eine solche Manifestation
nur deshalb genannt, weil sie anderswo noch nicht aufgetreten
sel. «Um diesen Regionalismus architektonisch auszudriicken,
miissen moglichst viele Bauten zur gleichen Zeit entstehen. Nur
dann wird die Ausdrucksform so allgemein, so vielfdltig und so
kraftvoll, dass sie die Phantasie der Menschen anregt und ein
freundliches Klima fordert, in dem sich allmihlich eine neue
Schule der Architektur entwickeln kann.»*

Fiir Frampton ist der sentimentale Heimatstil ein Populismus,
der auf Zeichen der Populirkultur zurtickgreift und lediglich
das Bild, nicht die Realitit sucht. Mangelnde Erfahrung wird
durch Simulation und blosse Vermittlung von Information sub-
limiert. Der Populismus nihert sich damit den rhetorischen
Techniken der Reklame. Als dialektische Ausdrucksform will
der kritische Regionalismus dagegen die Werte und Bilder der
universalen Moderne auf die lokale Geltung hin analysieren und
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umgekehrt die autochthonen Elemente mit allgemeinen anrei-
chern. Eklektizistisches Herausl6sen einzelner Motive aus dem
Zusammenhang fiihrt zu einer konsumorientierten Tkonografie,
«die sich als Kultur verkleidet.»'

Die Nibe des Raumes

Beim kritischen Regionalismus geht es um «die Schaffung von
Orten und um eine intime Beziehung zwischen Architektur und
der Gesellschaft eines bestimmten Ortes»."” Gemeint ist nicht
die regionale Architektur fritherer Zeiten als spontanes «Zusam-
menwirken von Klima, Kultur, Mythos und Handwerk», son-
dern ein Bauen, das sich seiner ideologischen und formalen Be-
ziige bewusst ist. Als Vorbedingungen nennt Frampton eine ge-
wisse Prosperitit und eine dezentralistische Einstellung, «ein
Streben nach kultureller, 6konomischer und politischer Unab-
hingigkeit».

Die Brisanz einer solchen Konzeption ist in unserem heutigen
Zeitalter der Globalisierung evident. Frampton zog 1983 eine
kampferische Schlussbilanz:

«Wenn man ein einzelnes Prinzip des kritischen Regionalismus
hervorheben kann, so ist es sicherlich ein Interesse am Ort und
weniger am Raum oder, um mit Heidegger zu sprechen, ein Inte-
resse an der Nahe des Raumes und nicht an der Ferne des spatium.
Die universale Megalopolis verhindert zwangslaufig die reiche
Differenzierung lokaler Kultur. In einem stindig weitergehenden
Prozess wird die stadtische Umwelt auf wenig mehr als einen
Gtuterumschlagplatz reduziert, auf ein halluzinatorisches Gelin-
de, wo die Natur mit der Maschine verschmilzt und umgekehrt.
Der kritische Regionalismus bietet vielleicht die einzige Moglich-
keit, diese morderische Tendenz aufzuhalten. Da es thm um die
Schaffung von Orten geht, miissten iiberall <Enklaven> geschaf-
fen werden, das heisst, abgegrenzte Reviere, die den standigen Ver-
lust an Orten zumindest zeitweise aufhalten.»'®

Kulturalismus

Die neue Beachtung des Regionalen wurde fiir einzelne Gebiete
in den Alpenlindern zu einem eigentlichen Stimulans. Das Ver-
hiltnis eines Gebiaudes zur Landschaft und zur dorflichen Be-
siedlung interessierte nun zunehmend auch ein stidtisches Pu-
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blikum, das die Bergwelt komplementir zum eigenen Lebens-
raum erfihrt und sie durch Projektionen nattirlich auch verzerrt
wahrnimmt. Zu einer Institution entwickelte sich der seit 1992
ausgerichtete Architekturpreis der Stidtiroler Gemeinde Sexten,
der jeweils von einem ausfihrlichen Katalog begleitet wird."

Kulturlandschaftliche Totalitat

Eine theoretische Grundlage in der Auseinandersetzung zwischen
modernen Postulaten und der Einfigung des Gebauten in die
Landschaft bietet die Analyse von Bruno Reichlin im zweiten
Band der Katalogreihe.® Aufschlussreich sind dabei die Ausfiih-
rungen zu Paul Schultze-Naumburg (1869-1949) und zum Deut-
schen Heimatschutz, der entscheidenden Einfluss auf die schwei-
zerische und bilindnerische Bewegung ausiibte. Schultze-Naum-
burg war Maler, Architekt und Kunstschriftsteller und erreichte
mit seiner Schriftenreihe «Kulturarbeiten» (1907-1917) ein gros-
ses Publikum. Mit Blick darauf bezeichnet Reichlin jenen Ansatz
der Zeit um 1900 als «kulturalistisch», der ein kulturlandschaft-
liches Universum in seiner Totalitdt zu begreifen sucht, «in dem
unterschiedslos Menschen und Dinge, unbefleckte Bergspitzen,
kristallklare Seen, reine Luft, demiitige Hiitten, einfaches Brauch-
tum, uberlieferte Gewohnheiten, heilige Walder und griine Wie-
sen moralischen Wert erhalten.»?' Diese Position fihrte 1904 zur
Grindung des Deutschen Bundes fiir Heimatschutz, dessen
Schutzprogramm von der Monumentalarchitektur bis zum ano-
nymen lindlichen Leben, vom Landschaftsbild bis zum gesunden
Leben fast alles umfasste.?? Initiant des Vereins war der Musiker
und Pidagoge Ernst Rudorff, erster Prisident Paul Schultze-
Naumburg. 1907 noch Mitbegriinder des Deutschen Werkbun-
des, wandte sich dieser zunehmend von den Idealen einer konser-
vativ-biirgerlichen Kunstreform ab und propagierte seit den spa-
ten 1920er-Jahren die nationalsozialistische Ideologie.”® Sein
Kampf richtete sich nun gegen das Neue Bauen und die «Entartete
Kunst». 1928 erschien Schultzes Buch «Kunst und Rasse»; als
Kunst- und Rassentheoretiker Hitlers war der Autor massgeblich
an der Schliessung des Bauhauses beteiligt.?* Im Nachhinein be-
ruchtigt ist die Methode seiner Schriften, durch antithetische Bild-
paare das Gute und Schlechte («Beispiel/Gegenbeispiel») und spa-
ter das Deutsche und Undeutsche einander gegeniiberzustellen.
Die Teilung in «Beispiel» und «Gegenbeispiel» wurde vom Organ
des schweizerischen Heimatschutzes iibernommen.
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Biedermeier und Urtyp

Auch wenn es angesichts dieser Entwicklung nicht leicht fillt, sich
mit Schultze-Naumburg zu beschiftigen, verdienen seine Schrif-
ten und Bauten der Frithzeit doch eine besondere Beachtung. Klar
wie sonst nirgends treten hier ganzheitliche Tendenzen auf, die fiir
den frithen Heimatschutz insgesamt von Bedeutung sind. Die
«Kulturarbeiten» waren ein beispielloser verlegerischer Erfolg und
wurden zum Anwalt auch der kleinsten Zeugnisse im menschli-
chen Siedlungsraum. Reichlin sieht hinter den minutiésen Foto-
grafien all der Felsen, Strassen und Hecken die Aufmerksamkeit
des Entomologen und in der Haltung den Dingen und der Schop-
fung gegentiber einen Reflex der Dichtung und Malerei von
Adalbert Stifter. Erwiesenermassen ein bedingungsloser Verehrer
des 6sterreichischen Biedermeier-Autors war ein anderer konser-
vativer Vertreter der Reformbewegung, der sich spiter dem Natio-
nalsozialismus anschloss: der Architekt und Ordinarius an der
Technischen Hochschule in Stuttgart Paul Schmitthenner.
Grosse Sorgfalt wandten die Kulturalisten bei der handwerkli-
chen Umsetzung eines Entwurfs und bei der Durchbildung der
Details an. Als vorbildlich galt das Zusammenwirken der Archi-
tekten und Handwerker der Biedermeier-Zeit um 1800 — der letz-
ten Periode der gesicherten Werte.”® Inbegriff einer biuirgerlich-
deutschen Architektur wurde Goethes Gartenhaus in Weimar,
Orientierung suchte man aber auch in der Tradition des lindlichen
Bauens. Bauinventare aus jener Zeit schwanken zwischen wissen-
schaftlichem Erkenntniswillen und Mystifikation. Vermeintliche
Urtypen sollten eine Kontinuitdt riickwirts bis tber die Ge-
schichte hinaus belegen; sie seien so alt, nahm man an, wie das
Volk selbst. Der erforschte Haustyp ist bei Schmitthenner einmal
ganz nlchtern das Produkt einer Selektion des Erprobten und
Guten, dann jedoch wird das Resultat plotzlich wesenhaft in ei-
nem animistischen Sinn: Der Bau hat Augen, die in die Welt
schauen und die innere Ordnung spiegeln. Anders als die Moder-
nen kann Schmitthenner keinen mechanistischen Ansatz zulassen,
der den Typ fir die Industrialisierung des Bauens nutzen will.

Natur vs. Landschaft

Im Verhiltnis von Architektur und Landschaft steht die Natur
tiber dem Gebauten. Darin dussert sich dessen Verwurzelung im
Boden und im Ort. Angestrebt wird weder der Kontrast noch
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die Nachahmung. «Nicht im Kontrast zur Natur ruht die Stirke
der Baukunst», meint der Architekturlehrer Theodor Fischer,
«sondern nach einem hoheren Sinne in der Einpassung.»* Und:
«Alles, was die Natur liefert, soll nicht verwischt, sondern ausge-
bildet, gesteigert werden.» Schmitthenner prizisiert, die Einfi-
gung misse mit «baulichen Mitteln erfolgen und nicht durch
unnatiirliche Nachahmung der Natur.» Gelindelinien miissen
lesbar bleiben, Gebiude konnen Anhohen besetzen und in eige-
nen Formen ansteigende Bewegungen unterstreichen. Bei allem
gilt die Regel der Unterordnung, des Nicht-Autfallen-Wollens -
«eigentlich eine Anstandsregel». Die Einpassung strebt eine ma-
lerische Verschmelzung mit der Landschaft an.

Bruno Reichlin hat die Landschaftsauffassung von Schmitthenner
und anderen konservativen Mitstreitern sehr pragnant jener eines
Modernen wie Lois Welzenbacher gegeniibergestellt. Fur die Kul-
turalisten ist die Landschaft ein Ganzes, ein Bild, in das sich eine
neue Komposition einzufiigen hat. «Der Entwurf geht von diesem
Landschaftsbild aus, und in seiner andichtigen Betrachtung ent-
deckt er die Natur der Orte, der Materialien und der Gefiihle, und
indem er jede Gegenwart, jede Anekdote auf den Typ und auf den
Ursprung zuriickfithrt, ruft er sie in Erinnerung.»” Die Moderne
spricht lieber von «Natur» und «Geldnde» als von «Landschaft».
Ausgangspunkt ist nicht das von einem vorbestimmten Betrachter-
standort aus gesehene Hintergrundbild, sondern das physische Ter-
rain. Damit verabschiedet sich die bilderskeptische Moderne aber
auch von der ikonografischen Tradition, die sich vor allem in der
Malerei mit dem Begriff der Landschaft verbindet. Zugunsten einer
neuen Sicht verzichtet die Moderne auf die kulturgeschichtliche Di-
mension. Die Natur wird zum abstrakten Gestaltungsmaterial fiir
die plastische Wirkung eines Gebidudes im Geldnde. Das Verhiltnis
von Innen und Aussen erfihrt eine Umkehrung: Die grossen und
reichlichen Offnungen eines Hauses holen die Natur ins Innere der
Riume. Ort des Schutzes und der Innerlichkeit ist nicht mehr das
biedermeierliche Interieur, sondern die Natur selbst und damit das
Aussen. Architektur und Natur sind nicht weiter getrennte Orte.

Region und Regionalismus

Framptons Vision eines kritischen Regionalismus stiess zum Teil
auf heftige Abwehr. Der Wiener Architekturkritiker Friedrich
Achleitner sprach dem Regionalismus eine ernstzunehmende
Position im Kontext der aktuellen Architekturentwicklung
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schlichtweg ab.?® Meist diene der Regionalismus der touristischen
Selbstdarstellung von Regionen nach aussen hin oder privater
Identifikation. Die Ergebnisse seien liber grosse Distanzen oft-
mals verwechselbar. Der kritische Regionalismus habe keinen in-
haltlichen Bezug mehr zur Region und widme sich einer individu-
ellen Auseinandersetzung mit dem Ort im gesellschaftlichen Kon-
text. Eine Erneuerung des «regionalen Bauens» erwartet der Autor
eher vom Dialog zwischen «Ort» und «Welt», wie er ihn bei Peter
Zumthor beobachtet, oder von der grindlichen Recherche bauli-
cher und urbanistischer Traditionen und Ressourcen.

Als architekturhistorischer Begriff sei der Regionalismus unklar,
von der jeweiligen Definition von Region abhangig und ein Pha-
nomen des Historismus. Die Schwierigkeit, biuerliche Formen
fur stadtische Bauaufgaben zu adaptieren, habe zur modischen
Rezeption signifikanter Formen und damit paradoxerweise zu ei-
nem internationalen Phinomen mit geringen Variationen gefiihrt.

Vorindustrieller Austausch

Schon in fritheren Schriften warnte Achleitner vor dem Begriff
des Regionalismus, der in die Falle der formalen Interpretation
gehe und kulturell meist verflachend wirke.?” Er unterscheidet
regionales Bauen von regionalistischer Architektur, auch wenn
sich diese Begriffe nie ganz auseinander halten liessen.*® Mit dem
regionalen Bauen ist wie bei Frampton der weitgehend unreflek-
tierte Ausdruck einer in sich geschlossenen Lebenswelt der Zeit
vor 1800 gemeint. Das Bauen ergab sich aus den tberlieferten
Erfahrungen und artikulierte sich in erprobten Haustypen, die
im Zusammenhang mit einer oft iiber Jahrhunderte entwickelten
Wirtschaftsform standen. Es war auch vom Klima, von den vor-
handenen Materialien, der Topographie, der Religion, der Poli-
tik und den Besitzverhiltnissen abhangig. Dieses vorindustrielle,
sozusagen paradiesisch-unschuldige System existierte aber nicht
einfach in reiner, unvermischter Form. Es kannte durchaus auch
den Einfluss von aussen — vor allem dort, wo Beitrige als Verbes-
serungen wahrgenommen wurden. Vermittler waren Wander-
bewegungen wie jene der Hindler, Handwerker, Kiinstler und
Soldner oder gar ganzer Volkerschaften — im Falle Graubiindens
kann man da die Walser anfithren.> Biuerliche Bauten standen
in der gesellschaftlichen Hierarchie unten, so gab es auch keinen
Grund, ithnen vornehmere Bauten wie Kirchen, Kloster und
Herrschaftshiuser anzupassen.
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Infolge der Industrialisierung wurde die bauerliche Kultur im
Verlaufe des 19. Jahrhunderts immer stirker zurtickgedringt und
verindert. Ausgangspunkt dieser Entwicklung war der Auf-
bruch in den liberalistisch-kapitalistischen Stidten. Auf dem
Lande stiessen nun zwei Geschwindigkeiten aufeinander und die
stabilere, in sich ruhende, fast innovationsfreie Baukultur wurde
von der Dynamik neuer, egalisierender Aufgaben und Formen
tberrollt.

Formalismus

«Es war charakteristisch fiir die biirgerliche Kultur und Vor-
stellungswelt, dass sie auf die Verinderungen der Landschaft
durch Industrie und Verstidterung, die auch als Zerstérung alter
Werte empfunden wurde, nicht mit einer Bekimpfung der Ursa-
chen, sondern mit einer Kosmetik der Symptome reagierte.»*
Man stellte nicht den Wandel der Wirtschaftsformen in Frage,
sondern lediglich deren dsthetische Auswirkungen und begann,
neue Bauaufgaben in lindliche Formen und Typologien einzu-
kleiden. Die einst selbstverstindliche Koppelung von Inhalt und
Form, die Ausgewogenheit von Bediirfnis und Ausdruck, geriet
aus den Fugen. «Es ist klar, dass ein so missionarisches Gross-
projekt, wie es zum Beispiel die Heimatschutzbewegung war,
zunichst wenig mit den Betroffenen zu tun haben konnte.»*
Diese waren froh um wirtschaftliche Verbesserungen; das dsthe-
tische Problem war ein Problem der Giste, die das Land als
Erholungsraum entdeckten. «Die lindliche Armut eignete sich
schon damals besonders gut zur Entspannung der Stiddter. Und
diese erlebten das von Hans Magnus Enzensberger wahrschein-
lich erstmals formulierte Grundgesetz des Tourismus als Schock,
dass nimlich der Tourist die Welt, die er entdeckt, in die er ein-
dringt und die er auch liebt, gleichzeitig zerstort.» Er wird zum
Zeuge des Verfalls einer Kultur, den nicht zuletzt sein eigenes
zuriickgelassenes Geld anrichtet.

Der architektonische Regionalismus macht gemiss Achleitner
die formalen Merkmale einer Region zum Thema und versucht,
ihre Verwendung in verbindlichen Formeln festzulegen. Dies
bedeute eine Entwertung, ja Verfremdung dieser Formen zu-
mindest aus der Sicht der Originale.

Der Regionalismus ist demnach ein Phinomen des Historismus,
der nun nicht iiber einen bestimmten akademischen Stil, son-
dern tber das Erscheinungsbild markanter Bauformen in einer
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Region verfiigen will. Und dies ist fiir Achleitner eine Art von
Kulturkolonialismus, der Anbiederung und Herrschaft in einem
zeigt. Versuche, regionalistisch zu handeln, liefen in die Falle der
formalen, kulturell meist verflachend wirkenden Interpretation.
Mit dem Begriff verbinde sich die Vorstellung eines unverinder-
lichen Bildes und verklirter Vergangenheit. Regionalismus sei
ein Thema der Architekturrezeption und nicht ihrer Produkti-
on. Aufschlussreicher als die Konzeption eines Regionalismus
schien Achleitner schon damals die Tatsache zu sein, dass Archi-
tektur wie kein zweites Medium an den Ort gebunden ist und
im Schnittpunkt seiner materiellen und geistigen Ressourcen so-
wie dem allgemeinen Wissensstand der Zeit entsteht.

Rhetorik

Roberto Maria Dainotto wandte gegentiber Frampton ein, dass
«Regionalismus» fast durchwegs in der iibertragenen Bedeutung
einer Sprachfigur verwendet werde. Region erscheint als Ort der
Differenz, des Widerstandes gegen Standardisierung, Internatio-
nal Style und globalen Kapitalismus, als «locus amoenus» und
damit idealisierend — ohne seinem in Wirklichkeit aus Verschie-
denem zusammengesetzten, hybriden Charakter Rechnung zu
tragen.”* «Locus amoenus» steht fir das «liebliche, natiirliche
und gliicklich griine Tal, fern jedweder Stadtverkommenheit»
und ist mit dem Topos der «laudatio temporis acti», jenem der
guten alten Zeit verwandt.

Gemeinschaft

Der Regionalismus als rhetorischer Topos kann die real-
politischen Gegebenheiten nicht sprengen. Nach Dainottos
Analyse definiert er Region als «Gemeinschaft», als Ort der kul-
turellen Zusammengehorigkeit. Der Regionalismus stellt damit
dem globalen Kapitalismus einen ideologischen Ort zur Verfi-
gung, «an welchem Konflikte — Unterschiede, die entweder
durch Klassen- oder Migrationsbewegungen bestimmt sind -
friedfertig aus der Welt geschafft werden.»** Hinter diesen Vor-
stellungen steht die Sehnsucht nach einer Poetik, die sich nicht
auf die Produktionsbedingungen reduzieren lisst — das Verlan-
gen nach einer Architektur, die mehr ist als kompensatorische
Fassade. Regionalismus meint Bindung an einen Ort. Der Be-
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griff der Bindung evoziert nach Dainotto die Nostalgie fir die
Authentizitit einer in sich geschlossenen, «verwurzelten Kul-
tur» und ist von der Furcht vor dem «Fremden» «der hybrid
modernen Industrie- und Einwanderungsgesellschaft» geprigt.®®

Kultur vs. Zivilisation

Mit Regionen werden eher randstindige Gebiete assoziiert, die
stirker mit der Natur harmonieren und nicht den Gesetzen des
modernen Kapitalismus folgen. Antithese ist weniger der Natio-
nalismus als der freie Markt und die Weltvereinigung. In Oppo-
sition wurde das Regionale aber auch zu Progressivitit und libe-
raler Erziehung gesehen. Als regional gilt der besondere Aus-
druck der Kultur, als universal der technische Charakter der Zi-
vilisation. Regionale Identititen gehen bei diesem Weltbild der
Autklirung als dem Ursprung der Zivilisation und dem Natio-
nalstaat voraus. Sie existieren nicht nur vor jeder Geschichte, sie
tiberleben sie auch — «geisterhaften Wesen gleich».”” «Nation»
erfahrt eine Historisierung, «Region» eine Dehistorisierung. Der
Ort wird damit zur zeitlosen, riickwirtsgewandten Kategorie,
die von der korrumpierenden Geschichte losgelost ist. Framp-
tons Konzeption eines kritischen Regionalismus, so Dainotto,
grindet in der Annahme, dass die Kultur ein koharentes, organi-
sches und einheitliches Ganzes sei. «Die Frage ist nur, ob der
Geist des Regionalismus, dieses Phantom eines Wunsches nach
verlorener Einheit, die ohnehin nie vorher bestand, jemals <kri-
tisch> sein kann (...)».%8

Il Positionen im biindnerischen Rahmen

Dieses Fazit ist erniichternd. Man kann zur Auffassung gelangen,
die ganze Regionalismus-Diskussion habe sich im Kreise gedreht.
Und doch wurden viele Standpunkte bertihrt und hinterfragt, die
auch fiir die schweizerische und blindnerische Entwicklung von
Bedeutung sind. Auffassungen, die im konkreten Bereich isoliert
auftreten und kaum in einen Zusammenhang gebracht werden,
erscheinen vor dem allgemeinen Hintergrund verstindlicher. Be-
zogen auf die Geschichte des Heimatschutzes, des Heimatstils
und des Regionalismus im 20. Jahrhundert ist die heute moglich
gewordene Diskussion ein Riickblick. Von einer solchen Warte
aus liessen sich einzelne Phanomene und Ereignisse natiirlich
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leicht kritisieren. Darum geht es hier aber nicht. Vielmehr soll der
Diskurs wie angemerkt dazu beitragen, die auf die Region ausge-
richteten Tendenzen in der Biindner Architektur des 20. Jahrhun-
derts praziser charakterisieren zu konnen.

Im Umfeld des frithen Heimatschutzes

Ein Problem des Regionalismus besteht darin, dass er real mehr
oder weniger gegebene Gebietseinteilungen und Unterteilungen
auf einen gemeinsamen Nenner bringen will und damit Riume
unterschiedlichster Grosse zu einem Abstraktum destilliert.
Konkreter wird das Ganze, wenn man sich auf bestimmte Regi-
onen einlisst, im Falle von Deutschland etwa auf Bundeslander,
im Falle der Schweiz auf Kantone. Die Begrifflichkeit stimmt
dann mit jener geografischen Definition iiberein, die in der Re-
gion ein Zwischending zwischen der Nation und dem sozialen
Raum einer Gruppe sieht.* Der flichenmassig grosste Schweizer
Kanton Graubtinden kennt wie andere schweizerische Stinde
dartiber hinaus die Unterteilung in kleinere, mehr oder weniger
deutlich umrissene geografisch-dkonomische Regionen (Mittel-
biinden, Surselva etc.) und in prizis definierte politische Bezirke
und Kreise. Kleinste politische Einheit ist die Gemeinde, die
sich ihrerseits in Dorfer, Fraktionen und Quartiere gliedert. Von
dieser durchaus vorhandenen, biindnerischen Realitit soll hier
ausgegangen werden. In der Heimatschutz- und Heimatstil-
diskussion, das sei hier bereits angemerkt, ist vereinfachend
meist nur vom Bilindnerischen und Engadinischen die Rede.

Heimatstil als Teil der Reformarchitektur

Architektonische Regionalismen lassen sich in Graubiinden im
spaten 19. Jahrhundert und durch das ganze 20. Jahrhundert hin-
durch beobachten.* Eine breite Grundlage schuf die Zeit um 1900
bis 1914 und mit Ausliufern bis in die 1920er-Jahre hinein. Mar-
kante Daten sind die Griindung des Schweizerischen und Bind-
nerischen Heimatschutzes (1905) und der Beginn des Ersten Welt-
krieges. Fiir die landeskundlich orientierte Architektur und bil-
dende Kunst dieser Periode hat sich in der Schweizer Kunstge-
schichte der Begriff des Heimatstils durchgesetzt.** Heimatstil ist
pragmatisch gesehen jene Stromung, die sich im Vor- und Umfeld
des frihen Heimatschutzes entwickelt hat. Daran soll auch hier
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festgehalten werden, allen Bedenken gegentiber dem arglos naiv
daherkommenden Begriff zum Trotz. Die Problematik der Vor-
stellungen von «Heimat» ist in der Regionalismusdiskussion
deutlich geworden, «Stil» ldsst an den beriichtigten Gidnsemarsch
denken, bei dem ein Stil brav und trennscharf auf den nichsten
folgt. Realistischer erscheint da fiir jene Zeit das Bild einer gestal-
terischen Tendenz, die gleichzeitig von anderen tberlagert wird.
«Der Heimatstil kann als Teil der Reformarchitektur des frithen
20. Jahrhunderts betrachtet werden, die als weitere Stromungen
den spaten Jugendstil und von den zehner Jahren an die Sachlich-
keit kannte. Letztere trat vor allem in Form des Neuklassizismus
auf. In der Praxis vermischten sich diese isthetischen und
gesellschaftspolitischen Konzepte».*

Der Heimatstil schweizerischer und biindnerischer Observanz
konnte ideologisch und dsthetisch auf die architektonische und
kunstgewerbliche Reformbewegung zurtickgreifen, die sich in
verschiedenen Gegenden Europas in Verbreitung befand.® In der
Deutschschweiz und in Graubiinden war der Einfluss aus
Deutschland dominant, wo sich 1904 die «Deutsche Heimat-
schutzbewegung» und 1907 der «Deutsche Werkbund» gebildet
hatte. 1913 entstand der «Schweizerische Werkbund». Die beiden
Vereinigungen bezeichnen zwei Fliigel der Reformbewegung: der
Heimatschutz den konservativen, bewahrenden, der Werkbund
den fortschrittlichen, neuer Gestaltung zugewandten.

Architekten und bildende Kiinstler

Die fithrenden Architekten des Biindner Heimatstils, Nicolaus
Hartmann d. J. vom gleichnamigen Biiro und Baugeschaft in St.
Moritz und Martin Risch vom Churer Architekturbiiro Schifer &
Risch, waren Mitglieder beider Vereine. Heimatschutz und Werk-
bund beriefen sich ihrerseits auf das englische «Arts and Crafts
Movement» des 19. Jahrhunderts und dessen Begriinder John
Ruskin und William Morris. Eine weitere Quelle stellten die
Architekturschulen in Siiddeutschland dar, die sich damals auf die
traditionelle und regionale Bauweise hin 6ffneten. Risch hatte in
Miinchen bei Friedrich von Thiersch und Gabriel von Seidl stu-
diert, Hartmann in Stuttgart bei Theodor Fischer. Nicolaus Hart-
mann sass im ersten Vereinsjahr mit Benedikt Hartmann im erwei-
terten Vorstand des Blindner Heimatschutzes und trat 1918 in den
Zentralvorstand des Schweizerischen Heimatschutzes ein. Er war
zudem Mitglied der Eidgendssischen Kommission fiir Denkmal-
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pflege und der Eidgenossischen Kunstkommission — beide Funk-
tionen nahm zeitverschoben auch Martin Risch ein** Rischs
Kompagnon Otto Schifer gehorte zum Kreis der Begriinder des
Biindner Heimatschutzes.

Auftrieb erhielt der Heimatstil durch die Baukonjunktur der Vor-
kriegszeit, die im Zeichen einer wirtschaftlichen Bliite stand. Ar-
chitektonische Vorbilder waren malerische Beispiele der alten
Baukultur, vor allem Bauernhiuser und herrschaftliche Barock-
bauten. Als Teil der Reformbewegung orientierte sich der Heimat-
stil am Ideal des Gesamtkunstwerks, das die verschiedenen Kiinste
und Handwerke an einem Bau zusammenzufithren trachtete. Als
Bildhauer zog man oftmals den Ziircher Wilhelm Schwerzmann
bei, als Maler verschiedentlich den Churer Christian Conradin,
der Vorstandsmitglied des Blindner Heimatschutzes war. Der Zei-
chenlehrer an der Biindner Kantonsschule Hans Jenny begleitete
den Prozess durch die Publikation gezeichneter und aquarellierter
Beispiele der alten Bauweise und der Volkskunst.

Benedikt Hartmann

Wihrend sich die Architekten und Kiinstler der Biindner Bewe-
gung nur selten schriftlich dusserten, avancierte der evangelische
Malanser Pfarrer Benedikt Hartmann, ein Cousin des Architek-
ten Nicolaus Hartmann, zum eigentlichen Wortfithrer.* Theore-
tische Positionen lassen sich zudem von den in den Statuten for-
mulierten Zielen des Biindner Heimatschutzes und von den be-
handelten Geschiften ableiten. Wenn von einem isthetisch wie
praktisch befriedigenden Wiederaufbau abgebrannter Dorfteile
gesprochen wird, ist dies eine Spitze gegen die spatklassizistische
Wiederaufbauarchitektur im Unterengadin mit ihren flachen
Dichern. Dem vom Kanton 1871 aus Feuerschutzgriinden erlas-
senen Obligatorium einer harten Bedachung bei Neubauten
suchte der Heimatschutz durch die Propagierung einheimischer
Steinplatten zu gentigen. Seine Feindbilder waren das Eisen-
blech, das Eternit und das Holzzementdach.

Gegenwartswert
Benedikt Hartmann betrachtete die Heimatschutzbewegung als

«Teilerscheinung einer michtigen Kulturstromung», der durch-
aus auch politisch vorwirts Dringende angehdrten.* Das Wesen
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dieser Stromung, einer eigentlichen Kulturreform, lag nach sei-
ner Auffassung in der Reaktion gegen den Intellektualismus der
vorausgegangenen fiinfzig Jahre. Siegeszug der Technik und er-
barmungsloser Kapitalismus heissen die Stichworte. Als Vorrei-
ter im Kampf fithrt Hartmann John Ruskin, auf den er immer
wieder rekurriert, die Deutschen Paul de Lagarde und August
Julius Langbehn sowie die deutsche Heimatschutzbewegung an.
«Ich habe die Sache mitverfolgt und miterlebt von ihren ersten
Anfingen weg in Deutschland».* Im Unterschied zum Ver-
techter einer politischeren Sicht des Heimatschutzes Tommaso
Semadeni aus Valendas — auch er ein evangelischer Pfarrer — inte-
ressierte Hartmann nicht die Befreiungsgeschichte des Volkes,
sondern der Kampf gegen den Niedergang des Formempfindens.
Hartmann war Augenmensch und Pidagoge.” Seine auf die
Asthetik eingeschrinkte Position vermischte konservative mit
fortschrittlichen Ideen, man wiirde sagen, Ideen des Heimat-
schutzes mit solchen des Werkbundes. So erginzte er die Namen
der Vorbilder um Alfred Lichtwark, den Hamburger Kunst-
padagogen und Wegbereiter der Reformbewegung.*’

Hartmann setzte sich vor allem fir das Alte, aber auch fir das
Neue ein, «kleinliche Altertumskrimerei» lehnte er ab, und er
sah die Gefahr einer antiquarischen Liebhaberei: «Unsere Archi-
tekten mussten den Beweis leisten, dass es sich nicht um ein ro-
mantisches Riickwirtsschauen handelte, sondern um Verarbei-
tung der Gegenwarts- und Zukunftsaufgaben im Sinne einer
wirklichen heimatlichen, isthetischen Kultur.»*® Und: «Ich halte
dafiir, dass wir erst dann eingedrungen sind in den eigentlichen
Gegenwartswert unserer Heimatschutzbewegung, wenn sie uns
ein heftiger Impuls geworden ist zur Reform unserer dstheti-
schen Kultur im allgemeinen.»*

Sachlichkeit und Giebeldach

Hartmanns erste Sorge galt dem Handwerk und dem Kunstge-
werbe: «Vom Handwerk bin ich ausgegangen und seinem asthe-
tischen Zerfall, und von der reinen Unfihigkeit unseres Volks,
ein asthetisches Urteil abzugeben.»*? Die Forderungen der fort-
schrittlichen Krifte seiner Zeit nach Sachlichkeit und Material-
gerechtigkeit projizierte er riickblickend auf die Kirchen sowie
auf die Bauern- und Herrschaftshiuser seiner Heimat. In diesem
Gedanken kommen Heimatschutz und Werkbund zusammen.
Sachlichkeit ist nicht nur beim Werkbund, sondern auch bei
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Hartmann ein Schlisselbegriff. Einziges Stilgeheimnis eines
Schanfigger oder Engadiner Bauernhauses sei neben der Sachlich-
keit die leichte Erkennbarkeit des Zwecks der einzelnen Bauteile.
«Es ist nicht ein Funke von Schonseinwollen in diesen Hausern,
wenn wir von der eigentlichen Dekoration absehen, die gar nicht
wesentlich dazu gehort.»” Hartmann warnt ganz grundsitzlich
vor dem Wort «Stil», das die vollig unrichtige Vorstellung ent-
halte, beim Bau seien bewusste dsthetische Gesetze befolgt wor-
den.** So lehnt er auch den «Engadinerstil» ab: «Es gibt keinen
Engadinerstil. Aber es gibt und gab bestimmte Engadiner
Wohn- und Lebensverhiltnisse, die in den Bauten zum Aus-
druck kamen.»*> Als Jugendtorheit und Spielerei der Heimat-
schutzbewegung bezeichnet Hartmann die gewollt asymmetri-
sche Gliederung von Hausfassaden. Schon sei vielmehr das vom
Inneren her Gegebene. Merkwiirdig naiv mutet dann aber die
anthropologische Begriindung an: «Die Symmetrie ist uns ange-
boren. Kein Menschenantlitz mit einem geschwollenen Backen
ist schon.»

Die konservative Forderung nach dem Giebeldach trigt auch
Hartmann mit. Diese Form sei nicht nur von praktischer Bedeu-
tung, sondern auch ein Stimmungswert. Der grosste Bau hore
auf, kalt und kasernenhaft zu wirken, wenn ihm ein richtiges
Dach aufgesetzt werde, meint Hartmann offenbar mit Blick auf
das von ihm einige Zeilen spiter erwahnte flache Hoteldach.
Vorbildlich seien das RhB-Verwaltungsgebdude und die Grau-
biindner Kantonalbank in Chur. «In gewissen Fillen» konne
sich allerdings auch im Norden ein flaches Dach rechtfertigen.

Materialgerechtigkeit und Ornament

Materialgerechtigkeit — «Echtheit und Ehrlichkeit des Materials»
— gehorte fir Hartmann zu den wichtigsten dsthetischen Werten:
die Einsicht, dass nichts verkehrter sei als die Vortiduschung von
Nichtvorhandenem. Diese moralische Argumentation schien
ihm unter allen reformerischen Postulaten am meisten Aussicht
auf einen erneuten Eingang ins Volksempfinden zu haben. Ge-
geisselt werden die gemalten Marmor- und Hartholzimitationen.
Gegen eine Bemalung, die ehrlich auch als solche auftrete, sei
jedoch nichts einzuwenden. So stelle die farbige Blumenorna-
mentik auf alten Truhen und Buffets natiirlich keine Material-
filschung dar. Das Votum fiir Sachlichkeit und Materialgerech-
tigkeit wird dann sogleich von einer lokalpatriotischen und da-
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mit wieder konservativen Vorliebe tiberlagert: Einheimische Ma-
terialien sind auswartigen vorzuziehen, lehrt Hartmann am Bei-
spiel der Grabzeichenkultur auf evangelischen und katholischen
Friedhofen. Holzzeichen und einheimische Steinplatten miiss-
ten zunehmend dem Marmor weichen, bedauert er, schmiedeei-
serne Kreuze viel billigeren aus Gusseisen.

Schmuck dart nie Hauptsache und Selbstzweck sein. Gemaiss
Ruskin macht er nur dann Sinn, wenn er zurlickhaltend und
ausschliesslich dort eingesetzt wird, wo man ihn in Ruhe wahr-
nehmen kann. In einem Gegensatz zur fortschrittlichen, indus-
triefreundlichen Werkbund-Ansicht jener Zeit steht Hartmanns
Austfithrung, Ornament miisse Handarbeit sein oder im Falle ei-
ner Tapete oder eines Bodenbelags doch deutlich die Spuren der
entwerfenden Hand tragen. Hier hat er wiederum die alte Biind-
ner Baukultur und nicht beispielsweise eine Reform der Berliner
Fabrikkultur vor Augen. «Die erkennbare Hand dessen, der’s
gearbeitet hat, seine Miihe, seine Liebe, seine Freude, vielleicht
seine arge Unbeholfenheit» fasziniert ihn am reichen Bestand
der alten Bau- und Ausstattungsteile.*® «Kunst muss Seele haben.
Kunst und Fabrik sind zwei Welten, die nie zusammenkommen
konnen», lautet der Schluss.”

Einzelne Architekturbeispiele

Als gute zeitgendssische Beispiele zum Thema «Dekoration und
Ornament» erwihnt Benedikt Hartmann drei Bauten von
Nicolaus Hartmann: das Hotel La Margna in St. Moritz, das
Hotel Alpenrose in Sils Maria und das Verwaltungsgebdude der
Rhitischen Bahn in Chur sowie ein Werk der Architekten Otto
Schifer & Martin Risch: die Graubilindner Kantonalbank in
Chur. Spiter erweiterte er die Liste der Bauten, «die in den letz-
ten acht Jahren im Sinn und Geist eines in der Tiefe erfassten
Heimatschutzes» erstellt wurden.®® Nicht mehr aufgefthrt ist
das Hotel Alpenrose in Sils Maria, neu kommen das Hotel
Margna in Sils Baselgia, das Hotel Silvretta in Klosters, das
Segantini Museum in St. Moritz, die umgebaute und erweiterte
Kirche St. Johann in Davos Platz sowie die katholische Kirche
und das Schulhaus in Landquart hinzu.* «Damit sind aber nur
die Bauten genannt, an die sich am meisten Kritik und — Beleh-
rung des Publikums anschloss».®® Als Architekten, «deren Wer-
den und Wachsen mit der Heimatschutzbewegung Hand in
Hand ging», finden Nicolaus Hartmann, Schafer & Risch, Va-
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lentin Koch & Ernst Seiler aus St. Moritz, Emil Schifer aus
Landquart und Alfons Rocco aus Arosa Erwihnung.® Wohl
auch im Hinblick auf solche Aufzihlungen sah man durchaus
die Gefahr, dass sich der Heimatschutz einfach zum Schrittma-
cher einer bestimmten kiinstlerischen Partei machen konnte.®?

Begrifflichkeit

Benedikt Hartmann postulierte keinen Heimatstil und bedauer-
te den damals populiren Begriff «Heimatschutzbauten», als de-
ren Charakteristikum das dominierende Dach angesehen wurde.
Er sprach vielmehr ganz allgemein vom Entstehen neuer Bauten
aus dem Wesen der idsthetischen Reform heraus, das ihm sogar
noch wichtiger schien als die didaktische Arbeit der Vereinigung
fiir Heimatschutz. Regional orientiert ist aber der von ithm kon-
statierte Wille einer Reihe von jiingeren, einheimischen Archi-
tekten «zu einer spezifisch biindnerischen Architektur» nicht
minder. Die Rede ist auch von «sogenannter Heimatschutz-
architektur» und von «Heimatschutzarchitekten».®® Baupline
der Gegenseite erhalten die Attribute «banal» und «heimatlos».*
Somit ist das Problem des historischen Begriffs «Heimatstil» in
diesem Kontext nur noch der «Stil», was in der Tat noch weiter
zu vertiefen wire.* Architekturgeschichtlich denkt man dabei
jedenfalls an eine abgeschlossene Periode, keineswegs an einen
normativen Begriff. Der Heimatstil ist damit wie der Regionalis-
mus eine Frage der Rezeption, nicht der Aufruf zu einer Hand-
lung, um den Gedanken Friedrich Achleitners aufzunehmen
und weiterzuspinnen.

Kriegs- und Nachkriegsregionalismus

In der Biindner Heimatstil- und Regionalismus-Diskussion des
20. Jahrhunderts vermischten sich Analyse und Aufruf fast
durchwegs. Die Autoren, die sich zur Frage dusserten, waren wie
Benedikt Hartmann Propagandisten einer bestimmten Idee oder
bauende Architekten. Die Architektur der spiten 1920er- und
der frithen 1930er-Jahre stand ganz im Zeichen der Moderne des
Neuen Bauens. Im Hinblick auf die Landesausstellung 1939 in
Zirich erwachte in der Schweiz ein neues Interesse am Nationa-
len und Regionalen, das auch die Jahre des Zweiten Weltkriegs
und die Zeit danach bestimmte. Die Liebe zum Detail wurde als
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ein Charakteristikum schweizerischer Eigenart betrachtet, die
hohe durchschnittliche Qualitat der Architektur und das weitge-
hende Fehlen von Gipfelpunkten als ein Merkmal der demokra-
tischen Struktur des Landes. In Graubiinden stehen fir die
Kriegs- und vor allem fur die Nachkriegszeit drei Architekten
im Vordergrund, die sehr unterschiedlich an die Tradition der
regionalen Bauweise ankntipften: Iachen Ulrich Koénz, Bruno
Giacometti und Rudolf Olgiati.®® Einzelbeispiele schufen Pierre
Zoelly und Robert Obrist zwischen den 1960er- und den friihen
1980er-Jahren.®” Danach verlagerte sich die Diskussion von der
Region auf den Ort.®® Scheinbar paradoxerweise ist diese Katego-
rie nicht nur konkreter, sondern gleichzeitig auch welthaltiger.
Sie spricht nicht die idealisierende Vorstellung geschlossener ge-
ografischer Riume an, sondern das Vorgefundene in seiner All-
tiglichkeit und Erhabenheit — nicht nur das Kollektive, sondern
auch das Individuelle. Zeichen einer Architektur, die bewusst
und in einem offenen Sinn auf den Ort reagiert, wurde die Ka-
pelle Sogn Benedetg von Peter Zumthor.

Bruno Giacometti

Bruno Giacometti (geb. 1907), der Bruder des Bildhauers und
Malers Alberto Giacometti, fithrte sein Biiro im stidtischen Mi-
lieu von Ziirich und war Mitglied von Fachvereinigungen wie
SWB und CIAM, die Positionen der Moderne vertraten. Sein
Arbeitsgebiet in der Region Ziirich umfasste vor allem Einfami-
lienhduser, Siedlungen, Schul- und Gemeindehiuser sowie Spita-
ler. Verschiedene Auftrige kamen auch aus Graubiinden. In sei-
nem Heimattal, dem Bergell, konnte Giacometti unter anderem
die Schulhduser von Vicosoprano und Stampa sowie Betriebs-
bauten und zwei Siedlungen fir die Bergeller Kraftwerke errich-
ten. Wiahrend die Angestelltenhiuser in Vicosoprano als vorstid-
tische Reihenhauszeilen konzipiert sind, bedienen sich andere
Werke wie die Siedlung in Castasegna sozusagen eines lindlichen
Dialekts. Die Lage des Bauplatzes — der alte Kastanienwald Bren-
tan oberhalb des Dorfes — war ortsbildlich dusserst heikel.
Giacometti folgte dem Ideal einer mimetischen Einfigung in die
Landschaft. Als Grundlage der Planung diente eine Bestandes-
aufnahme der gesunden Biume. Dazwischen streute er die
Wohnhiuser der neuen Siedlung ein — dhnlich, wie die Dorr-
hauschen und Stallscheunen im Kastanienwald in Plazza unter-
halb von Soglio in das Terrain eingefiigt sind. Grundriss und
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Form der Wohnhiuser entsprechen den damals modernen Be-
dirfnissen, als prigende Materialien fanden jedoch Kastanien-
und Lirchenholz sowie Bruchsteine der Umgebung Verwen-
dung. Giacomettis Bezug zum lindlichen Raum betrifft generell
die Topografie und das Material, nicht aber die Formensprache
alter Hauser. Kategorisch wies er darauf hin, nie einen Bogen
gebaut zu haben.

Rudolf Olgiat:

Bei Rudolf Olgiati (1910-1995) war das anders. Er, der den
Korbbogen und die Siule als charakteristische Formmotive ein-
setzte, sah sich verschiedentlich gendtigt, dem Verdacht auf
Heimatstil und Rustikalitit zu begegnen. Dies ist umso ver-
standlicher, als «Heimatstil» zu Olgiatis Zeit zum Schimpfwort
geworden war, und seine Architektur zwar Elemente der heimi-
schen Bautradition aufnimmt, diese jedoch mit anderen zu einer
eigenstindigen, unabhingig vom Ort angewandten Sprache syn-
thetisiert. Olgiatis Liebe galt der einfachen, kubischen Biindner
Architektur aus vortouristischer Zeit, die er als sachlich einstuf-
te: «Mit <Heimat> ist nicht das gemeint, was man unter Heimat-
stil versteht, sondern eine Bauerei, die bis ca. 1880 die alltigliche
und normale Architektur war. D.h. es war noch nicht diese
Wichtigtuerei mit verschiedensten Putzarten und Farbanstrichen
am Werk.»* In einem engeren Sinn hielt das Gefiihl fiir Formen
und Materialien nach Olgiatis Einschiatzung bis in die Zeit um
1500 an. Quadratische Fenster sind nach seiner Beobachtung be:
alten Hiusern nur dort angeordnet, wo es die Zimmer erforder-
ten und nicht exakt in einer horizontalen Achse; eine Achse
wiirde die plastische Wirkung der Gebiudeschale zerschneiden.
Olgiati ging es in seinen Schriften und Statements stets um eine
Sehschule und Anleitung, die dieses Gefithl wieder zum Allge-
meingut machen sollte. «Wenn die Gefuhlskultur nur mehr Fal-
schungen produziert, muss eben der Verstand in Funktion ge-
setzt werden», meinte er unter Hinweis auf Le Corbusier, der die
Errungenschaften der Moderne um eine Wiederentdeckung der
griechisch-klassischen Architektur erweiterte. Olgiati baute
hauptsichlich an seinem Wohnort Flims. Im Ortsteil Waldhaus
hat sich ein ganzes Ensemble herausgebildet, das vom Ideal einer
korperhaften Architektur zeugt, wie er sie in der griechischen
Antike, bei Le Corbusier und in der traditionellen Biindner Bau-
weise verwirklicht sah.
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Der Flimser widmete sich auch dem Umbau von Herrschafts-
und Bauernhiusern und sammelte alte Bauteile, Mobel und Ge-
brauchsgegenstinde. Seine Absicht war es, diese an ihren ange-
stammten Ort zuriickzufithren oder — wie er es oftmals prakti-
zierte — in seine Neu- und Umbauten zu integrieren. Olgiati war
gewiss nicht Regionalist in einem engen Sinne und schon gar
kein Buchhalter der Geschichte.” Bei allem Vorrang des Astheti-
schen spielte jedoch der formale Bezug zur regionalen Bauweise
und der reale Einbezug einiger Teile aus diesem Bestand eine ent-
scheidende Rolle. So riickte sein Werk 1977 durch die Ausstel-
lung an der ETH Ziirich erstmals ins Bewusstsein der allgemei-
nen Fachwelt und wurde international im Rahmen der Regiona-
lismusdebatte rezipiert.”! «Dass Olgiatis Bauten als regiona-
listisch interpretiert werden, scheint unvermeidlich, auch wenn
er sich sehr dagegen gewehrt hat. Mehr noch: sein Werk stellt
eine Art Briicke dar zwischen der fortgeschrittenen, regionale
Einfliisse verarbeitenden Moderne der vierziger und fiinfziger
Jahre und dem Regionalismus der spiten siebziger Jahre.»”

Tachen Ulrich Konz

Tachen Ulrich Konz (1899-1980) war der alteste des Dreigestirns
und mit den Anliegen des Heimatschutzes direkt verbunden —
als Mitglied der kantonalen Natur- und Heimatschutzkommis-
sion sowie als Obmann der Engadiner Sektion der Schweizeri-
schen Vereinigung fiir Heimatschutz. Dem Kollegen Olgiati er-
schienen die Bauten von Kénz und Giacometti zu ntichtern und
bravlich; sie erinnerten ihn an die «moderate, zwinglianische
Ziircher Moderne».”> Gewiss sind sie viel zurtickhaltender als der
unverwechselbare und zweifellos gestalterisch bedeutende Indi-
vidualstil des Flimsers. Bei Konz kommt noch dazu, dass er sich
zur Hauptsache Renovationen und Restaurierungen widmete,
die vom jeweiligen Architekten schon per definitionem ein Sich-
Zuriicknehmen verlangen. Das Spannungsfeld zwischen Erhal-
tung und Gestaltung erschliesst sich bei diesen Objekten erst
durch eine vertieftere Auseinandersetzung. Man kann somit
nicht nur bei regionalistischen Architekturkonzeptionen, son-
dern auch bei der Umsetzung von Erhaltungsbestrebungen von
Widerstand sprechen. Das fotogene, rasch konsumierbare Bild
ist hier nicht zu haben.

In jungen Jahren hatte Konz am Wiederaufbau der niederge-
brannten Dorfteile von Sent (1921) und Susch (1925) mitgear-



Blndner Monatsblatt 5/2006 516

beitet. Seine grosse Leistung wurde die Gesamtrestaurierung des
Dorfes Guarda wihrend des Zweiten Weltkriegs. In Guarda
nahm er 1939 auch Wohnsitz. Das frithneuzeitliche Engadiner
Bauernhaus — Flaggschiff der Heimatstile und Regionalismen im
biindnerischen Bereich — war thm damit nicht fernes Ideal, son-
dern tigliche Realitit. Konz renovierte Engadinerhauser und
schrieb tiber sie.”* Der Typus hatte auch Vorbildcharakter fiir das
eigene Bauen. Mit einem dhnlichen Ansatz wie Olgiati, aber ni-
her bei der Gesamterscheinung der alten Hiuser suchte er eine
Synthese zwischen Tradition und Moderne.”

Diese Mittestellung kommt auch in den Ausserungen von Kénz
zum Ausdruck. Sein Kampf richtete sich sowohl gegen die
Massstabslosigkeit von Neubauten als auch gegen die «architek-
tonisch schlechten Heimatstilhduser und -hauschen.»”® Das Ge-
bot der Massstablichkeit sah er bereits «in der Zeit der Hotel-
bauten» verletzt. Dass Kénz Entwicklungen des spiten 19. Jahr-
hunderts jedoch nicht einfach ablehnte, belegt sein Einstehen
fur eine Neubewertung der Zernezer Wiederaufbauarchitektur.”
Auch unter jenen Bauten befinde sich eine Anzahl ordentlicher,
sogar guter Objekte, meinte er. «Heimatstil» ist fiir Konz ein
Gefilde der «verfilschten Bodenstindigkeit», in dem die Men-
schen auf der Flucht vor der «Unerbittlichkeit der Technik und
der Vermassung» Unterschlupf suchten.”® Den Widerspruch sah
er darin, dass einerseits «neu auf riickstindige Art» gebaut wer-
de, anderseits alte Bauten unnétig verdorben wiirden. Um muse-
aler Konservierung zu entgehen, miisse man sich aber auch mit
«den neuesten Problemen von Technik und Kunst» auseinander
setzen. «Wie viele Werke der modernen Technik stehen geistvoll
und elegant in der wilden Berglandschaft; sie verherrlichen die
Errungenschaften des menschlichen Schatfens wie die alten Bur-
gen, Strassen und Siedlungen; denn sie entsprechen den dem
Kosmos abgerungenen ewigen Gesetzen.» Man konne nicht
neue Bedirfnisse wie grosse Fenster, Garagen und elektrisches
Licht mit Sentimentalititen verkleiden. Bauten und technische
Werke sollten «menschlich bleiben, sich dem Gelinde anpassen,
einen kiinstlerischen Wert besitzen».

Die Anpassung eines Gebaudes an das Gelinde und die Bertick-
sichtigung der praktischen Bediirfnisse der Bewohner allein ge-
niigten noch nicht. «Um harmonisch zu wirken, muss der neue
Baukorper auch mit den bereits im Tale vorhandenen Gebiuden,
die ihrerseits eine bedeutende Entwicklung durchgemacht haben
und in fritherer Zeit einen hohen Grad bewusster, stolzer Archi-
tektur erreichten, in Einklang gebracht werden. Dabei ist nicht
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die sklavische Wiederholung einzelner Detailformen, wie z. B.
die kleinen, vertieften Engadiner Fenster oder das spielerische
Gitterwerk, gemeint, sondern vielmehr eine Gesamtkonzeption
der Gebiudekuben, die der Tradition und der Entwicklung des
Engadiner Hauses nicht widerspricht. Das Haus soll dabei die
heutigen Bediirfnisse befriedigen und kann einen durchaus mo-
dernen Charakter erhalten. Wichtig vor allem in dieser Bezie-
hung ist der Massstab: Massstabsfehler sind gerade bei Neubau-
ten sehr haufig, manchmal sogar bei sonst guter Architektur.
Besonders storend wirken sie, wenn sich der Neubau in einer
geschlossenen Siedlung oder in einer Gruppe von bestehenden
Hiusern befindet.»”

Das Ziel der Bestrebungen sieht Konz darin, «unsere Eigenart»
zu bewahren.®® Dies setze eine Losung der Gegenwartsprobleme
in Ubereinstimmung mit der Tradition, aber ohne Filschung vo-
raus. Dem Schimpfwort «Heimatstil» setzt der Architekt und
Autor den «idealen Heimatschutz» entgegen, der moderne Bau-
aufgaben in «zeitentsprechender, aber doch charakteristischer
Art und Weise» zu l6sen habe. Dazu gehore ein «Verstindnis
und Gefiihl fiir die Feinheit der Landschaft und Architektur»
und eine «Sensibilitat fiir das wirklich Schone.»

Dr. phil. Leza Dosch ist Kunsthistoriker, Verfasser zahlreicher Publikationen zur Archi-
tektur und bildenden Kunst sowie mit Mitglied der Eidgendssischen Kommission fur
Denkmalpflege. Im Auftrag des Vereins flr Bindner Kulturforschung entstand sein
Buch «Kunst und Landschaft in Graubtinden. Bilder und Bauten seit 1780».

Adresse des Autors: Dr. phil. Leza Dosch, Laubenhof, Gauggelistrasse 49, 7000 Chur.
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