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Markus Jenny

Der Engadiner Kirchengesang
im 17. und 18. Jahrhundert —
ein kulturhistorisches Unikum?

Seit 1537 treten alljahrlich die evangelischen Pridikanten Grau-
biindens zu ihrer Synode zusammen. Wihrend fiinf Tagen sind sie je-
des Jahr wieder in einer anderen Gemeinde des weitverzweigten Berg-
landes zu Gast, lernen Landschaft und Leute jener Gegend kennen
und bekommen Einblick in das dortige kirchliche Leben. Diese Ein-
driicke mogen bisweilen stirker gewesen sein als das, was der Einzelne
von den Verhandlungen und vom kollegialen Beisammensein der
Pfarrer mit nach Hause nahm.
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Jedenfalls im Jahre 1712, als sich die Synode in Samedan ver- Abb.1:

sammelte, muss das so gewesen sein. Es diirften nur wenige Synodalen
gewesen sein, die etwas dhnliches wie das, was sie hier im Gottesdienst
als Musik zu héren bekamen, schon gehort hatten.

Es handelte sich um die erste Strophe einer Vertonung des Lie-
des zum 108. Genfer Psalm von Jan Pieterszoon Sweelinck aus dem
Jahre 1623: Der Chor sang diese Psalmliedstrophe natiirlich nicht mit
dem originalen franzosischen Text, sondern so, wie sie im damals im
Gebrauch stehenden ladinischen Kirchengesangbuch von 1661 zu fin-
den war:

Mieu cor eis appino o Dieu

da celebrar il saench nom tieu,

et cun ma lengua voelg cantaer,

lo tiers sunand voelg te lodaer.

Ma cytt’r e psalter sit’s sdaschde

et cun voss tuns bain ’s accorde,

ch’eau da m’sdaschdaer nu’m’ voelg artegner,
manvalg per gnir avaunt il Segner.

Aus: Jan Pieters-
zoon Sweelinck.
Opera omnia. Edi-
tio altera, quam
edendam curavit
Vereniging voor
nederlandse Mu-
siekgeschiedenis,
Vol. I, edidit

R. Lagas, Amster-
dam 1965,

S. 289/290.
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Wer sich aufgrund der in Abbildung 1 wiedergegebenen Partitur
ein hinlidngliches Bild von dieser Musik machen kann, wird sagen,
Ahnliches hitte er von Schallplatten, am Radio oder bei Kirchenkon-
zerten von hiesigen Kirchenchoren auch schon gehort, und auch der
Kenner wird sagen, Sweelinck sei zwar schone Musik, aber ihr Auftre-
ten im Engadin des 18. Jahrhunderts verdiene doch nicht, als Sensa-
tion eingestuft zu werden. Anders war das fiir die damaligen Horer an-
lisslich der Synode, die aus allen reformierten Gemeinden der drei
Biinde nach Samedan gereist waren. Einer unter ihnen war der erst
23jihrige Pfarrer von Churwalden, der drei Jahre zuvor in die Synode
aufgenommen worden war, ein gebiirtiger Engadiner aus Zernez, Ni-
colin Sererhard. Er sollte spiter noch ofter Gelegenheit bekommen,
die Kirchenchore seines Heimattales auf Synoden und wohl auch bei
anderen Gelegenheiten zu horen. Und er wusste auch Bescheid tiber
sie. Als Pfarrer von Seewis hat er spiter, im Jahre 1742, seine grosse
Biindner Landeskunde, die «Einfalte Delineation aller Gemeinden ge-
meiner dreyen Biinden» geschrieben und sich dabei seiner kirchenmu-
sikalischen Erlebnisse im Hochtale der Ladiner erinnert. So schreibt er
tiber den Flecken Zuoz, damals das politische und kulturelle Zentrum
des Oberen Engadin:

«Dies ist ein ansehnliches, grosses und gleichsam stidtisch erbautes
Dorf, an einem zugleich anmubtigen Ort situirt, hat auch ob ihme ei-
nen grossen, lieblichen Berg. . .. Zu Zuz findet sich das rabreste Kir-
chen Gesang im ganzen Land, ja in vielen Lindern. Ein Zuzer Schul-
meister hatte diese rare Singkunst von den Musicanten des Prinzen von
Oranten in Holland erlehrnet und in seinem Vaterland schon vor ziem-
lich vielen Jahren durch Hilf der Herren Planta als Liebhabern der Mu-
sic, die das gemeine Volk darzu mit allem Fleiss angetrieben, endlich in
Ubung bringen kinnen. Der ganze Lobwasserische Psalter ist nur in 24
besondere Melodeyen gebracht, mit denen sie alterniven, die ganze Sin-
ger-Gesellschaft ist in sieben Choren abgetheilt, jeder Chor singt nur we-
nig Worte, der folgende empfacht dessen Stimm in der Eyl, da indessen
der erstere pausirt, und allso circuliren sie, und wechseln immer mit ein-
andern ab auf die seltsammste Weiss, bis das Gesang vollendet ist. Hab
mich auf dem Synodo zu Zuz iiber die Raritit dieser Music und iiber
die Fertigkeit der Singern beyderley Geschlechts nicht wenig verwundern
miissen, und darbey gedacht: Ommnia conandi docilis solertia vincit
(Der gelebrige Eifer, das Ganze zu wagen, wird siegen!), anch zugletch,
wie noch weit herrlicher die Chéren der himlischen Musicanten seyn
werden.»

Zu diesem Bericht ist nun allerhand zu bemerken. Zunichst dies: Aus
nichts kam diese hohe Singkunst nattirlich nicht. Frither als die mei-
sten Orte der benachbarten und befreundeten Eidgenossenschaft
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kannte das Engadin den evangelischen Gemeindegesang, wahrschein-
lich schon seit 1530. Das zweite Buch, das in einem der ritoromani-
schen Idiome gedruckt wurde, war das ladinische Kirchengesangbuch,
eine getreue Ubersetzung des in Ziirich gedruckten Konstanzer Ge-
sangbuches. Der Pfarrer von Susch, Duri Champell, hatte es geschaf-
fen und auf eigene Kosten 1562 in Basel drucken lassen.

Mit dem Beginn des 17. Jahrhunderts begann sich in der
deutschsprachigen evangelischen Eidgenossenschaft das reformierte
Einheitsgesangbuch (wie man heute sagen wiirde), der Genfer Psalter,
durchzusetzen. Ein Rechtsgelehrter im fernen Konigsberg mit Namen
Ambrosius Lobwasser hatte diese franzosische Bereimung simtlicher
150 Psalmen ins Deutsche tibertragen und mit diesem Werk einen bei-
spiellosen Erfolg erzielt, wie ihn nur wenige Werke der Literatur zu
verzeichnen haben; die Nachdrucke dieser Psalmliedersammlung sind
ungezihlt. Und weil man nicht nur in Genf, wo ab und zu Bindner
Pridikanten studierten, und im reformierten Holland, wohin militiri-
sche Beziehungen bestanden, sondern auch in Bern, Basel und Zu-
rich, den Vororten der reformierten Eidgenossenschaft, wo auch die
Ausbildungsstitten der Theologen Biindens waren, diesen Psalter
brauchte, sah der Zuozer Jurist Lurainz Wiezel sich veranlasst, die Ar-
beit seines Konigsberger Berufskollegen ins Ladinische weiterzuiiber-
setzen. Es handelt sich also um eine Enkeliibersetzung des franzosi-
schen Urtextes der Genfer Dichter Clément Marot und Théodore de
Beze. Wiezel sagt das in seinem Titel ausdriicklich:

«lls Psalms da David, suainter la melodia francesa, schantaeda etr in

tudaisch traes Dr. Ambrosium Lobwasser. ... Da noef vertieus et
schantos in vers romaunschs da cantaer, traes Lurainz Wietzel, Dr. da
Ledscha.»

Der Engadiner Kirchengesang des 16. Jahrhunderts war einstimmig.
Und auch dieses zweite Engadiner Gesangbuch, 99 Jahre nach dem
ersten erschienen, enthilt nur die einstimmigen Melodien. Der vier-
stimmige Kirchengesang kam in der Schweiz in eben jenen Jahren erst
langsam auf.

Wer nun denkt, das Engadin, fernab von den grossen Kultur-
und Musikzentren, hitte mit derselben Verzogerung, mit der es den
Lobwasser-Psalter in ladinischer Fassung einfihrte, dann auch den
vierstimmigen Kirchengesang im Anfang des 18. Jahrhunderts lang-
sam aus dem Unterland importiert, tiuscht sich. Im Gegenteil: Zu
einem Zeitpunkt, da in den Unterlinder Dorfern von der Grosse von
Zuoz, Samedan, S-chanf oder Puntraschigna mit Mithe wenigstens der
einstimmige Psalmengesang eingefithrt wurde, horte man im Engadin
schon vierstimmige Psalmenmusik.
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In den «Aschantamaints», der Gemeindeordnung von Zuoz,
wird der Kirchengesang schon 1666 erwihnt. Es heisst dort (in deut-
scher Ubersetzung):

«Eine Person aus jedem Hause ist verpflichtet, anwesend zu sein bei
einer Busse von 6 Kreuzern. Wenn in der Kirche gesungen wird, so
muss aus jedem Hause eine Person ihren Psalm (gemeint ist das Ge-
sangbuch) mitnehmen und singen; und diejenigen, die nicht singen kon-
nen, sollen mit Andacht nachlesen, bei oben erwibnter Busse. Bei der
gleichen Busse wird verboten, dass weder Mdinner noch Franen die Kir-
che verlassen, solange der Gesang nicht beendet ist, und ist er beendet, so
sollen die Franen vor den Minnern hinausgehen».

Zwei Jahre spiter heisst es in den Gemeindestatuten von Samedan:

«Tuots aquels, chi haun lg dunn da chianter, es dessen lascher tiers et
continuar tuot lg ann oura a chianter, nonobstante chia muriss lur
qualche prossem paraint, u iin otra persuna, schi per ague nun dessane
interlaschar da der lod al Segner cun lg public chianter.»

So ernst wird der Gesang im Gottesdienst also genommen, dass die
Verpflichtung zur Mitwirkung auch durch einen Todesfall in der Fa-
milie nicht aufgehoben wird. Zwar 1st in beiden Fillen vom mehrstim-
migen Gesang nicht die Rede. Aber die Strenge dieser Bestimmungen
wird uns eigentlich nur verstindlich, wenn wir an eigentlichen Chor-
gesang denken. Spitere Statuten, die ithn ausdriicklich erwihnen, las-
sen uns dasselbe vermuten. Wir haben aber sogar einen Beweis. Er
fuhrt uns nach S-chanf. Vor mir liegt ein seltenes Gesangbuch, das
wohl musikalisch reichste und bemerkenswerteste Kirchengesang-
buch, das im 17. Jahrhundert in der Schweiz gedruckt wurde.? Die
Textilfabrikanten Gebriider Gonzenbach von St. Gallen haben es be-
zahlt und die Witwe Genath in Basel hat es 1669 gedruckt. Es enthilt
— so der Kupfertitel — «Ambrosij Lobwassers D. Psalmen Davids. Mit
IV und V Stimmen des kunstreichen Claudin le Jeune. Sambt anderen
Geistreichen Gesidngen vnd Gebetten In Verlag Hs. Jacob und Bartho-
lome Gontzenbach.» Claude le Jeune ist einer der besten und frucht-
barsten Komponisten Frankreichs im 16. Jahrhundert gewesen. Er
starb 1600 in Paris als «compositeur de la musique de la Chambre du
Roy», obwohl er sich zum evangelischen Glauben bekannte. Wie die
meisten seiner Werke sind auch seine 4- bis 5stimmigen einfachen
Liedsitze zu den Genfer Psalmen nach seinem Tode von seiner Nichte
herausgegeben worden. 1648 erschienen sie dann in Amsterdam auch
mit dem deutschen Text Lobwassers. Und diese Ausgabe haben die
Briider Gonzenbach in Basel nachdrucken lassen. Das Vorsatzblatt
des mir vorliegenden Exemplars nun sagt in schon verzierten Buchsta-
ben:
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«Agquaist psalm oda alla honorata Uschina Unchia da Schianf cunpro
anno 1674. Iniis dals cantadnors chia Dien voeglia chia que ludabel et
bell Exercici da chianter piglia tiers. Plii invia et plii et chia serva al
Lod da Dieu et in salliid da nus tuots. Amen.»

Der erste Teil mit den Lobwasser-Psalmen im Tonsatz Le Jeunes zeigt
sehr starke Gebrauchsspuren, wihrend der zweite Teil vollig unbe-
rithrt ist. Seit 1674 singt man also in S-chanf — und gewiss auch in den
anderen Oberengadiner Gemeinden — Le Jeunes Psalmsitze. Von kei-
nem anderen Ort der Schweiz haben wir den geringsten Hinweis auf
den Gebrauch dieses Gesangbuches und seiner herrlich klingenden
Musik. Die ungleich viel stirker verbreiteten Psalmsitze des um eine
Generation ilteren andern grossen franzosischen Psalmkomponisten
Glaude Goudimel, waren im Engadin auch nicht unbekannt. In den
Handschriften, von denen noch die Rede sein wird, finden wir neben
Abschriften aus dem Le Jeune-Psalter auch Stimmen aus den Goudi-
mel-Sitzen.

Es war eine verlegerische und typographische Grossleistung,
dass Landammann Johann Batista Rascher von Zuoz dann 1733 diese
Le Jeune-Sitze zu den 150 Genfer Psalmen mit dem romanischen Text
Wietzels in einem fast 800 Seiten starken Quartband neu herausgab,
von Johan Nuot Janet 1733 in dem kleinen Unterengadiner Dorf Stra-
da gedruckt® — der bedeutendste Musikdruck in ritoromanischer Spra-
che, den es gibt. 1776 erschienen auch die Goudimel-Sitze im Druck
mit ladinischem Text; aber fir diesen wesentlich weniger schonen
Druck von allerdings nun tber 1000 Seiten brauchte es gleich vier
Landammainner als «promotuors» und nicht weniger als drei Drucker!

Abb. 2:

Die Drucker-
presse und der
Setzkasten, die
zur Herstellung
des Engadiner

Le Jeune-Psalters
von 1733 dienten,
im Ratischen Mu-
seum Chur

(Foto E. Heer,
Winterthur)
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Wihrend die franzosischen Hugenotten in ihren Gottesdiensten
ausschliesslich — auch an den Festtagen — Psalmen sangen, enthielten
die Gesangbiicher der deutschsprachigen Reformierten immer auch
einen zweiten Teil mit Festliedern und anderen geistlichen Liedern.
So auch die Engadiner Gesangbiicher. Wihrend man sich aber im Un-
terland damit begniigte, von dritt- und viertklassigen Notenbastlern
Sitze im Stil Goudimels zu diesen Melodien schreiben zu lassen, gin-
gen die Oberengadiner Kirchenchore auch hier anspruchsvollere
Wege. Das konnte freilich nicht dadurch geschehen, dass diese Ge-
meinden mit ihren wenigen tausend Einwohnern noch weitere Musik
fiir ihre Chore druckten, die Kosten dafiir wiren zu hoch gewesen. Die
Chorsidnger mussten sich vielmehr ihre Stimmen von Hand abschrei-
ben und dann mit den romanischen Texten versehen. Von den Noten-
biichern, welche auf diese Weise entstanden sind, ist eine grossere An-
zahl erhalten geblieben. Allein das Blindner Staatsarchiv in Chur ver-
wahrt deren 28;* weitere befinden sich in anderen Archiven und in Pri-
vatbesitz. Die dltesten beiden, die wir kennen, stammen aus S-chanf
und sind schon 1667 und 1677 begonnen worden.* Da die Schreiber
oft die beniitzte Quelle angeben — manchmal sogar mit der genauen
Seitenzahl —, lasst sich relativ leicht feststellen, woher die Tonsitze
stammen. So finden wir einige Sitze von Giovanni Battista Beria, der
1651 bis 1671 Organist in Novara war. Wohl aus einer 1597 in Heidel-
berg gedruckten Sammlung von Sitzen verschiedener franzosischen
Meister zu den Genfer Psalmen ist ein sechsstimmiger Satz des eben-
falls kaum bekannten franzosischen Komponisten Jean de Maletty
tibernommen worden. Und um noch einen deutschen Komponisten
zu nennen: Aus der 1622 in Neuauflage durch den Kantor von Roten-
burg ob der Tauber, Erasmus Widmann, herausgegebenen Sammlung
des Balthasar Musculus, die unter diesem letzteren Namen lief, tiber-
nahmen die Engadiner einen fiinfstimmigen reizvollen Satz von Mel-
chior Vulpius, dem Schopfer mehrerer noch heute gesungener Kir-
chenliedmelodien. Der deutsche Text ist ein Weihnachtslied. Die En-
gadiner haben ein schon im 16. Jahrhundert romanisch gesungenes
Osterlied von Thomas Blarer untergelegt, was einiges Geschick erfor-
derte.

Zeigen schon diese drei Namen, wie weltoffen die Engadiner
Kirchenmusik des ausgehenden 17. Jahrhunderts war — von Stden,
Westen und Norden bezog man Werke von Format —, so wird uns die
Fortsetzung im 18. Jahrhundert vollends in Staunen versetzen. Auch
der Kenner der Musikgeschichte wird die drei genannten Namen im
Lexikon nachschlagen miissen. In den Notenbuichern der Kirchencho-
re aus dem 18. Jahrhundert aber taucht nun in iiberaus auffallender
Hiufigkeit ein Name auf, der Klang hat: Sweelinck. Jan Pieterszoon
Sweelinck, geboren in Deventer in Holland 1562 und gestorben als
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Organist an der Oude Kerk zu Amsterdam, ist weithin nur als Orgel-
meister bekannt. Mindestens so bedeutend ist aber sein Vokalwerk,
das den kronenden Schlussstein der niederlindischen Polyphonie dar-
stellt. In vier umfangreichen Folgen hat Sweelinck simtliche 150 Gen-
fer Psalmen zu grossen, finf- bis achtstimmigen Motetten verarbeitet.
Und diese vier Biicher Psalmen des grossen Niederlinders waren im
Engadin nicht nur bekannt, sondern sie bildeten geradezu den Kern
des Repertoires dieser Chore. In kaum einer Handschrift fehlt der
Name Sweelinck. Was Sererhard bei der Synode 1712 horte, war ein
Sweelick-Psalm, und was er in seiner «Einfalten Delineation» dann be-
schreibt, ist offensichtlich — auch wenn der Name dort nicht genannt
wird — der Vortrag dieser Musik.

Wie aber kommt diese niederlindische Musik hundert Jahre
nach ihrem Erscheinen ins ferne Hochtal hinauf? Selten glickliche
Umstinde helfen uns diese Frage beantworten: Im Gemeindearchiv
von Zuoz liegen heute noch die originalen gedruckten Stimmbiicher
des gesamten Sweelinck’schen Psalmenwerks. Eine handschriftliche
Eintragung darin besagt, dass ein Baltasar Planta sie 1707 in Amster-
dam gekauft hat. Das Zuozer Patriziergeschlecht der Planta, deren
Stammhaus dem grossartigen Dorfplatz von Zuoz sein besonderes Ge-
prige gibt, hat also offenbar bei der Entwicklung des Engadiner Kir-
chengesangs die Hand entscheidend im Spiele gehabt. Ein Vetter des
Baltasar von Planta war Oberst in hollindischen Diensten. Er wird
veranlasst haben, dass der Zuozer Schulmeister, der den Kirchenge-
sang leitete, zur weiteren Ausbildung nach Holland geschickt wurde —
ohne Zweifel auf Kosten dieser Kunstmizene.

Abb. 3:
Titelseite von
Ms A 30im
Churer
Staatsarchiv
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1741 schreibt Baltasar Planta seinen Namen nochmals in eines
der gedruckten Sweelinck-Chorbiicher und setzt dazu: «Seit langem
schwacher Singer im Zuozer Chore.» Um diese Zeit muss die Swee-
linck-Pflege einen neuen Aufschwung genommen haben. Im Jahre
1744 wurde von den Gemeindeoberhduptern zu Zuoz die «Regula del
chaunt» bestitigt. Der Kirchenchor war eine feste Einrichtung gewor-
den. Seit 1756 horen wir davon, dass die Kirchensinger besoldet wur-
den; sie erhielten jihrlich 30 Kreuzer aus der Gemeindekasse, seit
1768 36 Kreuzer. Dabei wird den Sdumigen mit Entzug der Besoldung
gedroht. Wihrend bis dahin nur «ils signuors chantaduors» die Besol-
dung bekamen, erhalten nun auch die Singerinnen ihren Lohn. Wer
von den Herren zwei Jahre ununterbrochen mitmacht, erhilt nun 48
Kreuzer, die Damen der ersten Bank 12 Kreuzer, die auf den beiden
andern Banken 20. Diese Differenzierung scheint daher zu rithren,
dass in der ersten Bank die schwicheren Singerinnen sitzen, die der
«forsinger» (so heisst er auch im romanischen Text der «Regula» im-
mer) moglichst nahe bei sich haben will.

Wenn Sererhard die Singer in sieben Chére aufgeteilt sah, so
hat er offenbar die Auffithrung eines siebenstimmigen Psalms erlebt,
bei der die Sdnger stimmenweise getrennt aufgestellt wurden. Wie das
bei der bezeugten durchschnittlichen Mitgliederzahl von etwa 60
moglich war, bleibt uns allerdings verborgen.Nicht richtig informiert
ist Sererhard offenbar, wenn er schreibt, der ganze Lobwasserpsalter
sei in nur 24 besondere Melodeyen gebracht. Die Handschriften ent-
halten Abschriften von etwa doppelt so vielen Sweelinck-Psalmen. Ein
Drittel dieses umfangreichen Werks war also in Gebrauch. Einzelne
Stiicke waren sogar in sehr starkem Gebrauch. «Magis in usu» heisst es
in einer Handschrift bei einem Psalm. Der 108. Psalm, den wir zu Be-
ginn wiedergegeben haben, gehort unter die sehr beliebten; er steht in
21 von den 26 Handschriften. Erstaunlich ist, dass zu den am stirk-
sten verbreiteten ausgerechnet der dreistrophig durchkomponierte,
achtstimmige 150. Psalm gehort; er steht in 15 der 26 Handschriften.
Wenn dieser Psalm gelang, konnte man wahrhaftig den Hexameter
skandieren: Omnia conandi docilis solertia vincit — Alles wagender
Eifer zu lernen sieget am Ende!Sererhards Beschreibung von Swee-
lincks Stil mutet uns merkwiirdig an: <Jeder Chor (also: jede Stimme)
singt nur wenig Worte, der folgende empfacht dessen Stimm n der Eyl, da in-
dessen der erstere pausirt, und allso circuliren sie und wechslen immer mit ein-
andern ab auf die seltsammste Weiss, bis das Gesang vollendet ist.»

Bei einem, der nur den Stil der Goudimel-Sitze kannte, bei dem
stets alle Stimmen den Text gleichzeitig deklamieren und miteinander
Fortschreiten, mochte der polyphone Stil wohl tatsichlich zunichst
diesen Eindruck erwecken. Auch fur die Singer selbst scheint das
«pausieren» eine wichtige Rolle gespielt zu haben. Die Handschriften
tragen zum Teil Titel. Da heisst es zum Beispiel:
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«Vna cuorta forma da cantaer per pausas a 4 et 5 vuschs. Descritta in
iif$ da Sar Batrumien 1. Vedrosi. Anno 1742 die 6. Decembris.»S

Das ist die ilteste erhaltene Handschrift mit Sweelinck-Psalmen. Spé-
ter heisst es dann sogar:

«Quaist Cudesch da Perpausas ais Scrit in Adover Dalla Nobilissima
et virtiiusa Sig™ Margaritha G. De Perini. Schianf a 8. Aprile
1789.»7

«Chiantar per pausas» — mit Pausen singen — bedeutet polyphon sin-
gen. Und so gibt es schliesslich ein «Cudesch da Perpausas» — ein Pau-
sengesangbuch. Jeder Musiker und Musikpidagoge weiss, dass Pausen
auch Musik sind. Hier sind sie sogar zum Hauptmerkmal eines be-
stimmten Stiles geworden. Eine nette Illustration fiir jede Bemithung
um ein rechtes Ernstnehmen der Pause in der Musik — und im Leben!
Man glaube nun aber nicht, die Oberengadiner im 17. und 18.
Jahrhundert wiren so verstiegen gewesen, dass sie nur noch kompli-
zierte Polyphonie grosser auslindischer Meister hitten singen wollen
und kénnen. In 22 dieser Handschriften finden wir beispielsweise das
folgende schlichte Karfreitagslied, das sich also grosster Beliebtheit er-
freut haben muss und das unter Nummer 150 noch heute im deutsch-
schweizerischen reformierten Kirchengesangbuch steht:
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Abb. 4:

Nr. 159 im offizi-
ellen Engadiner
Kirchengesang-
buch IL CORAL
von 1987
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Das Lied findet sich nicht nur in den hier behandelten Hand-
schriften, sondern es steht auch in einem gedruckten Engadiner Ge-
sangbuch, der «Philomela» des Johannes Martinus ex Martinis, Pfarrer
in Ramosch, in 2. Auflage 1702 in Ziirich gedruckt. In der Mehrzahl
der Handschriften steht bei diesem Stiick: «Ex Seelenmusik». Damit
ist ein Gesangbuch gemeint, das in St. Gallen 1684 zum ersten Mal er-
schienen war und das die Engadiner offenbar in der 6. Auflage von
1719 beniitzten. Auch die «Philomela» hat eifrig daraus geschopft. In
der deutschsprachigen Schweiz wurde es als Musizierstoff der Musik-
kollegien verwendet, niemals aber im Gottesdienst, wo man sich
streng auf die Lobwasserschen Psalmlieder und einige wenige Festge-
singe beschrinkte. Die Engadiner scheinen hier freier gewesen zu
sein. Sie haben nach Ausweis der Handschriften manche Sitze aus
dieser und dhnlichen Quellen mit Texten aus dem Wietzel versehen
und sie offensichtlich im Gottesdienst gebraucht. Damit kam neben
dem polyphonen Stil der Sweelinck-Psalmen und anderer dhnlicher
Sitze ein ganz neues stilistisches Moment herein und sicherte dieser
Kirchenmusikpflege eine Vielfalt, die sie anderswo in der Schweiz
kaum hatte.

Immerhin: Wenn man in der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts «O
Stramantur» sang, war man — zwar nicht 200 Jahre, wie bei Sweelinck,
aber — doch 100 Jahre hinter der Zeit drein. Man miisste also von der
Engadiner Kirchenmusikpflege dhnliches sagen wie von der heutigen:
Sie lebt aussliesslich von Werken und Stilen vergangener Zeiten und
hat kaum den Anschluss an die Musik der Gegenwart.

Nun ist es allerdings erstaunlich, dass man im Engadin noch am
Anfang des 19. Jahrhunderts Sweelinck gesungen hat. (Die jungste der
Churer Handschriften?® ist zu Anfang des 19. Jahrhunderts geschrieben
und wurde laut Besitzer-Eintrigen 1815 und 1823 in Samedan immer
noch beniitzt; und sie enthilt noch zwei Sweelinck-Psalmen.) Wenn
es schon erstaunlich ist, dass man im Oberengadin Sweelinck gesun-
gen hat, so ist es wohl noch erstaunlicher, dass man dort noch 200 Jah-
re nach Sweelicks Tod seine Werke sang. Aber deswegen lebten die
Engadiner des 18. Jahrhunderts oder um 1800 keineswegs etwa nur in
der Vergangenheit. Die eben genannte Handschrift enthilt z. B. Lie-
der des 1810 verstorbenen Ziircher Komponisten und Musikpidago-
gen Johann Heinrich Egli, also wenn auch nicht gerade «moderne», so
doch absolut zeitgendssische Musik! Und so war es auch in den Jahr-
zehnten davor. Das sei an einem letzten Beispiel gezeigt. Eine unserer
Churer Handschriften®tragt den Titel:

«Halleluja Musicale u Cudasch da musica Nel quael sun descrits
Alchiins Psalms et Canzuns spirituaelas, cun novas Melodias, a 2. 3 et
ptissas Vuschs. Descrit In Adoever della Honorata Casta et Prudainta
Juvna, Jungfrau Vintiira Celerer Da Bever. A> MDCCLXIV.» (1764)
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Dreierlei fillt an diesem Titel auf: Einmal «neue Melodien».
Zum andern: Nicht mehr fiinf- bis achtstimmig, sondern: «fiir 2, 3 und
mehr Stimmen». Und schliesslich der blumige Wortlaut: «Musi-
kalisches Halleluja». Nun: da hat ein Werk der damals neuen schweize-
rischen geistlichen Musik Pate gestanden, das genau diesen Titel trigt:
«Musikalisches Halleluja, oder schone und geistreiche Gesinge, mit
neuen und anmuthigen Melodeyen begleitet, und zur Aufmunterung
zum Lob Gottes in Truck tibergeben von Johann Caspar Bachofen, V.
D. M. et Cant. der Kirchen und Schulen. Finfte und privilegirte Aufla-
ge. Ziirich, getruckt in Burgklischer Truckerey. 1750» Die erste Auflage
war schon 1727 erschienen; 1755 war der Komponist gestorben. Die
Lieder dieses Buches sind fir zwei hohe Stimmen und eine Minner-
stimme mit Generalbass geschrieben. Sie atmen einen ganz neuen Stil,
wie das folgende Osterlied, das sehr beliebt gewesen sein muss:

Und das neben einem Sweelinck-Psalm! Wird da nicht eine mu-
sikalische Beweglichkeit verlangt, die man heute bei manchen Kir-
chenmusikern vergeblich sucht?

Eine letzte Frage mag offen sein: Hat denn das Engadin selbst
nichts beigetragen zu seiner Kirchenmusik? Musikalisch nicht. Es gibt
in den Handschriften zwar zwei oder drei Sitze, die offenbar von En-
gadinern geschaffen sind. Aber daran sind nun wirklich die Pausen das
beste. Dennoch meine ich, dass hier unter dem Titel «Eigenleistung
des Engadin» noch etwas zu sagen bleibt: Gerade bei den ins Ladini-
sche tibertragenen Bachofen-Liedern fillt es auf, dass verhéltnismassig
viele nur je in einer einzigen Handschrift stehen, also offenbar von
dem betreffenden Schreiber oder firr ihn zu seinem Hausgebrauch
hergestellt wurden. Wieviel einfacher wire es gewesen, das Lied ein-
fach deutsch zu singen; man wollte sich ja vor allem an der neuen Mu-
sik erfreuen. Aber nein: Der Assimilationswille des Engadiners war
starker. Er wollte sich das Lied ganz aneignen, und das bedeutete, dass
er die Musik abschrieb und den Text tibersetzte. Nun erst konnte es als
sein Lied gelten. Dieses Nebeneinander und Ineinander von unbefan-
gener Weltoffenheit und selbstbewusster Assimilationskraft wird es
auch heute sein, was der engadinischen Kultur eine Zukunft sichert.
Die Kirchenmusik des 17. und 18. Jahrhunderts konnte hierin Modell
sein. Wenn auch der Weg zum Ziel nicht immer ein so einfacher ist,
wie hier, wo es mit dem Ubersetzen und Unterlegen von Texten getan
war, so durfte doch der Eifer und Einsatz, der hinter dieser
Kirchenmusikpflege steht, vorbildlich sein. Nochmals der von Serer-
hard zitierte Hexameter: Omnia conandi docilis solertia vincit — Der
gelehrige Eifer, das Ganze zu wagen, wird siegen! Dann wird eine ei-
genstindige Engadiner Kultur trotz Abhingigkeit von aussen, trotz In-
filtration durch den Fremdenverkehr, trotz der Nivellierungstendenz
unseres Massenmedienzeitalters, moglich sein.
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Radiovortrag DRS 2 vom 4. Juli 1972. Die Musikbeispiele wurden damals vom
Radiochor unter Leitung von Prof. Martin Flimig gesungen. Diese gedruckte
Fassung widme ich meinem niederlindischen Freund, Prof. Dr. A. C. Honders
in Groningen, zu seinem 70. Geburtstag.

Vergleiche Markus Jenny: Die beiden bedeutensten deutschschweizerischen Kir-
chengesangbiicher des 17. Jahrhunderts in: Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnolo-
gie 1, Kassel 1955, S. 63—71.

Das Haus, in welchem Janet druckte, steht noch heute, an der Firmen-Inschrift
zu erkennen, und die Druckerpresse, auf der das Buch hergestellt wurde, hat sich
erhalten; sie steht im Ritischen Museum in Chur (s. Abb. 2).

Sie sind verzeichnet und ausfiihrlich beschrieben in: Rudolf Jenny: Staatsarchiv
Graubiinden. Bd. II: Handschriften aus Privatbesitz. Repertorium mit Regesten,
Chur 1974, S. 525—575 und 611—625.

Ms A 306 Ms A 30 (vgl. Abb. 3b).

Ms A 30 (vgl. Abb. 3).

Ms A 6418 Ms A 339 und 3089 Ms A 308.

Ms A 339 und 308.

Ms A 308.

Prof. Dr. Markus Jenny, Pfarrer, 2514 Ligerz
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