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Bundnerische Baumeister und Kunstschmiede
der Barockzeit

Von Raimund Staubli

Johann Paul Platz

Im Zusammenhang mit der Bauernhausforschung besuchte Dr. Chr. Simonett,
Zillis, eines Tages in Alvaneu die Wohn- und Arbeitsstitten der heutigen und
auf dem Friedhof die Ruhestitten der einstigen Dorfbewohner. Im Dorf sah er
neuere Fenster- und Hausturgitter, die sich wie Kopien alterer Vorbilder aus-
nahmen. Auf dem Friedhof fielen ihm sofort die ungewohnlich zahlreichen,
ausserordentlich kunstvoll geschmiedeten Grabkreuze auf. Obwohl sie erst in
unserer Zeit entstanden waren, erinnerten ihre Formen stark an das 18. Jahr-
hundert. Dieser unverkennbare stilistische Anachronismus liess vermuten, dass
der Hersteller, der Dorfschmied Paul Anton Platz, diese kunstvollen Gitter und
Kreuze nach alten Modellen gearbeitet hatte. Ein Besuch beim freundlichen,
liebenswiirdigen Mann bestitigte die Annahme und loste durch einen gliickli-
chen Fund das Ritsel. Der Dorfschmied zog aus einer verrussten Schublade
seiner Werkbank einen Blechbehilter mit zwei alten Urkunden und ein in Leder
gebundenes Skizzenbuch, das die Entwiirfe der beiden Alvaneuer Kunst-
schmiede Martin Laim, Vater und Sohn, enthielt und als ein bedeutsames
Dokument nicht nur der biindnerischen, sondern der internationalen Kunstge-
schichte bezeichnet werden muss. In einem Vortrag in unserer Gesellschaft
berichtete kiirzlich Dr. Chr. Simonett tiber seine neueste Entdeckung.

Die erste Urkunde war ein Burgerbrief, den der Oberlandammann und der
Rat von Alvaneu in Belfort aus dem «hochadeligen befreyten Zehen Gerichten
Pund und aus dem Bistum Chur, derzu in Hohen Rhetien» im Jahre 1675 fur
einen Mitburger im Ausland, nimlich fur

Johann Paul Platz in Wﬁrzburg,

Sohn des «<Hochwohl Edelfesten Herrn Paul Platz, des Ratss und Statthalter in
Alvaneu» ausstellte. Der ehemalige Bergbauernbub Johann Paul Platz, in Al-

vaneu geboren und dort in der St. Mauritiuskirche getauft, war in der weiten
Welt ein angesehener



Architekt und Ingenieur

geworden, liess sich damals in Wurzburg einburgern und bedurfte dazu einer
Bestatigung und Empfehlung seiner biindnerischen Heimatgemeinde. Darauf
trat er in den Dienst des Furstbischofs von Wirzburg und wurde noch im
gleichen Jahre 1675 Dombaumeister.

Die zweite in der Dorfschmiede von Alvaneu aufgefundene Urkunde mit
einem machtigen Siegel in einer eigenen Siegelkapsel war nichts anderes als der
Adelsbrief, durch den «Johann Adolph Fiurst von Schwartzenberg» im Jahre
1679 mit kaiserlicher Genehmigung (1685) den «edlen und kunstreichen» Paul
Platz, Baumeister in Wurzburg, in den Adelsstand erhob. Das Adelsdiplom
sollte offenbar eine Auszeichnung und Anerkennung fur die erfolgreiche Tatig-
keit und die bedeutsamen Leistungen des bundnerischen Baumeisters und
Architekten Johann Paul Platz in Stiddeutschland darstellen. Johann Paul Platz
schuf in Suddeutschland besondere Festungsbauten (Stadtbefestigungen in
Wiirzburg, die Bastionen auf dem Marienberg, dem Wahrzeichen Wiirzburgs),
Toranlagen und Schlosser (Schwarzenberg und Weikersheim). Er starb um
1720, und damals feierte man im heimatlichen Alvaneu die von seiner Schwester
gestiftete Totenmesse. Mit diesem zwar von A. M. Zendralli erwdhnten; aber
sonst in Graubtinden bis jetzt wenig beachteten Architekten Johann Paul Platz
von Alvaneu leistet neben den bereits bekannten Misoxer Architekten und
Stukkatoren auch das Albulatal einen bemerkenswerten Beitrag zu den grossar-
tigen suddeutschen Architekturschopfungen des Barockzeitalters.

Wie in andern Fillen, z. B. wie die Baumeister aus dem Misox und dem
Bregenzerwald, erhielten auch die ersten aus Alvaneu nach Suddeutschland
ausgewanderten Kunstler, wohl auf Initiative und unter Fitlhrung von J. P. Platz,
spater Nachschub aus dem Kreise ihrer Verwandten und Bekannten. Gemein-
samer Heimatboden, gemeinsames Blut und Eheschliessungen schufen Bande
und Zusammenhalt, die den Weiterbestand des Zuzuges aus der Heimat sicher-
ten.

Die Kunstschmiede-Generation der Familie Laim

So lebte, wie wir aus Biirgerbrieten entnehmen konnen, gegen Ende des 17.
Jahrhunderts in Wiirzburg eine ganze Sippe von verwandten und verschwager-
ten Kiinstlern aus Alvaneu, eine Alvaneuer Kunstlerkolonie, wie z. B. Meister
Hans Laim, Meister Jon Gerber usw. Von besonderer Bedeutung sind dabei

die beiden Kunstschmiede Martin Laim,
Sohn und Enkel des eben genannten Hans Laim. Das Geschlecht der Laim
stammt wahrscheinlich aus dem elsidssischen, an Basel anstossenden Leimental.
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Es nannte sich urspriinglich Leim, und erst spater wurde der Name zur heutigen
Form Laim romanisiert. Die Laim erscheinen in Alvaneu erst um die Mitte des
17. Jahrhunderts.

Martin Laim der Altere (1690-1746) und sein Sohn, Martin Laim der Junge-
re (1727-1810) spiegeln in ihren Werken und Entwiirfen beispielhaft die Ent-
wicklung der Schmiedekunst vom Barock zum Rokoko. Die bundnerischen
Fenstergitter und Balkon- und Treppengelander sind auffillige Sehenswiirdig-
keiten unseres Landes und oft tiberraschend reizvolle und hochwertige Erzeug-
nisse handwerklichen Kénnens und nicht selten namenloser Meister. Sie sind
wohl den Beduirfnissen des praktischen Lebens wie der Kunst verpflichtet und
stehen damit auch mehr oder weniger, oft retardierend, im Wellenschlag der
grossen curopaischen Kunststromungen.

Martin Laim der Altere,

der bis zu seiner Riickkehr nach Alvaneu (1736) auch in Wirzburg titig war
und wahrscheinlich in der Werkstitte seines Vaters Hans Laim gelernt und
gearbeitet hatte, wurzelt mit seinen Werken, wie es selbstverstandlich ist, noch
in der Kunst des Barocks, erreichte aber seine Reife und Vollendung in der
Kunst der Régence (ca. 1715-1730). Er begann das eingangs erwahnte kostbare
Skizzenbuch mit den prachtvollen Entwiurfen fur Balkon-, Treppen-, Fenster-
und Torgitter, das von seinem Sohn und spitern Generationen erganzt und
weiterbenutzt wurde. Gewohnlich sind in einer Skizze zwei Entwiirfe vereinigt,
indem von jedem Entwurf nur die eine Halfte gezeichnet ist und die andere
entsprechend zu ergianzen ist. Martin der Altere war nicht nur personlich ein
hervorragender handwerklicher Konner mit einer ausserordentlichen Meister-
schaft in der Bearbeitung des sich nur widerwillig dem Geiste und dem Ham-
merschlag fugenden Eisens, sondern ein wirklich schopferischer, selbstandiger
Kunstler mit einem unglaublichen Reichtum an originellen Einfallen und Ent-
wurfen, mit einem Repertoire fir ihn charakteristischer Motive, gleichsam
einer personlichen kinstlerischen Handschrift, und auch mit typischen «biind-
nerischen Fehlern» und bestimmten Ungenauigkeiten. Durch die breit geham-
merten Bander, die uppigen, saftigen Ranken, Blatter und Blumen, die kraftigen
Voluten, das ganze dichte und reiche Ornament wirken die Gitter trotz der
Auflosung und der Durchbriiche als geschlossene, ausgefillte und ruhige Fla-
chen. Immer wieder staunt man uber den lebendigen Wechsel zwischen den
breiten Blittern und den elegant geschwungenen Ranken und leuchtenden
Rosetten, die Drachen mit den langen sich ringelnden Schweifen, den mach-
tigen Pranken und den drohend aufgesperrten Miulern, und immer wieder
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entdeckt man Neues: Schildhalter, Lowen, ein Familienwappen, Teufelsmasken
mit roten Hornern und modische Frauenfiguren. Aber der Geist ist noch der
Geist des Barocks: die Formen sind noch schwer, es herrscht die Masse mit dem
ganzen lastenden Gewicht des Eisens. In spatern Entwiirfen kindet sich aller-
dings mit bretzelartigen, auf die Rocaille hinweisenden muschelartigen Or-
namenten und mit dem engen Netz der kleinen Maschen schon die Stilrichtung
des tanzelnden Rokokos an.

Eine grosse Rolle spielten in Graubiinden die Eisenttren, indem auf eine
Eisenplatte Binder und dariber elegantes Blattwerk gelegt wurde. Mit dem Rot
der Biander, dem Blau des Untergrundes und dem vielen Gold wirkte eine solche
geometrisch aufgebaute Tiire im Regencestil ebenso vornehm und festlich wie
eine Régence-Stukkatur der besten Misoxer Meister.

Martin Laim der [iingere (1727—1810)

fuhrte das kunstlerische Erbe und die Tradition seines Vaters weiter. In Wiirz-
burg geboren, holte er sich bei seinem Vater und sicher besonders in der
kunstlerisch ungemein befruchtenden Welt der firstbischoflichen Residenz-
stadt seine Schulung. Dort entstand von 1720-1744 eines der berithmtesten
Bauwerke des Rokokostiles, die die Kunstgeschichte kennt: die furstbischofli-
che Residenz. Der kiinstlerische Ausbau dauerte noch Jahrzehnte lang an, und
gerade wihrend dieser Epoche lebte Martin Laim der Jiingere mehr als vierzig
Jahre in Wirzburg, bis er 1768 nach Alvaneu zuriickkehrte. Seine Mitarbeit an
der Residenz ist moglich, aber nicht bewiesen. Aber da er in Wirzburg lebte,
konnten ihm die Werke nicht verborgen bleiben, die die beiden damals berithm-
testen Kunstschlosser, J. G. Oegg und M. Gattinger im Auftrage des leitenden
Architekten, des grossen J. Balthasar Neumann, in der Wiirzburger Residenz
schufen. Mehr als die Zerstorungen des Zweiten Weltkrieges wiitete leider in
der Wirzburger Residenz schon friher der Unverstand der Menschen. Herrli-
che schmiedeiserne Gitter «gefielen» dem 19. Jahrhundert nicht mehr, wurden
zum alten Eisen geworfen, verkauft und eingeschmolzen. J. G. Oegg und unser
Martin Laim der Altere gestalteten ihre Gitter aus dem Geiste des Barocks;
Martin Gattinger und Martin Laim der Jungere rucken vom Barock ab und
gestalten ithre Werke im Geiste der neuen Kunstrichtung des Rokokos. lhre
Gitter erscheinen nicht mehr als geschlossene Flichen, sie sind vielmehr voll-
standig aufgelost und durchbrochen, gleichsam entmaterialisiert, transparent
und schwerelos geworden. Aus feinen, zerbrechlich diinnen Staben mit viel Luft
und Licht dazwischen aufgebaut, 16sen sie sich beinahe in ein hauchzartes
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Filigrannetz auf. Sie wirken ungemein leicht, luftig und licht. Das harte Eisen
scheint sich selbst vergessen zu haben, so zierlich, fein und spielerisch nimmt
es sich aus. An die Stelle der Symmetrie des Barocks ist die Asymmetrie
getreten, und Uberall erscheinen muschelartige Verzierungen, die Rocaille
(daher der Name: Rokoko). Die eleganten Ranken verschlingen sich in einem
vielfaltigen untbersichtlichen und bewegten Hin und Her, die klare geometri-
sche Form der Gegenstiande lost sich auf, die Linien schwingen in Kurven auf
und nieder, buchten sich nach vorn aus und weichen nach hinten zuriick
(Korbgitter). Wieder dem Wandel des Geschmackes folgend, nahern sich dann
die spiteren Entwlirfe des jingern Martin Laim um 1800 der ruhigen und
klaren Einfachheit des Stiles Ludwigs XVI. und des Klassizismus, vom Rokoko-
stil schrittweise sich abwendend, ihn aber nicht vollig iberwindend.

Von beiden Martin Laim sind im Skizzenbuch eine grosse Zahl von Entwlir-
fen fur Fenstergitter und Treppen- und Balkongelander enthalten. Beide ar-
beiteten nach ihrer Rickkehr in der Heimat weiter und fuhrten viele der
skizzierten Entwiirfe auch aus. Getreulich werden im Skizzenbuch die ver-
schiedenen Auftraggeber der bestellten Arbeiten aufgefiihrt, vor allem im Al-
bulatal, im Oberhalbstein und im Engadin, z. B. Podesta Pietro Cloetta in
Bergtin, A. v. Peterelli, Savognin, Joh. Dosch, Tinizong usw. Einzelne Werke
sind z. B. in Bergiin und Filisur noch erhalten; andere konnen wenigstens
vermutungsweise cinem der beiden Laim zugeschrieben werden. Manche Ent-
wlrfe blieben vielleicht auf dem Papier, oder die ausgefuhrten Werke wurden
noch nicht gefunden oder sind spurlos verschwunden, zerstort oder verkauft.

Martin Laim der Jingere hat vor allem viele Entwirfe zu ausserordentlich
reichen und schonen, schon rein technisch geradezu virtuosen

Grabkreuzen

geschaffen. Nirgends in der Schweiz sind solche Grabkreuze zu sehen, wie er
sie zeichnete; auch diejenigen im Ratischen Museum reichen bei weitem nicht
an seine Entwurfe heran, von denen keines eine blosse Wiederholung, sondern
jedes eine einmalige Schopfung ist. Von den im Albulatal (vor allem in Lenz),
in Trun und Mustair noch erhaltenen Grabkreuzen, wie sie Bischof Christianus
Caminada in seinen «Bundner Friedhofen» einzigartig schon und liebevoll
beschrieben hat, hingen wohl manche direkt oder indirekt mit der Kunstler-
familie der Laim und ihrer Werkstatte zusammen. «Diese geschmiedeten Grab-
zeichen sind die reizvollste Zierde des landlichen Gottesackers, weil das um die
Kreuzarme sich schlingende filigranartige, vorschnellende und sich umrollende
Rankenwerk mit Blatt- und Blumenmotiven wie wuchernde Vegetation wirkt
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und daher aus der Pflanzenwildnis herausgewachsen scheint, die den Grabhiigel
bedeckt» (E. Poeschel). Und am Schnittpunkt der Kreuzarme leuchtet, sieghaft
die Auferstehungshoffnung kiindend, im Strahlenkreuz das Bild des Gekreuzig-
ten.

Was Martin Laim der Jungere entwarf und schuf, ist beste Rokokokunst
nicht nur von regionaler, sondern von internationaler Bedeutung, und
Graubunden darf stolz sein, einen solchen Meister der Schmiedekunst gehabt
zu haben, der sich wiirdig an die Seite der von A. M. Zendralli erforschten
buindnerischen Meister und Stukkatoren zur Barock- und Rokokozeit stellen
darf und seine besten Werke nicht fir das Ausland schuf, wie die Misoxer,
sondern fur die Heimat.

Das Werk der beiden Martin Laim ist ubrigens ausserordentlich vielseitig.
Ausser den Entwlirfen fiir Gitter, Gelander und Grabkreuze liegen auch Skizzen
fur die Kleinkunst (Schlosser, Schlusselschilder), fur Monstranzen und Holzar-
beiten vor (Altaraufsiatze, Antependien, ein Prospekt fiir eine ganz bemalte
Hausorgel, Bilderrahmen, Spiegelbekronungen).

Sozusagen alle Entwiirfe sind koloriert. Denn die alten schmiedeisernen
Gitter waren bunt und froh bemalt und das nahm dem Eisen seine Harte und
Strenge. Auch die erhaltenen Werke sind leider in ihrem oft noch angerosteten

Schwarz nur noch ein schwaches Abbild der einstigen Schonheit. Sie mussten
wieder in ihrer urspriinglichen Farbigkeit an den Balkonen, tiber den Ttren und

vor den Fenstern leuchten konnen, in Wasserblau, Meergriin, Teerosen- oder
Ockergelb, hellem Rosa, Gold, Silber und festlichen Rot! So stammt wahr-
scheinlich auch das Oberlichtgitter tiber dem Haupteingang der

Kathedrale von Chur

aus der Werkstatte der Laim von Alvaneu. Anhand ihres Skizzenbuches mit den
farbigen Entwiirfen darf man sich wohl auch fragen, ob nicht auch die Ober-
lichtgitter iber den Portalen des bischoflichen Schlosses in Chur ursprunglich
farbenfroher waren als sie jetzt nach der kirzlichen Restaurierung sind.

Die Biundner Barockkiinstler folgten tatenfroh dem Zug in die weite Welt.
Aber heimatverbunden blieben sie trotzdem, in der Liebe und im Schaffen. Der
Tradition treu, holten sich auch die Alvaneuer Kunstler ihre Frau im heimatli-
chen Dorf oder wenigstens in Biinden, und in die Bindner Berge kehrten sie
mit ithrer in der Fremde erlernten Kunst wieder zuriick, arbeiteten hier nach
ihren Ideen und Skizzen weiter und schenkten auch der Heimat vom Reichtum
ihrer Kunst.

14



Durch einen Nachkommen der Laim kam das Skizzenbuch um 1890 an den
Vater des heutigen Besitzers Paul Anton Platz in Alvaneu, einen der letzten
Meister der Handschmiedekunst in Graubtinden, der selber fiir seine wertvollen
Arbeiten immer wieder aus dieser Quelle schopft.

(Eine Faksimile-Ausgabe des Skizzenbuches Laim befindet sich jetzt im Rati-
schen Museum in Chur; N. d. R.)

Die Kunstschmiede-Generationen der Familie Laim

Martin Anton Laim
* 1796 in Flims, getauft in Laax

1

Mstr. Jakob Thomas
* 1754 auswarts, 1796 in Flims

Agnes

Mstr. Christ. Anton Laim
* ca. 1785 auswirts; spater in Alvaneu
der letzte dieser Linie

Martin Laim de Oswald
¥ 1724

i

Martin Anton Laim, * 1755 auswirts

1

Mstr. Hans, Mstr. Oswald, Mstr. Caspar
alle in Wurzburg,
1702 Biirger von Alvaneu

Mstr. Martin II Laim,
* 10. 1. 1727,T 17. 6. 1810
o0 2. 3. 1753 Maria Cath. de Vonas
arbeitete in Wirzburg

I

Mstr. Oswald
steuert 1689

i

Mstr., Martin [ Leim,
*24.12. 1690, T 6. 9. 1746
steuert 1715, 20 ca. 1720 Maria Crapp

|

Mstr. Hans Leim, vor 1673 in Wirzburg
steuert 1689 in Alvaneu
o0 ca. 1680 Anna Arduser

1

Meister Oswald Leim, Alvaneu 1653
steuert 1656 und 1670

Bericht tiber den Vortrag von Dr. C. Simonett in der HAGG, erschienen im Biindner Tagblatt vom
29. und 3o. Januar 1965.
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