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Chur November 1947 Nr. 11
BUNDNERISCHES

MONATSBLATT

ZEITSCHRIFT FUR BUNDNER.
GESCHICHTE, LANDES- UND VOLKSKUNDE

HERAUSGEGEBEN VON DR. F. PIETH

——— ERSCHEINT JEDEN MONAT »—

Zum Gedachtnis von Augusto Giacometti
++ 9. Juni 1947

Ansprache von Erwin Poeschel bei der Eroffnung der Augusto-
Giacometti-Ausstellung in Chur am 18. Oktober 1947

Um Weniges mehr als vier Monate sind nun dahingegangen
seit jenem strahlenden 11, Juni, da wir Augusto Giacometti auf
den Friedhof von San Giorgio bei Stampa zur ewigen Ruhe ge-
leiteten. Auf diesen Tag folgte dann jener von Gewdlk kaum be-
rithrte Sommer, in dem Morgen um Morgen die Sonne in einen
blanken Himmel stieg und es schien, als habe der alte Todesgott
Phobus Apollo alle Pfeile seines Kochers zu versenden sich vor-
genommen. Und wenn dem mehr nordisch gestimmten Menschen
dieser immerwihrende Sonnenglast, dieses unerbittliche, beinahe
gnadenlose Leuchten unheimlich zu werden begann und es ihn be-
diinken mochte, als habe Gott sein Versprechen: ,ich will euch
Regen geben zu seiner Zeit" -~ vergessen, einer hitte diesen Uber-
schwang mit vollen Ziigen genossen und in alle Poren eingesogen :
der Meister, dessen wir heute gedenken. Nicht nur deswegen, weil
ithm — als einer dem Suden zugewandten Natur — rein korperlich
die Sonne kaum jemals genug, aber sicher nie zu viel zu tun ver-
mochte, sondern weil ihn die antike GroBe dieses Phanomens eines
so langen Sonnenfestes mit andidchtiger Bewunderung erfillt hitte,
und vor allem auch, weil er mit seiner ganzen kiinstlerischen Welt-
anschauung in den Wundern der Farben lebte, die ein Geschenk
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des Lichtes und damit der Sonne sind. So werden seine Freunde
mit einer besonderen Ergriffenheit fernerhin, wenn von der siku-
laren Sonnenfiille dieses Jahres die Rede ist, im stillen hinzufiigen :
es war der Sommer, in dem Augusto Glacometti starb.

Was er diesen seinen Freunden und den 6ffentlichen Aufgaben,
in denen er mit der ihm eigenen Genauigkeit und Sorgfalt wirkte,
gewesen 1st, davon wurde an seinem Sarge in Stampa gesprochen.
Wie er aber mit seiner Heimat, dem Biindnerland, sich verwachsen
fiihlte, das hat er nicht allein im ersten Teil seiner Selbstbiographie
spiiren lassen, er bekundete es auch eindrucksvoll in seinem letzten
Willen durch die Vermichtnisse fiir sein Tal, und vor allem — was
uns hier besonders angeht — durch sein Legat fiir das Churer Kunst-
haus, das Sie als das leuchtende Herz der Gedachtnisausstellung
alsbald zu bewundern Gelegenheit haben werden.

Diese Verbundenheit mit seiner Heimat spricht sich in seinem
Werk nicht so deutlich aus wie in jenem seines Vetters Giovanni,
dem die Bergeller Landschaft zum eigentlichen Gegenstand seiner
Kunst geworden ist. Sie steht auch dulerlich nicht im Vorder-
grund seiner Biographie, da er seit seiner frithen Jugend nur zu
voriibergehendem Verwellen in sein Heimatdorf zuriickgekehrt ist.
Erst in den letzten Jahren verbrachte er dort regelmaBig mchrere
Sommerwochen, und man konnte deutlich wahrnehmen, wie sich
die Anziehungskraft der Umwelt seiner Kindheit mit dem zuneh-
menden Altern immer mehr verstirkte, — so wie die Berge nie so
satt und lockend leuchten, als wenn die Schatten aus dem Tal
aufsteigen. Aber in einer tieferen Schicht, im ,,Reich der Miitter"
— wenn Sie mir diese Anspielung auf den Faust gestatten —, war
das Bewubtsein seines Herkommens als Grundgefiihl immer vor-
handen; es tauchte auf in Gesprichen, in behutsam ausgespon-
nenen und mit allen Reizen originell gesehener Einzelheiten aus-
gestatteten Erziahlungen vom Leben im Elternhaus und im Dorf,
— bisweilen auch in merkwiirdig traumverhangen gemalten Erinne-
rungsbildern, oder darin, daB er in ein Stilleben die zerlesene Bibel
seiner Mutter einfligte.

Er fiihrte zwar, wenn man es so ausdriicken darf, das ,,pro-
visorische* Leben eines Menschen, der auBer seiner Werkstatt kein
eigentliches Heim hat und vom Morgen- bis zum Abendessen seinen
Tisch als Fremder in Gaststiatten bestellt findet, aber er hatte
nichts von dem Schweifenden und Unruhvollen des Bohémiens an
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sich. Ja er verbreitete Ruhe um sich, wo er weilte — man darf schon
sagen: wie ein Berg., Das kam im wesentlichen allerdings daher,
dal} er sein kiinstlerisches Dasein von einem unverriickbaren inne-
ren Zentrum aus lebte, aber nicht geringen Anteil daran hatte auch
eben diese Wurzelhaftigkeit, dieses im UnbewufBten stindig wir-
kende Grundgefiithl des Herkommens aus dem im ewig gleichen
Rhythmus ablaufenden Gang des einfachen biuerlichen Lebens.

Von einem inneren Zentrum aus, so sagten wir eben, entfaltete
sich das kiinstlerische Leben Giacomettis. Es gibt Maler, deren
Entwicklung einem médanderhaft sich windenden, die Richtung viel-
fach veriandernden Bach zu vergleichen ist. Sein Wachstum aber
war dem eines Baumes dhnlich, dessen Form schon im SchiBling
vorgebildet ist, und der sich nur verzweigter und immer iippiger
entfaltet. Man kann es auch so sagen: seine kiinstlerische Entwick-
lung verlief nicht im Sinne einer Linie, sondern wie in Kreisen,
die konzentrisch von einer Mitte immer weiter ausstrahlen.

Der zentrale Punkt, von dem diese Entfaltung ausging, war die
in ihm von Anfang an fest gegriindete Vorstellung von der Supre-
matie der Farbe in der Kunst, ja von ihrer unser ganzes Leben
des Schauens bestimmenden Macht., Um was er sich bemiihte, das
hat er in seinem Essay ,Die Farbe und ich® in den scherzhaft
klingenden, aber in tiefem Ernst gemeinten Worten ausgespro-
chen: ,ich wollte nichts anderes als dem lieben Gott Konkurrenz
machen.” Er wollte, so meinte er dies, hinter die Geheimnisse
kommen, nach welchen Gesetzen die Natur mit der Farbe spielt,
den Farben auf einem Schmetterlingsfliigel, oder in einer Blumen-
wiese, oder auf den Fittichen von Papageien im Griin der Baume,
— nicht aber um sie getreu abmalend zu wiederholen, sondern um
nach diesen unveranderlichen Gesetzen in seinen Werken — eben,
wie er es ausdriickte: ,in Konkurrenz mit der Natur' — eigene
Schopfungen aufzubauen.

Der Glaube an den Sinn und die Macht der Farbe an sich — los-
gelost von den Gegenstanden, die ithre Trager sind — war so stark
und unbeirrbar in ihm, daf3 er aus den Tiefen seiner Natur ge-
wachsen sein mufite. Und wie in solchen Dingen immer Physisches
und Geistig-Seelisches gemischt ist, so war es wohl auch hier, Es
wird mir immer unvergessen bleiben, wie ein Schriftsteller nach
der ersten Begegnung mit Glacometti die Faszination, die der
Charme seiner Personlichkeit auf ihn ausgeiibt, in Worte zu fassen
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suchte und schliellich, weil ihm keine FFormulierung gentigte, nur
sagte: ,,... und dies Auge!*

Und in der Tat: sein Auge war von einem seltenen tiefen und
leuchtenden Glanz, und es ist nicht zu hoch gegriffen, wenn man
in Erinnerung daran die Verse aus Goethes Xenien beruft :

War nicht das Auge sonnenhaft,

die Sonne konnt es nie erblicken,

lag nicht in uns des Gottes eigne Kraft,

wie konnt uns Gottliches entziicken !
Nein, wir bewegen uns mit dieser Zitierung wirklich nicht in Ent-
legenem, denn die Strophe Goethes kommt aus dem Gedankenkrels
seiner Farbenlehre und sie meint eben dieses, daf3 die Wunder des
Lichtes und der Farbe nur das sonnenhafte Auge aufzunehmen und
zu erkennen vermag.

Aus diesem Bewulfdtsein heraus, dald die Malerei aus sich selbst
etwas der Natur Ebenbtrtiges, Eigenes und Autonomes hervor-
zubringen vermochte, zielte sein Sinn auch auf das Grofe in der
Kunst. Sie schien ithm nicht die dienende Magd, sondern eine
Firstin in dieser Welt, etwas, dem Glanz und Festlichkeit gegeben
ist. Sein Herz war bei den groBen Meistern, denen aus dem gol-
denen Uberflul3 hochgestimmter Zeiten zu schaffen vergonnt war,
und wenn er in Italien vor ithren Werken stand, so mochte er das
tithlen, was Diirer aus Venedig an Pirkheimer schrieb: | Hier bin
ich ein Herr.*

Eine solche Gesinnung mufte zur Monumentalkunst drangen,
und wenn ihm dann auch Auftrige fiir umfangreiche Wandmale-
reien, vor allem fir Glasfenster zuteil wurden, so fielen sie an einen
legitimen Anwirter. Die Art nun, wie er diese Schiopfungen ge-
staltete, schien — oberflachlich gesehen — hochst seltsam, wuchs
jedoch aus seiner Grundauffassung von dem Supremat des IFar-
bigen in der Kunst mit zwingender Folgerichtigkeit hervor. Es
gab in seinem Atelier eine Schublade, die angefiillt war mit kleinen
Pastellblittchen, bisweilen kaum groBRer als die Fliche einer Ziind-
holzschachtel. Auch zwischen den Blittern weggelegter Bilicher
konnte man wohl diese Miniaturstudien finden. Es sind die ersten
Niederschriften zu seinen Kompositionen der Glas- und Wand-
malerei, manchmal auch zu grofben Bildern, soweit es sich um freie
Schopfungen handelte, Gegenstinde sind auf diesen winzigen
Blittchen, die wie Perlenstickereien wirken, kaum — oder doch
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nur schwer - zu erkennen. Was sie geben wollen, das ist die Ver-
teillung der Farben, das Verhdltnis ithrer Quantititen zueinander
und das Zusammenspiel ihres harmonischen Aufbaues.

Am Anfang steht also die Farbe. Das Gleichgewicht der Tone
sowohl nach der Quantitat wie nach dem Grad threr Aktivitdt und
Valeurstarke geben der Komposition die innere Haltung, und nicht
ctwa ein System von Linien oder eine Gruppierung von Korpern.
Wenn man sich zu dieser Gestaltungsweise aulerste Gegensitze
vorstellen will, so darf man an Marées denken, bei dem der Bild-
aufbau ausschlieflich auf der Stellung der Korper im Raum, oder
an Hodler, bei dem er auf dem Rhythmus der Linie beruht. Kaum
ein anderer Meister der Monumentalmalerei unserer Zeit hat in
solch kompromiBlosem Andersdenken das Schwergewicht allein
auf die FFarbe gelegt wie Augusto Giacomettl. Die Iligur und das
Gegenstindliche tiberhaupt sind erst in zweiter Linie da, sie ge-
rinnen gleichsam aus dem Gewdlk des Farbigen erst zur Gestalt.

Und dieses zwischen Festem und Fliissigem Schwebende, dieses
gleichsam Transitorische gibt - neben der seit den alten Meistern
nicht mehr erreichten tiberschwinglichen Farbenpracht — den Glas-
malerelen Giacomettis ihren besonderen, mit nichts anderem ver-
gleichbaren hohen Reiz. Seine Kunst wirkt in diesem Sinne bei-
nahe als eine Verwirklichung des Goethewortes:

Wie sic das Feste laBt zu Geist verrinnen,
Wie sic das Geisterzeugte fest bewahre.

Und mit dieser Gestaltungsweise, mit dem Schaffen aus der
I'arbe heraus ist es Giacomettl gelungen, in seinen \Werken etwas
scheinbar Unvereinbares zur Schlichtung zu bringen: das GrobBe
und das Subtile. Auch dies lag tief in seiner Wesensart begrundet.
Wie sein Sinn auf das Grofe in der Kunst gerichtet war, davon
haben wir schon gesprochen. Daneben aber hatte er einen fast
unstillbaren Hang nach dem Differenzierten, Niiancenreichen, eben
dem Subtilen in seinen schwierigsten Formen.

Das spiegelte sich deutlich in seiner Lektire wieder. Er ver-
mochte es — worin ihm vielleicht nicht allzuviele hiatten folgen
kénnen —, alle erreichbaren Werke Prousts zu lesen, und mit nie
erlahmender Neugier durch den Dschungel der schwer entwirr-
baren Satzperioden hindurch dem Raffinement seiner zergliedern-
den Darstellungskunst nachzuspiiren. In seiner Bibliothek standen
auch dic gesammelten Werke Freuds und eine Reihe von Einzel-
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schriften aus dem weiten Problemkreis der Psychoanalyse. Was ihn
hier gefangen nahm, ist allerdings wohl noch etwas Komplizierteres
als bei Proust: Wie es ihn nicht ruhen lieB, dem Gesetz des zu-
fallig erscheinenden Farbenspieles in der Natur auf die Spur zu
kommen, so verlangte es ihn auch, zu erfahren, welche zwanghaften
Griinde unter dem Schleier seelischer Vorginge ruhen, AuBerdem
aber — und vielleicht doch noch mehr — war es jedoch auch hier
wieder der Durst nach dem GenuB des Subtilen, des immer feiner
unterscheidenden Definierens schwer deutbarer Geschehnisse. Dies
aber mochte er als Gleichnis seiner Kunst — wenn vielleicht auch
unbewult — empfunden haben. Denn auch die Entwicklung seiner
Malerei strebte zum immer zarter Nilancierten, zu lmmer gro-
Berem Reichtum an Zwischen- und Halbtonen. Bel seinen Glas-
fenstern driickte sich dies darin aus, da er schrittweise zu klei-
neren Einzelstiicken {iberging, um die Moglichkeiten der Differen-
zierung zu steigern,

Diese stindig weitergetriebene Niancierung der farbigen Ge-
staltung war fir ihn aber nicht nur eine Angelegenheit technischen
Raffinements. Seine innere Uberzeugung — sein Glaube, wenn wir
so sagen diirfen — war auf das gerichtet, was Goethe die ,,sinnlich-
sittliche Wirkung der Farbe® hieB und mit den Worten erklirte:
,, Viele Erfahrung lehrt uns, daB die einzelnen IFarben besondere
Gemiitsstimmungen geben. _

Das differenziertere farbige Gebilde ist damit Gleichnis eines
zarter instrumentierten Gefiihles und mufl in Wechselwirkung
dazu beim empfindenden Betrachter auch ein reicheres und nach-
haltigeres Schwingen des seelischen Erlebnisses hervorzurufen
fahig sein,

Das zwischen Festem und FlieBendem, zwischen der strengen
Ordnung in der Verteilung der tonalen Werte und dem bewegten
Gewolk der farbigen Gestaltung Hin- und Widerspielende, von
dem wir sprachen, gibt den Werken Giacomettis auch den ihnen
eigenen Reiz des Marchenhaften. Die Dinge tauchen aus bunten
Schleiern auf und sinken wieder in sie zurlick wie Triume. Mogen
die Bilder nun — wie etwa Stilleben oder Blumenstiicke — vor der
Natur gemalt oder aus der Phantasie geschaffen sein, sie wirken
gleicherweise wie aus den Tiefen der Erinnerung heraufgerufen,
erscheinungshaft, nur als farbiger Abglanz ihres Wesens. Sie schei-
nen bisweilen wie von einem Zauber aus wallenden Nebeln herauf-
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beschworen, und wenn uns hier, wie von ungetihr, das Wort
,,Zauber' auf die Lippen kommt, so ist dies mehr als ein Tropus,
mehr als ein nur bildhafter Vergleich. Denn Giacometti begleitete
von selnen Studienjahren an, da er mit den Werken des Flaemen
Huysmans bekannt wurde, ein geheimer, nur selten eingestandener
Hang zu allem, was mit Magie zusammenhing, und unter seinen
Biichern konnte man zahlreiche Werke {iber Wesen und Praxis
der magischen Kiinste finden, Binde zuweilen, denen man es an-
sah, dal sie aus dem verstaubten Wirrsal eines Biicherstandes am
Seine-Ufer hervorgezogen waren.

Diese wenigen Streiflichter, die nicht mehr als vorsichtige An-
deutung wesentlich verwickelterer Zusammenhinge sind, sollen den
klaren UmriB der Personlichkeit Giacomettis, wie ihn jeder sah),
der ihm begegnete, nicht aufldsen, noch den Eindruck schwichen
von der sicheren Lebensruhe, die sich uns allen mitteilte, die mit
ithm umgehen durften. Aber sie mogen doch ahnen lassen, dal
unter diesem scheinbar unbewegten Spiegel Regungen lebten und
wirkten, dic viel differenzierter und feinfidiger waren, als es man-
chem scheinen mochte. Je mehr wir aber dies bedenken, um so
tiefer wird uns immer wieder Staunen erfiillen dariiber, wie all
dies eingefiigt war in den groBen ruhigen Kontur einer ihrer selbst
und des Daseins unerschiitterlich sicheren Personlichkeit.

Daly er selbst sich aber der Gefahrdung und untergriindigen
Gefahrlichkeit der menschlichen Existenz standig bewubBt war, das
sagt der letzte Satz der heute schon einmal zitierten Schrift: , Die
Farbe und ich®, die wir ja als eigentliche ,,Konfession* betrachten
diirfen. Nachdem er hier erzahlt, daf3 iber den Tiuren mancher
Héauser in Nordafrika die Hand Fatimas, der Tochter des Pro-
pheten, abgebildet sei, um dem Bdsen den Eintritt zu verwehren,
fahrt er fort: ,,Vielleicht dhnelt jede Farbenharmonie, so einfach
und schlicht sie sein mag, solch einer Hand, die das Unbheil von
uns abwendet.” FEin hochst seltsamer Satz in der Tat, der den
(Glauben an die magische, Unheil abwehrende Kraft farbiger Har-
monien offen einzurdumen scheint.

Doch zielt dies Wort tiefer als nur in den Bereich einer super-
stitivsen Beschworung. Die Farbenharmonie als etwas nach un-
verrickbaren Gesetzen in sich Ruhendes ist ihm hier der Ausdruck
ewiger Ordnung, die auch dem Bosen zu widerstehen vermag. Und
daB ihn dieser Glaube als ein erlebbares unerschiitterliches Gesetz
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vollig erfiillte, darin beruhte wohl im tiefsten Sinn die groBe ruhe-
volle Einfachheit seines Wesens. '

Und nun ist dieses von Harmonie durchstrahlte I.eben in die
ewige Harmonile eingegangen, ,,unendlich Licht mit seinem Licht
verbindend*’.

Das Verhiltnis zwischen Churrétien
und dem Frankenreich im 8. Jahrhundert®

Von OttoP.Clavadetscher, S-chanf

In seiner Ubersicht ,,Die schweizerische Geschichtsschreibung
wahrend der letzten zehn Jahre*! stellte Prof. Hans Nabholz fest,
daf3 die historischen Arbeiten, die rein politische Vorgange be-
handeln, zuriicktreten gegenuber verfassungs-, rechts-, wirtschafts-,
kultur-, kirchengeschichtlichen, biographischen und historiographi-
schen Werken. Das ist leicht zu begreifen, denn ein Vergleich mit
den gegenwirtigen politischen Ereignissen zeigt ja, dal3 deren
Wertung sogar fur den Zeitgenossen dulBerst schwierig und sub-
jektiv bedingt ist, um wieviel mehr erst die Erfassung der politi-
schen Motive vergangener Zeiten! In besonderem Ma@le gilt dies
fir das frithere Mittelalter, dessen Bild die Historiker aus wenigen
Dokumenten zusammenfiigen miissen. Ist deshalb bei solchen poli-
tischen Betrachtungen auch kaum tiber den Grad der Wahrschein-
lichkeit hinauszukommen, so soll doch immer wieder versucht wer-
den, politische Zusammenhinge und Vorginge zu erfassen, wenn
mehrere Indizien auf solche hinweisen,

Zahlreiche Forscher haben sich in den letzten Jahren und Jahr-
zehnten mit den wichtigsten Vorgangen dieser Zeit in Rétien und
den einzigartigen Dokumenten befafB3t, die gliicklicherweise — wenn
auch nicht alle im Original — auf uns gekommen sind : dem Testa-
ment des Bischofs Tello, der Urkunde Karls des Grolen fur
Bischof Constantius, der LLex Romana Curiensis, der divisio inter
episcopatum et comitatum und dem Reichsgutsurbar aus dem neun-

* Abklrzungen: ZSG = Zeitschrift fiir Schweiz. Geschichte. JHGG
= Jahresbericht der Historisch-antiquarischen Gesellschaft von Grau-
blinden. CD = Th. v. Mohr, Codex Diplomaticus Bd. I, Chur 1848-52.

1 ZS5G 23, 1943 S. 125 {f.
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