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Arbeiten, die [ir diesen [ahrgang vorgesehen sind, be-
treffen die Entwicklung der Leibeigenschaft in Graubiinden,
das ritoromanische ldiotikon, die Geschichte der Juden in Grau-
biinden, die Fortsetzung der Ueschichte unserer Biindner Bur-
gen. Leider war es Herrn A. Mooser infolge starker beruflicher
Inanspruchnahme unmdglich, seine Arbeit iiber die Schanfigger
Burgen noch fiir den Jahrgang 1923 zum Abschiuf3 zu bringen,
was die Leser giitigst entschuldigen wollen. Angeregt durch dic
bevorstehende Trunser Bundesjeier gedenken wir im Monats-
blatt in zwangloser Folge auch die verfassungsgeschichtliche
Entwicklung Graubiindens von der Entstehung der Biinde bis
1851 zur Darstellung zu bringen durch Verdffentlichung der
wichtigster. alten Grundgesetze, in etwas modernisierter Form
und mit kurzen orientierenden Einleitungen versehen.

F. Pileth.

Die Calvenmusik von Otto Barblan.
Von Prof. Dr. M. Szadrowsky, Chur.

Die Calvenmusik ist ein Stiick Biindnerland, Bindnerge-
schichte, biindnerisches Volkstum, eine Gestaltung blindnerischen
Wesens, darf also, obgleich noch nicht und sicher nie ,geschicht-
lich®, im Biindnecrischen Monatsblatt zur Sprache kommen. Die
Auffithrungen zur I'cier des 735jdhrigen Bestehens des Minner-
chors Chur im Dezember 1923, acht begeisterte und begeisternde
Auffiihrungen unter Musikdirektor st Schweri, haben wieder
recht zum Bewulitsein gebracht, was Graublinden an seinem
Festspiel, an seincr Calvenmusik besitzt, ein herzinniges Heimat-
werk und hohes Kunstwerk.

Beglickend waren die Darbietungen gerade in diesen zer-
fahrenen Zeitliufen fir jeden, der des Glaubens ist, die Kunst,
die Kultur iiberhaupt entspringe einer Heimat, dem Erdreich,
cinem bestimmten lLand, einer Menschenart, nicht einer soge-
nannten ,Menschheit’. Freilich und glicklicherweise sind die
Werke des musikalischen Genies (wie des schopferischen Genies
tiberhaupt) trotz ihrem Ursprung aus der cinzelnen Personlich-
keit und trotz ihrer Abhangigkeit vom Menschenschlag und Erd-
boden allgemein menschlich und sogar metaphysisch bedeutsam
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und allgemein menschlich faBbar, eine der wichtigsten Tatsachen
des Weltzusammenhangs, die aber hier nicht zu behandeln ist.
Es ist nur festzustellen, dall und warum es eine besondere
schweizerische Musik gibt. Das wird ja neuerdings wieder be-
achtet und ausgefiihrt, seitdem ein paar bedeutende schépferische
Schwelzermusiker aufgetreten sind. Die einfache Grundtatsache
einer Schweizermusik von besonderer ,Urwiichsigkeit und Ur-
springlichkeit’ hat z. B. schon in den sechziger Jahren Musik-
direktor II. Szadrowsky in Chur (im allerersten Jahrbuch des
Schweizerischen Alpenklubs S. 504 ff. und im vierten Jahrbuch
S. 275 ff.) dargestellt: ,Das Land voll zauberhafter Pracht und
marchenhaftem Schimmer durch die eigensten Naturbildungen
und machtvollsten Erscheinungen in der Natur, die Schweiz, hat
auch einen eigentiimlichen nationalen Gesang, der sich formell
und in seiner tonlichen AuBerung originell charakterisirt gegen-
tber den Gesdngen anderer Bergvilker...'

Innerhalb der Schweiz weist Graubiinden wieder eine musi-
kalische Sonderart auf. Beim Anhéren von Barblans Calven-
musik springt das in die Ohren. Von dieser allein soll hier die
Rede sein.

Das aber mufl zum voraus gesagt werden: die Dichter des
Calvenspiels, M. Biihler und G. Luck, haben ein grolles Ver-
dienst an dieser Musik. Barblan hat es sclber dankbar aner-
kannt, welch unvergleichlich musikfahiges Werk die Dichter ihm
in die Hand gegeben haben. Es ist nichts Diirres, Staubiges
drin, nichts erzwungen ,Festliches’ vom gewohnlichen Schlage,
nichts Prahlerisches, Rhetorisches, nichts Theoretisches, Abstrak-
tes, alles voll Erdgeruch und Herzensklang. Das letzte und erste
Verdienst daran kommt dem Biindnerlande zu. Graubiinden hat
¢s schon in sich, dieses wunderreiche Land zwischen Nord und
Siid, das von warmen Weinbergen zu eisigen Spitzen hinauf-
wachst. Da ist gut dichten, wo es von michtigen Heldengestalten
aus groBer Zeit geistet, wo Finggen durch die Felsen trollen
und das Alphorn noch leibhaftig von griinen Alpen zu den Glet-
scheri. schallt.

Der Biindnerboden hat dem Meister Barblan auch einen
Straul} urwiichsiger Volksmusik geschenkt. Der Straull war
nicht groB. Aber die Luft der Berge durchweht sein ganzes
Tongeflige. Die aus dem Erdreich gewachsenen oder aus dem
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Volksgemiit heraus geschaffenen Melodien macht er mit hoher
Kunst mm Bereich des Kunstwerks heimisch. Das gelange nicht,
ware nicht das Ganze derselben Gesinnung und Gefithlswelt ent-
sprossen.

Barblan ist sich des Zusammenhanges seiner Kunst mit dem
Heimatboden stark bewul3t. Nach der Festauffithrung am 9. De-
zember hat er mir vor der St. Martinskirche von seinem Vater
und GrobBvater erzihlt, wie siec mit allen Fasern ihres Herzens
an der engsten Heimat, am Heimatdorf im Engadin hingen, wie
sie Bliindens Schicksale miterlebten, wie sie auch schon die Musik
pflegten und durch die Musik veredelnd wirkten. Barblan will,
dal3 seinc Landsleute wissen, wie tief sein Wesen und Werk in
der Biindnererde, im Engadin wurzeln. Er hat darum auch bei
der Feier des Minnerchors vor der grofen Iestgemecinde dar-
iiber gesprochen, unvergel3liche Worte. LieBe sich nur auch der
Ton wiedergeben, mit dem das riuhrende Bekenntnis aus dem
Herzen des kleinen Mannes mit dem grof3en musikalischen Genie
kam! FEr sagte, fast wortlich, folgendes:

Ich rede sonst wenig. Aber heute ist vielleicht die letzte
Gelegenheit, einiges zu sagen iiber die Umstiande, die bei der
Komposition des Werkes mitgewirkt haben, was, wenn ich
es heute nicht sagte, vielleicht fiir immer unbekannt bliebe.
Es ist oft gesagt worden, dall die Musik biindnerisch sei,
und nicht mit Unrecht. Das kommt nicht allein daher, dab
ich mit allen IFFasern Bindner bin. Noch andere Grinde
haben dazu mitgeholfen. Mein GroBvater, Pfarrer Otto Bar-
blan, hat zu einer Zeit gelebt, wo Graubiinden noch ein selb-
standiger Staat war. Er ist in den Jahren, als die I'ranzosen
vom Tirol durchs Engadin heraufzogen, als zwolfjahriger
Knabe gefangen genommen und samt seinem Ochsengespann
mitgeschleppt worden und muBte lange Tage Verwundete
und Lebensmittel durchs Engadin hinauffahren. Eines Tages
wollten 1hm die Soldaten seine Ochsen schlachten ; er aber
machte sich einen Weg zu seinen Tieren, und ein Hauptmann
kam dem tapfern Biblein zu Hilfe und schickte es endlich
nach Manas zurick. An der Stelle zwischen Brail und Zuoz,
wo 1hm sein Vater entgegenkam, machte er mit roter Kreide
ein Kreuz auf einen Stein, und noch in spitern Jahren, als
ihn das Heimweh von seiner Pfarrstelle in Scharans jeden
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Sommer einmal nach der Heimatgemeinde Manas, zweimal
zwolf Stunden Weges, zog, erneuerte er dieses Kreuz. So
war er mit allen Fasern mit seiner Heimat verbunden. Die
gleiche Heimatliebe ist auf Sohn und Enkel {ibergegangen.
Es ist nicht umsonst, daBl ich in Genf jeden Tag romanisch
denke, romanisch und biindnerisch empfinde. — In Scharans
ist es dem GroBvater gelungen, veredelnd auf diec Umgebung
einzuwirken, nicht allein mit dem Wort als Geistlicher, son-
dern auch mit Gesang und Violine. Eine kleine Episode : Ein-
mal mufite er in Scheid predigen. Nach dem Segen blieben
dic Leute in der Kirche und baten den Pfarrer: ,,Sie miissen
uns etwas vorgeigen.”” Violine hatte er keine bei sich; aber
i Dorfe wurde Violine und Bogen aufgetrieben, und der
Pfarrer spielte und spielte... In dieser Umgebung bin ich
aufgewachsen und schon als Kind gewohnt gewesen, gute
Musik zu horen. Meine Mutter sang gerne die Unterenga-
diner Volkslieder. Das alles war nicht ohne Wert: dem habe
ich unendlich viel zu verdanken.

Dieses Bekenntnis Barblans ist fur alle Zeiten ein kostbarer
Schliisse! zum Verstindnis seines Werkes. Und ginge der
Schlissei verloren, die Calvenmusik selber erzahlt deutlich ge-
nug von ihrer heimatlichen Eigenart. Man hort und fuhlt das
ratische Wesen durch das ganze Werk hindurch. Mit Worten
zu umschreiben, worin 1hr Biindnertum besteht und sich kund-
tut, wodurch sie das Blut, den Stamm, die Erde, dic Heimat
bekennt, das ist sehr schwer. Ich rufe C. F. Meyer zu Hilfe.

Nordisch mannhaft und siidlich geschmeidig: so kennzeich-
net er im ,Jirg Jenatsch® den Biindnercharakter. Man fande fir
Barblans Musik keine bessere Charakteristik als diese: nordisch
mannhaft und siidlich geschmeidig. Sic ist wohl einmal mehr
dies, ein andermal mehr jenes, meistens aber beides zugleich,
und das ist eben ihre Eigenart, thr ,Typus‘.

Siidlich geschmeidig (doch keineswegs italienisch) sind zum
Beispiel der anmutige Chor der Schnitterinnen, das frohlich be-
lebte Lied von der ratischen Traube und der noch belebtere
Winzerreigen, Nordisch mannhaft sind zum Beispiel das Lied
vom ritischen Bauernstand, das Kriegslied des Jungvolks ,Was
Spiell und Stangen tragen kann'. Wollte man aber auf diese
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Weise trennen und sondern, dann lieBe man gerade das Wesen-
hafteste fahren, das Urwesen dieser Musik, das eben in der-
Mischung besteht. Auch der Ausdruck ,Mischung‘ fiihrt wieder
irre : es ist ja keine Vereinigung zuerst getrennter Arten, sondern
eine urspriingliche Eimheit. C. F. Meyers Kennworte konnen
trotzdem zur Beleuchtung dieser Musikart gute Dienste tun.

Der Calvenmarsch! Er ist (selbstverstindlich) ungemein,
ein Rassenmarsch, ein Bilindner an Leib und Seele, nordisch
mannhaft und siidlich geschmeidig in Melodie und Harmonie,
mehr siidlich geschmeidig etwa im Mittelsatz, nordisch mannhaft
besonders im markigen Gebaren des Basses, und beides gleich
wesentlich, eines ohne das andere eine ,Abstraktion’, beides zu-
sammen das ,Konkrete®, die Tatsache, der Calvenmarsch, ein
Musikstliick als ein Stiick Biindnerland.

Es ist beildufig ein Wort lber die Instrumentation der
Calvenmusik zu sagen. Sie ist selbstverstandlich gut (die Art
und Dichte natiirlich zuerst fiirs Freie gedacht) — ein grofler
Orgelmeister kann gar nicht schlecht instrumentieren; sie ist
aber auch ausgezeichnet, ndmlich stilgerecht und eigenartig,
mannhaft und geschmeidig. Der Orchesterklang ist herb und
siil, je nmach Umstdnden, er ist wie ein Sommernachmittag im
Engadin, sonnendurchstrahlt und frisch. Wollte man auf die
musikalische Mache, die ,Technik’ im einzelnen eingehen, er-
kennte man vor allem die rhythmische Bewegtheit dieser Musik,
unter anderm eine ganz bezeichnende Vorliebe fiir Synkopen,
auch fiir Triwlen, im besondern wieder Triolen, die noch einmal
rhythmisch gegliedert, noch einmal belebt sind. Solche Bewegt-
heit ist charakteristisch ,gebirgig’: nach H. Szadrowsky (1. Jahr-
buch des S.A.C. S. 514) ,weisen die schweizerischen Berg-
gesange eine lebhafte und wechselnde Bewegung auf, die zu-
nichst verschiedene Taktarten wéahlt und diesen auch wieder
verschiedene langsamere und schnellere ZeitmaBe (Tempi) gibt’.
Barblans melodische Erfindung ist reich, da und dort blithend;
das harmonische Geflige hat Wiarme ohne Schwiile. Aber was
ware mit dergleichen Beobachtungen gesagt iber die Seele
dieser Musik! In der Bundner Landschaft findet man sie
wieder. Die Berninaberge, eisgepanzert, aber die Sonne gibt
ithnen warmes Leben, sie glinzen von Eis und Sonne zugleich:
Barblans Gebet vor der Schlacht hat dieselbe Art Erhabenheit.
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Diese Festspielmusik ragt trotz der Urwiichsigkeit, der
Erdenndhe in den Bereich hoher Kunst hinauf. Es ist bewun-
dernswert, wie die Einheit des Gefiihls und der Gesinnung als
musikalische Einheit erscheint. Hier ist noch einmal an die
Dichtung zu erinnern. Die Dichter erstrebten und bauten (so
hat sich M. Biihler am Festabend selbst gedulert) zwei Tirme:
im ersten Teil die Kraft, im zweiten das Recht und dieses
m der Gestalt der Landsgemeinde., Diese ist der Kern biind-
nerischen Wesens und Willens: der Biindner Landsgemeinde-
marsch, die Mastralia, ist der musikalische Kern. Die ganze
Calvenmusik ist daraus gewachsen: auBerordentlich geistvoll,
menschlich und musikalisch bedeutsam. Sie kommt ja selber erst
gegen Ende des Werkes, diese alte Mastralia, die Barblan nach-
geschaffen hat aus Stiicken, die im Engadin und Pratigau er-
halten geblieben sind. Thre Hauptelemente lauten:
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Sie erklingt aber schon im Winzerlied (sehr sinnig an der Stelle
von den ndchtlichen I'euern), besonders frisch mit dem Lenzlied
;Chalanda Marz‘, auch im Freiheitsgesang am SchluB des ersten
Teils, dann mit dem Morgen- und Heimatlied des Hirten und
der Fanggin Madrisa, auch im SchluBchor des ganzen Werkes,
hier und anderswo in ihrer urchigen Weise jedem Ohr unver-
kennbar als Ausdruck biindnerischer Heimatliebe und Freiheit.



Barblan hat daraus eine Art ,Heimatmotiv’ gewonnen, in der
‘einfachster. Form nur ein Stiick Tonleiter, etwa durch den Ver-
lauf a—h—cis darzustellen, ein musikalisches Hauptmotiv, das sich
immer und immer geltend macht, sich wandelt und doch immer
dasselbe bleibt, sich melodisch und harmonisch entwickelt und
dann eben in der Mastralia selber ganz entfaltet. Hauptgestalten
dieses Themas sind:

,Das ist mein Grund’, am Anfang des Liedes vom ritischen
Bauernstand, das ist schon diese Grundweise, und die Worte
sagen, was si¢ bedeutet, hier und tiberall: Heimat, Graubiinden.
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Das ist mein Grund

Schon dic allerersten weichen, warmen, vollen Posaunen- und
Hornténe singen uns diese Weise ins Herz hinein, und dort, in
jener Orchestereinleitung, erkennt man auch den Ursprung dieses
Motivs aus der Mastralia: diese steht ja schon da in feierlicher
GréBe (verbreitert, rhythmisch gehemmt, harmonisch erfiillt):
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Wer hort nicht da schon den Calvenmarsch werden ? Er steckt
schon in diesen ersten Blidsertonen, er muB sich spiter nur noch
auswachsen. Wie eine kriegerisch erhohte Mastralia schreitet er
einher :
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Derselbe Heimatklang brummt in den tiefsten Bédssen das Sidu-
merlied mit. Das Lied von der ritischen Traube und der Winzer-
reigen wachsen natiirlich aus demselben musikalischen Boden,
wie die Traube aus der Heimaterde. Auch der Urmnermarsch wird
durch solche musikalische Verwandtschaft (z. B. anfangs in den
Mittelstimmen ) ein Biindnermarsch; als ,Rohstoff* hatte Barblan
nur ein kleines, im Pritigau aufgefundenes Melodienstiick eines
alten Urnermarsches. Die Biindner IFastnacht, das Kriegslied
des Jungvolks, die Musik zum Waffenspiel der ritischen Jing-
linge, das Gebet vor der Schlacht, iiberhaupt jedes Stiick des
Werkes enthilt in irgendeiner Gestalt Jenes grundlegende Haupt-
motiv. Die Totenklage, ein unsagbar edles musikalisches Ge-
bilde, eine wundersame Engebung, so schlicht erschiitternd, sie
begleitet mit eben diesen Heimattonen, nur in Moll, die stillen
Mianner, ,die ihr Herzblut hingegeben fiir die Zukunft unsrer
Biinde’, in die kalte Friihlingserde ; zuerst ist die Klage dic Um-
kehrung des Hauptmotivs, im ganzen auch das musikalische
Gegenstlick zum Schlachtgebet (auch in der Tonart: Fis-Dur
und Fis-Moll):
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Diese musikalischen Zusammenhange, die sich weiter durch
das ganze Werk hindurch verfolgen lieBen, wirken entschieden
auf Ohr und Seele, ohne dal sie bewulit werden miildten. Ein
verstandiger Blick darauf schadet dem Eindruck dieser Musik
nicht, und ein biBchen Einsicht in den Bau ist notwendig, wenn
man Barblans Heimatwerk als Kunstwerk (als wertvolle ,Kom-
position‘) kennzeichnen will. Und sagt man ein Wort iiber die
Form m diesem Werk, bleibt man doch beim Gehalt, beim
Wesentlichen.

Noch ein Beispiel fir diese innere Bedeutsamkeit des musi-
kalischen Gefliges. Am Schlufl des FIestspiels vereinigt sich
Graubiinden mit der Schweiz, musikalisch (im Orchestervorspiel
zur Vaterlandshymne) die biindnerische Heimatweise mit dem
,Rufst du, mein Vaterland’ — und siche da und hore: die drei
aufsteigenden Tone der Melodie vom schweizerischen Vaterland
(beini Worte ,Vaterland®') sind firwahr zugleich das vertraute
biindnerische Heimatmotiv ,Das ist mein Grund‘: Mastralia und
,Rufst du, mein Vaterland‘ finden sich zusammen im Heimat-
motiv, Blindnerland ist auch Schweizerland.

Dic der Calvenmusik wureigene Hymne ,Heil dir, mein
Schweizerland’, diese aus Biindnerseele und Blndnermusik her-
aus geschatfene Hymne, sie ist zugleich die vollkommene ge-
meinschweizerische Vaterlandshymne, Die Musik ist innig ver-
wandt (in der Stimmung selbstverstindlich, aber auch thema-
tisch) mit den biindnerischen Heimatklangen, welche die ganze
Calvenmusik beherrschen. Die musikalische Hymne war da vor
der dichterischen. Das ist kein alltiglicher Werdegang, aber der
eigentlich geniale: aus dem Vaterlandsgefiihl entspringt die
Vaterlandsweise, und was diese ausdriickt, ,erklaren‘ dann noch
einfache Worte. Eine bessere und schonere Schweizerhymne 140t
sich nicht denken. Sie ist innig und grof3. Sie hat vaterlandische
Kraft und Ergriffenheit, dazu religiose Weihe. Sie wurzelt fest
in der Erde und fiihrt doch aufwirts.

Das i1st die vollkommene Vaterlandshymne eines Alpen-
volkes. Man mag in Gedanken fir einen Augenblick die eine
Freiheitstheorie ausschreiende Marseillaise neben unsere von
Freiheitsgetithl glithende Hymne stellen: ihr Schweizertum
springt in die Augen. Die ganze Calvenmusik ist eben eine er-
schiitternde Offenbarung der ganz besondern, einem Bergland
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eigenen Freiheit, einer naturwiichsigen. (C. F. Meyer nennt im
,Jurg Jenatsch® die Bundnerfreiheit eine ,wilde Freiheit.) Ganz
herrlich machtvoll tut sich diese Bindner- und Schweizerfreiheit
kund in einem der ersten Chore: ,Es gellt in Sturmesnachten
durch.die Einsamkeit’ — was dort im Orchester wie Sturmwind
braust, ist nichts anderes als das erregte Heimatmotiv, die er-
regte Heimatseele, es ist Heimatsturm im Gebirge und im Ge-
birgler. Da hort, da empfindet man an Leib und Seele eine
wahrhaft ,elementare’ Freiheit, Freiheit als Lebensgefiihl, Ge-
sinnung, Gesittung, eine ,positive’, eine selbstverstandliche, ein-
fach tatsdchliche Ireiheit. Ihr Ausdruck ist dem Rauschen der
Bergwilder gleich und dem Brausen der Bergwasser. Auch aus
dem urmadichtigen Sieges- und Freiheitsgesang am Schlufl des
ersten Teils (wie begliickend naturhaft in Wort und Ton!), aus
der ganzen Calvenmusik, aus dieser bundnerischen und schweize-
rischen Musik tont diese im Wesen ruhende und waltende Frei-
heit ; keine I'reiheit papierener ,Menschenrechte’ — eine Freiheit
rechter Menschen; keine erfundene und bewiesene, konstruierte,
demonstrierte, postulierte — eine gewachsene, wahre ; keine Ad-
vokaten- und Raubtierliberté — die einfache IFreiheit einfacher
Bergmenschen. Mit dem Wort ,Riitli* ist dasselbe gesagt.

Diese von Wald und Wasser, Wind und Wetter umrauschte,
von Firnen bestrahlte Freiheitsmusik unterscheidet sich auch
(durch Vergleichen kann man die Sonderart am ehesten fassen)
dem Wesen nach, und zwar eben durch die Naturwiichsigkeit,
von der damonischen und ins Metaphysische greifenden Irel-
heitsmusik Beethovens (z. B. Egmontmusik). Das Blut der Hei-
mat rauscht eben mit.

Nicht etwa dall Barblan irgendwo ,realistische® Tonmalerei
bote. Er sucht nicht das Erwachen des Tages im Gebirge zu
malen, nein, schlicht und innig ertont das Morgengefiihl. Die
Gewitternacht in den Bergen ist ein Aufruhr in der Seele des
Bundnerlandes. Die Windharfentone, die auf Wunsch der Dich-
tung den Gesang des Totenvolkes umschweben, sind Nebel-
schleter und seelische Triibnis zugleich; da trauert und geistet
die Heimatseele ; die Orchesterklange sind thematisch dem Sturm-
chor tiefsinnig verwandt, nur tont hier geisterhaft, was dort voll-
bliitig erregt war. s

Die Zwerge, Blumen und Waldgeister, die in Wildern und
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Kliiften der ratischen Alpenwelt hausen, den Hirten verbiindet
in Frieden und Kriegeszeit, die wollen die Freiheit der Berge in
alle Ewigkeit wahren — es ist unsagbar schén, wie dort (vor
dem Reigen des Sagenvolkes) im Chor und Orchester die Natur,
das unsterbliche Wesen des Berglandes Raétien erklingt. Was
man auf Bilindens Passen und Alpen, im Bergwald, am Bergsee
sich wonnig erwandert, was man erschaut von Biindens Berg-
gipfeln, in dieser Musik hort man alles zusammen — und es ist
wunderviel.

Diese Musik ist schweizerisch, besonders bilindnerisch, ratisch
und besonders engadinisch. Barblan hat es selber gesagt. Die
Musik sagt es selber: ihre Seele stammt aus dem Engadin. Noch
eines zum DBeispiel ist sehr aufschluBreich fir Barblans Enga-
dinertum und fiir die umschaffende Kraft seiner im Heimattal
wurzelnden Meisterschaft: im Mittelsatz des Urnermarsches (der
ja, wie gesagt, ein Biindnermarsch geworden ist) verwendet er
die Melodie von ,Rufst du, mein Vaterland® (weil bei den Wald-
stattern der Anfang des Schweizerbundes ist) und formt das
uibernommene Gut zu einer nordisch mannhaften und silidlich ge-
schmeidigen Musik. Noch eine Kleinigkeit, die aber tief ins
Innere blicken 14Bt: die ganz eigentlich emporfithrende Stelle im
,Heil dir, mein Schweizerland‘, die Musik bei den Worten: ,Fon-
tanas Tod":
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diese Tone der Weihe, die auch im Alpsegen wunderschon auf-
tauchen, sie diirfen zum erstenmal erklingen, wo im Chor vom
ratischen Bauernstand der Camogasker genannt wird, das ist ein
Landsmann aus Barblans engster Heimat. Und das ganze Werk
klingt mit dem ,Rufst du, mein Vaterland® aus — der Knaben-
chor aber (dem Hoérer vom ,Chalanda Marz' und vom Sang der
Zwerge her als lebendigster Triager biindnerischer Landeskraft
unvergeflich vertraut), der Knabenchor iiberschmettert noch den



I3

gewaltigen, vielhundertstimmigen Ausdruck gemeinsamen Schwei-
zergeistes: das Gelobnis ans Schweizerland ,sieh uns mit Herz
und Hand dir geweiht' und ,hast noch der Sohne ja‘ jubelt die
biindnerische Jungschar mit eigenwillig und eigenwiichsig biind-
nerischen Tonen, mit Mastraliaweisen ins Schweizerlied hinein.

Diese Calvenmusik hat Charakter, Geist und Schonheit durch
und durch. Mannigfaltigkeit in der Einheit (G. Kellers Kenn-
wort flirs ganze Schweizerland und Schweizervolk), das ist das
Gepriage des ganzen Festspiels: das kennzeichnet die Dichtung
in ithrem Reichtum und Einklang, die Stimmung und Gesinnung,
die ganze Musik von den einfachen Naturtonen des Alphorns aus
Safien bis zur michtigen Hymne. Diese Musik ist Ausdruck fir
eine Kultur, fiir einen Menschenschlag, fiir eine Heimat, das
Bergland Raitien.

Nachschriit von F. P,

In dem schénen Nekrolog, den Herr Musikdirektor Barblan
im Jahre 1888 seinem verehrten Musiklehrer an der Kantons-
schule, Herrn Prof. Johann Anton Held, dem ,,Blindner Sianger-
vater' (gestorben 6. Februar 1888) gewidmet hat, befindet sich
eine Notiz, der in diesem Zusammenhang etwelche literarische
und musikhistorische Bedeutung zukommt und die wir hier
darum auffrischen mochten. Herr Barblan erziahlt dort, wie sich
Prof. Held in den letzten Jahren seines Lebens mit Benedikt
Fontana und der Schlacht an der Calven beschaftigt habe, die er
in einer Kantate verherrlichen wollte. Es sei ithm jedoch nicht
vergénnt gewesen, die Komposition zu vollenden. Dagegen liege
der ganze von ihm selber gedichtete Text vor,

Wer méchte nicht wiinschen, daBl Prof. Held den Tag noch
erlebt hatte, wo sein Lieblingsplan durch drei seiner Schiiler so
glanzends Verwirklichung fand! Was hitte dieser gemiitreiche,
patriotisch gesinnte Mann empfunden beim Anschauen jener aus
der Tiefe unseres Volkslebens, unserer Volkssage und Landes-
geschichte geschopften, unendlich eindrucksvollen dramatischen
Handlung und beim Anhoren dieser herrlichen Musik von den
lieblichen Kinderweisen bis zu jenen Chéren von iliberwiltigender
Macht und GroBe! Es wire dem alten Held ergangen wie zwan-
zig Jahre frither auf dem kantonalen Singerfest in Thusis. Da
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sangen, wie Barblan erzihlt, die vereinigten Chore die von Held
auf diesen Anlafl komponierte Kantate ,,Festfreude®. Nach dem
Vortrag wurde der Komponist von den Sangern hervorgerufen.
Er wollte zur Sidngergemeinde sprechen, konnte aber vor Er-
griffenheit die Sprache nicht finden. Er brachte nur die Worte
iber die Lippen: ,,Singet, Singet ! Diese Worte hatte er sicher-
lich auch den Sangern auf der Iestspielbiihne zugerufen. Und
mit dem alten Prof. Held mochte man in alle Dérfer und Téler
unseres Landes hinein- und 1iiber die Grenzen hinausrufen :
,oinget, singet! Singet vor allem auch dann und wann jene er-
greifenden Chore aus der Calvenmusik, auf dall diese Worte und
diese Klange fiir jede Generation unseres Volkes eine unversieg-
bare Quelle reiner, edler Vaterlandsliebe sein und bleiben mogen !*
Das wire unser Wunsch bei der Erinnerung an jene unvergel3-
lichen Tagc der Calvenfeier, die uns auch das unvergleichliche
Festspiel geschenkt haben. Die Schopfer desselben, die Herren
Dr. M. Biihler, Georg Luck und Ofto Barblan, haben vollen An-
spruch aut das stolze Wort, das unser bilindnerischer National-
dichter Lemnius vor goo Jahren an den Schluf3 seiner ,,Rhae-
teis** gesetzt hat:

,,Ratisches Land, o mein Heimatland,
Durch die Jahrhunderte trag ich den Ruhm deines Namens.*

Der franzosische Gesandte Castion und sein Versuch,
die Herrschaft Haldenstein den VIl Orten in die Hande
zu spielen.

Von Rektor Dr. C. Jecklin, Chur.

Das SchloBl Haldenstein galt seinerzeit als ein Werk, wert
der Bewunderung; Campelll nennt es magnificentissimam non
tam arcem, quam quasi regiam aulam, nicht so sehr eine aullerst
prachtige Burg, als vielmehr ein konigliches Schlof, fiir alle
Zukunft sehenswert; und Caspar Bruschius in ,,de omnibus Ger-
maniae episcopatibus® I2 hat dem Schloff und dessen Erbauer
nach damals beliebter Mode ein Chronostichon gewidmet, d. h.

1 Topogr T74.
2 S. 30b.
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