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2. Die Einfuhrungstexte zu den Generalprogrammen

1943: An die Musikfrennde Basels

Unser Musikleben hat sich in den letzten Jahren ausgeweitet. Neben die Werke der
Klassiker und Romantiker, die uns seit langem lieb und vertraut sind und die wir nicht
missen mochten, ist die alte Musik getreten. Seit der Zeit, da Bach wieder entdeckt
wurde, hat auch die vor-Bachsche Musik bis ins entlegene Mittelalter zurtick erneut
zu klingen angefangen und sich einen Platz in Konzert und Unterricht erobert. Was
man lange fiir tot und verloren gehalten hatte, blitht von neuem auf. Wir haben erfahren,
dass ein Minnelied, eine burgundische Chanson, die Motette eines alten Niederlinders
oder Italieners uns ebenso packen kann wie eine mittelalterliche Plastik, ein Gemilde
van BEycks oder ein Stich von Diirer. Musikalisch vermdgen jene fernen Schépfungen
ebenso unmittelbar zu uns zu sprechen wie ein Quartett von Mozart oder ein Lied
von Schubert. '

Nachdem die Musikwissenschaft diese alten Werke erschlossen hat, sind sie wieder
spielbar geworden, und zu ihrer Aufnahme bedatf es nicht so vieler Gelehrsamkeit,
wie oft irrtimlich angenommen wird. Natiirliche Empfinglichkeit und Erlebnisfihig-
keit fir kiinstlerische Eindriicke sind auch hier die wesentlichen Voraussetzungen des
Verstandnisses. Nicht weil sie alt oder mit geheimnisvollen Zeichen in verstaubten
Manuskripten Gberliefert ist, wird die alte Musik wieder aufgefiihrt, sondern weil sich
fir den Kundigen hinter diesen Zeichen Kunstwerke verbergen, die darauf warten, zu
neuem Leben erweckt zu werden. Diese praktische Erweckung zum wirklichen Klin-
gen bedarf freilich besonderer Vorkenntnisse beim Ausfiihrenden und oft kostspieli-
gerer Vorbereitungen als bei den bekannten Werken neuerer Zeit.

Seit neun Jahren hat die Schola Cantorum Basiliensis bewiesen, dass diese Erweckung
moglich ist. Thre Bestrebungen begegnen indessen insofern immer noch gewissen
Schwierigkeiten, als in der Offentlichkeit vielfach die Meinung herrscht, ihre Arbeit
sei nur fiir einen engen Kreis von Eingeweihten verstindlich.

Aus solchen Erwigungen haben einige Freunde der Schola Cantorum Basiliensis
vor einiger Zeit den Plan zur Griindung einer Vereinigung gefasst, welche durch den
Zusammenschluss aller Freunde alter Musik die regelmissige Auffithrung alter Musik-
werke dusserlich erleichtern will. Entlegenere Schopfungen, die von der Forschung
freigelegt worden sind, sollen unter moglichst genauer Berticksichtigung ihrer histo-
rischen Voraussetzungen wieder kinstlerisch lebendig gemacht werden. Auf diese
Weise sollen auch intimere Auffithrungen in festen Zyklen ermdéglicht werden, die
ohne den sicheren Rickhalt an einem Kreis von Freunden und Forderern nicht gewagt
werden koénnten.

Nach lingeren Vorarbeiten ist zu diesem Zweck am 22. September 1942 der Verein
der

FREUNDE ALTER MUSIK IN BASEL (F. A.M.B.)
gegriindet worden. Der neue Verein wird seine Titigkeit in enger Zusammenarbeit
mit der Schola Cantorum Basiliensis aufnehmen, im weiteren aber in seinen Veran-
staltungen auch andere Unternehmungen mit ahnlicher Zielsetzung berticksichtigen.
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Die Freunde alter Musik in Basel werden voraussichtlich jahrlich drei offentliche
Konzerte und etwa drei Hauskonzerte (Konzerte in intimerem Rahmen; ev. auch
Vortrige usw.) durchfithren. Die Mitglieder haben freien Eintritt zu den Hauskon-
zerten und fir die offentlichen Konzerte das Recht zum Bezug von Mitglieder-Abon-
nements zu stark herabgesetzten Preisen ...

1944 (bis 1955):
Sebr geehrte Dame, sehr geehrter Herr!

Wir beehren uns, Thnen das Generalprogramm 1944 zu tuberreichen und Sie zum Besuch
unserer Konzerte und, soweit Sie nicht schon Mitglied sind, zum Beitritt zu unserem
Verein hoflich einzuladen.

Der Verein »Freunde alter Musik in Basel« wurde im September 1942 gegriindet,
um durch den Zusammenschluss aller Freunde alter Musik die stilgerechte Auffithrung
dlterer Musikwerke unter moglichst genauer Berticksichtigung ihrer historischen Vor-
aussetzungen in regelmissigen Zyklen zu ermdglichen.

Der Verein veranstaltet jahrlich drei dffentliche Kongerte, sowie drei Hauskongerte in
intimerem Rahmen. Als Mitglied mit einem Jabresbeitrag von Fr. ro.— (resp. Fr. 5.— fir
Personen unter 20 Jahren usw.) haben Sie freien Eintritt zu den drei Hauskonzerten
und fir die drei 6ffentlichen Konzerte das Recht zum Bezug von Mitglieder-Abon-
nements zu halben Preisen. ...

NB: Dieser Text wird wortlich oder sinngemiss bis 1955 verwendet; im Anschluss daran
folgen in den Jahren 1945 bis 1949 jeweils spezifische Ausfithrungen zu den einzelnen Konzerten,
die hier im folgenden wiedergegeben werden sollen, da sie einerseits einen unmittelbaren Einblick
in den damaligen Wissensstand vermitteln und andererseits die Programmstrukturen — Haus-
konzert und 6ffentliches Konzert — sowie Kriterien zur Wahl der Konzerttraume deutlich machen.

Die im einzelnen aufgefithrten Werke kdnnen im nachfolgenden Programmverzeichnis nachge-
schlagen werden. (VG)

1945:

Das Generalprogramm 1945 sieht wie ublich drei Hauskongerte und drei dffentliche Kongerte
vor. Im 1. Hauskonzert wird zum erstenmal ein Wiener Fligel von den bekannten
Klavierbauern Anton Walter und Sohn erklingen, von denen Mozart ein Instrument
besass, das er hochschitzte. Das 2. Hauskonzert lisst den Horer einen Blick in Bachs
musikalische Werkstatt tun und will ihm einen Eindruck davon geben, wie Bach beim
Komponieren vorgegangen ist. Die Stelle des 3. Hauskonzerts nimmt wieder ein
Kirchenkonzert mit Werken von Buxtehude, Marcello u.a. ein. An ihm wirken zwei
auswirtige Kunstler mit, die sich in der alten Musik ausgezeichnet haben.

Von den drei dffentlichen Kongerten, den »Sommerkonzerten der Schola Cantorum
Basiliensis«, verdient das erste besondere Beachtung. Es verbindet Musik und Dichtung
aus dem franzosischen Mittelalter — Gesprochenes, Gesungenes und Gespieltes — mit-
einander und sucht ein geschlossenes Bild von der Kunst und Kultur dieser reichen
Epoche, die vor allem durch ihre Baudenkmiler bekannt ist, zu geben. In bekanntere,
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aber nicht minder anziehende Gebiete fithren das zweite und dritte Konzert mit »Musik
aus Alt-England« und »Kammermusik der Bachzeit«.

Einen besonderen Reiz erhilt das Generalprogramm 1945 durch die Wahl der Koxn-
zertraume. Bs soll dadurch dem jeweiligen Konzertprogramm auch dusserlich ein stil-
gerechter Rahmen verliehen werden. Besonders hervorgehoben seien in dieser Hinsicht
das I. Hauskonzert im Musikzimmer des Blauen Hauses und vor allem das II. Haus-
konzert, das als Hauskonzert im wahren Sinne des Wortes im Haus »Sandgrube«
stattfinden und #z#r unseren Mitgliedern zuganglich sein wird.

1946

Das Generalprogramm 1946 sieht ausser den ublichen drei Haunskongerten und drei
dffentlichen Kongerten eine Extraveranstaltung vor. Sieben abwechslungsreiche Programme
stellen so dem Horer eine prachtvolle Auswahl grosstenteils unbekannter Werke aus
dem unerschopflichen Vorrat der alten Musik in Aussicht, Schopfungen verschiedener
Epochen, Volker und Kulturen.

Im ersten Hauskongert fihrt der Zweiklang von Musik und gesprochenem Wort in
eine Blitezeit franzosischen Kulturlebens. Das zweite Hauskonzert bringt ein Pro-
gramm mit Musik fir Tenor und Gambenquartett, das schon an mehreren Orten der
Schweiz mit grossem Erfolg aufgefiihrt worden ist. Fiir das dritte Hauskonzert ist es
dem Vorstand gelungen, das Pariser Ensemble » Ars rediviva« unter Leitung von Claude
Crussard zu engagieren, das einem Teil unserer Mitglieder noch vom ersten, durch die
F. A. M. B. am 3o. November 1942 veranstalteten Konzert in bester Erinnerung sein
wird.

Im Mittelpunkt des ersten djffentlichen Konzertes steht der grosse Dichter Petrarca, der
mit seinem Werk in engen und fruchtbaren Beziehungen zur Musik gestanden hat.
Musik aus seiner Zeit enthalt der erste Teil des Programms, Musik spiterer Tonmeister
zu seinen Versen der zweite. Im zweiten Offentlichen Konzert erklingt Kirchenmusik
von Heinrich Schiitz und seinen Zeitgenossen, die man bei uns noch immer viel zu
wenig kennt. Das dritte 6ffentliche Konzert endlich ist dem wohl bedeutendsten Sohne
des »alten Bach« geweiht, der zu seinen Lebzeiten hoch angesehen war, von den Wiener
Klassikern verehrt wurde, heute jedoch in seiner wahren Bedeutung meistens verkannt
wird.

Ausserhalb der Reihe der sechs ordentlichen Konzerte wird der Verein F. A. M. B.
im September 1946 zusammen mit dem Basler Marionettentheater als Extraveranstaltung
eine Schiferoper von Hindel zur Auffihrung bringen, die auf der Biithne kaum mehr
gespielt werden kann, verpflanzt in die intime Welt des Marionettentheaters jedoch
ein besonderes Erlebnis zu werden verspricht. Unsere Mitglieder geniessen flir diese
Veranstaltung Vorbezugsrecht und spezielle Preisermissigung.

Auch das Generalprogramm 1946 wird wieder einen besonderen Reiz durch die
Wahl der Kongertrdume erhalten. Es soll dadurch dem jeweiligen Konzertprogramm
auch dusserlich ein stilgerechter Rahmen verlichen werden. Besonders hervorgehoben
seien in dieser Hinsicht an neu gewihlten Konzertraumen der Holbeinsaal des Kunst-
museums fiir das zweite Hauskonzert und das Refektorium des Kleinen Klingentals
(Stadt- und Minstermuseum) fiir das erste 6ffentliche Konzert.
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1947:

Das Generalprogramm 1947 stellt drei Hauskonzerte und wei dffentliche Kongerte in Aus-
sicht. Das Gewicht der fiinf Programme liegt auf der Musik des Barocks, d. h. der 150
Jahre, die etwa von Monteverdi bis zu Bach reichen. Alle fiihrenden Musiknationen
jener Epoche: Italien, Deutschland, Frankreich, England, sind in den Programmen
vertreten.

In dltere Zeit zuriick geht teilweise das /. FHauskonzert mit alter Gesangs- und
Gambenmusik. Damit wird die Pflege eines hochst reizvollen und farbenreichen Gebie-
tes weitergefithrt, das bei unseren Horern von fritheren Konzerten her in guter Erin-
nerung steht. Im //. Hauskongert werden wir zwei deutsche Kinstler begriissen konnen,
die sich in der alten Musik einen besonderen Namen gemacht haben und deren Konzert
wegen der damaligen Grenzschwierigkeiten 1943 und 1944 nicht zustande gekommen
ist. Ein nicht minder anziehendes Programm verspricht das ///. Haunskonzert: Alte
Gesangsduette in Verbindung mit Viola da gamba und Cembalo.

Die zwei dffentlichen Sommerkongerte, die diesmal im September durchgefithrt werden,
stehen unter dem Namen Johann Sebastian Bachs. Einige der Brandenburgischen
Konzerte sowie weitere Gesangs- und Instrumentalwerke einmal in der urspriinglichen
Besetzung zu horen, ist eine seltene und kostbare Gelegenheit, die sich kein Musik-
freund entgehen lassen wird.

Simtliche Konzerte werden im St. Albansaal durchgefithrt werden.

1948:

Unser diesjihriges Generalprogramm sieht wie tblich drei Hauskonzgerte und drei dffent-
liche Konzerte vor. Im 1. der drei offentlichen Sommerkonzerte wird die Reihe der
Bachschen konzertanten Kammermusiken fortgesetzt. Das II. Sommerkonzert mochte
mit zwei unveroffentlichten Werken Jos. Haydns und einem selten gehorten Diverti-
mento von W. A. Mozart unsere Kenntnis dieser Meister bereichern. Durch die Wie-
dergabe auf den originalmensurierten Instrumenten dirften wir dem alten Klangbild
niherkommen und dadurch einmal die Verflechtung jener beiden Meister mit ihrer
Umwelt stirker empfinden. In eine ganz andere Welt fiihrt uns das I1I. Sommerkonzert,
das am 12. Juni als »Serenade« mit ernster und heiterer Musik aus dem 16. und
17. Jahrhundert im Schlosshof der Ruine Birseck durchgefiihrt werden soll.

Als auswirtiges Ensemble konzertiert im III. Hauskonzert die Vereinigung »Musica
antiqua« aus Amsterdam zum erstenmal in Basel. Das bestgerithmte Quartett wird
weniger bekannte, meist unveroffentlichte Werke des Hochbarocks vortragen. Im 1.
Hauskonzert wird Eduard Miller die Verwendung des Cembalos als Hauptinstrument
barocker Kammermusik zeigen; im II. Hauskonzert spielen Rodolfo Felicani, August
Wenzinger und Valerie Kigi italienische Trio-Sonaten.

Die drei Hauskonzerte werden wie in fritheren Jahren im Vortragssaal des Kunst-
museums durchgefiithrt werden.

1949:

Der Leser des diesjihrigen Generalprogramms, das wie tublich drei Hauskonzerte und
drei dffentliche Kongerte vorsieht, mag sich wundern, dass er in zwei 6ffentlichen Kon-
zerten den Namen Haydn, Mozart und Beethoven begegnet, dreier Komponisten, die
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man nicht mehr im engeren Sinn zur alten Musik zu rechnen pflegt. Die beiden
Auffithrungen wollen insofern einen Beitrag zum Verstindnis der drei Meister liefern,
als sie versuchen, einige ihrer Werke auf den urspriinglichen Instrumenten darzubieten
und sie auf diese Weise mehr, als es gewohnlich geschieht, in ihre Zeit hineinzustellen.
Besonders gespannt darf man auf einen Hammerfligel der einstmals berihmten Kla-
vierbauerfamilie Friederici in Gera sein, den Prof. Fritz Neumeyer aus Freiburg i. Br.
mitbringen und spielen wird. Er ist um 1790 gebaut worden, zu einer Zeit, wo Haydn
auf dem Hohepunkt seiner Laufbahn stand, Mozart seine letzten Werke schuf und
Beethoven mit seinen ersten an die Offentlichkeit trat. Das Gegenstiick zu diesen beiden
Konzerten bildet das I. 6ffentliche Konzert mit einem reichen Programm geistlicher
Musik aus dem Mittelalter und der Renaissance. Wir diirfen dabei zum erstenmal die
Gruppe »Pro Musica Antiqua« aus Briissel bei uns begriissen, die, von dem bekannten
Musikhistoriker Prof. Charles van den Borren beraten, sich seit Jahren mit Erfolg fiir
die Musik des 13. bis. 16. Jahrhunderts einsetzt.

Die Programme zweier Hauskonzerte und eines intimen Kirchenkonzertes fithren
vom Spitmittelalter bis an das 18. Jahrhundert heran. Das I. Hauskonzert bringt nie-
derlindische, spanische und englische Musik aus dem 15. bis 17. Jahrhundert im wech-
selnden Zusammenklang von Gesang, Laute und Viola da gamba, das I1I. Hauskonzert
unbekannte Kammermusik des 17. Jahrhunderts, die zum grossten Teil unveroffentlicht
ist. Ein Passionskonzert in der renovierten Theodorskirche mit der grossartigen, ergrei-
fenden Johannespassion des aus dem Etschtal stammenden Leonhard Lechner von
1594 und liturgischen Gesingen der Reformationszeit bereichert unser Generalpro
gramm mit einem Stoff, der bisher in unsern Konzerten nicht vertreten war.

(1950 bis 1955 keine eigenen Texte zu den Generalprogrammen.)

1956: 1. (Zum Generalprogramm )

Musik altert nicht. Oder wer mochte Mozart als einen alten Meister bezeichnen? Und
doch begehen wir dieses Jahr die 200. Wiederkehr seines Geburtstages, und es wird
wenig Konzertsile geben, in denen seine Werke nicht erklingen werden.

Das Mozartjahr gab den Freunden alter Musik in Basel, dank deren Arbeit die Musik
vom Mittelalter bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts in ihrem urspriinglichen Klang
vernommen werden kann, das Thema zum neuen Programm: »Mozart und seine Zeit«.
Verstindlich zu machen, in welcher musikalischen Umwelt Mozart gelebt, gelernt und
gearbeitet hat; von welchen Vorgingern und Zeitgenossen er ausgegangen ist; was auf
ihn musikalisch gewirkt und, vor allem, was er aus den Vorbildern gemacht hat — das
stellte sich den Freunden alter Musik als verlockende Aufgabe. Die neben Werken
Mozarts zur Auffihrung kommenden Kompositionen von Haydn, Johann Christian
und Philipp Emanuel Bach, Schobert, Stamitz, Boccherini und anderen stehen in naher
Beziehung zur Musik Mozarts und machen den Beziehungs-, aber auch Einfallsreich-
tum seiner eigenen Kunst deutlich.

Ihren besonderen Reiz jedoch erhalten diese Konzerte durch ihre Wiedergabe mit
Instrumenten aus Mozarts Zeit. Sie sind im Klang von heutigen Instrumenten ver-
schieden. Besonders wertvoll neben Streich- und Blasinstrumenten in alter Mensur
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sind zwei Hammerfliigel, der eine eine Meisterkopie des vom berihmten Wiener Kla-
vierbauer Anton Walter gebauten Fliigels aus Mozarts Besitz, der andere ein originaler
Fligel des noch berithmteren Augsburger Klavierbauers Johann Andreas Stein aus
dem Jahre 1792. Nicht museale Pedanterie, sondern der Wunsch nach einer moglichst
treuen Wiedergabe, die Mozart und seine Zeit nicht vom Zuhorer wegriickt, vielmehr
ihn mitten in diese Welt stellt, hat die Freunde alter Musik bewogen, diese selten
gespielten, wertvollen Instrumente heranzuziehen.

Dasselbe gilt von der Wahl der Konzertrdume: dadurch, dass die Konzerte im Haus
zum Kirschgarten, im Kreuzgang und im Miinstersaal des Bischofshofs durchgefiihrt
werden, kommt der Besucher in den Genuss einer hauskonzertihnlichen, fast privaten
Atmosphire. Nicht ein zufdlliges Publikum, sondern ein Kreis wirklicher Musik-
freunde findet sich in ihr zusammen.

So bietet das Programm der Freunde alter Musik eine willkommene, fast notwendige
Erginzung zu den andern Darbietungen des Mozartjahres ...

1956: 2. Karl Barth im Zwingli-Kalender 1956

Wer Mozart auch nur ein bisschen entdeckt hat und dann von ihm zu reden versucht,
kommt leicht in ein scheinbar tiberschwengliches Stammeln. Soren Kierkegaard ist es
so ergangen, der einmal gedroht hat, er werde »die ganze Geistlichkeit vom Kiister
bis zum Konsistorium in Bewegung setzen«, um sie zu der Anerkennung zu veranlassen,
dass unter allen grossen Minnern Mozart zuoberst stehe — widrigen Falles er »aus-
treten, sich von »ihrem Glauben« scheiden und eine Sekte griinden werde, »die nicht
bloss Mozart am hochsten verehrt, sondern iberhaupt nur ihn verehrt«. Aber hat ihn
nicht schon der gemessene Goethe als ein in der Musik unerreichbares »Wunder«
bezeichnet? Und ist es nicht unzihligen anderen, weniger beriihmten Leuten so gegan-
gen, dass ihnen auch bei aufgeschlossenem Vergleich mit allerlei fritheren oder spiteren
Meistern im Blick auf Mozart Worte wie »einmalig«, »unvergleichlich«, »vollendet«
durch den Kopf und iiber die Lippen gingen? Es wird schon etwas dran sein. Koénnte
man nur sagen: was eigentlich! Es konnte nimlich sein, dass man Mozart rihmt und
eigentlich Beethoven oder Schubert meint, deren Bestes er in den Werken seiner letzten
Zeit weithin vorweggenommen hat. Oder bei den Werken des jiingeren und mittleren
Mozart eine der von ihm aufgenommenen Stilformen des musikalisch ja auch sonst
so unerhort fruchtbaren 18. Jahrhunderts. Der Versuch ist in neuerer Zeit gewagt und
durchgefiithrt worden, sein ganzes Werk (ganz dhnlich wie es dem Alten und Neuen
Testament widerfahren ist!) im Blick auf die Fille der Anregungen auseinanderzulegen,
die er in seinen fritheren wie in seinen spiteren Jahren empfangen und verarbeitet hat:
von den S6hnen J. S. Bachs und zuletzt auch von diesem selbst, von Hindel und Gluck,
von Joseph und Michael Haydn, aber auch von so und so vielen heute kaum mehr
bekannten deutschen, italienischen, franzosischen Komponisten. War er vielleicht
gerade darin »einmalig«, dass er so gar kein Neuerer, kein Revolutionir, nichts Beson-
deres sein, sondern nur eben in und aus dem Strom der Musik seiner Zeit leben und
selber musizieren, nur eben sie als sein nun allerdings unverkennbar Eigenes zum
Klingen bringen, dass er nur eben als Schiiler — und nun gerade als solcher »unver-
gleichlich« — Meister sein konnte und wollte? Und ging es vielleicht nicht nur um die
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Musik seiner Zeit? Sollte der mit keinem anderen zu verwechselnde Urton des fritheren
und des spiteren Mozart mit dem Urton der Musik tiberhaupt identisch sein? Sollte
er diesen in seiner iiberzeitlich giiltigen Gestalt getroffen und angeschlagen haben? ...

Mozart ist universal. Man staunt immer wieder, was alles bei ihm zu Worte kommt:
der Himmel und die Erde, die Natur und der Mensch, die Komdédie und die Tragodie,
die Leidenschaft in allen ihren Formen und der tiefste innere Friede, die Jungfrau
Maria und die Dimonen, das Hochamt der Kirche, die wunderliche Feierlichkeit der
Freimaurer und der Tanzsaal, die dummen und die gescheiten Leute, die Feiglinge
und die (wirklichen oder scheinbaren) Helden, die Getreuen und die Ungetreuen, die
Aristokraten und die Bauern, Papageno und Sarastro. Und er scheint fir alle nicht
nur etwas, sondern jeweils alles Gbrig zu haben: Regen und Sonnenschein Gber diese
wie jene. Das spiegelt sich, wenn ich recht hore, in der Giberaus liebevollen, aber immer
wie absichtslos notwendig wirkenden Art, in der er das Verhidltnis zwischen der
menschlichen Singstimme oder (in den Konzerten) dem jeweilig herrschenden Solo-
Instrument und den begleitenden (nein, in der Regel nie bloss begleitenden) Streichern
und Blisern zu gestalten und zu ordnen pflegt. Kann man genug auf das lauschen, was
sich gerade in Mozarts Orchester zutrigt, regt und bewegt, was da alles unerwartet
und immer am rechten Ort herangeholt und in seiner besonderen Hohe oder Tiefe
und Klangfarbe zu Ehren gebracht wird, wie wenn in einer kleinen Auswahl der ganze
Kosmos ins Singen kime? Indem offenbar der Mensch Mozart eben den Kosmos
vernommen hat und ihn — er selbst nur in der Funktion eines Mediums — zum Singen
bringt! Man kann das schon »unvergleichlich« nennen.

1957: (Zum Generalprogramm)

Die Schitze in der Musik sind in viel grosseren zeitlichen Riumen verstreut als in den
wenigen Jahrhunderten, in denen wir sie im allgemeinen suchen.

Vergessene, selten gespielte oder gar unentdeckte Noten in Téne zu verwandeln,
die Werke unbekannter und bekannter Meister vom Mittelalter bis zur Wiener Klassik
auf Instrumenten ihrer Zeit lebendige Musik werden zu lassen, ist Sinn und Ziel der
Freunde alter Musik in Basel. Wihrend die Konzerte des letzten Jahres ganz im Zeichen
Mozarts und seiner Zeit standen, umfasst das neue Generalprogramm Werke aus fiinf
Jahrhunderten: vom Spitmittelalter bis zu Haydn — und aus drei Lindern: Deutschland,
England und Italien.

Shakespeare, in dessen Werken Musik oft beschworen wird, hatte bedeutende Musi-
ker zu Zeitgenossen. Thnen ist das erste Konzert mit Gamben- und Virginalmusik
gewidmet. John Dowland, der — nach einem Dichter seiner Zeit — »zu Hochgewinne
mit Lautenspiel das Ohr in Zauber taucht«, schrieb fiir ein Gambenquintett sieben
ernste Pavanen, die sieben »Lachrymae« oder »sieben Trinen«. Virginal hiess in Eng-
land damals das Cembalo, besonders seine hiusliche Form. Das zweite Konzert bringt
altitalienische geistliche Musik, darunter Motetten von Palestrina, dem Vollender der
polyphonen musica sacra, und von Victoria, dem ihm als Freund und Kinstler ver-
bundenen »spanischen Palestrina«. Das Pendant zum letztjahrigen Mozartkonzert im
Kirschgarten bildet das dritte Konzert mit Kammermusik und Klavierwerken von
Haydn. Gerade in Haydns Musik sind ungezihlte Kostbarkeiten neu zu entdecken,
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Kostbarkeiten, die Mozart bewundernd gegen jede Kritik verteidigte. Als einmal Koze-
luch, eine musikalische Tagesgrosse, mit dem Finger auf ein Haydnsches Notenblatt
wies: »Ich hatte das nicht so gemachtl«, sagte Mozart heftig: »Ich auch nicht! Und
wissen Sie warum? Weil weder Sie noch ich auf diesen Einfall gekommen wiren«. Das
vierte Konzert gilt dem 250. Todestag von Dietrich Buxtehude und dem 200. Todestag
von Domenico Scarlatti. Es wird reizvoll sein, neben den brillanten Cembalostiicken
des geistreichen Italieners drei Triosonaten fiir Violine, Viola da gamba und Cembalo
des norddeutschen Orgelmeisters zu héren. » Aber was in der Kunst aller Zeiten wahr
und gross ist, lehrt Bach uns mit Intensitit und Leidenschaft erfassen«, sagt Albert
Schweitzer. In einem Extrakonzert gelangen von Bach ein Flotentrio, eine Gamben-
sonate und zwei Brandenburgische Konzerte zur Auffithrung, Werke, die seit Jahren
nicht mehr in unsern Konzerten gespielt worden sind.

Die Instrumente, mit denen Noten erst in Tone verwandelt werden, sind durch die
Jahrhunderte verschieden. Die Freunde alter Musik bieten ihre musikalischen Kost-
barkeiten in echter Fassung, auf Instrumenten der Zeit. Es sind das: Viola da gamba;
Traversflote, die Querflote Friedrichs des Grossen; Streichinstrumente in alter Mensur
und, als besonders ohrenfilliges Beispiel, drei wertvolle Klavierinstrumente: eine Kopie
nach einem Cembalo des berihmten Andreas Ruckers, Antwerpen 1623, ein Neupert-
Cembalo im Typus des 18. Jahrhunderts und ein Wiener Hammerfligel aus der Zeit
Haydns. Diese Harmonie von Musik und Instrument wird aufs schoénste erginzt durch
die Wahl stimmungsvoller Konzertriume.

Wer immer den Spuren der ewigjungen Musica durch frithere Zeiten folgen will,

der schliesst sich durch den bescheidenen Jahresbeitrag dem Kreis der Freunde alter
Musik an ..

1958: (Zum Generalprogramm)

Das Generalprogramm 1958 verspricht Musik aus dem 17. und 18. Jahrhundert oder
genauer aus der Epoche, die etwa mit Schiitzens Geburtstag (1585) beginnt und mit
Bachs Todesjaht (1750) zu Ende geht. Diese Epoche, die als die Zeit des Barock, oder,
mit einem musiktechnischen Ausdruck, als das Generalbasszeitalter bezeichnet werden
kann, scheint uns in ihren musikalischen Ausserungen bekannt zu sein. Und doch gibt
es auch hier noch viel Unbekanntes zu entdecken. Verborgene Schitze auszugraben,
unbeachtete Schonheit ans Licht zu ziehen und den Menschen unserer Zeit nahezu-
bringen, betrachten die Freunde alter Musik auch im neuen Jahre als das wichtigste
Ziel ihrer Titigkeit.

Im 17. und 18. Jahrhundert wetteiferten verschiedene Nationen miteinander um die
Fihrung des Musiklebens. In unseren Programmen sind Komponisten aus funf Lin-
dern vertreten: der Niederlinder van Noordt, die Englinder Byrd und Philips, die
Italiener Frescobaldi und Geminiani, die Franzosen d’Anglebert, Boismortier und Guil-
lemain und die Deutschen Schiitz, Froberger, Kerll, Kuhnau, Telemann, Bach, Hindel,
Quantz, Graun und Filtz. Berithmte, jedem Musikfreund vertraute Namen stehen in
dieser Reihe neben unbekannten, aber nicht unbedeutenden. Der Horer wird zum
Vergleichen aufgefordert und erhilt Gelegenheit, immer wieder Entdeckungen zu
machen.
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Die Noten, die uns von den Komponisten hinterlassen sind, werden erst durch den
Klang zu lebendigen Kunstwerken. Die Freunde alter Musik suchen in ihren Konzerten
dem urspringlichen Klang nahezukommen. Sie sind tiberzeugt, dass er einen wesent-
lichen Bestandteil der alten Musik darstellt. Singstimmen beherrschen das Schiitzkon-
zert in der Martinskirche. Bei den Streichinstrumenten in alter Mensur tritt neben der
Viola da gamba das Violoncello, das sich in der Bachzeit selbstindig macht, in den
Vordergrund. Die Blockflote steht der Traversflote, der Flote aus der Zeit Friedrichs
des Grossen, gegeniiber, einmal sogar im gleichen Stiick, und einen neuen Klang bei
den Blasinstrumenten bringt erstmals eine Barock-Oboe. Bei den Klavierinstrumenten
vertritt ein Cembalo den Typus des 17. und ein zweites den des 18. Jahrhunderts.

Die Freunde alter Musik hoffen, ihren Mitgliedern und Konzertbesuchern wieder
gehaltvolle Abende zu verschaffen. Wer in den Genuss der Konzerte kommen will,
wird am vorteilhaftesten Mitglied unseres Vereins ...

1959: Aungust Wenginger, Zum Generalprogramm

Ein Jahresprogramm kann immer nur cinen verschwindend kleinen Ausschnitt aus
der Fille der Moglichkeiten bieten. Und auch alle Werke zusammengenommen, die
in den Konzerten der Schola Cantorum Basiliensis und der »Freunde alter Musik in
Basel« seit 25 Jahren erklungen sind, ergeben nur ein unvollstindiges Bild vom Reich-
tum der abendlindischen Musik seit dem Ausgang des Mittelalters. Unerschopflich
scheint der Strom zu sein, den die Phantasie des Menschen und seine Sehnsucht nach
dem Schonen hervorgebracht hat.

Mag dieser Strom auf den ersten Blick fast uniibersehbar sein, so erheben sich doch
bald die tberragenden Gestalten, die das Gesicht ihrer Zeit prigten. Es ist faszinierend
und trostlich zugleich, dass in jeder Epoche neben und aus dem Vorliufigen und
Ephemeren unverkennbar das Einmalige und Giiltige hervorragt: die Werke derer, die
die Mittel ihrer Zeit zu einer personlich-bedeutungsvollen Aussage zu verwenden
wussten.

Wenn das Jahr 1959 drei Gedenktage grosser Gestalten der alten Musik bringt, so
ist es sinnvoll, ihnen in den Konzerten der »Freunde alter Musik in Basel« einen
Ehrenplatz einzurdumen. Das Bild von Henry Purcell (1658/59—1695), Georg Friedrich
Hindel (1685—-1759) und Joseph Haydn (1732—1809) soll durch die Auffithrung von
Werken erginzt werden, die dem speziellen Arbeitsgebiet der Konzertgruppe der
Schola Cantorum Basiliensis entspringen.

Neben der Ausrichtung eines Konzertes auf einen einzelnen Meister ist es flur den
Programmgestalter immer reizvoll, auch anderen thematischen Zusammenhingen
nachzuspliren, etwa dem Wandel des Instrumentalklanges. Wir freuen uns, in diesem
Jahr zwei typische Beispiele dafiir zu zeigen. Das Konzert mit der Blasergruppe Otto
Steinkopf (Berlin) ermoglicht uns die Bildung eines Instrumentalensembles der aus-
gehenden Renaissance und des Frithbarock mit den ungewohnten charakteristischen
Klingen der Krummhorner, Zinken und Pommern. Die Capella Coloniensis, die das
Jahr eréfinet, zeigt uns das Orchester des Hochbarock, wie es in der ersten Hilfte des
18. Jahrhunderts an den grossen Hofen bestand.
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Wir sind leicht geneigt, die Wandlung der Instrumente positivistisch als Entwicklung
zum Vollkommeneren zu betrachten. Wir vergessen dabei, dass technische Verfeine-
rung meist nur mit dem Verlust der urspringlichen Charakteristik erkauft wird. Mit
dem Verlust der frihbarocken Blasinstrumente sind uns fiir immer einzigartige Klang-
farben verloren gegangen. Sie reprisentieren eine eigene Klangwelt, die der angemes-
sene Ausdruck jener Zeit war. Aber auch unser heutiges Orchester hat seine Vervoll-
kommnung mit der Nivellierung von Nuancen bezahlt, die das 18. Jahrhundert noch
kannte.

Die Konzerte der »Freunde alter Musik in Basel« mochten den Blick auf die Werte
vergangener Epochen 6ffnen. So wenig wir uns dem Neuen verschliessen, so aufge-
schlossen seien wir den Leistungen der Alten. Die schone, vorurteilslose Ansicht
Rossinis tiber die unaufhorliche Wandlung der Musik gilt, wie mir scheint, nach vor-
wirts und rickwirts: »Es darf sich keiner von einem gewissen Herakles abschrecken
lassen; der kam irgendwo an, stellte eine Siule auf und sagte: Hier endet die Welt.
Hoffen wir, dass unsere Kunst nie von einem Siulensetzer eingeengt wird.«

1960: Hans Peter Schanglin, Zum Generalprogramm

Das Hauptanliegen des Vereins »Freunde alter Musik in Basel« besteht darin, das
Interesse an der alten Musik zu erweitern und immer von neuem den Blick auf die
reichen musikalischen Schitze vergangener Jahrhunderte zu lenken. In unserer von
Lirm erfullten Zeit dirfte die Beschiftigung mit der intimen Klangwelt der alten
Musik als wohltuendes und begliickendes Erlebnis empfunden werden. Wenn der
Konzertbesucher gar zu eigenem Musizieren angespornt werden konnte, dann wire
das hochste Ziel solcher Bestrebungen erreicht.

Im Anschluss an das letzte Jahr mogen in diesem Konzertzyklus zunichst bestens
bekannte Namen aus dem 17. und 18. Jahrhundert zu ihrem Recht kommen. Im ersten
Konzert erklingen Kammermusikwerke von Couperin, Rameau und andern altfran-
zosischen Komponisten. Das Programm der zweiten Veranstaltung vermittelt alten-
glische und altitalienische Musik und ldsst den Klang der Kleinorgel (eines sogenannten
»Positivs«) und der Viola da gamba hervortreten, wogegen im dritten Konzert, bei
bedeutend verstirktem Instrumentarium, konzertante Musik des Dixhuitieme zu horen
sein wird.

Das Extrakonzert steht ganz im Zeichen Ludwig van Beethovens. Joseph Bopp
wird Beethovens Querflote in Basel erstmals 6ffentlich zu klingendem Leben erwecken,
wihrend Paul Baumgartner auf einem Hammerfliigel der Beethovenzeit Klaviermusik
und, im Verein mit den Ubrigen Mitwirkenden, Kammermusikwerke dieses Kompo-
nisten vortragen wird.

Im Herbst erwartet unsere Mitglieder mit der Auffiilhrung von Guillaume de
Machauts einziger Messe ein beinahe einmaliges Erlebnis. Das musikalische Oeuvre
des aus Nordfrankreich stammenden Dichterkomponisten, der von 1300 bis 1377 lebte,
weist eigentlich nur weltliche Kompositionen auf. Umso reizvoller diirfte es sein, sich
einmal in die geistige Welt von Machauts Messe vertiefen zu kénnen.
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1960(61: (Zum Generalprogramm )
(NB: Ab diesem Zeitpunkt wird der Saisonbeginn der FAMB auf den Spitherbst verlegt.)

Sebr geehrte Damen und Herren!

In der bevorstehenden Saison 1960/61 wartet Ihnen der Verein der »Freunde alter
Musik in Basel« wiederum mit einem reichhaltigen und auserlesenen Generalprogramm
auf. Die in den vier reguliren Konzerten und im Extrakonzert zu Gehor gelangenden
Werke geben Ihnen die Gelegenheit, selten aufgefiihrte Musik aus verschiedenen Natio-
nen vom ausgehenden Mittelalter bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts kennenzulernen.
Das Generalprogramm soll Thnen anhand eines Ausschnittes auch diesmal einen Uber-
blick tiber den Reichtum und die Mannigfaltigkeit der musikalischen Produktion dieser
Jahrhunderte bieten. Es wird, wie es in unseren Veranstaltungen Gblich ist, auf alten
Instrumenten musiziert. Der Konzertbesucher kann deshalb die zu hérenden Werke
im urspriinglichen Klanggewand auf sich wirken lassen.

Das erste Konzert, »Musik in Basel zur Humanistenzeit, ist eine Wiederholung der
im Rahmen der Funfhundertjahrfeier der Universitit Basel durchgefithrten Veranstal-
tung, die damals grosses Interesse erweckt hat. Ende Januar 1961 werden das Viola
da gamba-Quartett der Schola Cantorum Basiliensis und der Organist Eduard Miiller
altspanische Instrumentalmusik spielen und Ihnen damit den Zugang zu einer aparten
Klangwelt verschaffen, von der man bei uns sonst sehr wenig zu héren bekommt. In
das glanzvolle Milieu der franzosischen Barockkunst versetzt Sie das dritte Konzert,
dessen Programm selten aufgefiithrte Kantaten von Campra und Rameau sowie Instru-
mentalwerke von Couperin umfasst. Fur das letzte der reguliren Konzerte konnte die
Vereinigung »MUSICA DA CAMER A« gewonnen werden, ein unter der Leitung von
Hans-Martin Linde stehendes Ensemble, das sich aus namhaften jingeren deutschen
Musikern zusammensetzt. Diese Instrumentalistengruppe wird Ihnen konzertante
Musik und Kammermusikwerke deutscher und italienischer Meister des 18. Jahrhun-
derts vorfiihren. Das Programm des ganz im Zeichen Beethovens stehenden Extra-
konzertes vom Mai 1961 wird von Musikern der Schola Cantorum Basiliensis bestritten.
Den Mittelpunkt des vielversprechenden Abends bildet der aus der Beethovenzeit
stammende Hammerfliigel, den Paul Baumgartner zum Erklingen bringen wird.

Wir méchten nicht verfehlen, unsern Mitgliedern fiir ihre Treue herzlichen Dank
auszusprechen. Wer neu einzutreten wiinscht, ...

1961(62: Jean Druey, Zum Generalprogramm

Plato hat im »Staat« die heute besonders aktuell erscheinende Bemerkung gemacht,
man solle sich vor der Einfiihrung einer neuen musikalischen Gattung hiten; denn
f\nderungen in den Prinzipien der Musik z6gen Wandlungen in den Grundfesten des
Staates nach sich. Wenn in der Einfithrung zum Generalprogramm der »Freunde alter
Musik« an diese bemerkenswerte Ausserung erinnert wird, so besteht durchaus nicht
die Absicht, die Problematik der modernen Musik aufzugreifen und den Wert tber-
lieferter Formen entsprechend ins Licht zu riicken. Denn es liegt auf der Hand, in
umgekehrtem Sinne zu argumentieren, nidmlich, dass sich die Staatsformen bei fast
allen Volkern stets gewandelt hitten, so dass auch tiefgreifende Umbildungen in den
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musikalischen Grundformen die Folge sein miissen. So ist es ja auch, was braucht man
dies zu betonen? Weniger bewusst wird uns aber das grosse Awsmass der Wandlungen
im Bereiche der Musik im Laufe der Jahrhunderte. Erinnern wir uns zum Beispiel an
die vor einem Jahr im Rahmen unserer Konzerte aufgefithrte Machaut-Messe! Zahl-
reich waren die Stimmen, die den Vergleich mit Werken unserer Zeit zogen und den
alten Franzosen »moderner« (womit gemeint war: fremdartiger) empfanden als zum
Beispiel Strawinsky.

Es ist ein grosses Verdienst der Schola Cantorum Basiliensis und des musikalischen
Gestalters unserer Konzertprogramme, dem Basler Publikum in die geschichtlichen
Entwicklungen und Wandlungen der europidischen Musik schon einen umfassenden
Einblick gegeben zu haben. Fir die Aufstellung weiterer interessanter Programme
solle man nicht in Sorge sein, erklirten mir die massgebenden Herren.

Wenn Plato der Musik einen so tiefgreifenden Einfluss auf die Staatsform der Volker
zubilligt, so wissen wir auch die historischen Aspekte unserer »alten Musik« im Rahmen
der tbrigen geschichtlichen Entwicklungen zu wiirdigen. Die zu Geh6r kommenden
Werke sind rein als Musik meist so schon und als Kunst so bereichernd, — sind Sie
nicht auch meiner Meinung? — dass wir nicht bangen miissen, diese Seite des Kon-
zertgenusses komme gegentiber einer historisierend intellektuellen Komponente zu
kurz.

1962(63: (Zum Generalprogramm )

Sebr geehrte Damen und Herren!

Schon sind zwanzig Jahre vergangen, seitdem am 22.September 1942 der Verein
der »Freunde alter Musik in Basel« ins Leben gerufen worden ist. In einem »An die
Musikfreunde Basels« gerichteten Zirkular wurde damals der Zweck dieser Griindung
umschrieben. Es soll, so lesen wir dort, »durch den Zusammenschluss aller Freunde
alter Musik die regelmissige Auffithrung alter Musikwerke« erméglicht werden, und
die massgebenden Initianten erblickten ihre besondere Aufgabe darin, musikalische
Schopfungen vergangener Jahrhunderte »unter moglichst genauer Berticksichtigung
ithrer historischen Voraussetzungen wieder kiunstlerisch lebendig« zu machen. Fine
weitere grundsitzliche Bemerkung jenes Rundschreibens betraf die enge Zusammen-
arbeit mit der Schola Cantorum Basiliensis, wobei allerdings die Mitwirkung »anderer
Unternehmungen mit dhnlicher Zielsetzung« keineswegs ausgeschlossen sein sollte. So
wurde gerade die erste Offentliche Veranstaltung des neu gegriindeten Vereins, das
»Werbekonzert«, der Pariser »Ars rediviva« anvertraut. Dieses franzosische Ensemble
hat am 30. November 1942 im Vortragssaal des Kunstmuseums die erste Konzertsaison
der »Freunde alter Musik in Basel« mit Kammermusikwerken aus dem 17. und
18. Jahrhundert eroffnet.

Mit Genugtuung darf heute festgestellt werden, dass unser Verein seinen Grund-
sitzen treu geblieben ist und sich im Laufe der beiden verflossenen Jahrzehnte zu
einem angesehenen Konzertinstitut entwickelt hat. Lingst haben sich die Veranstal-
tungen der »Freunde alter Musik in Basel« ihren festen Platz im Musikleben der Stadt
erobert, und sie etfreuen sich einer stetig wachsenden Beliebtheit. Der Vorstand hat
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sich bemiiht, den Mitgliedern auch in der kommenden Saison 1962/63 ein vielver-
sprechendes und abwechslungsreiches Generalprogramm vorzulegen.

Die ausschliesslich fir unsere Mitglieder reservierte erste Veranstaltung findet schon
Mitte September im Dom zu Arlesheim statt, wo der Orgelfachmann Heinz Kobel
und der Organist Eduard Miiller die aus dem Jahre 1761 stammende renovierte Orgel
von Johann Andreas Silbermann erliutern und vorfithren werden. Man wird sich
uberzeugen konnen, dass wir allen Grund haben, auf dieses einzigartige und prachtvoll
klingende Orgelwerk in Basels nichster Nihe stolz zu sein. Selten zu hoérende fran-
z0sische Musik fiir Gamben und Laute des 17. und 18. Jahrhunderts werden im Februar
1963 das Viola da gamba-Quartett der Schola Cantorum Basiliensis mit dem Laute-
nisten Hugen Miiller-Dombois darbieten. Im Mirz 1963 gastiert der unter der Leitung
von Walter Riisch stehende Locarneser »Coro Palestrina« bei uns. Das Programm
dieses Konzertes umfasst geistliche »Chormusik der Palestrinazeit« und vermittelt die
Bekanntschaft mit Werken, denen man in Konzertprogrammen sehr wenig begegnet.
Das vierte Konzert, »Musik fiir Flote und Cembalo« des 17. und 18. Jahrhunderts,
wird von Hans-Martin Linde (Blockflote, Traversflote) und Jorg Ewald Dachler (Cem-
balo) bestritten und hat einen durchaus intimen Charakter. Einen grésseren Auffiih-
rungsapparat bendtigt dagegen das bereits Ende Oktober 1962 angesetzte Extrakonzert
mit »Musik fir Bldser und Streicher« des 17. Jahrhunderts, ausgefiihrt von der ver-
stairkten Konzertgruppe der Schola Cantorum Basiliensis. Die Verwendung eines Zin-
ken und eines Posaunenquartettes neben Streichern und Orgel (bzw. Cembalo) ver-
leihen diesem unter der Leitung von August Wenzinger stechenden Konzert den Reiz
von etwas Aussergewohnlichem.

Wir mochten bei dieser Gelegenheit nicht verfehlen, unseren Mitgliedern fiir ihre
Treue herzlich zu danken. Wer neu einzutreten winscht ...

1963(64: Panl Sacher, Zum Generalprogranmim

Wissen Sie, dass sich in Basel eine der schonsten und reichhaltigsten Musikinstrumen-
ten-Sammlungen befindet? Als Bestandteil des Historischen Museums ist sie im Hause
Leonhardsstrasse 8 untergebracht. Das Gebdude Leonhardsstrasse 4 beherbergt die
Schola Cantorum Basiliensis. Musikinstrumenten-Museum und Schola rahmen den
Eingang zum Hof der Musik-Akademie der Stadt Basel ein. Diese 6rtliche Nihe stellt
eine gliickliche Figung dar, weil die alten Instrumente fiir die Schola von grosster
Bedeutung sind und anderseits die Musikinstrumenten-Sammlung dadurch iiber den
musealen Zweck hinaus Leben gewinnt.

Die Musik ist die einzige Kunst, die ohne die Vermittlung austiibender Musiker von
den meisten Menschen gar nicht wahrgenommen werden kann. Da ist es wohl ein-
leuchtend, wie wichtig die Tonwerkzeuge sind, mit deren Hilfe die Musik zum Klingen
gebracht wird. Die Instrumente, von denen der Komponist selber sein Werk ausgefiihrt
horte, geben ohne Zweifel den getreuesten Eindruck wieder. Obwohl diese alten oder
nachgebauten Blockfloten, Traversfloten, Oboen, Dulciane, Krummhorner, Clarin-
trompeten, Posaunen, Zinken, Lauten, Cembali, Gamben und sonstigen Streichinstru-
mente in alter Mensur von Menschen des 2o. Jahrhunderts gespielt werden, hat ihr
Klang eben doch den Zauber bewahrt, der die Musik vergangener Zeiten in viel
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geheimnisvollerer Weise zu beschworen vermag als das mit modernen Instrumenten
je moglich wire, selbst wenn diese alten Tonwerkzeuge in gewissen Fillen nicht die
gleiche Perfektion erreichen. Nicht allein die unbekannten Kunstwerke fritherer Jahr-
hunderte bilden den Reiz unserer Konzerte, sondern ebenso sehr das Klanggewand,
in dem sie dargebracht werden.

1964/65: Paul Gessler, Zum Generalprogramm

Wenn man einen Laien bittet, ein kleines Begleitwort zum Jahresprogramm zu ver-
fassen, so will man damit offenbar ausdriicken, dass die Konzerte der Freunde alter
Musik keine Spezialitit fiir Musiker oder gar fiir Musikhistoriker sind, sondern dass
sie allen Freunden der Musik (in einem weiten Sinne dieses Ausdrucks) Freude machen
wollen.

Wodurch erreichen sie das — nach unserem grossen und treuen Publikum zu schlie-
ssen — so offensichtlich? Dadurch, dass sie in ihren Konzerten zur Hauptsache eine
Musik wieder zum Klingen bringen, die, wie man schon treffend bemerkt hat, noch
nicht darauf ausgeht, den Horer zu tberwiltigen, und auch noch nicht darauf, eine
Genieleistung hervorzubringen, sondern die meist noch in festen, das heisst in weithin
traditions- und gemeinschaftsgebundenen Formen ihr Lebensgefiihl auszudriicken und
damit das Ohr des Horers zu erfreuen und sein eigenes Gefiihl mitklingen und -
schwingen zu lassen bestrebt ist.

Redet dann doch einmal ein ganz Grosser — wie vielleicht J.S. Bach in seinem
»Musikalischen Opfer« — eine Sprache, die so gewaltig ist, dass der Horer ihrer Grosse
fast nicht mehr gewachsen ist; oder iiberrascht er durch eine kithne und fast modern
klingende Harmonik, so empfindet man diese Sprengung des Rahmens als etwas Aus-
serordentliches und besonders Grossartiges, kehrt aber nachher gerne aus dieser Ek-
stase, das heisst diesem Hinaustreten aus dem gewohnten Raum, in die Grenzen zurtick
und hort mit Entzlicken einem Scarlatti, einem Rameau oder einem Bachsohn zu.

Das besondere Vergniigen des Musikfreundes an dieser Musik und ihrer stilgerechten
Gestaltung ist, dass er, eben weil sie ihm nicht Gewalt antut, mit gesammelter Auf-
merksamkeit der Filhrung der einzelnen Stimmen, ihrer Verschlingung und ihrer ver-
haltenen Dramatik folgen kann und dabei doch sich gesichert fithlt im festen Haus
der verschiedenen Zeitstile. Auch das Programm fir die kommende Spielzeit wird uns
wieder eine ganze Reihe solcher fester Zeitstile anschaulich — oder eher anhorlich —
machen, vom Mittelalter tiber die Shakespearezeit bis zu Mozart. Wir freuen uns sicher
alle schon wieder auf diese immer hochgediegenen Darbietungen unserer eigenen oder
der von auswirts eingeladenen Kiinstler.

196566: Alfred Von der Miihll, Zum Generalprogramm

Vor allen unseren Konzerten erhalten wir aus Kreisen der Musikwissenschaft auf dem
Servierteller alles Wissenswerte prisentiert, das wir nur wunschen kénnen, um dann
mit Spannung dem bevorstehenden Genuss freudig entgegenzusehen. So ertibrigt sich
niheres Eingehen auf die einzelnen Konzerte des neuen Generalprogramms, und einem
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Musikgeniesser wird Gelegenheit geboten, einige personliche Worte dem Generalpro-
gramm voranzustellen.

Rickschweifend darf ich mir hier wohl die Frage stellen: Was habe ich von den
»Freunden alter Musik« erwartet und was ist dann aus diesem Verein geworden? Bei
der Grindung existierte die einige Jahre frither ins Leben gerufene Schola Cantorum
Basiliensis, die ziemlich im Verborgenen mithsam um ihre Existenz kimpfte, aber erfiillt
war vom Enthusiasmus von Musikern, die uns zum Teil bis heute treu geblieben sind.
Da kam der Gedanke auf, einen »Funfliber-Verein« — der Ausdruck wurde von Herrn
Sacher geprigt — zu griinden, der eine finanzielle Basis bieten kénnte fiir die dringenden
Bediirfnisse der Schola Cantorum Basiliensis, der aber vor allem dazu beitragen sollte,
alte Musik auf alten Instrumenten stilgetreu einem grosseren Freundeskreis bekannt
zu machen, ohne ausschliessliche Bindung an die Schola Cantorum Basiliensis.

Heute scheint mir die Beantwortung der gestellten Frage ganz eindeutig: Die Erwar-
tungen bei der Grindung der »Freunde alter Musik« haben sich erfillt und wurden
sogar ubertroffen! Von Erfillung darf ich sprechen, weil wir einem Kreis treuer Musik-
freunde alljdhrlich meist selten oder nie gehorte alte musikalische Werke darbieten
konnen; tibertroffen haben sich die Erwartungen deshalb, weil unsere Konzerte in
immer grosserer Meisterschaft erklingen. Grund genug, dass wir auch dieses Jahr
wieder freudig den Gentissen entgegensehen, die uns das neue Generalprogramm
verspricht.

196667: Panl Baumgartner, Finfundzwangig Jahre » Freunde alter Musik in Basel«

Mark how one string, sweet husband to another,
Strikes each in each by mutual ordering;
Resembling sire, and child, and happy mother,
Who, all in one, one pleasing note do sing ...
(Shakespeare, Sonett VIII)

Kann man Schoneres von unseren schénsten Veranstaltungen sagen als mit diesen
Versen?

Unsere Gesellschaft hat in den finfundzwanzig gliicklichen Jahren ihres Bestehens
die mannigfaltigsten Aspekte alter Musik aufgezeigt. Wir lernten die Musik des ange-
henden Mittelalters kennen in ihrer fernen, ritselhaften Grosse. Immer wieder horten
wir Bach; er ist der Mittelpunkt des uns zugewiesenen Bereiches. Alles Vergangene
miindet in ihn, das Kommende ist im Keim enthalten. Dazwischen gab es viele Kon-
zerte geselliger, geloster, anmutiger Heiterkeit: Elisabethanische Musik, Couperin und
Rameau, den plauderhaften Telemann, den Konigsberger Kreis um Albert, schottische
Lieder von Haydn usw.

»Musik vor dem Siindenfall« méchte ich sagen. Viele, denen Lautenmusik lieber ist
als laute Musik, sind in dieses Paradies der lautern Musik geflichtet.

Noch nie wurde alte Musik mit solcher Liebe, Stiltreue, Sachkunde und Selbstent-
dusserung gepflegt wie heutzutage. Basel bietet die glnstigsten Voraussetzungen mit
seiner Schola Cantorum, ihren hervorragenden Kinstlern und Lehrern, mit einer Fiille
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originaler Instrumente. Das Basler Kammerorchester rundet unsere Tétigkeit ab durch
mustergiltige Auffithrungen von Oratorien und symphonischen Werken.

Die Pflege alter Musik im fortschrittsgliubigen, mit stilistischen Erwigungen wenig
belasteten 19. Jahrhundert hatte etwas Gonnerhaftes. Man schleppte sie mit. Bach
wurde monumentalisiert, Mozart war bedauerlicherweise allzu selten »tief« genug,
Haydn wurde ein Zopflein angehingt, das noch heute baumelt. Monstredarbietungen
Brandenburgischer Konzerte mit Schnelligkeitsrekorden klingen noch in unsere Tage
hinein.

Wir Spitgeborene, bescheidener geworden, gehen den Weg zur alten Musik zurtick.
Das Schonste und Wichtigste ist, dass es unseren ausgezeichneten Kunstlern gelingt,
gestiitzt auf exakte Forschung und mit allem stilistischen Wissen, die Werke lebendig,
blutvoll und undoktrinir darzustellen. Die Gefahr des musenungekissten Musealen
und Trockenen ist gross. Die Freude und der Schwung, die aus ihrem Spiel klingen,
sind beispielhaft und sollten hineinzlinden in die unfrohe Glitte so mancher heutigen
Interpretation.

Ich, der ich dieser fernen, uns so nah gewordenen Welt viele unvergessliche Ein-
driicke verdanke, habe die heilsame und liuternde Wirkung am eigenen Ohr erfahren
und versuche, die Unschuld des Klanges alter Instrumente auf unserem modernen
vielgeschmahten Klavier zu erwecken. Auch auf ihm ist eine stilreine, im Detail reichere
Wiedergabe zum Beispiel des Bachschen Klavierwerks moglich und dringend zu win-
schen. Bach darf nicht im Silberkifig des Cembalos eingesperrt bleiben.

Segensreiche Folgen all dieser Bemiihungen um alte Musik sind die Veredelung und
Verfeinerung des Geschmacks heranwachsender Generationen und das Entstehen einer
neuen Hausmusik. An die Stelle Chopinwalzer misshandelnder Backfische sind Legio-
nen Blockflote blasender Engel getreten; frithe Visionen der della Robbia und Dona-
tello finden ihre spite Verwirklichung.

Mein Wunsch ist, dass der so 16bliche Umgang mit alter Musik die Aufnahmebe-
reitschaft fiir alle grosse Musik, auch des 19. Jahrhunderts, férdern moége. Man sollte
nicht nur ein Bédrenreiter, man sollte »in allen Sitteln gerecht« sein.

Fir kommende Jahre erhoffe ich von den »Freunden alter Musik« noch viele »Freu-
den alter Musik«!

1967|68: Bernhard Riggenbach, Zum Generalprogramm

Vor einiger Zeit bot sich mir wihrend eines Ferienaufenthaltes auf Mallorca Gelegen-
heit zum Besuch eines vom spanischen Gitarristen Segovia bestrittenen Wohltitig-
keitskonzertes. Ich nahm dafiir gerne die je anderthalbstiindige Hin- und Riickfahrt
von meinem Ferienort, teilweise »liber Stock und Steing, in Kauf. Das Konzert sollte
um zehn Uhr abends beginnen und im Kreuzgang eines Klosters stattfinden, musste
dann aber in die Klosterkirche verlegt werden, da die Nacht zwar sternklar, aber nicht
gentigend windstill war. Es begann mit fast halbstiindiger Verspitung und dauerte —
mit zwei ausgiebigen Pausen — bis nach Mitternacht. Vor einem zahlreichen, interna-
tionalen Publikum erklangen originale und arrangierte Werke aus dem 16. bis ins
20. Jahrhundert. Der Kiinstler wurde mit Beifall iiberschittet und kargte nicht mit
Dreingaben.
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Im darauf folgenden Winter veranstalteten die »Freunde alter Musik in Basel« unter
anderem ein Konzert mit Musik aus dem 16. und 17. Jahrhundert fiir Orgel und Bliser.
Ich pilgerte in einer ebenfalls sternklaren, aber recht kalten Nacht auf den von hart-
gefrorenem Schnee bedeckten Wegen des Bruderholzes zum Margarethenkirchlein und
lauschte zusammen mit einer andichtigen Zuhorerschaft den von drei Kiinstlern her-
vorragend dargebotenen Werken eines Frescobaldi und anderer, dem Laien auch dem
Namen nach kaum bekannter Komponisten. Es gab weder Pausen, Applaus noch
Dreingaben, und nach einer guten Stunde ging es bereits wieder heimwiirts.

Aussetlich zwei grosse, ja fast schreiende Gegensitze: Dort der Zauber einer spa-
nischen Sommernacht, ein reichlich gemischtes Publikum und ein Programm »quer
durch Jahrhunderte« — hier eine nordische Winternacht, eine zwar nicht grosse, aber
homogene und musikalisch interessierte Zuhoérergemeinde und Musik aus einer rund
hundert Jahre umfassenden Zeitepoche. Trotzdem als harmonisch verbindende Ele-
mente das Naturerlebnis und die Wiirde des jeweiligen Raumes, die einen unwillkiirlich
in jene Zeiten zuriickversetzten, wo die zu Gehor gebrachten Werke entstanden und
urspringlich erklungen waren. So ist es besonders der aus jedem stilvollen Bauwerk
historischen Charakters wehende Hauch der Jahrhunderte, der uns auf begliickende
Weise zu Verstindnis und Genuss alter Musik hinfihrt. Basel und seine Umgebung
verfligen tiber eine ganze Reihe derartiger Stitten, doch bereitet ihre Verwendung fiir
die Veranstaltungen unserer Vereinigung vielfach erhebliche Schwierigkeiten organi-
satorischer und finanzieller Natur. Um so erfreulicher, dass auch das Generalprogramm
1967/68 wieder mit einem in reizvollem historischem Rahmen stattfindenden Anlass
aufwarten kann, sieht es doch ein Konzert mit Chansons und Liedern des 15. und
16. Jahrhunderts im Refektorium des Kleinen Klingentals vor. Der Vorstand mochte
diese Tradition nach Moglichkeit weiterfiihren und hofft, sie werde dazu beitragen,
dass sich auch im zweiten Vierteljahrhundert des Bestehens der »Freunde alter Musik
in Basel« zu den bisherigen immer wieder neue gesellen werden.

7968(69: Walter Nef, Zum Generalprogramm

Warum sind Sie Mitglied unseres Vereins? Warum besuchen Sie unsere Konzerte? Ich
kann es nicht wissen, aber ich kann Ihnen sagen, was mir an unsern Konzerten beson-
ders gefillt.

Wir horen Kunstwerke aus vergangenen Zeiten, und diese Kunstwerke werden uns
so dargeboten, wie sie (vermutlich) einst geklungen haben. Unsere Musiker nehmen
es genau mit dem Auffithrungsstil: den Instrumenten, den Verzierungen, dem Gene-
ralbass und allem andern, was ausserdem dazu gehort. Warum tun sie das? Ich glaube,
sie tun es nicht so sehr um des Historischen willen, nicht, weil ein Musikwerk irgend-
einmal so aufgefiihrt worden ist. Hinter ihrem Tun steht vielmehr die Uberzeugung,
dass die urspriingliche Auffithrungsweise wesentlich ist fiir das Kunstwerk, dass nur
das urspringliche Klangbild ihm ganz nahekommen kann.

Doch das Kinstlerische lasst sich vom Historischen nicht trennen. Wenn heute ein
Kunstwerk entsteht, wird es in die Zukunft hineinwirken, als Kunstwerk und auch
als ein Stiick unserer Zeit. Kunstwerke sind zugleich iberzeitlich und zeitverbunden.
Die Bemuhung um die urspriingliche Auffithrungsweise will nicht nur das Kiinstle-

20§



rische, sondern auch das Zeitgebundene — man mag es als Zeitstil bezeichnen — horbar
machen. Der Zeitstil gibt dem Kunstwerk eine besondere Farbe.

Es kommt aber noch etwas Weiteres hinzu. Wenn wir alte Musik horen, leuchtet
aus der Vergangenheit etwas Unvergingliches in unsere Zeit herein. Man wird es
vielleicht Schéonheit nennen. Was immer man unter Schonheit versteht, das Schone ist
fir mich undenkbar ohne das Wahre und das Echte. Das Bemithen um die urspriing-
liche Auffithrungsweise ist auch ein Bemiithen um Wahrheit und Echtheit. Die Kunst
werke sollen rein bleiben, sie sollen nicht durch fremde Zutaten verandert werden.

Es wire ein Irrtum zu glauben, dass damit alles geleistet sei. Es wiirde das Ent-
scheidende fehlen: die Personlichkeit des ausfithrenden Kinstlers. Die alte Musik ist
uns nicht gegeben, sie muss wiedergegeben, sie muss im jedem Konzert neu gegeben
werden. Menschen unserer Zeit mussen in Kunstwerke der Vergangenheit eindringen.
Sie konnen sie nur bewahren, indem sie auch Eigenes in sie hineintragen. Dieser Zwang
ist eine dauernde Aufgabe: es gibt keine Losung »ein fiir alle Mal«, er macht unsere
Konzerte spannend, gegenwartsnah und lebendig.

Mogen Sie alte Musik in dhnlicher oder in anderer Weise aufnehmen: ich wiinsche
Ihnen (und mir), dass wir auch im kommenden Winter wieder viele spannende und

beglickende Konzerte erleben diirfen.

1969[70: Felix H. Thomann, Zum Generalprogramm

Im Sommersemester 1955 besuchte ich als frischgebackener Student der Jurisprudenz
die Vorlesung des damaligen Basler Ordinarius fiir Musikgeschichte, Jacques Hand-
schin, Gber Johann Sebastian Bach. In der letzten Vorlesungsstunde — es war meiner
Erinnerung nach seine letzte Vorlesung tiberhaupt — legte Handschin den ersten Satz
der Kantate »Jauchzet Gott in allen Landen« mit Elisabeth Schwarzkopf als Solistin
auf und bemerkte nach dem Verklingen der letzten T6ne mit einem maliziésen Licheln,
die heutigen Interpreten sollten sich vielleicht wieder vermehrt bewusst werden, dass
zu Bachs Zeiten merklich tiefer und in vielen Fillen auch langsamer gesungen und
gespielt worden sei als in unserem hektischen Zeitalter. An diese, wie Handschin selber
sagte, »ketzerische« Bemerkung erinnerte ich mich, als mir zugetragen wurde, eine
den »Freunden alter Musik« nahestehende Personlichkeit habe anldsslich des kiirzlichen
Jubildums unseres Vereins dessen Titigkeit mit »z5 Jahre zu tief und zu langsam«
charakterisiert. Wire diese Ausserung ernst gemeint gewesen, so miissten wir uns
energisch dagegen verwahren; wenn wir aber bedenken, dass der Ausspruch der gut-
mutigen Spottlust eines Basler Musikers entsprungen ist, der sich an diesem »zu tief
und langsam« regelmissig aktiv beteiligt und keineswegs das Aktuelle zum Massstab
aller Dinge erhebt, so diirfen wir die in seinen Worten liegende Wertung in einen
wertneutralen Vergleich »tiefer und langsamer« umdeuten und dahinter einen tieferen
Sinn suchen:

Die Instrumente der Interpreten unserer Konzerte sind normalerweise fiefer
gestimmt als diejenigen ihrer Kollegen in anderen Veranstaltungen. Grund dafiir ist
nicht nur das rein historische Bestreben, dem Hérer die Werke in der »Originalstim-
mung« darzubieten; vielmehr soll ihm auch die sinnliche Erfahrung einer durch die
tiefere Intonation verianderten Klangfarbe vermittelt werden.
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Wenn ausserdem unsere Musiker oft langsamer spiclen als andere Interpreten det-
selben Werke, so liegt dies daran, dass sie sich um stilgetreue Phrasierung, Akzen-
tuierung und Ornamentik bemiihen, dass sie also die innere Lebendigkeit der Werke
tber die dussere Brillanz stellen. Sie konnen sich dabei auf keinen Geringeren als
Albert Schweitzer stitzen; er hat iiber das Tempo in den Bachschen Klavierwerken
ein Wort geschrieben, das wohl iiber den engeren Zusammenhang hinaus Giltigkeit
beanspruchen kann: »Je besser jemand Bach spielt, desto langsamer darf er ... es
nehmen.«

Det Musikfreund, welcher am modernen Konzertbetrieb teilnimmt, wird die Vet-
anstaltungen der »Freunde alter Musik« als Oasen der Ruhe und der Einkehr schitzen,
zumal wenn sie, wie in der kommenden Saison das erste und das dritte Konzert, in
einem historischen oOrtlichen Rahmen stattfinden. So nehmen unsere Konzerte als
Gegenpole zu den Darbietungen des aufriittelnden Schaffens unserer Tage im Basler
Musikleben einen zwar nicht spektakuliren, aber doch wichtigen Platz ein. » Alte« und
»neue« Musik sind allerdings in unserer Stadt nicht unverséhnliche Gegner, sondern
einander gegenseitig anspornende Partner; dies zeigt sich darin, dass viele Besucher
unserer Konzerte auch in den Veranstaltungen mit neuen und neuesten Werken anzu-
treffen sind — und umgekehrt. Lebendige Auseinandersetzung an Stelle unfruchtbarer
Intoleranz — ich hoffe, dass sich diese Einstellung unseres Basler Konzertpublikums
auch in der kommenden Saison erhalten und vertiefen wird!

1970[71: Adolf Seebass, Zum Generalprogramm

Unser Programm umspannt beinahe drei Jahrhunderte, da es von der zweiten Halfte
des 16. Jahrhunderts bis zur Zeit Beethovens reicht, eines Namens, der im Beetho-
venjahr in der Folge der Darbietungen nicht fehlen durfte. »Alte Musik«, gewiss: aber
welche Gegensitze und Wandlungen, welche Fille nationaler Charaktere schliesst, wie
viele der fritheren, auch dieses Programm ein! Auch wer nicht alle seine Namen gleich
hoch schitzt, oder vielleicht fiir diesen und jenen kein »Aufnahmegerit« hat, wird
dank der Vielseitigkeit sicher auf seine Rechnung kommen und dariiber hinaus sich
von Vielem ansprechen lassen.

Das Erlebnis der Verschiedenheit zwischen dem strengschonen Stile des »Palestrina
der Englander«, Byrd, und der Klangfiille der Zeit um Beethoven, das unser Programm
mit vielen Zwischenstufen bietet, mag uns zur Aufgabe machen, dass wir, den langen
Weg zwischen diesen beiden Polen nachfiihlend, auch fiir die Musik unserer Tage die
rechte Aufnahmebereitschaft zu erlangen suchen.

Ein »Freund alter Musik« ist man nicht nur, wenn man sie von sich aus liebt und
ausiibt, da Freundschaft ja immer auf Gegenseitigkeit beruht. So bietet uns die »alte
Musik« auch ihrerseits ihre Freundschaft an, und fiir die Basler Freunde tut sie dies
in der vorziiglichen, stilgerechten Ausfihrung unserer vortragenden Kiinstler. Sie darf,
dhnlich wie der Sinndichter der Barockzeit, Logau, von der Literatur her sich einmal
an seine Leser wandte, uns fragen:

»Horer, wie gefall’ ich Dir?
Horer, wie gefillst Du mirf«
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Ihr geistiger Anspruch an uns ist nicht hoch genug einzuschitzen. Es mag viel zu
denken geben, dass der grosse Mozartforscher Einstein einen »alten« Tonsetzer, nam-
lich Heinrich Schiitz, als »den geistigsten Musiker, den wir kennen, bezeichnete. Auch
Goethe empfand Gabe und Anspruch dieser — damals fiir ihn schon »alten« — Musik;
als er einem thiringischen Organisten, dessen Spiel ihn beeindruckt hatte, 1818 auf
einen Band Bach-Chorile ein Widmungsgedicht schrieb, dessen letzte Verse lauten:

»Denn die Nihe reiner Geister
geistigt aufgeschlossnen Sinn.«

1971[72: Jean Druey, Zum Generalprogramm

Verehrte Freunde alter Musik,

Als zuriicktretender Prisident der FAMB bin ich aufgefordert worden, fiir das neue
Generalprogramm einige einfithrende Worte zu schreiben. Diesem Wunsch komme
ich gerne nach. Es sei mir ein kurzer personlicher Riickblick gestattet. Mit einem
Gestindnis muss ich beginnen: Selbst die Querfléte blasend, als ich in den Dreissi-
gerjahren nach Basel kam (und zwar die moderne Béhmflote), konnte ich zunichst
der Basler Art, das Blockflotenspiel zu zelebrieren, nicht viel abgewinnen. Die alte
Scherzfrage, was falscher sei als eine Flote (ndmlich zwei Floten), schien mir fiir das
petfektionierte moderne Instrument nicht mehr am Platze. Um so lieber aber zitierte
ich jenes bose Wort eines Englinders (um 1775) als charakteristische Aussage nicht
fir die Travers-, sondern fiir die Blockflote, dass sie sich namlich einer gewissen
Vorliebe unter den Herren — in Basel auch vielen Damen — erfreue, deren Ohren nicht
fein genug sind, um zu merken, dass sie niemals richtig in Stimmung ist. Mein Gestind-
nis geht so weit, dass ich einige Vorbehalte gegentiber den Bestrebungen der FAMB
tberhaupt bei deren Griindung — 1942 — heute freimiitig zugebe. Ich erinnere mich,
wie es mir einmal Spass machte, beim Lesen alter Weiser auf folgenden Ausspruch
des Grunders der stoischen Schule (Zenon, um 300 v.Chr.) zu stossen: »Wir wollen
hingehen, damit wir erfahren, was flir harmonische Klinge und Stimmen Ddrme und
Saiten und Hoélzer und Knochen von sich geben, wenn sie an Geist und Zahl und
Ordnung Anteil gewinnen.«

Bald aber hat mich die Kunst des Cembalospiels, wie sie in Basel geboten wurde,
fasziniert. Als ich horte, dass man in einer grosseren Stadt, ostwirts von Basel gelegen,
an einem Bach-Fest den Cembalopart im Orchester auf einem Reissnagelklavier (d. h.
mit Reissndgeln auf den Hammerfilzen) wiedergab, war ich vollends fir die Basler
Kultur der alten Musik eingenommen.

Als Freund alter Musik habe ich mich dann eine Zeitlang, wie gewiss andere auch,
mit jenen Worten aus Platos Staat solidarisiert: »Eine neue Art von Musik einzufiihren
muss man sich hiiten; denn nirgends wird an den Weisen der Musik geriittelt, ohne
dass die wichtigsten Gesetze des Staates miterschiittert werden.« Solidarisch gegen die
neue Musik: das ist nicht der Leitgedanke der FAMB; dass es eine Fehlhaltung wire,
das lehrt gerade die Beschiftigung mit der alten Musik.

Alte Musik ist nicht in sich geschlossen, statisch, nicht ein Stil sw generis, wie sie
gelegentlich simplifizierend abgeurteilt wird. Und wer gar meint, der Staub von alten

208



Bibliotheken hafte an ihr und sei vom intellektuellen Odem des Musikwissenschaftlers
nicht wegzublasen, der irrt vollends.

Aus einer musikgeschichtlichen Studie erinnere ich mich an den Titel »Von Mon-
teverdi bis Louis Armstrong« mit dem Untertitel: von Apollo bis Dionysos. Als ob
erst die Jazzklinge von heute den wahren Rausch der Musik vermitteln konnten!

Wihrend der 18 Jahre gemeinsamen Wirkens im Vorstande der FAMB war es mir
vergonnt, den unerschopflichen Reichtum der alten Musik kennenzulernen. In jeder
Zeitepoche wirkten sowohl apollinische als dionysische Elemente, wie bei aller echten
Musik, als Schopferkrifte. Wo ist der Hoérer, der nicht bei der Reichhaltigkeit der
Programme einmal von dem, was Zenon »Geist und Ordnung« nannte, fasziniert wurde,
ein andermal sich an urwiichsigen musikalischen Temperamenten berauschen konnte?

Die Stilgesetze haben sich durch die Jahrhunderte hin geindert. Die Gesetze des
Staates taten es auch. Ob die Ansicht Platos von Ursache und Wirkung solchen Wandels
zu Recht bestehe oder nicht: die Idee der FAMB bei der Griindung, nimlich in den
geschichtlichen Quellen zu schopfen und ein lebendiges Bild zu vermitteln von diesem
Wandel, der die heutige Musik vobereitete, verdient hohe Anerkennung. Was aus dieser
Zielsetzung heraus geleistet wurde, fand weit tiber Basel hinaus hohe Beachtung.

Mit meinem personlichen Dank, besonders an den kiinstlerischen Leiter der ver-
gangenen 28 Jahre, Dr. h.c. August Wenzinger, und an die Konzertgruppe der Schola
Cantorum sage ich meine besten Wiinsche fir die weitere Entfaltung der FAMB unter
zum Teil neuen gestaltenden Kriften. Und Sie, verehrte Freunde alter Musik, mogen
mit dem neuen Programm einem genussreichen Konzertwinter entgegenschen.

1972[73: Felixx H. Thomann, Zum Generalprogramm

Jahr fiir Jahr fliegen Ihnen — nebst den Hinweisen auf die einzelnen Konzerte — zwei
etwas umfangreichere Drucksachen unseres Vereins ins Haus: Der Jahresbericht Giber
das vergangene und das Generalprogramm fiir das kommende Vereinsjahr. Die
Annahme liegt nicht fern, dass Sie sich in erster Linie fir das Generalprogramm
interessieren und den Jahresbericht entweder ungelesen zur Seite legen oder doch
hochstens nochmals die Konzertprogramme der vergangenen Saison tiberfliegen. Den
Zahlenteil registrieren wohl die meisten unter IThnen nur (mit Stirnrunzeln), wenn die
Mitgliederbeitrige erhoht worden sind. Aus diesem Grunde sei es dem scheidenden
Kassier gestattet, die Begleitworte zum Generalprogramm fiir einmal einem ganz und
gar unmusischen Thema, den niichternen Zahlen, zu widmen.

Wenn in den letzten Jahren der Vorstand der FAMB zu seiner Frithsommer-Sitzung
zusammentrat, um Uber das Generalprogramm fur die nichste Saison zu beraten, fiel
dem Kassier immer die Rolle des unangenehmen Mahners zu: Er zog eine auf den
neuesten Stand gebrachte Vermdgensrechnung hervor und wies darauf hin, dass das
Vereinsvermogen erneut — im Durchschnitt der Jahre 1967/68 bis 1970/71 um rund
Fr. 3000.— — abgenommen habe. Diesem »Ceterum censeo« folgte jeweils die Klein-
arbeit, nimlich das Durchkimmen des Budgets auf Einsparungsmoglichkeiten. Trotz
diesem gemeinsamen, meist erfolgreichen Bemithen gelang es nie, ein Defizit in der
Jahresrechnung zu vermeiden, sondern nur, den Fehlbetrag zu verringern, und als am
Ende der Saison 1970/71 das Vereinsvermogen trotz Erh6hung der Mitgliederbeitrige
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auf etwas weniger als Fr. 3 500.— zusammengeschmolzen war, musste der Vorstand
handeln: Er ersuchte schweren Herzens den Staatlichen Lotteriefonds und die Max-
Geldner-Stiftung um Beitrige.

Dem nichsten Jahresbericht werden Sie entnehmen koénnen, dass das Ergebnis der
erwihnten »Finanzaktion« unseren Verein fir die nichste Zeit der dringendsten Sorgen
enthebt; doch wire es falsch, zu glauben, die FAMB koénnten in den kommenden
Jahren mit der grossen Kelle anrichten: Die Bemiithungen des Vorstandes, die Unkosten
zu reduzieren, vermogen die Folgen der auf allen Gebieten fortschreitenden Teuerung
lediglich zu mildern. Dabei miissen wir uns bewusst sein, dass unsere Jahresrechnungen
noch bedeutend prekirer aussihen, wenn nicht die Konzertgruppe der Schola Can-
torum Basiliensis einen wesentlichen Teil unserer Programme zu Honoraransitzen
bestritte, die (um zum letzten Mal einen hisslichen kommerziellen Ausdruck zu ver-
wenden) wesentlich unter ihrem »Marktwert« liegen. Fir diese Opferbereitschaft, ohne
welche unser Verein in der bisherigen Form schon lange nicht mehr existieren konnte,
gebuhrt der Konzertgruppe unser aller Dank. Danken mochte ich aber auch allen
Vorstandsmitgliedern fiir die jahrelange gute Zusammenarbeit und insbesondere fiir
das Verstindnis, das sie den oft listigen Anliegen des Kassiers stets entgegenbrachten.
Und endlich danke ich Thnen, liebe Mitglieder, zum voraus, wenn Sie sich die Saison-
Vorfreude durch diese etwas aus dem tblichen Rahmen fallenden Einleitungsworte
nicht vergillen lassen und den FAMB auch in Zukunft die Treue halten, selbst wenn
in Zukunft die Mitgliederbeitrige etwas hdufiger angepasst werden sollten als bisher.

In diesem Sinne wiinsche ich Thnen eine anregende Konzertsaison — das General-
programm spricht ja fiir sich selbst — und rufe den FAMB ein herzliches »ad multos
annos« zu.

1973/74: Wulf Arlt, Zum Generalprogramm

Liebe Mitglieder,

Die Auffithrung alter Musik auf historischen Instrumenten als ein besonderer
Bereich im Musikleben unserer Tage ist heute so selbstverstindlich geworden und
Freunden alter Musik so vertraut, dass sie weder der Rechtfertigung noch der Erkli-
rung bedarf. Aber Selbstverstindlichkeit und Vertrautheit sind gerade hier nicht nur
ein Gewinn. Denn allzuleicht lassen sie den ausiibenden Kiunstler und damit den
Zuhorer vergessen, dass das Besondere im Bereich alter Musik im »Entdecken« liegt.
Und zwar nicht nur bei der Begegnung mit unbekannter Musik und unbekannten
Instrumenten, sondern vor allem in einem tieferen Sinn.

Jean Jacques Rousseau hat vor fast zweihundert Jahren das zur Sprache gebracht,
worin der Reiz aber auch die Probleme der Wiederbelebung alter Musik liegen. Anlass
dazu gab ihm die Ubertragung antiker griechischer Musikfragmente und deren Inter-
pretation in der Pariser Académie des Inscriptions et des Belles Lettres, vor allem aber die
Tatsache, dass man sich aufgrund jener Auffiihrungen ein Urteil tiber die Musik gebil-
det hatte. Natirlich kénne man die griechische Musik »entziffern«, meinte er, also die
Tone bestimmen, die durch die einzelnen Zeichen gemeint wiren, und zwar nicht
schlechter als die Griechen selber, aber dieses »Entziffern« kime noch lange keinem
»Lesen« gleich. Denn dazu miisse man wissen, wie jene Musik phrasiert, akzentuiert,
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gehort und verstanden wurde, und das sei niemandem moglich und werde es auch nie
sein.

Was Rousseau feststellte, gilt letztlich fiir jede Interpretation eines Textes der Ver-
gangenheit; doch fillt es bei der Musik besonders ins Gewicht. Denn in deren Wesen
liegt es, dass der Anteil des Aufschreibbaren bei ihr weit geringer ist als bei der Sprache.
Entsprechend kommt dem lebendigen Nachvollzug des Gemeinten und damit der
klanglichen Realisierung durch den Interpreten grossere Bedeutung zu. Darin ist eine
Motette Dufays nicht von einer Sonate Mozarts, eine Gambensonate Bachs nicht von
Dvoraks Violinkonzert unterschieden. Je dlter aber die Musik ist, je mehr ist zu
entdecken, wenn man sie aus all dem interpretiert, was man von der Zeit und den
Umstidnden ihrer Entstehung weiss: auf historischen Instrumenten, in alten Stimmun-
gen, mit alten Fingersitzen, Phrasierungen, Akzentuierungen und so fort. Nur gibt es
dann zwar Auffihrungen alter Musik, die historisch konsequenter, und solche, die
weniger konsequent sind, nie aber die allein richtige Auffihrung. Und weil jeder
Interpret immer wieder aufs neue ans Entdecken gehen muss, solange er in diesem
Sinne alte Musik treibt, kommt es fiir alle, Ausiibende wie Zuhorer, zu immer neuen
kiinstlerischen Erlebnissen.

Dabei konnte man geradezu das Paradoxon formulieren: je konsequenter kiinstle-
rische Verantwortung geschichtliches Wissen aufgreift, je aktueller wird die Praxis
historischer Musik. Denn je mehr sie sich der Geschichte 6ffnet, desto stirker muss
sie ihre Bindung an die unmittelbare Vergangenheit preisgeben und damit offen werden
— auch fir die Eigenheit ihrer Gegenwart. Konkret: je mehr wir die Eigenart etwa
des 17. und 18. Jahrhunderts entdecken und uns ihr 6ffnen, je weniger wir die Musik
des Barock und der sogenannten »Klassik« aus den Vorstellungen des spiten 19. und
20. Jahrhunderts interpretieren, die unser Empfinden fiir Schoénheit geprigt haben,
desto offener werden wir flir Entdeckungen auch in der neuesten Musik. Und wenn
die Zeichen nicht triigen, ist gerade hinsichtlich der Musik des 17. und 18. Jahrhunderts
heute einiges in Bewegung geraten, beginnt man am scheinbar Vertrauten ganz neue
Seiten zu entdecken, weil man in neuer Weise ernst nimmt, was uns die Geschichte
lehrt.

Die Freunde alter Musik in Basel sind eng mit der Schola Cantorum Basiliensis
verbunden, die ihrer Bestimmung gemadss eine Stitte der Begegnung all derer sein soll,
die sich in diesem Sinne der Praxis alter Musik zuwenden. Nun birgt aber Uberzeugung
stets die Gefahr, zum Dogma zu erstarren. Nicht zuletzt deswegen soll die Reihe der
Konzerte alter Musik auch in diesem Jahr eine Vielfalt moglicher Begegnungen mit
der Musik vom Mittelalter bis ins frithe 19. Jahrhundert vermitteln. Dem entspricht
es, dass neben die traditionellen Konzerte erstmals »Podiumskonzerte« treten, die in
neuem Rahmen und mit der Moglichkeit zu neuen Formen Aspekte alter Musik zur
Diskussion stellen.

1974]75: Klaus Linder, Zum Generalprogranim

Liebe Freunde der alten Musik,
Die Konzerte, die unsere Vereinigung veranstaltet, unterscheiden sich hauptsichlich
in zwei Punkten von denjenigen der meisten Konzertgesellschaften unserer Stadt. Es
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werden vor allem Werke aufgefiihrt, die dem Zuhorer nicht schon bekannt oder gar
gelaufig sind. Zudem werden diese Werke, selbst wenn sie von bekannten Meistern
des 18. oder frithen 19. Jahrhunderts stammen, in einer Weise dargeboten, welche weit
vom heutigen Interpretationsstil, der im wesentlichen vom spiten 19. Jahrhundert
geprigt ist, abweicht.

Ich halte mich nicht fiir kompetent genug, beurteilen zu kénnen, ob die »historische«
Wiedergabe dlterer Musik, abgesehen vom Klangbild, das durch die Verwendung der
richtigen Instrumente entsteht, und abgesehen von méglichst getreuer Anwendung
der uns Uberlieferten Stilmerkmale in Agogik, Temponahme, Improvisation und Dyna-
mik, wirklich im Sinn und Geist und in der Wirkung auf den Zuhoérer authentisch ist.
Ich habe die grossten Zweifel, ob sie es in der Wirkung Gberhaupt sein kann, weil der
heutige Horer die Moglichkeit, authentisch zu héren, gar nicht mitbringt. Wir haben
heute ein ganz anderes Verhiltnis mit ganz anderen Massstiben, nicht nur zur
Geschwindigkeit und zur Lautstirke, sondern wir leben in einer Zeit, die auch auf
dem Gebiet der Empfindungen und Emotionen wie Freude, Trauer, Schmerz und
Begeisterung sich ganz anders ausdriickt und anders reagiert.

Trotz meiner an dieser Stelle vielleicht unangebracht erscheinenden Skepsis halte
ich es fir richtig und wichtig, dass wir versuchen, von den uns gegebenen dusseren
Moglichkeiten aus so weit wie immer moglich auch ins Innere, in den entsprechenden
Geist und in die entsprechenden Empfindungen vorzudringen und diese zu realisieren.

Die heute geliufige Interpretationsweise klassischer und auch romantischer Musik
ist, bei allem Respekt vor ihrer oft atemraubenden Makellosigkeit, doch recht phan-
tasielos. Hs sind Normen entstanden, welche starr und eng und in vielen Fillen nicht
werkgerecht sind. Das Violinkonzert von Beethoven zum Beispiel, oder das Klavier-
konzert von Schumann erklingen in der ganzen Welt, von einigen hervorragenden
Spezialisten gespielt, sozusagen haargenau gleich. Auch auf den zahlreichen »ein-
wandfreien« Platteneinspielungen dieser Werke ist der Spielraum der musikalischen
Interpretation nur noch eng und schmal; die Unterscheidungen und Qualifikationen
der Platten beziehen sich oft auf recht dusserliche, von der eigentlichen Musik unab-
hingige Merkmale. Die Frage, ob diese Interpretationen den Vorstellungen des Kom-
ponisten entsprechen, ist dabei beinahe belanglos. Wehe dem Kiinstler, der es wagen
wirde, aus diesen Normen und Fesseln auszubrechen; seine Karriere wire beim heu-
tigen internationalen Konzertbetrieb sofort dahin.

Diesem Abniitzungsverfahren, um nicht zu sagen diesen Misshandlungen, entge-
genzutreten, haben sich die Freunde alter Musik in Basel zur Aufgabe gemacht, wobei
es sich zeigt, dass auch die »historische« Interpretation einem stindigen Wandel unter
liegt. Diesen Wandel zu bejahen und durch ihn immer wieder neue Gesichtspunkte zu
gewinnen, halte ich fiir wichtig, da sonst auch hier eine Erstarrung und ein doktrinires
Musizieren entstehen miusste, was gerade den eigentlichen Aufgaben der FAMB zuwi-
derlaufen wiirde.

Das diesjihrige Generalprogramm mit Kostbarkeiten aus verschiedensten Epochen
lisst erneut erkennen, wieviele musikalische Schitze vorhanden sind, die im schmalen
gingigen Konzertrepertoire keinen Platz finden und die nur auf Grund des Versuches
einer stil- und werkgerechten Wiedergabe zu neuem Leben erweckt werden konnen.
Auch werden wir wieder mit Staunen entdecken, dass wahrhafte Meisterwerke auch
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von Komponisten geschaffen wurden, die wir mit der génnerhaften Klassifizierung
»Kleinmeister« lingst ad acta gelegt zu haben meinen. Fin winziger Teil der unglaub-
lichen Vielfalt der musikalischen Vergangenheit spiegelt sich in diesen Programmen,
wie dies auch in den Programmen der fritheren Jahre der Fall war.

197576: Hans Oesch, Zum Generalprogramm

Freunde alter Musik traten gleich auf den Plan, als die Musikhistoriker entdeckten,
dass es schon vor Johann Sebastian Bach Musik gegeben hatte, die als lebendiges
Zeugnis vergangener Musikkulturen verstehen zu lernen sich lohne. Den Freunden
dieser gehobenen Schitze gentigte es indes nicht, dass nur studiert und ediert, gewis-
sermassen von einem Sarg in einen andern umgebettet wurde; sie waren uberzeugt,
dass diese alte Musik auffiihrbar sei und Teil unseres Musiklebens werden miisse. Der
nachexpressionistischen Generation erschienen diese neu erlebten klingenden Zeugen
einer grossen Vergangenheit gar wertvoller als die Werke der in Agonie liegenden
spatromantischen Tradition. Da hatte man es mit einer bekenntnisfreien Funktions-
kunst zu tun, die anders organisiert ist als die damals verponte des 19. Jahrhunderts,
einer Kunst, die ungebrochen lebendig erschien, so lebendig, dass sie denn auch bald
den Historismus der Philologen und Antiquare zu iiberwinden vermochte und einen
Siegeszug antrat, der bis zum heutigen Tag fortdauert.

Als die Stunde der alten Musik geschlagen hatte, lag das Programm ihrer Wegbe-
reiter auf der Hand. Heute, da das einst unbekannte musikalische Terrain materiell
weitgehend erschlossen und die Begeisterung der Schatzgriber verebbt ist, scheint man
sich da und dort zu fragen, was den Freunden alter Musik denn tberhaupt noch zu
tun tibrig bleibt. Man ist sich bewusst, dass es sinnlos ist, aesthetische Konserven zu
produzieren, dass es nicht angeht, die ehemalige echte Begeisterung zur Mode oder
gar zur kinstlerischen Weltanschauung werden zu lassen, und dass es auch nicht darum
gehen kann, sich durch den Einsatz fiir alte Musik ein Alibi zu verschaffen, sich nicht
mit den kinstlerischen Problemen der Gegenwart auseinandersetzen zu miissen.

Mir scheint, in einem wesentlichen Punkte hitte sich seit den Pionier-Tagen von
damals nichts gedndert. Heute wie damals lisst sich der Zugang zu alter Musik, diese
geistige Horizonterweiterung, nur in lebendiger Wechselwirkung zwischen Wissen-
schaft und Praxis, nur im Zusammengehen von Musikologen und Kiinstlern bewerk-
stelligen. Freilich, die Wissenschaft und die Kinstler — sie haben sich beide betrichtlich
verindert. Geblieben aber ist das weite und noch keineswegs explorierte Feld, auf dem
sich Wissenschaft und Praxis begegnen, wo jede der beiden Disziplinen ihr Selbstver-
stindnis auf dem Stand der Gegenwart zu formulieren hat.

Basel besitzt optimale Moglichkeiten fiir eine auf die Praxis bezogene Musikwissen-
schaft beziehungsweise eine wissenschaftlich orientierte musikalische Praxis. Man ist
sich dieser Tatsache sowohl an der Schola Cantorum Basiliensis als auch an der Uni-
versitit bewusst. Die »Freunde alter Musik in Basel« stehen diesen beiden Institutionen
vermittlend zur Seite: den Dialog zwischen Wissenschaft und Praxis zu férdern und
die Bereitschaft zum schopferischen Experiment zu wahren, ist ihre eigentliche Funk-
tion, ist ihre vornehme Pflicht.
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1976(77: Hans Joachim Stoebe, Zum Generalprogramm

Liebe Freunde der alten Musik,

Wieder empfinden wir Freude und Dank, wenn wir die Ankiindigung eines neuen
Generalprogramms lesen. Dabei sind Freude und Dank etwas, was man nicht so von
einander trennen kann, als danke man fiir das, was man bisher empfing, auch denen,
die es vermittelten, und freue sich auf das, was man wieder erwartet. Das wire zu
vordergrindig und damit wiirden diese Worte schnell zu inhaltlosen Hiilsen.

Dank, Freude: das meint etwas sehr Personliches und verlangt von uns, dass wir
tber den Sinn dieser Worte nachdenken, dass wir uns danach fragen, was uns die
Konzerte der Freunde der alten Musik bedeuten, und was der Sinn unserer Freude an
ithnen ist.

Es ist sicher so, dass jeder von uns seinen eigenen Zugang zu ihren Schitzen hat.
Er wird anders bei dem sein, der in der Musikgeschichte geschult ist, der sein Interesse
begriinden und seiner Freude am Schonen dieser Musik begrifflich klaren Ausdruck
verleihen kann; er wird wieder anders bei dem sein, der vielleicht manchen Namen
zum ersten Mal hort, manchen Begriff — wie ars subtilior — nicht so schnell in seine
Zusammenhinge einordnen kann. Er wird lauschen, bewegt sein und kann dann sagen:
das spricht mich an; es macht mich froh, es zu héren, das finde ich schén. Waht-
scheinlich ist bei jedem von uns beides da, nur sind die Gewichte verschieden verteilt.
Doch immer wieder lauft es auf die menschliche Freude hinaus, die zu einem vollen
Leben gehort und die zuletzt Freude am Menschlichen ist. Das scheint mir dem Erleben
eines Archidologen vergleichbar, der Zeugnisse lingst vergangener Zeiten, und seien
es oft nur Scherben, in seinen Hinden hilt. Er ist geschult, kann ihre Zeit bestimmen,
weiss, wie die Formen sich entwickelt haben; er freut sich auch an diesen Formen,
denn konnte er das nicht, hitte er sich auf diese Arbeit nicht eingelassen. Aber dahinter
steht mehr, etwas unmittelbar Erregendes, etwas Menschliches. Es ist das Zeugnis
menschlichen Lebens und Wollens, mit dem ich hier umgehe, das tiber weite Rdume
hinweg zu mir redet. Es regt meine Phantasie an, dass ich nicht nur mich und mein
Heute kenne, sondern etwas von der Fille des Lebens erahne.

Vergleiche sind immer unzureichend. Aber ich meine doch, dass sich — wenngleich
in sehr verstirktem Masse — Ahnliches fiir mich beim Héren der Alten Musik ereignet.
Im Schénen wie in dem, was mir zunichst befremdlich klingt, ergreift mich das
Personliche des menschlichen Lebens, das seinen Ort in der Geschichte des Denkens,
der Kunst, des Lebendigen hat. Es ist ein Leben, das in seiner Zeit verwurzelt, neuen
Ausdruck suchend vorwirts weist; es ist ein Leben, in das ich irgendwie mit hinein-
genommen bin.

Das scheint mir wichtig in einer Zeit, von der man fiirchten mochte, sie kenne nur
noch das Heute und die eigene Erfiullung, und die die Gefahr nicht sieht, dartiber
anonym und unmenschlich zu werden, mit dem Verzicht auf die Verbindung zur
Vergangenheit auch die Hoffnung fiir eine Zukunft zu verlieren.

In solcher Bedrohung kann man sich durch manches helfen lassen, auch gerade
durch die Musik der Alten; der Minner, deren Namen in ihrem Jahrhundert einen
grossen Klang hatten, aber deren Wirkung nicht mit ihrem Jahrhundert verging. Sie
blicken rickwirts auf die, denen sie verpflichtet sind, und suchen zugleich auf neuen
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Wegen ihr Eigenes in ihrer Zeit. Sie weisen damit in eine Zukunft, die sie selbst nicht
kennen. So helfen sie mit, das befreiende Gefiihl des Zusammenhangs des Lebens zu
vermitteln.

Wenn ich das Gesamtprogramm recht verstehe, will es auch wieder etwas von diesem
Strom und dem organischen Ineinander von Form und Inhalt deutlich machen.

Ein anderes noch: man fragt manchmal, ob es moglich sei, Musik so ferner Ver-
gangenheit zeitgerecht zu interpretieren. Ich weiss es nicht; ich weiss aber auch nicht,
ob das schon das Wesentliche ist. Es geht, glaube ich, um dies Humanum: Empfangenes
in Gehorsam und Treue anzunehmen, es sich in Ehrerbietung zu eigen zu machen und
in Freiheit fir sich so zu interpretieren, dass es helfen und bereichern kann.

1977/78: Frank Hieronymus, Zum Generalprogramm

Wenn dieses Jahr kein Musikus, sondern ein langjihriges passives Mitglied, Sie, liebe
Freunde der Alten Musik, zur neuen Konzertsaison begriisst, so folgt der Schreibende
hiermit einem personlichen Wunsch des vor einem Jahr zurlickgetretenen Prisidenten
der FAMB.

Meine erste Begegnung mit »alter« Musik wurde mir nicht durch die FAMB zuteil,
sondern anderweitig und ohne mein spezielles Zutun. Den Anlass dazu gaben Literatur
und Schauspiel, als 1946 fiir die griechische Auffithrung der »Vogel« des Aristophanes
im romischen Theater in Augst durch Studenten Verstirkung fiir den Chor gesucht
wurde. Als besonderes Geheimnis tonten uns da, neben den einfacheren Chormelodien,
die wit selber einzuiiben hatten, die einstimmigen Oboengesinge entgegen, mit denen
ein der Musik eng verbundener Philologe — in moderner Adaption unserer schr frag-
mentarischen Kenntnisse antiker Musik — das heitere Spiel begleiten liess.

Mit der FAMB kam ich erst einige Jahre spiter in Berithrung, schon durch die
Programme des Basler Kammerorchesters vorbereitet, in denen Altes und Neuestes in
gegenseitiger Erginzung zu weitersuchender Neugier anregte, bei der Beschiftigung
mit der alten Kunst. Inzwischen bin ich durch meinen Beruf mit zahlreichen Bilichern
aus der Zeit der Musik, die die Freunde alter Musik in ihren Konzerten kennenzulernen
wiinschen, in eine damals nicht vorauszusehende engste Berithrung gekommen. So
moge es dem musikalischen Laien gestattet sein, von den beiden in diesen vertretenen
Schwesterklinsten der Musica, der abbildenden Pictura, die, nach Gregors des Grossen
(von Sebastian Brant wiederaufgenommenen) Worten, den Laien die fehlende Lese-
kunst ersetzt, und der Dichtung ausgehend, Sie mit ein paar Worten einzuladen, in
den kommenden Konzerten den Entdeckungen der Interpreten zu eigenen Entdek-
kungen zu folgen.

Im ersten Konzert ertont Musik aus deutschen Liederbiichern der Zeit um 1500,
u.a. aus dem Liederbuch, das sich der humanistische Nurnberger Arzt und Hand-
schriftensammler Hartmann Schedel, zugleich der Verfasser des reichstillustrierten
gedruckten Buches des 15. Jahrhunderts, im Laufe der Jahre zusammengestellt hat. In
den Biichern der Zeit, nach 1500 in Basel von Urs Graf, den Bridern Holbein und
anderen illustriert, treffen wir die Instrumente dieser Jahre wieder, getreu der Ver-
wendung in der Praxis und den Aussagen der Literatur abgebildet — so bei Sebastian
Virdung, der seine Musica getutscht mit den erliuternden Abbildungen 1511 in Basel
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hat drucken lassen, aber auch vermehrt um Abwandlungen legendirer wie ornamen-
taler Form, von der seltenen Doppelflote und dem einsam das unheimlich klingende
Platerspiel blasenden Satyr bis zu Engelsorchestern und -chéren. Aus den gleichen
Jahren sind uns von Sebastian Brant, dem Dichter des Narrenschiffs, an dessen Illu-
stration wie zuvor an der Chronik Schedels der junge Direr mitgearbeitet hat, und in
dem wir auch musizierende Narren finden, seine deutschen Ubersetzungen zweier
Mariensequenzen auf Flugblittern, die er der Schutzherrin seiner Heimatstadt Strass-
burg und seiner Wahlheimat Basel gestiftet haben diirfte, mit den Melodien erhalten.

Auch zu den Klagegesingen des 2. Konzerts im neuen dramatischen Stil ldsst sich
von den Basler Drucken aus eine Briicke schlagen. In einem hier noch 1521, also schon
wihrend der Reformationsjahre gedruckten grossen Graduale erscheint in der schon-
sten, auf dem Titelblatt dieses Programms wiedergegebenen Initiale Orpheus, der
Patron der Musik aus der heidnischen Antike, schon in der Kunst des frithen Chri-
stentums dem guten Hirten Christus zur Seite gestellt, den Hans Holbein im dichten
Wald Thrakiens in versunkener Trauer auf seiner Laute spielen lisst. Und Otfeo
gewidmet ist ja eine der ersten erhaltenen Opern der Neuzeit. In ihr findet die Klage
thren Ausdruck, aber auch der Trost. So lassen Claudio Monteverdi und sein huma-
nistischer Textdichter, der Musikersohn, Jurist und Staatssekretir der Gonzaga Ales-
sandro Striggio, in dem Augenblick, da Orfeo, dessen Leierspiel den Wiichter in Schlaf
gezaubert hat, mutig die Gelegenheit ergreift, den Fluss der Unterwelt zu iiberqueren,
den Chor der Geister zukunftsgliubig die Macht des Menschen iber die Natur, die
Erde, die Verginglichkeit, das Wasser und die Luft preisen, nach dem berihmten
Chorlied in der Antigone des Sophokles, wobei die dort angedeutete Moglichkeit des
Umschlagens ins Negative hier verschwiegen ist. So finden sich Klage und Trost in
Bild und Musik dem Horer der Zeit sofort verstandlich.

Alte Musik in und aus ihrer Zeit heraus kennenzulernen, ist hier unser Wunsch.
Jedes bedeutende Werk der Vergangenheit war im Augenblick seiner Entstehung
modern. Diese Spannung in den Werken der Vergangenheit, deren Schopfer sich mit
ihren Vorgingern auseinandersetzten, wie es auch bei den Werken des Komponisten
und Dichters Sigismondo d’India, mit seiner Klage der Dido in der Nachfolge Vergils
und Ovids und zugleich Vorlidufer Purcells, der Fall ist, weckt unsere Neugierde, in
die Neugierde des zeitgenossischen Publikums zu schlipfen. Aus seiner Zeit heraus
aufgefiihrt und gehort, wird jedes alte Kunstwerk nicht zu einer Wiederholung von
vermeintlich unserer Zeit Bekanntem, kann es zu dem gespannt ergreifbaren Neuen
werden, das es den angesprochenen Zeitgenossen war. Der Schritt von einem vor-
angehenden zu einem folgenden Werk bleibt immer ein Unerwartetes, Unerwartbares
der Schopfung, in der Wissenschaft wie in der Dichtung, der bildenden Kunst und
Musik.

1978(79: Christopher Schmidt, Zum Generalprogramm

Gerne mochte ich ein Preislied auf die alte Musik und ihre Freunde singen, aber siehe,
da steht er schon, der alte Spielverderber, und, wie immer, beginnt er zu fragen und
zu fragen:
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Ich zweifle nicht, dass du und deine Freunde wissen, was sie zu preisen gedenken,
aber erklire mir doch genauer, wie du es meinst: ein Loblied auf die Musik, auf alles,
was da klingt, ja, das verstehe ich, aber was heisst hier »alte« Musik? Ich stelle mir
vor, du sagst: ich bin ein Freund alter Musik, so wie einer sagt: ich bin ein Freund
der Katzen, und unter diesen haben mir es besonders die semmelfarbenen angetan.
Meinst du es so? Wenn ja, dann muss ich weiter fragen: Unter »semmelfarben« stellen
wir uns beide etwas Bestimmtes vor, und wir werden einhellig auf eine semmelfarbene
hinweisen, die an uns vortberstreicht. Wie steht es aber mit der alten Musik? Herrscht
hier Ubereinstimmung zwischen mir und dir und unsern Freunden? Was dir alt ist,
konnte mir neu sein. Und ferner: wenn wir uns Freunde a/fer Musik nennen, miissten
wir die #ralte Musik, die ja ein Teil der alten ist, mit einbeziechen. Von ihr wussten wir
aber doch vielleicht noch wenig oder gar nichts, als wir uns zur alten Musik bekannten.
Kann man aber ein Freund dessen sein, das man nicht kennt? Du meinst, vielleicht so,
wie man seine Freundschaft auf die noch unbekannte Verwandtschaft des Freundes
ausdehnt? Diese Art Freundschaft wiirde ich eher Wohlerzogenheit nennen. Aber wie
steht es mit der alten Musik? Wire hier nicht eher das Wort Liebe am Platz? Also
noch einmal: Wie kann man das lieben, was man nicht kennt? Und ferner: Das Unbe-
kannte, noch gar nicht Liebenswerte findest du sogar in dir bekannten Bereichen der
alten Musik. Du wirst einwenden: ich kann doch annehmen, dass es hier dem schon
Bekannten sehr dhnlich ist. Gewiss, aber du weisst ja, wie es unter Menschen geht:
eine dem geliebten Menschen dhnliche Gestalt kann das Ungleiche, das noch vorhanden
ist, doppelt-schmerzlich ins Bewusstsein rufen. Es scheint also so zu sein, dass wit nur
das ganz und gar Bekannte lieben, oder besser: dass Liebe ein volliges Kennen ist.

Ich sehe, du hast deine Gabe, das Offenbare zu verdunkeln, nicht eingebiisst. Wenn
es so wire, wie du sagst, wie ist es dann moglich, dass ein blihender Verein sich schon
seit langen Jahren der Liebe zur alten Musik weiht? Mogen auch im Einzelnen unsere
Vorstellungen vom »Alten« in der Musik voneinander abweichen, mag auch viel Unbe-
kanntes noch auf uns warten, eine gemeinsame Vorstellung von dem, was alt ist,
verbindet uns doch. So brauchen wir ja auch im Leben das Wort »alt« in einer Weise,
die Liebenswertes bedeutet. Du wirst dich nicht weigern, mit mir einen alten Tropfen
zu trinken und dich und mich nicht mit Fragen nach bekannt und unbekannt quilen.

Mit dem »alten Tropfen«, mein Freund, weist du auf sehr Genaues hin. In diesem
Sinn konnte man diejenige Musik als freundschaftswiirdig bezeichnen, die ein gewisses
Alter erreicht hat. Ja, wir konnten sogar ein Mindestalter festlegen, damit hitten wir
Jahr fir Jahr eine neue Ernte geniigend alt gewordener Musik? Meinst du es so?

Wie du es immer wieder verstehst, Edles ins Licherliche zu ziehen! Aber lass mich
Bosheit mit Ritterlichkeit vergelten: Ich sage dir zuliebe, dass wir nur das Bekannte
lieben kénnen. Wenn ich nun aber beobachte dass mir vieles gefillt, das zugleich auch
alt ist, darf ich dann nicht wenigstens Aoffen, dass ich auch das unbekannte Alte lieben
werde?

Hoffnung ist etwas Schoénes. Aber strebt sie nicht nach Erfillung? Solange du dich
zum Freund des A/ten in der Musik erklarst, wirst du immer nur hoffen kénnen. Und
deine Hoffnung darf nicht enttduscht werden, wie es jeder anderen Hoffnung geschehen
mag, sie muss vorausgenommene Liebe sein, Liebe zum noch nicht Bekannten, also
eigentlich: Vertrauen in das Unbekannte. Meinst du es so?

217



1979/80: Peter Reidemeister, Zum Generalprogramm

Liebe Freunde alter Musik,

Wissen Sie eigentlich, wem genau Ihr Beifall gilt, wenn Sie in einem Konzert
applaudieren? Ist es die Komposition, die Sie schon fanden, oder ist es eher die Wiedergabe,
die Thnen gefallen hat? — Sie werden antworten: Das hingt doch irgendwie zusammen!
Das stimmt schon; aber wie hingt’s eigentlich zusammen?

Und dann: Welche Aspekte eines Stiickes oder einer Interpretation sind es wohl, die
fur Ihr Verstindnis, Ihre Meinung, Ihr Urteil eine Rolle spielen? — Einige unter Ihnen,
die musikalisch oder musikgeschichtlich »vorbelastet« sind, werden nach moglichst
objektiven historischen Merkmalen suchen (denn unsere Konzerte sind der historischen
Musikpraxis gewidmet); andere wieder, die in den Konzerten hauptsichlich Freude
und Unterhaltung erwarten, werden wohltuend ehrlich antworten: Ich finde gut, was
mich — ganz subjektiv — anspricht und beeindruckt.

Zu einer Synthese dieser beiden (scheinbaren) Gegensitze fithrt uns vielleicht ein
Weg, der seinen Ausgangspunkt bei eben diesen Begriffen des »Ansprechens« oder
»Beeindruckens« hat. Dass eine Interpretation anspricht, ist am ehesten moglich, wenn
sie etwas Sprechendes an sich hat; und wenn ein Stiick beeindruckt, setzt dies musika-
lischen Ausdruck voraus.

Um 1800 redet man von Musik als »Empfindungsrede« und nennt »die hohere und
eigentliche Theorie der Musik« mausikalische Rhbetorik (Joh. Nik. Forkel, 1788); Mitte
des 18. Jahrhunderts wird die Musik »Klangrede« oder »Tonsprache« genannt (Mat-
theson, 1739), und es tauchen Formulierungen auf wie »das Sprechende, das hurtig
uberraschende von einem Affecte zum andern« oder »die affectudsen oder sprechenden
Stellen eines Stucks« (C. P. E. Bach, 1753); um 1600 tritt ein neuer musikalischer Stil
in Erscheinung, dessen erklirte Absicht es ist, gleichsam musikalisch zu reden (»quasi
che in armonia favellare«) und die seelischen Emotionen anzusprechen (»muovere
I’affetto dell’animo«) (Caccini, 1602); und auch frithere musikgeschichtliche Erschei-
nungen wie z. B. die »Musica reservata« (16 Jh.) oder das Werk so berithmter Dichter-
Musiker wie Machaut (14. Jh.) oder Melodiegestalten des Gregorianischen Chorals
basieren zum Teil auf solchen Prinzipien des Deklamatorischen beziechungsweise Aus-
druckshaften.

Uber diese musikalischen (eigentlich aber aus den Bereichen von Sprache und Rede
tibernommenen) Begriffe sind wir nun unbemerkt in den Umkreis einer anderen Kunst
getreten, derjenigen namlich, die sich der Ausarbeitung und dem Vortrag einer wohl-
gesetzten Rede widmet: der Rhetorik. Thr Lehrgebiude, seit Plato, Cicero, Quintilian
systematisiert und tradiert, spielte gerade in den Jahrhunderten der Renaissance und
des Barock wieder eine bedeutende Rolle. Kein Wunder, dass Musiker und Theoretiker
zwischen 1600 und 1800 nicht miide wurden, die in der Tat erstaunlichen Gemeinsam-
keiten zwischen Musik und Rhetorik herauszuarbeiten: »Ein Redner und ein Musikus
haben sowohl in Ansehung der Ausarbeitung der vorzutragenden Sachen, als des
Vortrages selbst, einerley Absicht zu Grunde, ndmlich: sich der Herzen zu bemeistern,
die Leidenschaften zu erregen oder zu stillen, und die Zuhorer bald in diesen, bald in
jenen Affect zu versetzen. Es ist vor beyde ein Vortheil, wenn einer von den Pflichten
des anderen einige Erkenntniss hat.« (Quantz, 1752).
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Durch den Vergleich zur Rhetorik stehen uns Kriterien zur Verfiigung, die uns fir
das Verstindnis sowohl der Komposition als auch der Wirkung einer Interpretation
von grosser Hilfe sein konnen. Wie in der Rhetorik der vierte und letzte Arbeitsgang
der Vortrag (mit der entsprechenden Gestik) ist, der eine schlechte Rede tiberzeugend
und eine gute wirkungslos machen kann, ebenso ist in der Musik »der Vortrag die
Seele der Komposition« (executio anima compositionis, Quantz). »Wer nicht sprechen
kann, der kann noch viel weniger singen, und wer nicht singen kann, der kann auch
nicht spielen«, sagt Mattheson. Eine Komposition nach rhetorischen Merkmalen erfas-
sen, das heisst, sie in ihrer formalen Disposition, ihren Ausdruckskontrasten, den affekt-
bedingten Dissonanzen, melodischen Spriingen, rhythmischen Besonderheiten etc.
horen und verstehen. Und ein Vortrag verdient unter den Aspekten der Rhetorik umso
mehr Anerkennung, je »sprechender«, spontaner der Rhythmus ist, je vielfiltiger die
Artikulation, je klarer die Dynamik, je bewusster die Akzente verteilt sind und anderes
mehr. Wenn einer meiner Lehrer einen ausdrucksvolleren Vortrag verlangte, rief er:
»Deklamieren, nicht exercieren!«

Die Gefahr allzu subjektiven Denkens liegt — allgemein gesagt — in der Willkiir;
allzu objektivierendes kann zu Dogmatisierung und Erstarrung fithren. Mit den Kate-
gorien der Rhetorik haben wir historisch sicheren Boden unter den Fussen, was uns
vor Willkiir bewahrt; mit dem Aspekt des »Sprechenden« als spezifisch Menschlichem,
Subjektivem, haben wir aber auch ein Kriterium in Hinden, das Phantasie und Emo-
tionen »anspricht« und daher Glaubenssitze und Lehrmeinungen in ihren Grenzen
hilt. Wo es um historische Musikpraxis geht, haben wie es wohl immer mit dieser
Balance zu tun.

Es ist also lohnend, unter diesem Blickwinkel den angeschnittenen Fragen hoérend
nachzugehen, sowohl in text-ausdriickender Vokalmusik als auch in textloser Instru-
mentalmusik, in Werken des Barock wie solchen des Mittelalters, in den Bereichen der
Komposition, der Interpretation bis hin zur Aktion, der (singerischen) Gestik bei der
Wiedergabe des Bachschen »Dramma per musica« Herkules am Scheidewege.

So stehen die Konzerte der FAMB-Saison 1979/80 unter einem Gesichtspunkt, der
Sie, jetzt lesend, spiter horend, durch die Programme fiihren moége und dessen For-
mulierung die Vielschichtigkeit des Themas andeuten soll:

»Musik und Rhetorik — Rhetorik in der Musik«

1980(81: Karl Schefold, Zum Generalprogramm

Vor fiinfundvierzig Jahren, nach dem schweren Abschied von der attischen Heimat
unserer jungen Ehe, hielt das rettende Basel manchen Trost bereit: zu solchen Freuden
gehorte die neugegriindete Schola Cantorum und seit 1942 der Verein der Freunde
alter Musik, dem ich gleich beitrat. Hatte ich doch als Schiiler den Weg von der
romantischen Musikpflege des Elternhauses zur jungen Musikbewegung gefunden und
hatte bald Erich Wolff kennengelernt, den Bamberger Arzt, der durch sein kiihnes
Buch »Das Schicksal der Musik von der Antike bis zur Gegenwart« (1923) bekannt
geworden war, eine Untersuchung aus eigenster Verantwortung, an der das Beste echte
Erfahrung grosser, halb verschollener alter Kunst blieb. Wolff lehrte uns den grego-
rianischen Gesang lieben und den Liber Usualis Missae et Officii gebrauchen, ja, wir

219



dutften versuchen, in Messen Josquin Desprez’ mitzusingen, den er tber alles liebte.
Es gab also auch andere Hohepunkte in der Geschichte der Musik als Bach und die
Wiener Klassik und die betérenden Zaubereien, die folgten, ja, es war fur Wolff
bezeichnend, dass ihm Hindel nidher war als Bach. Zu Liedern Georges erfand er
einstimmige Melodien, die er freilich nur seinen Freunden vorsang, Melodien, die das
Wort nicht Gberspielten, wie die meisten neuzeitlichen Vertonungen, sondern der Dich-
tung dienten. Er wies uns auch auf Zelter hin, der mit seinen Vertonungen von
Gedichten Goethes dessen Beifall gefunden hatte, so zeitgebunden uns Zelter heute
erscheint.

Im Studium der griechischen Dichtung hatten wir dann erfahren, wie damals im
Ursprung der abendlindischen Musik Wort und Ton untrennbar waren. Wir versuchten,
wenigstens die Rhythmen richtig zu lesen, zumal die der Chorlieder, und bewunderten
an Holderlins Ubertragungen, wieviel er von dieser Rhythmik empfunden hatte,
obwohl man sie damals noch nicht analysieren konnte. Die von Athanasius Kircher
mitgeteilte Melodie zu Pindars erster pythischer Ode gab uns eine Ahnung, wie die
Ode geklungen haben konnte, auch wenn diese Melodie, wie es scheint, erst Kirchers
Erfindung ist. Jedenfalls tonte sie im damals noch einsamen Heiligtum von Delphi
wie ein Wunder aus einer alten Welt. Von der Bedeutung der alten Musik gab eine
Ahnung, dass die Musiktheorie der Griechen die umfangreichste innerhalb ihrer Kunst-
theorie war, umfangreicher als die der Dichtung und Bildkunst, und dass sie von den
ethischen Md6glichkeiten der Musik mehr wussten, als wir heute noch nachvollziehen
kénnen. Zum Symbol des Vorrangs der gesungenen Dichtung vor der Instrumental-
musik wurde uns Myrons Gruppe von Athena und Marsyas, dessen Flotenspiel die
Gottin verwirft.

In den vier Reisejahren nach dem Universititsstudium versiumten wir in der Abtei
Sant” Anselmo zu Rom nicht den gregorianischen Gesang und in Griechenland die
ebenso rein vokale und einstimmige Kirchenmusik spitantiker Tradition. Bevor 1935
der Athener Radiosender seine unheilvolle Wirkung begann, sang das ganze griechische
Volk Lieder, die noch nicht durch europiische Harmonien verfilscht waren. Daneben
gab es auch instrumentale Tanzmusik, wie wir sie im nahen Osten in viel reicheren
Formen kennen lernten. In Basel gehorte zu meinen ersten Aufgaben, Otto Gombosi
im Archiologischen Seminar bei den Bildnachweisen zu seinem bahnbrechenden Buch
iber Tonarten und Stimmungen der antiken Musik zu helfen.

Alle diese Erlebnisse liessen es flir moglich halten, auch das Abendland kénnte
einmal wieder zu einer apollinischen Musik finden, zu einer Bindung der Musik an die
Dichtung, wie sie einst die mittelalterlichen Sequenzen und spiter die Schopfer der
barocken Oper versucht hatten, ja, wie sie Goethe und Zelter erhofften. Denn gesun-
gene spitantike Dichtung, der gregorianische Choral, war die Grundlage der abend-
lindischen Musik geworden und hatte als eine der Briicken von den Alten zur Gegen-
wart weitergelebt. Mit solchen Fragen dutfte ich den Weg der Freunde alter Musik
begleiten und bewundern. Es war hinzunehmen, dass grosse Dichtung in unserer
Gesellschaft nicht mehr lebt wie bei den Alten, ja, dass sie fast zum geheimen Besitz
von wenigen geworden ist oder zum Exercitium der Philologen. Umso dankbarer bin
ich fiir das, was ich bei den Freunden von gesungener Dichtung héren durfte. Aus
vielen Jahrzehnten klingen mir geheimnisvolle mittelalterliche und leidenschaftliche
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Melodien aus Renaissance und Barock im Ohr, und neue Wunder verspricht das Pro-
gramm, das nun vor uns liegt.

Aber nicht weniger dankbar bin ich fiir das, was fast neu fiir mich war, als ich nach
Basel kam: das Spielen alter Musik auf zeitgendssischen Instrumenten, das den Basler
Freunden weltweiten Ruhm gebracht hat. Es sind nicht nur die Klangwunder, die so
entstanden sind, die unvergesslich bleiben, sondern es ist das Ethische dieser Musik,
es sind die Wertordnungen, die in den Kompositionen ténen, und es ist die keusche
Strenge der Auffiihrung. Als uns bei der Frage von Handschins Nachfolge Freund
Thrasyboulos Georgiades beriet und auf Leo Schrade hinwies, dem wir dann so viel
zu verdanken hatten, da nannte ich als eine der grossen Gaben Basels die Freunde
alter Musik. Er antwortete im Scherz, unter alter Musik verstehe man oft neuzeitliche
Musik leichterer Giite. Ich widersprach und hoffe, diesen Vorwurf werde man den
Basler Freunden nie machen dutfen.

1981|82: Bo Reicke, Zum Generalprogramm

Schon vor Agamemnon haben tapfere Ménner gelebt, und die Konzerte der »Freunde
alter Musik in Basel« machen es in nobler Weise deutlich, dass auch in der Zeit vor
der Wiener Klassik bewundernswerte Helden der Tonkunst das Leben der Menschen
bereichert haben. Im Grunde verstanden sich aber die Schopfer und Triger der Musik
im Altertum, im Mittelalter und zum Teil in der Neuzeit nicht als Inhaber einer
immanenten Begabung, sondern einer transzendenten Inspiration, und wurden auch
von den Horern so aufgefasst — eine Einstellung, die bei den sogenannten Naturvolkern
immer noch spirbar ist.

Aus der antiken Welt mogen der griechische Heros Orpheus und der hebriische
Konig David als Beispiele fir die uralte Auffassung dienen, dass Tonkunst auf einer
Begabung beruht, die im echten Sinne des Wortes »Begabung« ein gottliches Geschenk
und nicht menschliches Genie bedeutet.

Zur weiteren Entwicklung der Musik von der Kaiserzeit bis zur Barockzeit trug
die Kirche in Ost und West sehr vital bei, und damit war eine gesteigerte Offenheit
fiir die Dimensionen der Ewigkeit und Heiligkeit gewihrleistet.

Die urchristliche Musikausibung ging vom Gesang der Psalmen Davids im Got-
tesdienst des Judentums aus. Beim tiglichen Tempeldienst wurden die Psalmen von
den Leviten und beim jihrlichen Passahfest von den Teilnehmern gesungen. Indem
das Christentum diese Traditionen tbernahm, wurde der Psalter auf den Messias Jesus
bezogen und sein Gebrauch auf jede Begegnung der Gliubigen erweitert. Aus dem
Christusgeschehen wurde jede Musikaustibung hergeleitet.

Nach der urchristlichen Musikauffassung stammen also Gesang und Musik vom
Himmel, das heisst vom Jenseits, wo Engel und Heilige zur Ehre Gottes und seines
Sohnes bestindig singen und spielen.

Im himmlischen Thronsaal schaute Johannes das siegreiche Lamm Christus und
horte den Gesang der erhabenen Wesen (Off. 5, 12): »Wiirdig ist das geopferte Lamm,
Kraft und Reichtum und Weisheit und Stirke und Ehre und Herrlichkeit zu empfan-
gen.« In der Geburtsstunde Jesu horten die Hirten die Engel dhnlich singen (Luk. 2,
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14): »Ehre sei Gott in der Hohe und Friede auf der Erde unter den Menschen des
Wohlgefallens.«

Es ist dieser Lobpreis Gottes und seines Sohnes durch heilige Wesen im Himmel,
der von gliubigen Menschen auf der Erde tbernommen und verbreitet wird. Das
beruht auf dem Christusgeschehen und bedeutet Inspiration oder Begeisterung im
Sinne eines Geschenks aus der gottlichen Sphire. Nach ihrer Begegnung mit dem
Christkind kehrten die Hirten zuriick, indem sie Gott dafiir lobten, was sie geh6rt und
gesehen hatten (Luk. 2, 20). Die herrlichen Hymnen Magnificat, Benedictus und Nunc
dimittis (Luk. 1, 46—56. 68—79; 2, 29—32) sind als solche von der Heilstat Gottes in
Christus ausgehende, vom heiligen Geist inspirierte Improvisationen zu verstehen.

In seinen Anweisungen flir das Gemeindeleben hat Paulus entsprechende Ratschlige
fir die Kirchenmusik mitgeteilt und ebenso klargestellt, dass hier das Jenseits die
Quelle des Diesseits bildet. Der korinthischen Gemeinde gegeniiber nannte er Psalmen
normale Bestandteile des Gottesdienstes, neben anderen Ausdriicken der Begeisterung
(1. Kor. 14, 26). In seinen Gefangenschaftsbriefen an die Kolosser und Epheser schrieb
er ausfiithrlicher dartiber: »Singet mit Psalmen, Hymnen, geistgetragenen Oden dankbar
zur Ehre Gottes in euren Herzen« (Kol. 3, 16b); »Lasset euch vom Geist erfiillen, so
dass ihr mit Psalmen und Hymnen und geistgetragenen Oden dem Herrn singet und
preiset in eurem Herzen« (Eph. 5, 18b—19).

Die vom Neuen Testament bezeugte, transzendentale Auffassung der Inspiration
blieb in der griechischen und lateinischen Kirchenmusik erhalten. Sie wirkte auch
lange auf die europiische Konzertmusik ein, bis Talent und Genie in der Neuzeit mehr
anthropozentrisch verstanden wurden. Nicht unbedeutende Teile der alten Musik sind
also unter dem Aspekt der Transzendenz zu verstehen. Daran hat der hier schreibende
Theologe erinnern wollen.

1982[83: Carl Theodor Gossen, Zum Geleit

Bei einem Konzert mittelalterlicher Instrumentalmusik, ausgefithrt mit sogenannten
alten Instrumenten, erlebt der Besucher in der Regel das Zusammenklingen bestenfalls
eines halben Dutzends von Instrumenten; oft sind es weniger. Die Instrumentenmuseen
ihrerseits vermitteln in der Fille der Nachbildungen eher unklare Vorstellungen tiber
die instrumentalen Moglichkeiten der Musik des 12. bis 14. Jahrhunderts. Bleibt das,
was uns die Dichter des Mittelalters in ithren Werken mitteilen. Beschrinken wir uns
hier auf die Orchestrierung der weltlichen Unterhaltungsmusik in der franzosischen
hofischen Gesellschaft, wie sie bei mehr oder weniger feierlichen Anldssen zu horen
war. Der anglo-normannische Dichter Wace zidhlt in seinem »Roman de Brut« fiir die
Musik nach der Krénung Konig Artus’ zehn Instrumente auf; bei Chrestien de Troyes
spielen nach der Hochzeit Erecs mit Enide dreizehn Instrumente zum Tanze; in einer
dhnlichen Situation sind es im beriihmten altprovenzalischen Roman »Flamenca« deren
zwoOlf, im »Y derroman« bei einer Doppelhochzeit sechzehn. Im »Roman de Cleomadeés«
von Adenet le Roi treten nach der Kronungsfeier gar zwanzig Instrumente in Aktion.
Doch genug der Zahlen ... Es ist wohl nicht erstaunlich, dass es der Dichter und
Komponist Guillaume de Machaut (1300/05-1377) ist — wohl der letzte Poet Frank-
reichs, der die lyrische Dichtung nicht von der Musik trennte —, welcher uns die
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umfassendste Auskunft liefert. In seinem Werk »Remede de fortune, einer eigentlichen
Ars poetica, in der er u.a. siecben lyrische Gattungen genau und fiir die Dauer eines
Jahrhunderts literarisch und musikalisch definiert hat, fithrt er, nach der knappen
Schilderung eines Festmahls, gewissermassen das »grosse Orchester« vor: zweiund-
dreissig Instrumente. Wie sie im einzelnen ausgesehen und geklungen haben, ist nicht
von allen bekannt.
»Da sah man nach dem Essen Spielleute kommen in grosser Schar, wohl gekdmmt
und geputzt. Sie stimmten sich mehrmals aufeinander ab, und ich sah im Kreise
Viéle, rubebe, guiterne,
Let, morache, michanon,
Citole et le psalterion,
Harpe, tabour, trompes, naquaires,
Orgues, cornes, plus de dis paires,
Cornemuses, flajos, chevrettes,
Douceinnes, simbales, clochettes,
Tymbre, la flatiste brehaingne,
Et le grant cornet d’Alemaingne,
Flajos de saus, fistule, pipe,
Muse d’Aussay, trompe petite,
Buisines, eles, monocorde
Ou il n’a c’une seule corde,
Et muse de blef tout ensemble.
Firwahr mir scheint, noch nie wurde solches Spiel gesehen noch gehért, denn jeder
von ihnen, dem Klang seines Instrumentes gemiss und ohne Misston
Viéle, guiterne, citole,
Harpe, trompe, corne, flajole,
Pipe, souflle, muse, naquaire,
Taboure ...
... fiedelt, zupft, blist und trommelt; und was auch immer man mit Fingern, Plek-
trum und Bogen machen kann, hort” und sah ich in diesem Raum*.
Machaut beginnt mit gestrichenen, meist aber gezupften Saiteninstrumenten: Fiedel
— Rebec — »Gitarre« — Laute — maurische Gitarre (im Gegensatz zur »lateinischen«) —
Halbpsalterium — die citole ist ein Instrument der Cisterfamilie — Psalterium — Harfe,
dann fihrt er alternierend Schlag- und Blasinstrumente an: Trommel — Trompeten —
Pauken — Organetti — Horner, mehr als zehn Paar — Dudelsicke — Rohrblattinstrumente
mit sanftem Klang — Zymbeln — Gléckchen — Schellentrommel — die béhmische Flote
(dieses Instrument heisst sonst »fletite [de] Behaingne« »Béhmen<) — den Zinken —
Weidenfloten — eine Floétenart — Rohrpfeife — den elsidssischen Dudelsack — kleine
Trompete — Posaunen ... und zu den Saiteninstrumenten zuriickkehrend: Spitzharfen
— Trumscheit, wobei er prizisierend beiftigt »wo es nur eine einzige Saite gibt«; seine

*  Zitiert nach der Edition von E. Hoepfiner, Paris 1911, 11, 145—146 = V. 3957—3986. — Vgl.
ferner: F. Briicker, Die Blasinsttumente in der altfranzoésischen Literatur, Giessen 19206;
F. Dick, Bezeichnungen fiir Saiten- und Schlaginstrumente in der altfranzésischen Literatur,
Giessen 1932; D. Munrow, Instruments of the Middle Ages and Renaissance, Oxford 1976.
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Aufzihlung schliesst Machaut mit der muse de blef, eine Art Dudelsack, die bisher
niemand zu identifizieren vermochte. Von Vers 3981 bis 3984 kommen die wichtigsten
der erwihnten Instrumente in der jeweiligen verbalen Ableitung wieder: harper =
Harfe spielen, muser = Dudelsack spielen usw. Diese Einzelheiten habe ich auf eine
cinfachere deutsche Formel gebracht.

Es fillt uns heutigen Menschen nicht leicht, uns den polyphonen Ohrenschmaus,
den das Zusammenklingen dieser Instrumente erzeugen mochte, vorzustellen. Es ist
jedenfalls unwahrscheinlich, dass man sie je alle zugleich gespielt hat. Guillaume de
Machaut, den schon seine Zeitgenossen als Meister priesen, hat als Musiker die Poly-
phonie revolutioniert. Als Vers- und Sprachkiinstler hat er die traditionellen Gattungen
bis zur Vollendung verfeinert. Vor allem aber ist er ein Geist, der den Sinn fiir Doktrin
besitzt, sowohl in der Definition der Formen wie in der Konzeption der Themen. All
diese Aspekte der »sapience« machen sein Gesamtwerk zur Summa poetica des 14.
Jahrhunderts. In diesem Rahmen ist auch sein Bemiithen zu verstehen, sein Publikum
—und die Nachwelt — iiber das zur Verfiigung stehende musikalische Instrumentarium
— allerdings nicht ganz liickenlos — zu unterrichten.

1983|84: Hans Oesch, Carl Theodor Gossen zum Gedenken

In der vergangenen Konzertsaison sind zwei Mitglieder des Vorstandes der »Freunde
alter Musik in Basel« in die Ewigkeit abberufen worden: der Prisident Prof. Dr. Carl
Theodor Gossen und der Kassier Werner Christen. Thr Hinschied hinterlasst eine
allseits schmerzlich empfundene Liicke, die zu schliessen der FAMB nicht leicht fallt.
Beide Vorstandsmitglieder haben sich intensiv und mit viel Phantasie fiir die gedeih-
liche Entwicklung der FAMB in schwieriger Zeit erfolgreich eingesetzt; wir werden
die beiden Dahingegangenen in ehrender und dankbarer Erinnerung behalten.

Carl Theodor Gossen tibernahm 1976 als Nachfolger seines Fakultdtskollegen Prof.
Dr. Bernhard Wyss das Amt des Prisidenten. Es war ein Gliicksfall fiir die FAMB,
dass er sich trotz der damaligen Belastungen seines Rektorates dazu bereit erklirte.
Mit ihm trat nicht bloss ein Sitzungen tiberlegen und mit Charme leitender Vorsitzender
an die Spitze der FAMB, sondern ein zutiefst musikalischer Mensch, dem gerade auch
die alte Musik innerstes Anliegen war. Als Romanist internationalen Ansehens eroff-
neten sich ihm die mannigfaltigsten Zuginge zur Musik des Mittelalters und der
Renaissance, deren romanische Sprachen er souveridn beherrschte. Wenn vom »Roman
de Fauvel« die Rede war, wusste er, worum es ging; wenn Werke des Trecento zur
Debatte standen, waren es fiir ihn wohlvertraute musikalische Schépfungen, die sich
zur Zeit Petrarcas, Bocaccios oder Franco Sachettis entfaltet hatten. Fiir ihn, der sich
als Philologe in den Sprachklang der provenzalischen Trobadorkunst eingelebt hatte,
gehorte auch die Beschiftigung mit der Musik dieses Kulturbereiches von Berufs
wegen mit dazu; denn im Klang des Vokalen und Instrumentalen offenbarte sich ithm
eine kinstlerische Verlautbarung, die wie das Sprachliche Ausdruck dieser Kultur war.
Mit Guillaume de Machaut befasste sich Carl Theodor Gossen gar einmal im Geleitwort
zum Generalprogramm 1982/83, indem er eine nicht leicht zu {ibersetzende Stelle aus
dem »Remede de fortune« interpretierte. Zum Dichter und Komponisten Machaut
fuhlte er sich besonders hingezogen, dem wohl letzten Poeten Frankreichs, der die
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lyrische Dichtung nicht von der Musik trennte. Wenn er auch seine Bedenken hatte,
den Dichter unter die Grossen der Weltliteratur einzureihen, so verstand er die musi-
kalische Kunst Machauts als eine epochale und unvergingliche Leistung.

Die Prisidial-Zeit Carl Theodor Gossens (1976 bis 3.Februar 1983) mag fiir die
einen gepriagt sein durch die Erfolge, mit denen die FAMB durch die finanziellen
Engpisse gesteuert wurde; fiir die andern bedeutet sie den Gliicksfall, dass ein Kenner
und Bewunderer der alten Musik sechs Jahre lang einer ihrer Promotoren war.

Ernst Lichtenhahn, Werner Christen sum Gedenken

Werner Christen, der seit 1972 das Amt des Kassiers der »Freunde alter Musik in
Basel« innehatte, starb nach schwerer Krankheit, jedoch unerwartet am 9. Juni 1983
im Alter von 44 Jahren. Die Treue und Sorgfalt, mit der er sein Amt versah, war
gleichermassen getragen von seiner kaufminnischen Befihigung wie von seinen beson-
deren musikalischen Interessen.

Als Versicherungskaufmann im Dienste der »Patria« hatte es Werner Christen —
gleichfalls im Jahre 1972 — tibernommen, die neue Tochtergesellschaft »Patria Allge-
meine« aufzubauen und zu leiten. So stark ihn die berufliche Titigkeit auch in
Anspruch nahm, so fruchtbar verstand er doch die freie Zeit zu nutzen, die ihm blieb.
Die gastliche Wohnung an der Zircherstrasse, in der er mit seiner Frau, seiner Tochter
und seinem Sohn lebte, war vorab das Reich des Musikers und Sammlers. Als begabter
Klavierspieler und Kammermusiker hatte er sich schon friih fiir die Musik im Umkreis
der Wiener Klassik interessiert. Aus seiner besonderen Beschiftigung mit dem tsche-
chischen Komponisten Leopold Kozeluch erwuchs mit den Jahren eine grosse und
wichtige Sammlung von Erst- und Frithdrucken, vor allem der Klavier- und Kam-
mermusik des 18. und 19. Jahrhunderts. Zahlreiche Spezialisten standen in Verbindung
mit dem Sammler, und immer wieder durften Musiker, Musikwissenschaftler und
Studierende von den reichen und weithin unbekannten Schitzen profitieren, die Werner
Christen nicht nur erworben, sondern auch sorgfiltig katalogisiert und oft mit Sach-
kenntnis identifiziert und datiert hatte. Im RISM, dem internationalen musikalischen
Quellenlexikon, findet sich beim Nachweis mancher Erst- und Frihdrucke Werner
Christens Sammlung als Fundort. Mit Stolz und Begeisterung, zugleich aber auch mit
Bescheidenheit liess Werner Christen seinen Gast Einblick nehmen in diese Schitze.
Dabei ging es jedoch nicht in erster Linie um das trockene wissenschaftliche Gesprich;
wichtiger war die klangliche Verwirklichung im hduslichen Musizieren — eine heitere
Lebendigkeit der Begegnung, wie sie der Besucher auch in der exquisiten Gastlichkeit
des Hauses erfahren dutfte.

Mit Werner Christen, der in den letzten Jahren auch als Quistor und Vorstands-
mitglied der hiesigen Sektion der Schweizerischen Musikforschenden Gesellschaft
amtete, hat das Basler Musikleben eine in der Stille wirkende, liebenswerte und hilfs-
bereite Personlichkeit verloren, der wir in Dankbarkeit gedenken.

(1984/85: kein Text)
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198586  Rudolf Kelterborn

Wenn ich bedenke, dass man noch zu Mozarts Zeiten im Konzert und in der Oper
praktisch ausschliesslich zeitgendssische Musik spielte und dass heute einerseits das
Repertoire der historischen Musik (gerade etwa durch die Erschliessung des musika-
lischen Mittelalters) immer umfangreicher wird und andrerseits die zeitgenossische
Musik fast nur noch »am Rande« aufgefiihrt wird, dann spiire ich als Komponist
gewissermassen zwel Seelen in meiner Brust: Natiirlich bedaure ich es sehr, dass die
anspruchsvolle zeitgendssische Musik einen grossen Teil der Erwartungen und Bedurf-
nisse der heutigen Musikhorer, des Publikums, offenbar nicht zu erfillen vermag und
dass die Moglichkeiten, durch hiufige und wiederholte Auffithrungen mit Neuer Musik
vertrauter zu werden, derart beschrankt sind und zur Zeit eher noch weiter reduziert
werden. (Dass die Grinde fir diese »Historisierung« des Musiklebens und des Repet-
toires sehr komplex und vielschichtig sind, ist mir bewusst, und es ist in diesem Rahmen
ganz unmoglich, diese Griinde auch nur andeutungsweise auszuleuchten.) Aber auf
der anderen Seite muss ich offen zugeben, dass ich mir als Musikhorer, als Konzert-
und Opernbesucher ein Musikleben mit ausschliesslich Neuer Musik und ohne ein
breites historisches Repertoire gar nicht vorstellen kann: Ein Leben ohne Monteverdi,
Bach, die Klassik, die grosse romantische Sinfonik scheint mir ebenso undenkbar wie
ein Leben ohne Musik unserer Zeit und ohne die eigene schopferische Arbeit. Zu den
ganz grossen, bleibenden musikalischen (und damit auch geistig-emotionalen) Erleb-
nissen der letzten Jahre gehoren gerade Auffiihrungen Alter Musik: Neben einem Teil
der Ziircher Monteverdi-Inszenierungen vor allem die Auffiihrung des »Grossen Pas-
sionsspiels« aus der Handschrift Carmina Burana (13. Jahrhundert) durch das Studio
fiir historisches Musiktheater der Schola Cantorum Basiliensis in der Barfusserkirche
(Mirz 1983).

Einmal abgesehen vom reinen Routine-Konzertbetrieb mit seinen oft mittelmissigen
und vor allem unreflektierten Interpretationen historischer Musik (dazu gehort natiir-
lich auch die Musik des 19. Jahrhunderts): Mich fasziniert die Wechselwirkung zwi-
schen aktuellem kompositorischem Denken und Tendenzen in der Interpretation und
Auffithrungspraxis historischer Musik. Es ist doch sehr bemerkenswert, dass heute
zum Beispiel sowohl im Bereich der Auffithrungspraxis Alter Musik als auch bei vielen
zeitgenossischen Komponisten dem Aspekt der Improvisation, bei der vom Interpreten
durchaus auch schopferische Eigenleistungen gefordert werden, grosse Bedeutung
zugemessen wird. Man konnte sagen, dass nicht nur historische Musik auf die zeit-
genossischen Komponisten einwirkt (man bedenke etwa die Bedeutung, welche die
»Wiederentdeckung« der vorbarocken Musik fir viele Komponisten der Hindemith-
Generation hatte), sondern dass zeitgendssische kompositorische Tendenzen auch das
Bild beeinflussen, das wir uns von historischer Musik machen.

Die lebendige Beschiftigung gerade mit jener Alten Musik, die abseits vom gingigen
Repertoire liegt und die — insbesondere, wenn es sich um Musik des Mittelalters handelt
— auch von der Tonsprache her keineswegs dem »Gewohnten« entspricht, weitet auf
jeden Fall den musikalischen Horizont des Horers wie des Musikers.

Und derartige Horizonterweiterungen mogen auch die Offenheit, die Neugier und
das Interesse gegeniiber der Neuen Musik fordern — das wenigstens ist meine Hoffnung!
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Ausserdem ist es aufregend und faszinierend, immer wieder zu iberpriifen, was uns
historische und insbesondere Alte Musik heute zu sagen hat, auch wenn wir zum
Beispiel mit der Affektenlehre der entsprechenden Zeit nicht vertraut sind, oder wenn
es uns heute gar nicht méglich ist, solche Lehren nachzuvollziehen.

(1986/87: kein eigener Einfithrungstext, ausfiihrliche Texte zu den jeweiligen Konzer-
ten.)

1987/88: Rolf Grolimund, Alte Musik am Radio

Wenn Alte Musik Im Konzertleben, auf Schallplatten und beim privaten Musizieren
immer grossere Verbreitung findet, ist es fast selbstverstindlich, dass dieser Trend auch
in den Musikprogrammen von Rundfunkanstalten zu beobachten ist. Musikprogramme
des Radios sind eine Art Spiegelbild unseres Musiklebens. So ist in den letzten Jahren
das Angebot an Alter Musik recht gross und vielfiltig geworden, wenn auch oft nicht
leicht iberschaubar. Die tdglichen Musikprogramme der Klassik-Sender lassen im
Bereich Alte Musik édhnliche Tendenzen beobachten wie bei der Musik des
20. Jahrhunderts: Wihrend Werke aus Renaissance und Frithbarock sowie Komposi-
tionen, die der sogenannten Klassischen Moderne zugeordnet werden, immer haufiger
auch in Programmen zu horen sind, die fiir ein moglichst breites Publikum bestimmt
sind, erklingen mittelalterliche und zeitgenssische Musik, friheste und neueste Musik,
fast ausnahmslos in eigens dafiir vorgesehenen Sendungen.

Gute Radio-Musikprogramme zeichnen sich durch sinnvolle und abwechslungsrei-
che Gestaltung aus. Mit einer sorgfiltigen Musikauswahl und interessanten Interpre-
tationen, mit iberraschenden Verbindungen, ungewdhnlichen Gegeniiberstellungen
oder konsequenten Weiterfithrungen sollen Horerinnen und Hérer angeregt werden,
genauer zuzuhoren, sich in Bezug zu setzen, zu reagieren. Den Programmgestaltern
steht dabei in den Archiven ein Repertoire zur Verfligung, das unter verschiedensten
Gesichtspunkten ausgeschopft werden kann. So lassen sich beispielsweise Komposi-
tionen aneinanderreihen, die inhaltlich einander sinnvoll erginzen, von der Besetzung
her aber ganz verschieden sind. In Konzerten ist dies kaum moglich, weil die Ver-
anstalter jeweils vom Repertoire des engagierten Solisten oder Ensembles abhingig
sind. Phantasievolle Radio-Mitarbeiter machen von solchen Moglichkeiten gerne
Gebrauch, doch dies allein gewihrleistet noch kein vorbildliches Musikprogramm.
Voraussetzung dafiir sind vielmehr auch stilistische Sachkenntnis und Einfihlungs-
vermogen in den Geist der betreffenden Musik. Besonders wichtig ist schliesslich eine
sachkundige und allgemein verstindliche Prisentation am Mikrophon.

Auch im Bereich der Alten Musik bedient sich jedoch das Radio nicht nur des
Repertoires, das auf Schallplatten und Tonbdndern im Archiv greifbar ist, sondern es
férdert aktiv die Wiederbelebung Alter Musik, indem es Solisten und Ensembles zu
Studioaufnahmen engagiert, sich an Schallplattenproduktionen beteiligt sowie For-
schern und Musikwissenschaftlern ein Forum bietet. Das Radio berichtet auch tber
Konzerte und Interpreten, Gber neue Schallplatten und Publikationen, {iber neue Ent-
wicklungen und Strémungen. Alte Musik kann fiir das Radio auch Herausforderung
zu Experimenten sein: Mittelalterliche Spiele und Madrigalkomédien beispielsweise
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eignen sich gut fiir radiospezifisch gestaltete Hor-Spiele. Solche Versuche sind meist
sehr aufwendig, tragen aber, falls sie gelingen, ebenfalls zum besseren Verstindnis der
Alten Musik bei.

Seit vielen Jahren gibt es zwischen Radio DRS und der Schola Cantorum Basiliensis
eine erfreulich enge Zusammenarbeit. Das Radio hat in mehreren Sendungen das Basler
Institut fir Alte Musik niher vorgestellt, Konzerte iibertragen und mit Lehrern und
Studenten Musikaufnahmen produziert. Nicht selten bildeten in den vergangenen Jah-
ren Radioaufnahmen Ziel und Abschluss von grésseren Unterrichts- und Forschungs-
projekten. Als Beispiele seien erwihnt die Opern »Le Cinesi« von Gluck und »Die
drey Tochter Cecrops’« von Johann Wolfgang Franck, die »Missa Sancti Jacobi« von
Guillaume Dufay und »Le Jeu de Robin et Marion« von Adam de la Halle. Weitere
Aufnahmen stehen bevor: Franzosische Chansons und italienische Madrigale in deut-
scher Ubertragung von Felix Platter: Hausmusik im Basel des 16. Jahrhunderts. Dieses
originelle Projekt beruht auf den Forschungen des Musikwissenschaftlers John Kmetz
und wird im November 1987 mit einem Vokal- und Instrumentalensemble der Schola
Cantorum Basiliensis unter der Leitung von Willem de Waal realisiert.

Ab Neujahr 1988 erweitert iibrigens Radio DRS das Angebot an Alter Musik: Neben
der halben Stunde jeweils am Mittwochnachmittag um 13.30 Uhr wird auch an jedem
Montagabend von 23.00 bis 24.00 Uhr Alte Musik auf DRS-z ausgestrahlt.

1988|89: Veronika Gutmann, Alte Musik — alte Instrumente

Fir die »Freunde alter Musik in Basel« ist es eine Selbstverstandlichkeit, dass die in
ihren Konzerten erklingende Musik auf Instrumenten gespielt wird, die in der ent-
sprechenden Epoche gebriuchlich waren und gegebenenfalls regional bedingte Eigen-
heiten aufweisen. Dank dieser historischen Klang-Werkzeuge werden die Auslotung
der damaligen klanglichen Moglichkeiten und somit die Intentionen des Komponisten
tiberhaupt erst vollumfinglich méglich. Die Besetzung mit »alten Instrumenten« wird
heutzutage gleichsam selbstverstindlich hingenommen, auch wenn sie manchmal etwas
oberflichlich gehandhabt wird —, zumal dann, wenn es sich um Musik aus einer Zeit
handelt, aus der keine oder nur wenige Instrumente erhalten sind und bei der man
sich an Rekonstruktionen orientieren muss (vor allem Mittelalter und Frithrenaissance).

Hinsichtlich jener Zeitabschnitte, aus denen Instrumente erhalten sind — vorab seit
der Mitte des 16. Jahrhunderts —, hiiten die Depots von Musikinstrumenten-Museen
manchen Schatz, der, bedingt durch Personal- und Raummangel, leider hiufig ver-
geblich einer Erschliessung harrt. In meiner Doppelfunktion als wissenschaftliche Mit-
arbeiterin und Lehrerin der Schola Cantorum Basiliensis einerseits und als Leiterin der
Sammlung alter Musikinstrumente des Historischen Museums andererseits bieten sich
immer wieder entsprechende Erfahrungen.

Basel beherbergt die grosste Musikinstrumentensammlung der Schweiz, die mit
ihren ca. 1800 Objekten auch im internationalen Vergleich einen vorderen Rang ein-
nimmt. In der permanenten Ausstellung sind etwa 25% zu sehen (einige davon bei
besonderen Gelegenheiten auch zu héren), die Gbrigen 75%, miteingeschlossen ein
grosser Teil der 1980 zugegangenen »Sammlung historischer Blechblasinstrumente und
Trommeln von Dr. h.c. Wilhelm Bernoulli« schlummern im Depot, das der Offent-
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lichkeit aus Sicherheits- und Platzgriinden vorenthalten werden muss, dies obwohl ein
mit Basel-Stadt abgeschlossener Erbvertrag die Bedingung enthilt, dass die »Sammlung
Bernoulli« als Studiensammlung zuginglich sein miisse. Doch dies verlangte ein gros-
seres Haus mit entsprechendem Personal, was wiederum mit Kosten verbunden wire.

Das Instrumentenmuseum befindet sich im Hause »Vorderer Rosengarten« an der
Leonhardsstrasse Nr. 8 in engster Nachbarschaft zur Musik-Akademie der Stadt Basel.
Dadurch besteht hier in Basel eine einzigartige Union zwischen Musikinstrumenten-
sammlung einerseits und praktischer Musikausibung wie Forschung andererseits. Vor
drei Jahren wurde das Haus renoviert und die Ausstellung neu gestaltet; der intime
Charakter des Museums bietet dabei fiir die Instrumente einen geeigneten Rahmen.
Trotzdem gentigt es unseren heutigen, weiter gespannten Anspriichen an ein Musik-
instrumentenmuseum nicht mehr: Es wird nach grossziigigeren Ausstellungsriumen
verlangt, in denen — etwa im Bereich der Tasteninstrumente — auch Kopien stehen,
auf denen der Besucher ohne Vorbehalt spielen darf. Zudem soll so viel Raum zur
Verfiigung stehen, dass sich die Darstellung von bestimmten Ensembles mit ihren
Instrumenten auf der einen Seite und die systematische Ausstellungsweise auf der
anderen Seite durchdringen koénnten. In einem Vortragsraum wiren Einfihrungen,
kleine Vortrige oder Workshops moglich, hier konnten — etwa bei Kinder-Veranstal-
tungen — Instrumente selbst gebaut werden.

Verschiedene Aktivititen beleben die Sammlung im Rahmen des Gegebenen und
des fiir die Instrumente konservatorisch Zumutbaren. Dass die originalen Instrumente
nicht jedermann zum Spiel frei zuginglich sein kénnen, scheint wohl klar. Oft halten
die Instrumente einer intensiven Belastung uber lingere Zeit hinweg nicht mehr stand.
Um ihre Klanglichkeit jedoch einem breiteren Publikum bekanntzumachen, ist es
sinnvoll, von den spielbaren Instrumenten Schallplatten einzuspielen. Ein erster Schritt
dazu stellt die Orgelplatte mit Jean-Claude Zehnder dar, auf der vier verschiedene
Instrumente aus dem 16. bis 18. Jh. aufgenommen worden sind. Die tibrigen Tasten-
instrumente (Spinett, Cembalo, Fortepiano) werden gelegentlich von Spezialisten
gespielt, die sich uber entsprechende Erfahrungen ausweisen kénnen. So findet jeden
ersten Donnerstag im Monat um 18.00 Uhr eine Fithrung zu einem ausgewihlten
Instrument statt, die — wenn immer moglich — klangliche Illustrationen enthalten,
welche meist von Studenten oder Absolventen der Schola dargeboten werden.

Instrumente werden nur fiir besondere Anlisse ausgelichen, dazu gehoren allenfalls
Tonaufzeichnungen (z. B. die Documenta-Schallplattenreihe der Schola Cantorum Basi-
liensis) oder die Konzerte der »Freunde alter Musik«. In idealer Weise verbinden sich
Instrumentenmuseum und klingende Musik in Veranstaltungen wie das Fortepiano-
Symposium der Schola Cantorum Basiliensis im Januar 1988, dessen Abschlusskonzert
zugleich eines unserer Abonnementskonzerte war. Das fir Mirz 1989 vorgesehene
Symposium zur Musik des 15. Jh. —auch hier wiederum in Verbindung mit der FAMB,
diesmal als Extrakonzert — kann von der Instrumentensammlung weniger profitieren;
hier bertihren sich Bereiche, in denen die Forschung zum Instrumentarium noch einiges
nachzuholen hat, denn nur spirlich sind die erhaltenen Instrumente bzw. Instrumen-
tenteile. Hier bilden Texte, Bildquellen und die Musik selbst die Basis und Anhalts-
punkte zur Erforschung des Instrumentariums. Auf diese Weise treffen sich meine

229



beiden Beschiftigungsbereiche der Schola und des Museums und es bleibt zu hoffen,
dass sich diese »Doppelspurigkeit« auch auf die weiteren Konzertjahre der »Freunde
alter Musik in Basel« positiv auswirken moge.

1989(90: Albrecht Publmann, Neuner Wein in alten Schlanchen

Alte Musik als Gegemwartskunst. Das Opernhaus als Arche: hier werden Werke bewahrt,
aufgehoben, erinnerbar gemacht. Das hat im Laufe dieses Jahrhunderts zu einer Ver-
festigung und Kanonisierung, ja zur Erstarrung des Repertoires gefiihrt. Allenfalls
fiinfzig Opern erscheinen regelmissig auf den Spielplinen. Fur diese fiinfzig Opern
haben sich die Theater mit Orchester, Chor und Solisten das geeignete Instrumentarium
zur Kunstauslibung herangebildet. Die fiinfzig Werke entstammen einem historischen
Zeitraum von 150 Jahren: es sind die Opern von Mozart bis Richard Strauss. Was
diesseits und jenseits dieser Grenzen liegt, entzieht sich hidufig dem Interesse und den
kiinstlerischen Moglichkeiten des Theaterbetriebs. Es sei denn, man ginge davon aus
dass mit dem spezifisch fiir die Oper des 19. Jahrhunderts entwickelten Instrumenta
rium von Solisten, Chor und Orchester Opern von Monteverdi, Lully oder Hindel
angemessen darzustellen seien. Das aber ist seit den iberzeugenden Ergebnissen auf
dem Gebiet historischer Auffihrungspraxis alter Musik undenkbar geworden. Soll ein
stidtisches Opernhaus heute deshalb auf alte Musik verzichten?

Wenn die Aufgabe der Opernhiduser die einer Arche fiir vom Untergang bedrohte
Kultur sein sollte, dann miussen sie sich auch der Werke annehmen, die ausserhalb des
klassisch-romantischen Kunsthorizontes liegen. Dabei ist klar, dass die modernen Biih-
nenverhiltnisse die originalgetreue Wiedergabe — das Theaterereignis nach histori-
schem Vorbild — ausschliessen. Die Theatertradition des 19. Jahrhunderts, ihre Aus-
wirkung auf Bihnentechnik und Darstellungsformen, ist an die Stelle der damaligen
Biithnenpraxis getreten. So entsteht zunichst scheinbar ein Widerspruch zwischen den
Bereichen des Optisch-Theatralischen und der Musik: Kiinstlerische Freiheit einer in
jedem Fall heutigen Inszenierung steht musikalischer Werktreue und Historismus
gegeniiber. Dieser Gegensatz sollte fruchtbar gemacht werden. Denn zur Oper, solange
sie zwischen Monteverdi und Verdi gegenwirtig und damit »zeitgendssisch« war,
gehorte stets, dass sie sich in einem schopferischen Entstehungsprozess entfaltete und
erneuerte. Dieser Entstehungsprozess schloss neben dem Dichten und Komponieren
ganz selbstverstindlich Planen, Proben, Einstudieren, Auffithren, Verindern mit ein.

Will man heute ein Werk wie Pietro Antonio Cestis Oper »L’Orontea« flir die Biihne
wiedergewinnen, befinden sich szenische und musikalische Reproduktionsbemithungen
in dhnlicher Situation. Beide mussen zunichst »archdologisch« arbeiten. Denn Cestis
Theaterpraxis ist abgestorben, wie auch seine Opern als komplette Werke in Partituren
nicht existieren: Die musikalische Rekonstruktion mit den Erkenntnissen der histori-
schen Auffihrungspraxis schliesst die Verfestigung der Partitur zum unantastbaren
Werk aus. Die Chance fiir Szene und Musik gleichermassen liegt in der Wiederent-
deckung einer Opernform, die zum lebendigen, gegenwirtigen Ereignis werden soll,
alte Musik als Gegenwartskunst.

Die historische Musizierpraxis kann Entscheidendes im Opernbetrieb leisten, denn
sie ist wesentlich auch historische Gesangspraxis. Neben dem heute tblichen, durch
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Wagner entscheidend geprigten Gesang hat sich durch sie ein breites und vielfiltiges
Spektrum neu gebildet, das auch im Opernhaus korrigierend wirken kénnte. Es konnte
die Bithne vom Schrei befreien, mit einem Zuwachs an Ausdrucksnuancen dem Gesang
ein Humanum zurtickgewinnen und Singer wieder stirker zum Ausdruck feinabge-
stufter Inhalte befihigen.

Ein fir die heutige Oper winschenswertes Ziel wiire, wenn das gelinge, was René
Jacobs einmal im Gesprich »die Riickgewinnung des Sinnes fiir die Improvisation, fiir
die Spontaneitit des Gestaltens« genannt hat. Unnétig zu betonen, dass diese Begriffe
wirksam werden miissten in Bezug auf beides, die Regie und die Musizierweise. Dann
wurden die Erfahrungen mit dem Alten zum ginzlich Neuen, der Blick zuriick zum
lebenswichtigen Blick nach vorn.

Es ist schon, dass wir zusammen mit der Schola Cantorum Basiliensis und der durch
sie begrindeten Alte-Musik-Tradition in Basel die Moglichkeit haben, mit der Oper
»’Orontea« von Pietro Antonio Cesti musiktheatralisches Neuland zu betreten.

1990(91: Hans Gerny, Zum Geleit

Dass die »Freunde alter Musik« ihr Jahresprogramm mit Musik der Konzilien von
Konstanz und Basel er6ffnen, macht die bemerkenswerte Tatsache deutlich, dass das
Basler Konzil, das 1431 begann, in unserer Stadt auch nach 550 Jahren noch nicht
vergessen ist. Das ist eigentlich erstaunlich. Denn auch grosse Kirchenversammlungen
verschwinden normalerweise ziemlich rasch aus dem Gedichtnis der Nichttheologen.
In Basel ist das anders: Noch heute ist hier nicht vergessen, dass einst ein Konzil
stattgefunden hat. Der Grund liegt wohl weniger in dessen kirchlicher Bedeutung als
darin, dass dieses grosse kirchliche Ereignis die Entwicklung der Stadt nachhaltig
beeinflusst hat. Kirche und Politik waren damals nicht so getrennt, wie es fir uns
selbstverstindlich geworden ist. Darum wurde die Konzilsstadt auch zu einem Welt-
zentrum der politischen Auseinandersetzung der damaligen Zeit. Deshalb hielten sich
die wichtigsten Kirchenfursten und Diplomaten aus allen bedeutenden Lindern, Hiup-
ter der Wissenschaft, und selbst der deutsche Kaiser, in der Stadt auf. Das leitete einen
ungeheuren wirtschaftlichen und kulturellen Aufschwung ein, der sich bis auf den
heutigen Tag auswirkt: Die Griindung der Universitat ist eine unmittelbare Folge des
Konzils, die Bedeutung Basels als Messe- und Kongressstadt eine mittelbare.

Aber was ist das eigentlich — ein Konzil? Letztlich ging es in Basel um eben diese
Frage. Genauer gesagt: Die Hauptfrage des Konzils war, wer denn in der Kirche die
oberste Entscheidungs- und Leitungsbefugnis besitzt — Papst oder Konzil? Die Frage
war selbstverstindlich nicht neu. Schon sehr frith hatte sich die Frage gestellt, wie in
der Kirche die Entscheidungsfindung geschehen sollte. Im 15. Jahrhundert war die
Frage besonders virulent geworden. Denn die Kirche war an Haupt und Gliedern
lberaus reformbedirftig (Luxus, Simonie, piapstliche Machtkonzentration, Nachlass-
wesen, moralisches und intelektuelles Niveau der Geistlichkeit etc.). Reform aber
konnte man sich in jener Zeit iiberhaupt nur durch ein Konzil vorstellen: Man wusste,
dass eine Erneuerung der Kirche, die auch eine Uberwindung der Kirchenspaltungen
(es gab manchmal mehrere Pipste, mit der Ostkirche lebte man im Schisma, durch die
Hussiten entstand die Gefahr einer weiteren Trennung) in sich schliessen sollte, nur
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mit Beteiligung aller moglich war. Deshalb sollte ein Konzil (die Versammlung aller
Bischoéfe und weiterer kirchlich verantwortlicher Personlichkeiten) Gewihr dafiir bie-
ten, dass eine Erneuerung wirklich moéglich wiirde.

Das Konzil von Konstanz (1414-1418) — der bedeutendere Vorginger des Basler
Konzils — hat Beschlisse gefasst, die sichern sollten, dass die Erneuerung der Kirche
nie mehr aufhoren sollte. Deshalb wurde beschlossen, dass Konzilien in Abstinden
von wenigen Jahren regelmissig durchgefiihrt werden missten. Das Konzil aber ist
nicht etwa — wie das einem demokratisch geschulten Menschen natiirlich erscheinen
wiirde — eine demokratische Institution, die nach demokratischen Regeln arbeitet, ent-
scheidet und als Kontrollinstanz einer Exekutive funktioniert. Es ist ein kirchliches
Geschehen mit gottesdienstlichem Charakter, in welchem nach der Wahrheit gesucht
wird und das eigene Entscheidungskompetenzen hat. Die Wahrheit kann aber nicht
mit Mehrheitsbeschluss festgestellt werden, sondern nur mit dem Beistand des Heiligen
Geistes. Das gilt auch fiir den Weg der kirchlichen Entscheidungsfindung. Deshalb
hielt das Konzil von Konstanz auch fest, dass einem Konzil in Sachen des Glaubens
jedermann unterworfen sei, auch der Papst. Dazu wurden zahlreiche Reformen
beschlossen, an denen die kranke Kirche genesen sollte. Das Basler Konzil wurde
aufgrund der Konstanzer Beschlisse einberufen: Neben der Bestitigung der Konstan-
zer Dekrete wurden Reformen beschlossen, die hochst modern anmuten: Als Bischofe
sollten die geeignetsten — ohne Druck von oben — gewihlt werden, Bistiimer sollten
regelmissige Didzesansynoden abhalten, die Ubermacht der Kurie sollte eingeschrinkt
werden, die Gottesdienste sollten verbessert werden, die Wiedervereinigung mit der
Ostkirche sollte vorangetrieben werden. Aber das Konzil zerbrach an der zunehmenden
Spannung mit dem Papst, der natiirlich das konzilidre Superiorititsprinzip nicht einfach
hinnehmen wollte. Der Widerstand des Papstes gegen die Dekrete von Konstanz und
Basel und das sehr selbstsichere Wirken des Konzils, das konnte nur in einem Bruch
enden. Papst Eugen IV. hat zwar das Papsttum vor dem Konziliarismus gerettet. Aber
er trigt damit gleichzeitig die Verantwortung fiir das Scheitern der Reform. Der
romischkatholische Kirchenhistoriker Jedin driickt diesen Tatbestand so aus: »Rom
hat die Reform verhindert und dafiir wenig spiter die Reformation erhalten.«

So gesehen ist das Konzil von Basel von bestiirzender Aktualitit: Wer nicht reform-
bereit ist, den holen die Reformen gewaltsam ein. Das zeigt die Entwicklung im Osten,
aber auch in unserem eigenen Land, und natiirlich auch in der Kirche. So wird einmal
mehr sichtbar, dass Geschichte und Kunst, Theologie und Musik zeitiiberschreitende
Aktualitit besitzen kénnen. Dass die Freunde alter Musik das erlebbar machen wollen,
macht besonders Freude.

1991(92: Paul Sacher, Zum Geleit

Nun haben die Freunde alter Musik in Basel das ehrwiirdige Alter von so Jahren
erreicht!

Nach der Griindung der Schola Cantorum Basiliensis, des Lehr- und Forschungs-
institutes flir alte Musik (1933), bestand das Bedurfnis, unsere Anliegen, die nicht
tiberall verstanden wurden, in weitere Kreise der Basler Musikfreunde zu tragen. Die
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Konzerte vor allem sollten ein besser vorbereitetes Publikum finden, Zuhorer, die
wussten, warum wir alte Musik auf historischen Instrumenten auffihrten.

Dies alles gehort inzwischen bereits der Vergangenheit an und ist fiir eine spitere
Generation selbstverstandlich geworden.

Die iltere Musik und ihre Wiederbelebung entsprach einem Bediirfnis unserer Zeit.
So war der Titigkeit der Schola Cantorum Basiliensis eine weltweite Ausstrahlung
beschieden. In manchen Fillen wirkte das Vorbild, ohne ins Bewusstsein der Nach-
fahren zu dringen. Wie bei allen Pionierleistungen sind einige vorangegangen und
haben das Beispiel gegeben: August Wenzinger, Max Meili, Ina Lohr, Arnold Geering,
Walter Nef und ihre Mitarbeiter und Schiiler.

Einen besonderen Dank verdient auch der Griindungsprisident unserer Gesellschaft,
Erwin Frey, der erste Jugendanwalt in Basel und spitere Professor an der Universitit
Zurich. Seine Musikalitit und Begeisterungsfihigkeit haben die FAMB zum Blithen
gebracht. Unterdessen sind wir eine feste Institution geworden.
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