Zeitschrift: Basler Jahrbuch fir historische Musikpraxis : eine Vero6ffentlichung der

Schola Cantorum Basiliensis, Lehr- und Forschungsinstitut fir Alte
Musik an der Musik-Akademie der Stadt Basel

Herausgeber: Schola Cantorum Basiliensis

Band: 10 (1986)

Artikel: Quellen und Sekundarliteratur in der historischen Instrumentenkunde :
Uberlegungen zum Problemkreis "Theorbe" - "Chitarrone"

Autor: Gutmann, Veronika

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-869182

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 22.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-869182
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

QUELLEN UND SEKUNDARLITERATUR
IN DER HISTORISCHEN INSTRUMENTENKUNDE

Uberlegungen zum Problemkreis ,,Theorbe‘‘—, Chitarrone*

VON VERONIKA (GUTMANN

Instrumentenkunde — Mit diesem Stichwort ist hdufig die Vorstellung vom Ver-
mitteln trockener Fakten verbunden, z.B. MaRe, Mensuren, Stimmungen und Um-
finge von Musikinstrumenten: sachliche Informationen zu jenen Werkzeugen,
deren kundige Handhabung die Voraussetzung jeglichen instrumentalen Musizie-
rens darstellt. DaR die rein technischen Daten im historisechen Kontext eine andere
Dimension erfahren, scheint offenkundig, daR sie jedoch fiir den Unterricht an
einer Ausbildungsstitte oft nicht von primirer Wichtigkeit sind, mu wohl eigens
erwahnt werden. Was soll bzw. kann die Instrumentenkunde an einem ,,Lehr- und
Forschungsinstitut fiir alte Musik‘“ bieten?

Hier gehen die Meinungen der Studierenden deutlich auseinander: Wihrend
einerseits instrumentenbezogene Daten entweder erwartet und geschitzt werden,
besteht auf der anderen Seite der Wunsch nach einer tieferen Auseinandersetzung
mit dem eigenen Instrument, mit den Erfahrungen, die bisher, im Laufe des Stu-
diums gemacht worden sind: etwa mit den verschiedenen Erscheinungsformen
eines Instruments in Renaissance und Barock oder mit der Tatsache, daf die Namen-
gebung eines Instruments in verschiedenen Regionen zu verschiedenen Zeiten und
somit auch in den Quellen uneinheitlich ist, wodurch MiRverstindnisse und Unklar-
heiten entstehen konnen, die es zu kliren gilt.

Vor diesem teilweise recht vielfiltigen Hintergrund muf im Unterricht ein Weg
gefunden werden, der sowohl den manchmal recht pragmatisch orientierten
Bediirfnissen der Studenten als auch der Historie und der Praxis gerecht zu werden
versucht; dabei riicken ,,Daten und Fakten‘ zwangsldufig etwas in den Hintergrund.
Wesentlich scheint mir dabei, daR dort, wo besonderes Interesse besteht, die Anre-
gung zum Weiterarbeiten und das Aufzeigen der dafir notwendigen Hilfsmittel
vermittelt werden sowie die Diskussion der teils voneinander abweichenden Infor-
mationen aus historischen Quellen. Nur so kann die kritische Auseinandersetzung
mit dem Material gelernt werden, zum Beispiel, daR eine einzelne Quelle zwar fiir
einen bestimmten Sachverhalt herangezogen werden kann, daR sie aber nicht
unbedingt in allen Bereichen von allgemeiner Giiltigkeit ist und daR in den einzel-
nen Zeitabschnitten unterschiedliche Kriterien maBgebend sind. Fir die Unter-
richtspraxis heit dies, daR fiir die Lehre des Musikinstrumentariums zwischen
1500 und 1800 die drei wichtigsten Quellen — Sebastian Virdung (1511), Michael
Praetorius (1619/20) und Marin Mersenne (1636) — heranzuziehen sind. Diese
werden mit der entsprechenden Musik (Besetzungsfragen!), Bildmaterial, histori-
schen Lexika aus dem 18. Jahrhundert, mit instrumentenspezifischen Schriften
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sowie mit Studien zu den erhaltenen Instrumenten kombiniert. Dies alles bildet
das brauchbare (aber kritisch zu behandelnde) Geriist, gleichsam ein Haus, dessen
Riume zwar vorgegebene Funktionen innehaben, deren Inneneinrichtung jedoch
unterschiedlich gestaltet wird. Die Funktion entspricht dabei etwa den einzelnen
Instrumentengruppen, und die Inneneinrichtung wie auch die Zusammenhinge
zwischen den einzelnen Riumen — um bei diesem Bild zu bleiben — werden vom
Kursleiter und durch die Referate der Studierenden iiber ein Instrument ithrer Wahl
erarbeitet; sie fallen daher je nach Klassenzusammensetzung unterschiedlich aus.
Um die Fiille des Materials im Rahmen eines zwei Semester dauernden Kurses in
eine gewifle Ordnung zu bringen, ist der Riickgriff auf eine brauchbare Instrumen-
tensystematik unabdingbar; dafiir bieten sich nach wie vor die Grundziige der
Instrumentensystematik von Curt Sachs an.

*

Der Inhalt des Unterrichts iRt sich somit nicht auf jene leicht zuginglichen Instru-
mentenlehrbiicher im Taschenbuchformat reduzieren, die auf moglichst kleinem
Raum, dicht gedringt, moglichst viele Daten anbieten. Fiir eine rasche Informa-
tion iber ein ,,etabliertes*, bekanntes Instrument ab etwa 1750 mogen diese Nach-
schlagewerke meist gut geeignet sein; sobald man sich jedoch weniger Bekanntem
oder gar Zwischen- oder Randgebieten zuwenden will, finden sich oft nur noch
oberflichliche und ungenaue Angaben, die sich zudem in der Literatur hdufig weit
zurilickverfolgen lassen.

Ich mochte dies im folgenden am Beispiel von Chitarrone und Theorbe in der
ersten Halfte des 17. Jahrhunderts darlegen. Dabei geht es nicht darum, newue
Forschungsergebnisse zu erarbeiten, sondern das zur Verfiigung stehende Material
zu sichten, zu ordnen und Schliisse daraus zu ziehen, die den aktuellen Stand der
Forschung vermitteln und gleichzeitig auch den Umgang damit im Instrumenten-
kunde-Unterricht demonstrieren.

In der grofen Familie der Lauteninstrumente spielen diejenigen mit zusétzlichen,
diatonisch gestimmten BaRsaiten vor allem in der Generalbafpraxis eine wesent-
liche Rolle; sie verdanken ihr letztlich ihre Entstehung. Diese zusdtzlichen Baf-
saiten werden nicht durch Griffe verkirzt, sondern als leere Saiten gezupft. Sie
laufen iiber einen zweiten Sattel und sind in einem eigenen Wirbelkasten befestigt,
dessen Distanz zu jenem der Griffsaiten nicht genau festgelegt ist, so daf die Linge
des dazugehorenden (zweiten) Halses entsprechend variiert. Die unterschiedlichen
Halslingen werden hiufig als Kriterium fir die ,,richtige’ Instrumentenbezeich-
nung herangezogen, was sich — wie die Quellen und die Fachliteratur zeigen — als
nicht ganz unproblematisch erweist. Der zeitliche Abschnitt, in dem Chitarrone
und Theorbe nebeneinander als Instrumente (oder Instrumentenbezeichnungen?)
auftreten, umfalt gut 50 Jahre, von etwa 1600 bis um 1650. Nach der Jahrhun-
dertmitte finden wir fiir dieses Lauteninstrument mit BaRsaiten und einem zwel-
ten Hals und Wirbelkasten nur noch die Bezeichnung Theorbe.

Welches Instrument nun mit Theorbe oder Chitarrone — oder gar Arciliuto —
zu bezeichnen ist, worin allenfalls Unterschiede festgestellt werden kénnen und
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in welchem Zusammenhang diese auftauchen, wann und wo welches Instrument
eingesetzt worden ist: Dies sind alles Fragen, die einer Antwort oder wenigstens
einer gewissen Aufmerksamkeit bediirfen.

Als Quellen dienen uns zunichst die Biicher von Michael Praetorius (1619/20)!
und Marin Mersenne (1636)% doch mit der Exposition dieser Texte stehen wir
bereits mitten in der beschriebenen Problematik und miissen zur Klirung der sich
stellenden Fragen weitere Hilfsmittel heranziehen.

1. Michael Praetorius

Im 25. Kapitel, mit,, THEORBA' betitelt, beschreibt Praetorius sowohl die Theorbe
als auch den Chitarrone und worin sich die beiden Instrumente unterscheiden.? Sie
werden auch an anderer Stelle genannt, es werden ihre Stimmungen sowie Abbil-
dungen mitgeteilt?

,,»ITheorba, ist einer grosser BaBlauten nicht sehr ungleich, doch daB sie mehr,
als nemlich 14. oder 16. Chorsiitten, und uber den rechten HalR, daruff sonsten
die Biinde liegen ... noch ein andern lengern Hal@ hat ...

Deren seynd nun zweierlei Arten; Die eine mit Ge[i]gensiitten: Die andere mit
Messings und Stilenen Siitten. und mit solchen Siitten beziehen auch etliche jetzt
die rechten gemeinen Lauten: Aber die Quarta und Quinta wird alsdann umb eine
Octav tieffer, als sonsten gestimmet, gleich wie in der Theorba. Und das darumb,
dieweil in der Theorba die lenge des Corporis, und die MessingsSiitten, solches
nicht anders leiden, und die rechte hohe nicht erreichen kénnen.

Die zu Rom gemacht, und Chitarrone genennet werden, die haben ein gar sehr
langen HalR, also, daR desselben lenge mit dem Corpore 6 1/2. Schuch unnd 2. Zoll
aufStrigt; Und ist das Corpus nicht so gar grof3, breit und unbequem zu halten und
zu begreiffen, als die biRher zu Padova gemacht worden, und nur 5. Schuch lang
seyn. Die Romanische (welche jetzo auch zu Prag, von einem, Martin Schott
genant, gar sauber und fleissig gemacht werden, ... [s. Abb. V]) haben uff dem Griffe,
doruff die Biinde liegen, nur 6. Siitten oder Chor, Die Padoanische aber 8. Siitten.
An dem gar langen Halse aber seynd an beiden Sorten 8. Siitten, auRerhalb derer,
die uff dem Griffe liegen. Wiewol von jahren zu jahren allezeit mehr enderungen
hierinnen vorfallen unnd erdacht werden: Darumb auch nichts gewisses hiervon zu
schreiben.

Michael Praetorius, De organographia (Syntagma musicum 2), Wolfenbiittel 1619, Faks.-Ndr.,
hrsg. von Wilibald Gurlitt, Kassel etc. 1958.

Marin Mersenne, Harmonie universelle, Paris 1636, Faks.-Ndr., Paris 1965.

Praetorius, op. cit., 52.

Ibid., 27 und Tafeln V, XVI. Die MaRangaben von 6 1/2 Schuh + 2 Zoll bzw. ,,nur 5 Schuh
weichen von den Ergebnissen einer Umrechnung der Abbildungen mit dem jeweiligen MaBstab
gering ab; 1 Braunschweigische Elle = 2 Fu (Schuh) = 0,571 m. Vgl. dazu Fritz Verdenhalven,
Alte MafSe, Miinzen und Gewichte aus dem deutschen Sprachgebiet, Neustadt a.d. Aisch 1968.
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Im Lautenkapitel® ist nachzulesen, daR die Laute in dieser Zeit sich von der
Theorbe nur darin unterscheide, daR sie ,,uffm Griff und den Biinden, doppelte
Saitten; die Theorba aber durch unnd durch nur einfache Siitten haben: Und in
der Theorba muR die Quint und Quart umb eine Octav tieffer gestimmet werden.

Tafel V, Abbildung 2:
Lang Romanische Theorba:
Chitarron.

Tafel XVI, Abbildung 1:
Paduanische Theorba.
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5 Ibid., 50s.
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Fassen wir alle seine Angaben sowie jene zu den Stimmungen zusammen, SO erge-
ben sich folgende Fakten:

1. Die Theorbe weist 14 oder 16 Chore (Saiten) sowie einen zwelten, wesentlich
lingeren Hals auf.

2.Es werden zwei Arten unterschieden: Paduanische Theorbe und Roémische
Theorbe (= Chitarrone). In der Tabelle der Stimmungen werden beide Instru-
mente mit ,,Theorba* bezeichnet, die eine ,,auffm Griff mit 6. Siitten, die
andere ,,auffm Griff mit 8. Sditten*.

3. Offenbar war der Bezug mit Metall- oder Darmsaiten (= ,,Geigensditten‘‘) mog-
lich: ,,... zweyerley Arten; Die eine mit Ge[i]gensiitten: Die andere mit Messings
und Stilenen Saitten.*

4. Bei beiden Instrumenten sind die Griffsaiten (v.o.n.u.) gleich gestimmt und
weichen die beiden ersten Chore von der herkémmlichen Lautenstimmung
darin ab, daf sie eine Oktave tiefer liegen; lediglich die Anzahl der BaRsaiten
variiert zwischen sechs und acht.

5. Die Abbildungen auf Tafel V bzw. XVI zeigen zwei Instrumente, die sich in
ihrer Gesamtlinge und in einigen Bauelementen unterscheiden.

Umgerechnet betrigt die Linge bei der Paduanischen Theorbe 142,75 cm und
bei der romischen 190,30 cm.

6. Besondere Merkmale und Stimmungen:

Paduanische Theorbe

Romische Theorbe (Chitarrone)

Griff-Saiten
(auf dem Griffbrett)
Stimmung (v.o.n.u.)

BaRsaiten

Stimmung (v.o.n.u.)

Besondere
Baumerkmale

8
einfach bezogen
g—d—a—f—c—G—F—E

8
einfach bezogen
[l gl R S o i

Corpus grofer, Gesamtlinge
geringer als bei der
romischen Theorbe.

6
einfach bezogen
g—d—a—f—c—G

8
einfach bezogen
F—E-—P-C B A, G F;

Corpus kleiner, Gesamtlinge
groBer als bei der Paduanischen
Theorbe, zudem bequemer zu
halten und zu spielen.

2. Marin Mersenne

In der Harmonie universelle von 1636 wird von Marin Mersenne ein Instrument
vorgestellt, das man in Rom gespielt habe und dessen Stimmung mit jener der
romischen Theorbe bzw. Chitarrone bei Praetorius iibereinstimmt (um einen Ton
nach oben transponiert).

»L’on appelle ce Luth a deux manches Tuorbe, lequel n’a souvent qu’une seule

chorde a chaque rang, ... (obwohl das abgebildete Instrument doppelt bezogen
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ist).® An anderer Stelle nimmt er nochmals Bezug darauf’: Il faut enfin remarquer
que le Tuorbe ne doit avoir qu'une chorde a chaque rang, ... sowie auf die nicht
ganz geglickte Abbildung, die eher eine Laute mit zwei Halsen darstelle als eine
Theorbe: ,,... le Tuorbe, dont i’ay mis la figure dans la premiere Proposition, est
plustost un Luth a double manche qu’un Tuorbe, qui n’a pas coustume d’avoir sa
donte si courte et si ronde ...

,";{r z’ Abbildungen aus @/ f
e ;' Marin Mersenne, Harmonie universelle, <
> i%.. Paris 1636, Seite 46 (links) und :

Athanasius Kircher, Musurgia universalis
Rom 1650, Seite 477 (rechts).

Mersenne, op. cit., 45, die Abbildung auf S. 46; zu Athanasius Kircher, s.u., 220.
Ibid., 92.
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DaR die Abbildung einen doppelten Saitenbezug aufweist, mag gleichfalls unbeab-
sichtigt gewesen sein, da dies den Angaben im Text widerspricht. Die Anzahl der
auf und neben dem Griffbrett laufenden Saiten sowie das Material werden nicht
genannt, doch ist aus der Stimmungsangabe auf sechs Griffbrett- und acht BaRsai-
ten zu schlieBen, denn das Instrument ist 14chorig. Die Stimmung der ,,Tuorbe
pratiqué 4 Rome* lautet wie folgt (v.o.n.u.)°: a—e—h—g—d—A—G—F—E—D-C—H;
—A1—Gj. _

Aus den nicht hinreichend deutlich formulierten Angaben bei Praetorius sind
Unklarheiten entstanden, die allzuoft undiskutiert ibernommen und sogar verein-
facht wurden und die bis heute verschiedentlich in der Literatur herumgeistern.
Vor allem seine Differenzierung in Theorbe und Chitarrone wird in der Sekundair-
literatur unseres Jahrhunderts weitervermittelt. Allen voran steht dabei Curt Sachs,
dessen umfassendes Handbuch der Musikinstrumentenkunde® die Basis fiir die
meisten spiter erschienenen Nachschlagewerke bildet. DaR dabei seine kritischen
Anmerkungen hdufig unberiicksichtigt bleiben, hat zu fragwiirdigen bis falschen
Informationen gefiihrt. In diesen Fillen stellt sich nicht mehr die Frage nach dem
Umgang mit den Quellen, sondern nach dem Umgang mit der Literatur. Dal die
hier gebotenen Grundlagen bzw. die sowohl von Sachs als auch von Winternitz
in MGG'? offengelassenen Fragen fiir einen fundierten Unterricht nicht geniigen,
diirfte aus den folgenden Zitaten ersichtlich werden.

Curt Sachs beruft sich sowohl in seinem Handbuch als auch im Real-Lexikon'!
in erster Linie auf Praetorius. Die Angaben unterscheiden sich dabei nicht grund-
sitzlich'?, so daR hier Ausschnite aus den Texten im Real-Lexikon geniigen mogen:

Chitarrone

,»Chitarrone, ital., speziell romische Theorbe mit kleinerem Korper und lingerem
Hals und Kragen, die hauptsichlich als GeneralbaBinstrument diente. Uber das
Griffbrett laufen nur 6 Chére, der hochste ein-, die andern zweisaitig; auRerdem
gehen vom oberen Wirbelkasten noch 5, 6 oder 8 Begleitsaiten herunter. Man ver-
wendete meist Draht, seltener Darm.* (Es folgen die Stimmung nach Praetorius
und einige Angaben zu erhaltenen Instrumenten sowie zur Frihgeschichte des
Instruments, die im tbrigen nicht haltbar sind, hier aber nicht zur Diskussion
stehen.)

Theorbe

»lheorbe, eine tiefe Laute, die ebenso wie der Chitarrone einen zweiten Hals als
Fortsetzung des ersten, mit einem besonderen, zum Spannen freier Bordunsaiten
bestimmten Wirbelkasten hat. Vom Chitarrone unterscheidet sie das groRere

% Ibid., 88.

Curt Sachs Handbuch der Musikinstrumentenkunde, Leipzig *1930.

Emanuel Winternitz, ,,Theorbe*, MGG 13 (1966) 323—328.

! Ibid., 225—227. Curt Sachs, Reallexikon der Musikinstrumente, Berlin 1913, reprogr. Ndr.,
Hlldeshelm 1972, 78s. ,,Chitarrone‘, 384s. ,,Theorbe‘’

? Im Handbuch, op. cit., werden zusitzlich Fragen zur Terminologie beriicksichtigt.
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Korpus und der bedeutend kiirzere Doppelhals, von der theorbierten, d.h. nach-
traglich zur Theorbe umgearbeiteten Laute — wenigstens im 17. Jahrhundert —
der einfache Bezug und die um eine Oktave tiefere Stimmung der beiden hochsten
Saiten.”* (Es folgen Stimmungen nach Praetorius und vom Beginn des 18. Jh.)
,,Die Entstehung der Theorbe liegt im Dunkeln ... Das Geburtsdatum ist ebenso-
wenig bestimmbar, weil aus den alten Inventaren u.dgl. nicht mit Sicherheit hervor-
geht, ob Theorben oder Chitarronen gemeint sind. Auf jeden Fall sind im 16. Jh.
in [talien, besonders in Padua ... Theorben gebaut worden; fiir Padua als Heimat-
oder wenigstens als Hauptherstellungsort spricht auch das Beiwort ,Paduanisch‘ im
Gegensatz zum Chitarrone, der den Titel ,Romische Theorbe® fihrte ...

Curt Sachs setzt Erzlaute (Arciliuto) als Oberbegriff iiber die drei Formen der
theorbierten Laute, Theorbe und Chitarrone; auch dies eine ,,Rangordnung®, die
in der Literatur immer wieder auftaucht. :

*

Wenden wir uns nun einigen neueren Nachschlagewerken zu, um die einschligigen
AuBerungen zu Theorbe und Chitarrone weiterzuverfolgen (in chronologischer
Reihenfolge und ohne jeglichen Anspruch auf Vollstindigkeit): Die Musik in
Geschichte und Gegenwart (Band 8, 1960, und Band 13, 1966); Ernst Pohlmann,
Laute, Theorbe, Chitarrone (4. erw. Auflage, Bremen 1975); Winfried Pape, Instru-
mentenhandbuch ... in Tabellenform (Koln *1976); Originalausgabe des dtv-Atlas,
Band 1 (Kassel etc. 1977); Michael Dickreiter, Historische Musikinstrumente
(Minchen 1980).

A.

In der Musik in Geschichte und Gegenwart wird unter den ,,Nebenformen‘ der
Laute unter anderen auch die ,,Theorbe* als ,,grofere Form der BaRlaute*‘ genannt,
die ,,einen iiber den Kragen hinaus verlingerten Hals ... (jedoch kiirzer als beim
Chitarrone)‘* aufweist.!® An anderer Stelle findet sich ein eigener Artikel Gber die
Theorbe.* Auch hier wird die Theorbe als ,,eine der verschiedenen Formen der
B[aR]- oder Erzlaute (,arciliuto )" bezeichnet, ,,die sich seit dem Ende des 16. Jh.
aus der L[aute] entwickelt haben. Sie alle haben neben den verkiirzbaren Griff-
saiten eine Anzahl von neben dem Griffbrett laufenden Bordunen und demgemaf
zwel Ubereinander angeordnete Wirbelkédsten oder ,Krigen‘.‘ Im weiteren Verlauf
des Textes nennt Winternitz die Quellen von Praetorius und Mersenne sowie auch
sich daraus ergebende Fragen. Obwohl auch er von zwei verschiedenen Instrumen-
ten ausgeht — wie vor thm schon Curt Sachs —, kommt er zu der Feststellung, dal
,,es heute oft nichtleicht zu entscheiden* sei, ,,ob Theorbe oder Chitarrone verlangt
war, da ,tiorbo‘ auch Tiorbo Romano, d.1. Chitarrone, bedeutet hat und die hiu-
fige Bezeichnung ,arciliuto’ fir beide Formen gilt.*!?

3 Wolfgang Botticher, ,,Laute’, MGG 8 (1960) 365.
1% Emanuel Winternitz, op. cit., 323ss.
S Ibid., 327. Dazu, daf mit ,,arciliuto’ ein anderes Instrument bezeichnet wird, s.u. 219.
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B.

Weitere, wenn auch wenig klirende Einsichten bietet das Buch Laute, Theorbe,
Chitarrone von Ernst Pohlmann, dessen vierte und korrigierte Auflage im Jahre
1975 erschienen i1st. Allein der Titel sagt uns schon, daR auch hier mit Theorbe
und Chitarrone von zwei unterschiedlichen Instrumenten ausgegangen wird. Im
7. Kapitel ,,Die Arten und Bezeichnungen der Lauten-Instrumente“!® werden
LARCILIUTO* als ,,Bezeichnung fiir grofe Lauten (deutsch: Erzlauten) wie
Theorben und Chitarronen®, ,,BASSLAUTE® ... ,.fir -die Groformen Theorbe
und Chitarrone ..., ,,CHITARRONE® und ,THEORBE® angefiihrt. Pohlmann
nimmt sowohl Sachs als auch Praetorius auf; er bezweifelt den einfachen Saiten-
bezug, da die erhaltenen Instrumente mehrheitlich doppelt bezogen seien. DaR die
beiden hohen Chore eine Oktave tiefer als bei der Laute gestimmt seien, zieht er
nur fiir die ,,besonders langmensurierten Theorben (und Chitarronen)‘‘ in Betracht.
Unverstindlich erscheinen seine Auf3erungen zum Chitarrone, wo er offensichtlich
die Stimmungsangaben von Praetorius verwechselt hat. (Dieselbe Stimmung
erscheint iibrigens auch im dtv-Atlas, jedoch bei der Theorbe.) So lesen wir: ,,Die
Besaitung bestand in der Regel aus einer hohen Einzelsaite und 5 Doppelsaiten
auf dem Griffbrett und daneben 5 bis 8 Bordunsaiten, die vermutlich aus Messing
oder Eisen waren. Praetorius (Syntagma musicum 11. Seite 27), gibt die Stimmung
der 6 Greifsaiten fiir die ,Lautte mit eim langen Kragen* (den Chitarrone erwihnt
er nur im Zusammenhang mit der Theorbe) an mit: G—c—f—a—d'—g' (wie bei der
Altlaute), jedoch haben sicherlich auRer dieser auch andere Stimmungen Geltung
gehabt.” Die Laute ,,mit eim langen Kragen* ist bei Praetorius weder Theorbe
noch Chitarrone, sondern die theorbierte Laute, und hierfiir treffen diese Angaben
zu, nicht jedoch fiir Theorbe oder Chitarrone.

€,
In dem Instrumentenbandbuch ... in Tabellenform von Winfried Pape finden wir
zu unseren Fragen unter ,,Laute” folgendes17

»Aus Grinden des ungeniigenden Klanges der tiefen Saiten bei den BaRinstru-
menten Verlingerung der schwingenden Saitenteile. Entstehung der Erzlauten ...:

1. Theorbe (vermutlich in Padua entstanden; lingerer und breiterer Korpus als
bei der Laute, 2 nicht mehr abgeknickte Wirbelkisten, 2. Wirbelkasten seitlich ver-
setzt, oberer Wirbelkasten mit Wirbeln fiir Bordunsaiten, unterer Wirbelkasten mit
Wirbeln fiir Griffbrettsaiten;zunichst Griffbrettsaiten nicht doppelchorig,im 18. Jh.
vielfach 6 Griffbrettchore, 2 einzelne Griffbrettsaiten und 6 Bordunsaiten).

2. Chitarrone (rémische Theorbe; langer gerader Hals mit 2 Wirbelkisten, oberer
Wirbelkasten ausgestochen, unterer Wirbelkasten durchstochen, grofe Modelle auch
mit drei Schalléchern; 6 Griffbrettchore, 5 bis 8 Bordunsaiten).

Besondere Bedeutung der Erzlauten als GeneralbaRinstrumente ...*

® Ernst Pohlmann, Laute, Theorbe, Chitarrone, Bremen 1975, 287—296: , Archiliuto*, 289,
,,Bal’slaute“ 290, ,,Chitarrone*’, 290 (dazu auch das unten folgende Zitat), ,,Theorbe®, 294s.
7 Winfried Pape, Instrumentenbandbuch. Streich-, Zupf-, Blas- und Schlaginstrumente in Tabel-
lenform Koln 21976, 47.
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dtv-Atlas zur Musik, Band 1: ,,Erzlauten sind mit Bordunsaiten und zweitem Wir-
belkasten ausgestattet. Sie wurden zuerst im 16. Jh. in Italien gebaut. Man unter-
scheidet

Theorbe: ihr erster Wirbelkasten liegt in der Ebene des Griffbretts, ihr zweiter
steht nur wenig hoher seitlich neben dem ersten ... Der Saitenbezug ist teils chorig,
teils einfach. Sie hat 8 Griffsaiten (E F G ¢ f a d' g' [sic]) und 8 Bordunsaiten
(D; E; F; G, A; H, C D), deren Stimmung jedoch zeitlich und raumlich differiert ...
Die Theorbe entstand im 16. Jh. in Padua und hielt sich bis ins 18. Jh.

Theorbierte Laute: sie glich entweder der Theorbe, hatte dabei jedoch chérigen
Saitenbezug wie die Laute, oder ithr erster Wirbelkasten war wie bei den Lauten
iblich geknickt, wihrend ihr zweiter fiir die Bordunsaiten aufrecht dariiber stand:
viele Lauten wurden so mit zusitzlichen Bordunsaiten und zweitem Wirbelkasten
versehen.

Chitarrone (Romische Theorbe): sie war gebaut wie die Theorbe, hatte nur
wesentlich lingere Bordunsaiten und einen entsprechend lingeren Hals zwischen
den beiden Wirbelkidsten (bis zu 2 m Gesamtlange, ...).

Die Bordunsaiten waren einzeln, die Griffsaiten zwei- und dreichérig (z. B.
F1G;AiH CDEFGcdfga) [sic!].

Die Erzlauten dienten als Fundamentinstrumente vor allem im Generalbal-
spiel. '8 :

Hier wie auch bei den oben zitierten Schriften von Sachs, Pohlmann und Pape
sowie in MGG werden die als leere Saiten gezupften BaBsaiten félschlicherweise
als Bordunsaiten bezeichnet. Ein oder mehrere Bordune erklingen jeweils kontinu-
terlich, als ,liegende’ Tone zu einer Melodie, was bei keinem dieser Lautentypen
zutrifft. Hier werden je nach Verlauf der Komposition bzw. des Basses die Saiten
einzeln und bei Bedarf angezupft; diese Tatsache spricht gegen eine Bezeichnung
als Bordumnsaiten.

E.
Michael Dickreiter, Historische Musikinstrumente, 16. bis 19. Jabrbundert, bringt
nichts wesentlich Neues, auch hier sind Theorbe, theorbierte Laute und Chitarrone
die drei Vertreter der Erzlauten: ,,Die Erzlauten sind groRe BaRlauten zur akkor-
dischen Begleitung, also fiir den GeneralbaR der Barockmusik. Sie haben neben
den Saiten, die tiber das Griffbrett laufen, noch lingere BaRsaiten, die nicht gegrif-
fen werden kénnen, sondern auf eine feste Tonhohe gestimmt werden wie die Sai-
ten eines Tasteninstruments. Diese Bafsaiten laufen in einen eigenen Wirbelkasten.
Der Chitarrone, die Theorbe und die theorbierte Laute sind die drei Typen der Erz-
und BaRlauten.“'? ...

»3.2.1. Erzlauten
Die Erzlauten sind die BaBinstrumente der Lautenfamilie. Sie gehoren mit Cembalo

18 dtv-Atlas zur Musik 1, Miinchen 1977, 43.
19 Michael Dickreiter, Historische Musikinstrumente, 16. bis 19. Jabrbundert, Miinchen 1980, 40.
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und Kleinorgel zu den sogenannten Fundamentinstrumenten, spielen also den
GeneralbaR, das harmonische Fundament der Barockmusik. Sind die Alt-/Tenor-
lauten fiir das Akkordspiel auch geeignet, so fehlt ihnen doch die Tiefe und Klang-
stirke fiir das Spiel einer BaRlinie; und diese zusitzlichen Moglichkeiten bieten die
Erzlauten ... Die theorbierte Laute ist nichts anderes als eine um einige BaRsaiten
erweiterte normale Laute ... Die Theorbe, das wichtigste Instrument der BaRlauten,
ist klanglich besser fiir das GeneralbaBspiel geriistet: Der Resonanzkorper ist gro-
Rer und der Hals fiir die Basaiten linger [als bei der theorbierten Laute]. Noch
linger ist der Hals des Chitarrone, sein Resonanzkorper ist aber kleiner als derjenige
der Theorbe.**°

Die von Praetorius ausgehenden Unklarheiten, die Frage nach der Identitit von
Chitarrone und Theorbe ist offensichtlich anhand der genannten Auswahl von
Literatur nicht zu beantworten; wir miissen versuchen, auf einem anderen Weg
zu einer Losung zu kommen. Dafiir bieten sich im wesentlichen folgende Moglich-
keiten:

1. Es ist nach weiteren schriftlichen Quellen zu suchen, die allenfalls Material
liefern konnten.

2. Es sind jene Musik-Quellen durchzugehen, die in ihren Besetzungsanweisungen
»Theorbe®, ,,Chitarrone* oder gar beides anfiihren. Dabei sind die spezifischen
Unterschiede bzw. deren Vorhandensein festzustellen; aus diesen Ergebnissen
sollten die beiden Instrumente genau voneinander unterschieden werden kénnen
bzw. ihre Identitit hervorgehen.

3. Bevor wir uns auf diese beiden arbeitsintensiven Wege aufmachen, ist die neueste
Sekunddrliteratur — falls es sie gibt — nach Erkenntnissen zu priifen, die iiber
die oben genannten hinausgehen.

Als im Jahre 1980 die 6., vollig neu uberarbeitete Auflage von The New Grove
Dictionary of Music and Musicians mit ihren 20 Binden erschien, wurde mit
einem Schlag eine riesige Menge an neuen Informationen zuginglich, die zuvor nur
in den élteren Nachschlagewerken und in jiingeren Zeitschriftenartikeln verstreut
waren. Die einzelnen Artikel zu den europiischen Musikinstrumenten sind meist
von Fachleuten zusammengestellte Monographien mit einer entsprechenden Biblio-
graphie. 1985 erschien — gleichsam als Konzentrat — der dreibindige The New
Grove Dictionary of Musical Instruments mit den Instrumentenartikeln aus der
Ausgabe von 1980; dabei sind die bibliographischen Angaben hiufig bis 1984 (!)
nachgefiihrt und aktualisiert, so daR uns hier auf relativ geringem Raum ein Maxi-
mum an Informationen zur Verfiigung steht.

 Ibid., 44.
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Fir unsere Anliegen heif3t dies, daf als nichster Schritt dieses Nachschlagewerk
und die darin enthaltenen Artikel zu Theorbe und Chitarrone zu konsultieren sind.?!
Es findet sich zunichst die Feststellung, daR die Unterscheidung von Praetorius
nicht nachzuweisen ist, sowie daf} die Stimmungen der beiden Instrumente in den
wesentlichen Punkten iibereinstimmen; unter den bibliographischen Hinweisen fal-
len zwei Aufsitze auf, die mehr Klarheit verschaffen kénnten (und auch kdénnen):

Robert Spencer, ,,Chitarrone, Theorbo and Archlute®, in Early Music 4 (1976),
407—422, und

Douglas A. Smith, ,,On the Origin of the Chitarrone®, in JAMS 32 (1979),
440—462.

Spencer hat eine Fiille von neuem Material zusammengetragen, doch geht daraus
leider nicht schliissig hervor, wann, von wem und warum der Chitarrone ,,erfun-
den** wurde und wie sich dessen Verhaltnis zur Theorbe darstellt. Smith hingegen
baute die Ergebnisse seiner Nachforschungen nach der Entstehung des Chitarrone
und dessen Beziehung zur Theorbe gleichsam wie Mosaikteilchen zusammen,
wodurch eine ibersichtliche Arbeit entstanden ist, der umfangreiche Quellenstu-
dien zugrunde liegen und die uns unserem Ziel entscheidend niher bringt.

Smith und Spencer sind sich in terminologischer Hinsicht einig, daR mit ,,Chitar-
rone‘ eine Vergroferungsform von ,,Chitarra® vorliegt — dies hatte auch Curt
Sachs schon festgestellt?* — (Chitarra mit dem Suffix -one — Chitarrone) und daf
diese Bezeichnung in engem Zusammenhang mit der antiken Kythara steht, die in
den 1589 in Florenz aufgefiihrten Intermedien eine besondere Rolle spielt.

Smith legt verschiedene Quellen vor, die darauf schlie@en lassen, daR der Chitar-
rone zwischen 1586 und 1589, dem Jahr seiner ersten Erwihnung, entstanden
sein diirfte, da® man sogar annehmen kann, daf er erst spit im Jahre 1588 oder
gar 1589 direkt vor den Intermedien-Auffiihrungen , kreiert* wurde; dabei soll ihn
Antonio Naldi erfunden haben. Und daR Naldi mit Recht als ,,Erfinder* anzusehen
ist, hat Smith anhand eines Briefes von Emilio de’ Cavalieri an Luzzasco Luzzaschi
vom 31.Oktober 1592 nachweisen konnen.??

— Die Anspriiche von Alessandro Piccinini (1566 — um 1638), den Chitarrone,
die Laute mit einem zweiten, langen Hals und mit einem eigenen Wirbelkasten fiir
die BaBsaiten als erster gebaut zu haben, konnte Smith mit verschiedenen Argu-
menten widerlegen. —

Fir die Entstehungsgeschichte interessant ist die von Smith angefithrte Beschrei-
bung der antiken Kythara von Vincenzo Galilei im Dialogo della musica antica e
della moderna, der 1581 in Florenz erschienen ist. Dort wird der Weg vom viersai-

! Ian Harwood, Robert Spencer, ,,Chitarrone*, The New Grove Dictionary of Musical Instru-
ments 1, London 1984, 358—360;und Ian Harwood, James Tyler, Robert Spencer, ,,Theorbo®,
The New Grove Dictionary of Musical Instruments 3, London 1984, 574s. Die bibliographi-
schen Hinweise auf Publikationen nach 1974 sind zudem im entsprechenden Band des Basler
Jabrbuch fiir Historische Musikpraxis nachzuschlagen.

22 Curt Sachs, Handbuch, op. cit., 226.

2 Douglas A. Smith, op. cit., 441ss.
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tigen zum grofen, 15saitigen Instrument geschildert und als wichtigste Stimmung
(von oben nach unten) a’' g’ f' ¢’ d' ¢’ hagfedcH A (jeweils iiberlappende Tetra-
chorde) angegeben. Smith iiberlegt nun, daf eine Oktavversetzung der sieben tiefen
Saiten nachunten die Stimmung der tiefen BaRsaiten des Chitarrone ergibt. Dadurch,
daR die beiden hohen Chore beim Chitarrone (im Gegensatz zur Renaissance-Laute)
eine Oktave nach unten versetzt werden, wird der wesentlich vergréBerten Linge
der schwingenden Saite Rechnung getragen; der einfache Bezug der BaRsaiten
— auch dies im Gegensatz zu allen Renaissance-Lauten — wird als weiteres Indiz
fir das Vorbild der antiken Kythara herangezogen.?*

Offen bleibt, wie es zu den Begriffsvermischungen kommt zwischen Chitarrone
und Theorbe (Tiorba), Arciliuto und Liuto attiorbato und um welche Instrumente
es sich dabei handelt.

DaR es dhnliche oder gleiche Instrumente wiren, ist eine jiingere Ansicht.?®
Arciliuto und Liuto attiorbato tragen jeweils das Wort ,,Liuto in sich, daraus
schlie@t Smith, daR bei diesen Instrumenten der Laute entsprechend die beiden
hohen Chére in der ,,normalen‘ Lautenstimmung stehen und nicht eine Oktave
nach unten versetzt sind wie beim Chitarrone. Zudem sind zahlreiche erhaltene
Instrumente auch im Ba® doppelchorig (in Oktaven) bezogen, wihrend der Chitar-
rone einfach bezogen ist. Liuto attiorbato und Arciliuto tragen zwar eine kurze
Verlingerung des Halses fiir die hinzugefiigten BaRsaiten, daher die Bezeichnung
,attiorbato*‘; sie sind jedoch micht als Baf§-Laute zu bestimmen, da die BaR-Laute
keinen verlingerten Hals aufweist und allein eine groRere, tiefer gestimmte Renais-
sance-Laute darstellt.?®

Die Bezeichnung Tiorba hat vielen Forschern Kopfzerbrechen bereitet. Spencer
orientiert sich zunichst an einem englischen Lexikon aus dem Jahre 1598 und
kommt dabei zu dem SchluR, daR es in dieser Zeit in England (noch) keine Theorbe

* Ibid., 444. Interessant scheint hier der Hinweis, daR auch Scipione Cerreto im Zusammen-
hang mit dem griechischen Tonsystem auf die Theorbe hinweist. Im Kapitel ,,Dichiaratione
delli nomi delle Chorde della Mano Greca, tanto delle Quindici Chorde del Systema massimo,
et perfetto, quanto dell altre aggionte da Tolomeo* in Della prattica musica vocale, et stru-
mentale, Neapel 1601, Faks.-Ndr. Bologna 1969, 160—170, erwihnt er auf Seite 170 ,,viele
andere moderne Instrumente‘‘ mit zusitzlichen Saiten (,,chorde disgionte*, wortlich ,,abge-
trennte Saiten* = Saiten, die auRerhalb des eigentlichen Guidonischen Tonsystems liegen)
und nennt Instrumente, ,,die vor allem viele tiefe Saiten haben‘‘ wie die Harfe oder die Theorbe,
die zwar lediglich im BaR zusitzliche Saiten aufweise: ,,... e in molt’altri stromenti moderni,
li quali hanno molte chorde gravissime, come si vede nell’Arpa a due ordini, overa nella
Triorbia [sic], quale stromento have solamente le chorde disgionte dalla parte grave, essendo
che il suo procedere non participa delle chorde sopracute disgionte.* Das Tonsystem Guidos
weist als tiefsten Ton G (Gamma ut) auf, der auch mit der tiefsten gegriffenen Saite der
Theorbe/Chitarrone in g-Stimmung iibereinstimmt; die nichst tieferen Saiten sind diatonisch
gestimmt und werden nur als leere Saiten gezupft, stehen also auch in dieser Hinsicht ,,auRer-
halb*.

Ibid., 457s.

Ibid., 458. ,,Arciliuto** und ,,Liuto attiorbato‘* kénnen synonym verwendet werden; beide
Bezeichnungen betreffen jedoch nicht die Theorbe (S.4615).
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gegeben habe, denn das Nachschlagewerk teilt mit, daR hier ein Instrument vor-
liege, das von Bauern gespielt wiirde. In einer jlingeren Auflage von 1611 wird
prizisiert, daR es ein Instrument der Blinden sei. Dazu kann nun Smith aufgrund
eines Briefes aus dem Jahre 1585, in dem von einem Volksfest in Ferrara die
Rede ist, nachweisen, daf mit Tiorba nichts anderes als eine Drehleier gemeint ist.
Unabhingig von dieser Quelle kommen auch etymologische Studien zum selben
SchluR.?” Damit, daR Tiorba der Drehleier, die den Blinden als Musik- (Bettel-)-
Instrument dient, gleichzusetzen ist, sind die Ursachen und Griinde der Bedeutungs-
Uberlagerungen noch nicht bekannt; wie kann es dazu kommen, dag ein Instrument
der gehobenen Gesellschaftsschicht (Chitarrone) mit einem Namen versehen wird,
der aus einem sozial untergeordneten Bereich stammt?

Das friiheste Zeugnis, das eine Gleichstellung von Chitarrone und Tiorba vor-
nimmt, stammt von Alessandro Guidotti und ist in der Vorrede zu Emilio de’
Cavalieris Rappresentazione di anima e di corpo aus dem Jahre 1600 nachzulesen.
Smith vermutet, daf die Bezeichnung Tiorba fir Chitarrone zu dieser Zeit noch
wenig verbreitet war und daf man es dabei moglicherweise mit einem Spottnamen
fir den Chitarrone zu tun habe.

Diese Vermutung erhdlt in gewisser Hinsicht Unterstiitzung durch Athanasius
Kircher.?® So schreibt er, daR die ,Tiorba‘* zuerst von einem auf den Mirkten
herumziehenden Neapolitaner gebaut wurde, indem dieser die Halslinge der Laute
verdoppelt und verschiedene Saiten hinzugefiigt hitte. Vorher wire das Instrument
nur fiir die Baritonlage geeignet gewesen. Die Bezeichnung ,,Tiorba‘ wire gleich-
sam als Scherz verwendet worden, da mit ,,T1orba‘ kleine (Hand-) Mithlen bezeich-
net wirden, in denen wohlriechende Kérner zermahlen werden. ,,... Tiorba nomen
suum invenit a Circumforaneo quodam Neapolitano qui primus testudinis collum
productius duplicavit; chordas diversas addidit, cim primo non nisi barytono ser-
viret, atque hoc instrumentum ioco quodam vocare solebat Tiorbam; vocant autem
Tiorbam 1id instrumentum, quo Chirothecarii odorifera molere solent, estque
mortarium quoddam prorsus simile molulis illis, quibus amygdala, synapi, aliaque
grana ... in lac dissolvere solent.?® Kircher vermischt allerdings die beiden Bedeu-
tungen von ,,Tiorba‘ als Laute mit einem langen Hals — wie er sie aus eigener
Anschauung kennengelernt hat — einerseits und als Drehleier andererseits. Hierauf
spielen sowohl seine Hinweise auf die Mithlen (Drehbewegung) als auch auf den

?7 Ibid., 459ss. Hier finden sich auch die weiteren Uberlegungen von Smith.

8 Athanasius Kircher, Musurgia universalis, Rom 1650, Faks.-Ndr., Hildesheim /New York 1970,
476s.

,,Die Tiorba hat ihren Namen von einem gewissen auf den Mirkten herumziehenden Neapoli-
taner (erfunden), der als erster den Hals der Laute aufs Doppelte verlingert und verschiedene
Saiten hinzugefiigt hat, denn frither diente sie nur fiir die Baritonlage; und dieses Instrument
pflegte man aus einer gewissen Scherzhaftigkeit Tiorba zu nennen. Man nennt auch jenes
Gerit Tiorba, mit dem die Krdutermischer Dufttriger zu mahlen pflegen, eine Art Morser,
der jenen kleinen Miihlen ganz dhnlich ist, in denen sich Mandeln, Senf und andere Samen
(Kérner) in einer zugegossenen Fliissigkeit harmonisch in Milch aufzulésen pflegen.* (Seite
476).
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Erfinder des Instruments, einen Marktfahrer an (der Markt als einer der Verwen-
dungsbereiche der Drehleier).

Das von Athanasius Kircher abgebildete Instrument wird mit , Tiorba‘* bezeich-
net und entspricht in seiner Gedrungenheit jenem bei Mersenne®’; die von ihm
angegebene Stimmung enthilt die bei der Theorbe iiblicherweise oktavversetzten
hohen Chdre und weist insgesamt 14 Chére auf (v.o.n.u.): a—e—h—g—d—A—G—-
F—E—D—C—H,—A—G;.

Als ersten Musiker, der dem Instrument zu grofem Ruhm verholfen habe, nennt
er Hieronymus Kapsberger. Daraus ergibt sich wiederum eine Ubereinstimmung
zwischen Theorbe und Chitarrone: In allen Titeln der Drucke mit Musik von
Kapsberger ist stets von ,,Chitarrone* die Rede, wihrend hier selbstverstindlicher-
weise von ,,Tiorba‘ gesprochen wird.*!

In den Besetzungsangaben zahlreicher Drucke aus der ersten Hilfte des 17. Jh.
werden im allgemeinen Chitarrone oder Theorbe genannt, neben den weiteren
GeneralbaRinstrumenten ,,clavicembalo®, ,,organo* oder einfach nur ,,altro stro-
mento‘’. In einigen wenigen Publikationen aus dieser Zeit finden sich hingegen
beide Bezeichnungen, so etwa im zweiten, dritten und vierten Madrigalbuch von
Bartolomeo Barbarino, die alle in Venedig erschienen sind: ,,... per cantare sopra il
chitarrone 0 tiorba, clavicembalo, 0 altri stromenti ... (1607, 1610 und 1614; im
ersten Buch von 1606 wird hingegen nur ,,chitarrone, clavicembalo, 0 altri stro-
ment1* angefiihrt), oder bei Lazaro Valvasensi, Secondo giardino d’amorosi fiori ...
per cantarsi nel clavicembalo, tiorba, chitarone ... opera ottava, Venedig 1634.°* Im
Verlauf des Jahrhunderts beginnt die Bezeichnung Tiorba, Tuorba zu iberwiegen,
und Chitarrone verschwindet ab der Jahrhundertmitte fast ganz. Spencer gibt als
spateste Quelle Cazzati aus dem Jahre 1653 an.»

Trotz der Unterschiede zwischen Theorbe und Chitarrone, die Michael Praeto-
rius und die in seinem Gefolge entstandenen Schriften anfihren und die sich zum
Teil auch in der Vielfalt der erhaltenen Instrumente nachweisen lieRen, mufl doch
angenommen werden, daf es sich nicht um zwei verschiedene, sondern um ein
und dasselbe Instrument handelt, wie auch Smith mit Nachdruck feststellt. Um in
Zukunft Begriffsverwirrungen zu vermeiden, rit er, alle jene Lauteninstrumente,
die einen zweiten, langen Hals mit eigenem Wirbelkasten tragen und bei denen die
beiden hohen Chére eine Oktave tiefer gestimmt sind als bei der iiblichen Lauten-
stimmung, Theorbe zu nennen und sich mit der Bezeichnung Chitarrone auf die-
Jenigen Instrumente zu beschrinken, die mit den Auffilhrungen am Medici-Hof
in Florenz im spaten 16. und frithen 17. Jahrhundert, in der Frithzeit der Oper, in
Zusammenhang stehen.

Abblldung 5:0.:-212.

' DaB auch Kapsberger die beiden Instrumente nichtvoneinander unterscheidet, hat R. Spencer,
Op cit., 420, Anmerkung 5, nachgewiesen.

Zitlert nach RISM A/I. Weitere Hinweise bei Spencer, op. cit., 408.

* Robert Spencer, op. cit., 410.
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Die Arbeit von Smith zeigt uns in anschaulicher Weise, wie entsprechende MiRver-
stindnisse aufzuarbeiten sind. Ein intensives Quellenstudium férdert die notwen-
digen Mittel zutage, um Widerspriichen auf die Spur und der Wahrheit niher zu
kommen. An diesem Beispiel wird deutlich, da die historischen Quellen zur
Instrumentenkunde zwar die unabdingbaren Voraussetzungen fiir den Unterricht
,,historischer Instrumentenkunde* darstellen, daf es dabei jedoch steter Wachsam-
keit bedarf, ob Erginzungen, Erklirungen oder Korrekturen notwendig sind. Dabei
spielt der Dialog mit jenen Studenten eine wichtige Rolle, die sich mit einem
Gebiet bereits intensiver beschiftigt haben, denn derjenige, der sich mit ,,seinem*
Instrument eingehend auseinandersetzt, wird vor allem durch seine praktischen
Erfahrungen Wesentliches zum Verlauf des Unterrichts beitragen kénnen.
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