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John Dowland gibt 1610 eine ausfiihrliche Anleitung fiir Lautenspieler, wie sie die
Binde ihrer Laute einrichten sollen’. Wer seinen Vorschligen zu folgen versucht,
wird enttiuscht feststellen missen, daR sich die Laute so nicht stimmen lift.
Barbour? erwihnt Dowlands Stimmung in dem Abschnitt ,,Temperaments Largely
Pythagorean®. Mitchell® versucht dagegen, sie im Sinne einer annihernd gleich-
schwebenden Temperatur zu deuten. Er macht gleichzeitig auf die Verwandtschaft
der Anweisungen Dowlands (1610) mit denen Gerles (1532) aufmerksam. Da ich
1980 nachweisen konnte, daf Gerle wahrscheinlich eine modifizierte mitteltonige
Bundanordnung beschreibt?, liegt es nahe, auch bei Dowland eine dhnliche Tempe-
ratur zu vermuten. Im folgenden soll noch einmal nidher untersucht werden, welche

EuGeEN DoMBOIS

DIE TEMPERATUR FUR LAUTE BEI JOHN DOWLAND (1610)

Temperatur Dowland im Sinn gehabt haben kénnte.

Die Anweisungen von Hans Gerle, Musica Teusch, Nirnberg 1532, fol. H2v — H3v,

haben den folgenden Wortlaut:

Sun ebugimalfisim ein Rienefebhendlein das dun feo ob fenftan cbeng holalen atech anerm link
al/ond maches afefang b3 ¢S obetan den Adlelein anf ceda die fanten aufligen v auch anfiee an
dem fieg da dic fartert auflige 1.ond wadi bt das Richeft yeitien hafi getacheds ¢s onden ond pbent
anflee n-tdae dues3ifuri s wachft comur anfice wicic vgefagt gab o senchen d3 tavl tnden an
vem fteg mitefnem o vindae sbertatf mitcnem b damit Y wiffeff weldhes c2t3udé fleg achdat/Dare
nachleq das richtfeclyitlein a of anaifely or b pintan 3ir Edond fuch dj mittel an dem vichtfekenlom
bas mercE mit cfnem punceot o dapflan vund feg das n' darsi darnacty tenf von dem m bif i dem
b dren tenl! fo qibt Dir der erfl ven dem m dennfibendar pund endarflen @uff don merd mut anan
dupff ond fek dic 3iffer 7 dan 3 Darnack ienlven der s ffer > bif s den b ailff taplynd der felben
tep(3tven don dem b herab,ac sen dix den erften quff detnesck aucly mitcinenn dupfi ond for dic 3iffer
g/ darsu/ Darnach tapl rwider von der iffer 7 bif3udent b drew tn;.llmb der cin tent von dem b herab
@it dir den andern guff, den nerck auch mit einem dupfy ond fos dic siffer 2 darsiv Darnark tepl vd
Oerm nr bif 3dem b drwey tenl - fo gibt Dix Der ein tepl den f Inffeen ariff der merck mie cinem dupf o
fets dic siffer ¢ Dardiy Darnach fes den fechficn auff in dremut desfinffen ond fibenden anffedn
merck nue einem dupff vnd fo; diesiffer 6 davin: Darna fytenl vonder fiffer ) bugi 3idem b drey teols
i ywaf du die drey tepl haft/CSo qche mit pnucrruetten $1 «cfel von Do Siffer pherab noch Minffaena/
05 qibedir Den drtec auff den merct mit cnem dupff it ies die 3iffer 3 darsi - Darnach fek den LT
ten @iff sewifchen den Dated of fiinffien guffs dert merek mut einem dupffiennd for dic siffer 4 darsu
Darnachwaiidu s haft aufiaseeple v versenchene wic ich dich hab aeternt anff das richfcheitlein/
o nim dé richtfcheitlein vnd leg 6 wider auf die Gyengen/vit wic dudic ariff haft gemerctaufdem
vichtfeheitlein) alfo merck fic auch auff derm q2iff; Aber du darffft dic siffer ritdarsu machens merd
nur dicgff madh dir onder et vetliche faiton an dupff.oY mach cin gansen firich beriaber mit ciner
dintten o wo it dut wile/ds d1.c6 nur Finfl fehen’ Alformufu allen gengen thun die nit biindt haben
i Dic groffen gepaen dicbiud: babenywerden auch alfo augactenle wie dDur hajt gr&»;,- allein auf tie
3 2

John Dowland, ,,Other Necessary Observations belonging to the Lute*, in Robert Dowland,

Varietie of Lute-Lessons, London 1610, Faks.-Ndr. London 1958, fol. D1r— E2v.

J. Murray Barbour, Tuning and Temperament, *East Lansing 1953, Ndr. 1967.
David Mitchell, ,,Fretting and Tuning the Lute*, in Diana Poulton, John Dowland, Berkeley/

Los Angeles 1972, 450 ss.

Eugen M. Dombois, ,,Die Temperatur fiir Laute bei Hans Gerle (1532)", Forum musicolo-

gicum 2 (1980), 60—71.
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versenchmden Erichicin mache man vinde 20an niuf aber bic bdndt nach einander macken danie
Dic faiten it anff fehlagen wic du hak aehdz im Erfien tenl dis buchs Alfe aehet 6 auch mie der lau
eten 3u/ LBan cmer e weff wic r die biind rucken fole das fies cchefimden-ob hs fich etivan verrucke
hetten/ dextaul fic auch ans wiciclyvoa ten G epaen aelernt had, vand mach dig binde auchauff dic
frickizin dicdou gomerckt haff in dem aufan.cn :

AWannaber ancrauffoie Lauttenwolt acht bitndi
machen; fomack den achien biunde cinweig enger vosi dan fibenden bunde dann der fechg ficct.

Die Instruktionen John Dowlands in Robert Dowland, Varietie of Lute-Lessons,
London 1610, fol. D2v — E 1r, lauten wie folgt:

Thus the Interuals being found out by waight and number, wee will endeauour to fet
them downe by meafure: whereby the ignoransmay perceine by this vndivided Trinitie,
that the finger of God framed Muficke, when his VWord made the World. VWherefore
take a thinne fac ruler of whitith woode, and make it juftas Jong and {traight as from the
inward fide of the Nut to the inward fide of the Bridge, thea note that end which you
meane to the Brdge with fome fmall inarke, and the end with the letter 4, becaufe
you may know which belongeth to the oneand tothe other. thenlay the ruler vpona Ta-
ble, and rake 2 payre of compaffes and feeke outthe juft middle of the Ruler: that note
with a pricke,and fet the letter &.vpon it, which is a Diapafcs from the 4. as appearcth
by the ftriking of the ftring open. Secondly, part the diftances from M.to D. in three parts,
then the firft pare gines you the feauenth fret from the Nut,makinga Digpemre: inthatplace
alfo fetapricke, and vpon it theletter 4. Thirdly, deuide thediftance from the letter #.to
the lerter A.dn eleaucn parts wtwo of which parts from 4. gives the firft frer note that with
a pricke, and fet the lexter B. thereon, which maketh a Semitosse. Fourthly, diuide the di-
Jance from . to theletter A.inthree parts one of which parts from A.vpward fheweth the
lecond fret, note that with a pricke, and fet the letter C. vpon it, which maketh a tfrhole

one

Tone from 4. Fiftly,diuide the diftance from X. to 4. intotwo parts, there the ficft part
fheweth you the firft free, founding a Dicte(faren: inthat place alfo fet a pricke,and vpon it
theletter F.The fixt frez which is a G. muft be placed iult in the middeft betwixt F. and 4.
which maketh a Semidigpente.Seventhly divide the diftance from the letter B.to 4.in three
pares,which being done,meafisre from the B.vpwards foure times and an halfe,and that wil

uc you the third fret founding a Semiditome:mark that alfo with a prick,& fet thereon the
& D then fetthe fourth fret wuft in the middle the which wil be a perfe ditome:then take
onc third part from B. to the Bridge and that third part from B.maketh Zwhich foundeth
Semitonium cum Digpente then take a third part from the Eridge to C, and that third part
maketh E.which foundcth Tema cum digpewte,or an Hexacherdo maior Then take one third
pare from D.to the Bridge,and that third part from D.maketh Z.which foundeth Ditomis
cum Diapenté, Now take your L vrs, and lay it vpon 2 Table vpright, and fet the Ruler
edgewifc, betweene thenur and the bridge,and thereby fet little marks vpon the necke of
theInftrument euen with thofe on the ruler,becaufe thofe are the places on which your
frets muftftand,
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Um besser sehen zu kénnen, wie eng sich Dowland an den Text von Gerle hilt und
wo er davon abweicht, seien die entscheidenden Ausfithrungen von Gerle und
Dowland nebeneinandergestellt. Unklarheiten oder Druckfehler in den Vorlagen
sollen nicht diskutiert werden, da sich ihre Deutung oder Korrektur aus dem Zusam-
menhang von selbst ergibt. Die Zahlen zu Beginn einzelner Abschnitte bezeichnen
die Bundplitze, die hier definiert werden.

Nun thi im also / Wherefore take a thinne flat ruler
nym ein Richtscheytleyn of whitish woode,

das dinn sey and make it iust

oder sonst eyn ebens holtzlein as long and straight

gleych einem linial / as from the inward side of the Nut
vnd mach es als lang / to the inward side of the Bridge,
das es oben anstee then note that end

an dem holtzleyn which you meane to the Bridge
da die saytten aufligeu [sic] with some small marke,

Vnnd auch anstee an dem steg / and the other end

da saytten aufligen with the letter A.

vnd wann du das because you may know
richtscheytleyn hast gemacht / which belongeth

das es vnthen vnnd oben anstee / to the one and to the other.

nit das du es zu kurtz machst

es muss anstee wie ich gesagt hab /
So zaychen das tail

vnthen bey dem steg mit einem a.
vnd das 6bertayl mit eynem .b.
damit du wissest

welchs ort zum steg gehort /

12 Darnach leg das richtscheitleyn 12 then lay the ruler vpon a Table,
auff ein disch and take a payre of compasses
vnd nym ein Circkel and seeke out
vnd such das mittel the iust middle of the Ruler:
an dem richtscheitleyn / that note with a pricke,
das merck mit einem punck and set the letter N. vpon it,
oder diipflein which is a Diapason from the A.
vnd setz das .m. darzu / as appeareth by the striking

of the string open.
7 Darnach tayl von dem m. 7 Secondly, part the distances
bis zu dem b. drey tayl / from N. to D. in three parts,
so gibt dir der erst tayl then the first part giues you
von dem m. the seauenth fret from the Nut,
den sibenthen vnd making a Diapente:
vntersten griff in that place also set a pricke,
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den merck mit einem dupff
vnd setz die zyffer 7 darzu /

darnach tayl von der zyffer

bis zu dem b. aylff tayl

vnd der selben tayl

zway von dem b. herab /

geben dir den ersten gryff

den merck auch mit eynem tupff
vnnd setz die zyffer .1. darzu /

Darnach tayl wider

von der zyffer .7.

bis zu dem .b. drey tayl

vnnd der ein tayl

von dem .b. herab

gibt dir den andern griff /

den merck auch mit einem tupff
vnd setz die zyffer .2. darzu /

Darnach tayl

von dem .m. bis zu dem .b.
zwey tayl

So gibt dir der ein tayl

den fiinfften griff

den merck mit eynem dupff
vnnd setz die zyffer .5. darzu /

Darnach setz den sechsten gryff
in die mit

dess fiinfften vnd sibenden gryffs
den merck mit eynem dupff

vnd setz die zyffer .6. darzu /

Darnach tayl von der zyffer .1.
bis zu dem .b. drei tayl

vnd wan du die drey tayl hast /
So gee mit vnuerrucktem circkel
von der zyffer .1. herab

noch fiinff geng

das gibt dir den dritten gryff
den merck mit eynem dupff
vnnd setz die zyffer .3. darzu /

and vpon it the letter H.

Thirdly, deuide the distance
from the letter H.

to the letter A.

in eleauen parts:

two of which parts from A.
giues the first fret,

note that with a pricke,

and set the letter B. thereon,
which maketh a Semitone.

Fourthly,

diuide the distance from H.

to the letter A. in three parts,

one of which parts from A. vpward
sheweth the second fret,

note that with a pricke,

and set the letter C. vpon it,

which maketh a whole Tone from A.

Fiftly,

diuide the distance from N. to A.
into two parts,

there the first part

sheweth you the first fret,
sounding a Diatessaron:

in that place also set a pricke,
and vpon it the letter F.

The sixt fret

which is a G.

must be placed

fust in the middest

betwixt F. and H.

which maketh a Semidiapente.

Seuenthly, diuide the distance
from the letter B. to A.

in three parts,

which being done,

measure from the B.

vpwards foure times and an halfe,
and that wil giue you the third fret,
sounding a Semiditone:

mark that also with a prick,

& set thereon the letter D.
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4 Darnach setz den viertten gryff
zwischen den dritten
vnnd finfften gryff /
den merck mit eym dupff
Vnd setz die zyffer .4. darzu.

8 Wann aber eyner auff die lautten

wolt acht biindt machen /
So mach er den achten bundt
ein wenig enger
von dem sibenden bundt /
wann der sechst steet.

10

then set the fourth fret
ust in the middle,
the which wil be a perfect ditone:

then take one third part
from B. to the Bridge,

and that third part

from B. maketh L.

which soundeth
Semitonium cum Diapente,

then take a third part from the
Bridge to C.

and that third part maketh E.

which soundeth Tonus cum diapente,

or an Hexachordo maior.

Then take one third part

from D. to the Bridge,

and that third part from D. maketh L.
which soundeth Ditonus cum Diapente.

Vergleichen wir zunichst Dowlands Instruktionen mit denen Gerles in folgender

Ubersicht.

Bund Gerle (1532) Dowland (1610) Bund
12 NS ot ilg 2 NS 12
7 TSN 2 95 o8y I 7
1 BE - 22l 251 15 5 Bl 1
% @ E] il e 3 (@l 2
5 BN i o2 L5 2 RN 5
6 (G—F) : (H-F) il g 2 1) (G—F) : (H-F) 6
3 1338 1D) 5s F B B 3
4 (E—D) : (F—D) 5 a2 (E—-D) : (F—D) +
8 H-G) : d—G) [>1:2 1l (I—B) : (S—B) 8
9 153 (K—C) : (§—0C) 9
10 s (L—D) : (S§—D) 10
f]. = = 1Ll

332



Die grofen Buchstaben B bis N bezeichnen jeweils die Strecke vom Sattel A einer Laute bis
zur entsprechenden Bundstelle. So bezeichnet der Buchstabe B die Strecke vom Sattel bis
zum 1. Bund, der Buchstabe C die Strecke vom Sattel bis zum 2. Bund usw. Der Buchstabe N
steht fiir die Strecke vom Sattel bis zum 12. Bund, der als (fiktiver) Oktavbund in der Mitte
der Saite liegt. Die Mensur zwischen Sattel und Steg wird schlieBlich durch S ausgedriickt. —
Die Zahlen in der ersten Kolonne von links und von rechts bezeichnen die Biinde, die durch
die in Kolonne 2 und 3 gemiR Gerle von links sowie gemidR Dowland von rechts dargestellten
Verhiltnisse definiert sind. — Das Zeichen > steht fiir ,,groRer als*.

Es sei in Erinnerung gerufen, da@ Saiteninstrumente wie Viola da gamba und Laute in der
Stimmung von vier Quarten und einer grofen Terz — im Gegensatz zum Cembalo — wegen der
Biinde nur regelmifige Temperaturen erlauben, solange die Oktaven iibereinstimmen sollen.
Eine Temperatur gilt als regelmiRig, wenn alle Quinten mit Ausnahme der sogenannten Wolfs-
quinte gleich groR sind®. — Der Einfachheit halber bezeichne ich eine bestimmte regelmiRige
Temperatur abgekiirzt mit Hilfe ihrer Quinte in Cent. T 702 bedeutet dann die pythagoreische
Stimmung, in der die Quinte rein (3/2) und 702 Cent ist. T 700 bedeutet die zwdlfstufige
gleichschwebende Temperatur, in der die Quinte 700 und der gleichschwebend temperierte
Halbton 100 Cent ist. T 696,6 bedeutet die mitteltonige Temperatur, in der die Quinte 696,6
und die groBe Terz 386,3 Cent (d.h. 5/4, also rein) ist.

Wie man sieht, folgt Dowland zunichst genau den Anweisungen Gerles, indem er
dieselben Verhiltnisse fiirden 12., 7., 1., 2., 5. und 6. Bund tibernimmt. Er hilt sich
auch an dieselbe Reihenfolge. Dowlands eigener Beitrag sind die Verhiltnisse fir
den 3., 4., 8., 9. und 10. Bund. (Ein 11. Bund wird weder von Gerle noch von
Dowland erwihnt. Gerle liRt iberdies auch den 9. und 10. Bund unberticksichtigt.)

Die auffallendste Abweichung von den Angaben Gerles findet sich in dem Ver-
hiltnis fir den 3. Bund. Wenn man den Text sorgfiltig liest, kommt man zu dem
SchluR, daR es sich in diesem Fall kaum um einen Druckfehler handeln kann, son-
dern daf eher eine bewute Abinderung vorliegen muf.

Ich werde nun untersuchen, ob dieses Verhiltnis B: D = 3 : 7,5 in einer der regel-
miRigen Temperaturen vorliegt. Gehen wir davon aus, da es sich wie bei Gerle um
die Bundstellungen B, (kleine Sekunde, z.B. c—des), nicht B; (ibermiRige Prime,
z.B. c—cis), und D, (kleine Terz, z.B. c—es), nicht D, (ibermiRige Sekunde, z.B.
c—dis) handeln konnte.

Auf die Tatsache, daf z.B. fiir den 1., 4. und 6. Bund je nach Intervall entsprechend unter-
schiedliche Stellungen in Betracht kommen, solange es sich nicht um die zwolfstufige gleich-
schwebende Bundanordnung handelt, bin ich andernorts ausfiihrlich eingegangen®

Dowland gibt auf fol. E 1r + v auch eine Anweisung, wie man die Saiten der Laute stimmen
soll. Sie ist sehr simpel und grob, wenn Dowland nur den 5. und 4. Bund benutzt. In seinem
Diagramm (fol.E 2r; Abb.unten, 334) verwendet er auferdem den 7.und 8.Bund. Hieraus lift
sich lediglich ableiten, daR Dowland aufer den Bundstellungen F (Quarte) und H (Quinte),
die keine Alternativpositionen erfordern, die Bundstellung E; (groRe Terz) statt E, (vermin-
derte Quarte) und I, (kleine Sexte) statt I; (iibermidBige Quinte) voraussetzt. Wir finden kei-
nen Hinweis auf die auBerdem interessierenden Bundstellungen B, D, G und L. Dowland
erwartet librigens, daR der Lautenist rasch lernt, die Laute zu stimmen, ohne die Biinde zu
benutzen (fol. E 1v).

SR J.M. Barbour, op. cit.
0 Eugen M. Dombois, ,,Varieties of Meantone Temperament Realized on the Lute*, JLSA 7
(1974), 82—89, Korrekturen in 8 (1975), 106, und 9 (1976), 108.
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belonging to Lute-playiag.
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Wir miissen uns auf die Binde 1, 3 und 4 beschrinken, da alle anderen Bundstel-
lungen nicht charakteristisch sind; sie konnten fiir jede Temperatur in Anspruch
genommen werden. Auch der 6. Bund macht keine Ausnahme, weil eine Mittel-
stellung des 6. Bundes zwischen G; und G, als Kompromif nicht auszuschlieRen ist.

Wie aus der folgenden Tabelle hervorgeht, trifft das Verhiltnis B,: D, =3:7,5
in T 696,5 zu, in einer Temperatur, die mit der konsequenten mitteltonigen Tem-
peratur praktisch identisch ist.

Dowland T698,5 | T698 697,58 [REE6 97 T 696,5
1 B,: H D] il ()33 10,78 10,54 10,31 10,10
3 B, : D, Bk TG 8,04 7,90 7,76 7,63 il
4 (E;—D3) : (F—D3) I 2 2,13 2k 2 2,29 2,38 2,47

Allerdings weichen hier die Verhiltnisse fiir den 1. und 4. Bund so weit von Dow-
lands Angaben ab, da die mitteltdnige Temperatur nicht glaubwiirdig erscheint.
Wire vielleicht eine Temperatur zwischen T 698,5 und T 696,5 denkbar? Aus
der obenstehenden Gegeniiberstellung wird deutlich, daB sich in diesem Bereich
keine Bundanordnung finden liBt, in der die Abweichungen der drei Bundstellun-
gen gleichzeitig so gering sind, da Dowlands Angaben einigermaRen zutreffen.
Wenn Dowland irrtiimlich die Position D, (iibermiRige Sekunde, z.B. c—dis) statt
D, (kleine Terz, z.B. c—es) gemeint haben sollte, wiirden sich die von ihm vorge-
schlagenen Verhiltnisse im Bereich von T 698,3 und T 698,4 finden lassen.

g 5 ik 7 0 7k 90 ar

Dowland || 499 5 | 699.0 | 698,5 | 698,4 | 698,3 | 698,0 | 697,5
1 B, i H 2:11 | 11,56 | 11,29 | 11,03 | 10,98 | 10,93 | 10,78 | 10,54
3 R D, 3. 750 810l 789l 760l iz54 | 749l 733 7.06
=0 e 194 | 1.94| 194| 194 | 1,94 | 1,94| 1,94

Diese Losung wire auferordentlich verlockend, weil Dowlands Temperatur dann
mit der Gerles (T 698,4) als identisch angesehen werden kénnte. Es diirfte jedoch
kaum eine Lautenkomposition geben, fiir die der 3. Bund in der Stellung D, stehen
konnte.
Untersucht man z.B. die Stiicke Nr. 1 bis 70 von Dowland’, wird man feststellen, daR in den
Kompositionen Dowlands fiir Laute solo auf die Bundstellung D, in keinem Fall verzichtet
werden kann, auch wenn deshalb in wenigen Fillen die Noten gis und ais’ als as und b’ gespielt

werden miiRten. — Dowland spricht tibrigens ausdriicklich von einem ,,Semiditone*’, also von
der kleinen Terz, nicht von der iibermdRigen Sekunde.

7 John Dowland, The Collected Lute Music of Jobn Dowland, transcribed and edited by Diana
Poulton and Basil Lam, London 1974.
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Sollte Dowland den ersten Bund irrtimlich als B; (iibermiRige Prime, z.B. c—cis)
statt B, (kleine Sekunde, z.B. ¢—des) gedeutet haben, wiirden die relevanten Ver-
hiltnisse mit Ausnahme der Angaben fiir den 4. Bund in den pythagoreischen
Bereich verweisen.

Dowland T 702 1701555 (Sl 7.0 T700,5 | T 700

1 B I il 1061l 108 R T 11 o 1147 S| 11 8s
3 B,: D, 3. 75 7,35 7,61 7,89 8,19 8,50
4 Do (ED ) T2 1,74 1,79 1,84 1,89 1,94

Wihrend es aber bei grofziigiger Auslegung noch vorstellbar ist, daf der 1. und 3.
Bund in T 701,5 mit Dowlands Angaben einigermafen beschrieben werden kénn-
ten, fillt es schwer, auch den 4. Bund hier einzuordnen. Was Dowland diesbeziiglich
schreibt, ist wohl so zu verstehen, daR der 4. Bund genau in der Mitte zwischen den
3. und 5. Bund gesetzt werden soll. Das Verhdltnis 1: 1,79 in T 701,5 erfiillt diese
Bedingung sicher nicht.

Die Werke fiir Laute solo Nr. 1 bis 70 von Dowland® scheinen iibrigens zunichst keine Ant-
wort auf die Frage zu geben, welche Stellung Dowland fiir den ersten Bund im Sinn gehabt
haben konnte, wihrend die Kompositionen Gerles mit wenigen irrelevanten Ausnahmen ein-
deutig die Stellung B, voraussetzen®. Von den 70 Stiicken Dowlands verlangen 16 By, 17 B,,
4 dagegen brauchen den ersten Bund nicht. Die Tatsache aber, daR 33 Stiicke, d.h. also bei-
nahe die Hilfte, streng genommen B; und B, gleichzeitig fordern, lift den Verdacht aufkom-
men, daR beide Positionen zusammenfallen miissen, also ,,gleichschwebend* zu interpretieren
sind.

Die oben angestellten Untersuchungen ergeben, daf sich keine regelmiRige Tem-
peratur aus den Angaben Dowlands glaubwiirdig ableiten 148t. So ist wahrscheinlich,
dall Dowland im Gegensatz zu Gerle nicht einfach eine auf seiner Laute vorhandene
Bundanordnung beschreibt, sondern die einzelnen Bundstellen unabhingig vonein-
ander gemif theoretischen Konzepten ermittelt.

Dowland scheint in erster Linie als Gelehrter an dieses Thema herangegangen zu
sein. Dieser Eindruck entsteht, wenn Dowland u.a. Ornithoparchus!® und Gerle
(1533)" erwahnt und bespricht, und wenn er z.B. wohl gemaR Boethius ausfihr-
lich von Pythagoras und dessen Intervall-Lehre berichtet.

Zunichst konnte man vermuten, Dowland habe das Werk von Ornithoparchus
zu Rate gezogen, das er 1609 aus dem Lateinischen ins Englische iibersetzt verof-
fentlichte'?2 Ornithoparchus beschreibt eine konsequent pythagoreische Teilung
am Monochord, wobei er allerdings den ersten Halbton (z.B. die kleine Sekunde

Ibid.

Cf. E.M. Dombois, op. cit.

Andreas Ornithoparchus, Musice active micrologus, Leipzig 1517. Ndr. der zweiten Auflage

in Ornithoparchus & Dowland, A Compendium of Musical Practice, New York 1973.

"' Hans Gerle, Tabulatur auff die Laudten, Niirnberg 1533.

2 John Dowland, Andreas Ornithoparchus His Micrologus, or Introduction: Containing the Art
of Singing, London 1609, in Ornithoparchus & Dowland, op. cit.
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c—des) und den 8. Halbton (z.B. die kleine Sexte ¢—as) fortliBt und den 3. Halb-
ton (z.B. die kleine Terz c—es) nur in der 2. und 3. Oktave definiert. Dowland
hitte sich dann zwar an einigen Angaben Ornithoparchus’ orientieren konnen, doch
hitte ihm zumindest die Beschreibung des 1. Bundes gefehlt. Es ist deshalb anzu-
nehmen, daf Dowland noch andere Quellen kannte und heranziehen konnte.

Es iibersteigt den Rahmen dieser Arbeit, den méglichen Quellen nachzugehen.
Ein solcher Weg miiRte auch nicht unbedingt erfolgreich sein, weil Dowland mog-
licherweise selbstindig in der Auseinandersetzung mit Ornithoparchus und Gerle
gedacht und entschieden hat.

Es wiirde hier auch zu weit fiihren, sich im einzelnen auf die Interpretation des
1., 3. und 4. Bundes zu konzentrieren, um herauszufinden, welche Intervalle Dow-
land gemeint haben koénnte. Bei einer solchen etwas spekulativen Untersuchung
wiirde aber zwangsldufig die Frage auftauchen, weshalb sich Dowland weitgehend
an Gerles Methode orientiert hat, auch wenn seine eigenen Konzepte damit nur
annihernd ausgedriickt werden konnten. Denn er hitte sich zweifellos priziser aus-
driicken konnen, ohne die Verhiltnisse komplizierter werden zu lassen. Eine plau-
sible Antwort ist, da@ wahrscheinlich keine negativen Konsequenzen auf Grund
relativ ungenauer Angaben zu befiirchten waren, wenn der Lautenist die Biinde
noch nach dem Gehor erwartungsgemil korrigierte.

Dariiber hinaus schien Dowland Gerles Methode fiir die Lautenspieler vermut-
lich praktischer als die am Monochord entwickelten Verfahren. Es ist bequemer,
sich auf den nichtschwingenden Teil der Saite, also auf das Griffbrett zu konzen-
trieren, als immer wieder die ganze Saitenlinge zwischen Sattel und Steg zu bertick-
sichtigen. Dowland tbernimmt also aller Wahrscheinlichkeit nach die Methode
Gerles, weil er annimmt, da sie in der Praxis leichter anwendbar ist. Es geht ihm
nicht darum, Gerle richtig zu interpretieren, sondern allenfalls darum, dessen
Anweisungen zu korrigieren und zu erginzen. Und diese Korrektur erfolgt gemaf}
einem theoretisch fundierten Konzept, das am Monochord orientiert ist, nicht an
der Laute, wihrend Gerle eine praktisch bewihrte Bundanordnung beschrieben
hatte, ohne auf theoretische Uberlegungen zuriickzugreifen.

Nachdem wir die Instruktionen untersucht haben, missen wir uns auch die
Kompositionen genauer ansehen. Was sagt uns denn der Komponist Dowland durch
seine Werke zum Thema? Lassen sich diese Werke z. B. mitteltonig spielen?

Untersucht werden die Stiicke Nr. 1 bis 70 der 1974 erschienenen Ausgabe'®. Die Stiicke Nr. 71
bis 100 sollen hier als ,,pieces of uncertain ascription‘‘ ausgeklammert werden, da anzuneh-
men ist, daR ihre Einbeziehung das Bild kaum wesentlich verindern wiirde. In neun Fillen ist
eine zweite Version verdffentlicht. Unter dem Aspekt der Fragestellung erscheint es sinnvoll,
die beiden Versionen jeweils als ein einziges Stiick zu betrachten, so daR es sich also entspre-
chend der Numerierung um 70, nicht um 79 Stiicke handelt.

Es tberrascht, daR sich von 70 Stiicken immerhin 27 mitteltdnig spielen lassen,
weil sie jeweils nur eine bestimmte Bundstellung verlangen, ein Kompromif also
nicht notig ist. Greifen wir als Beispiel die Pavane ,,Solus Cum Sola*‘ (Nr. 10) heraus.

P @pict
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Im obigen und im folgenden Diagramm sind alle Téne eingetragen, die in den beiden Stiicken
(Nr. 10 und Nr. 2) vorkommen. Die Punkte zwischen den Bundbezeichnungen und den zuge-
horigen Noten entsprechen ohne Anspruch auf Genauigkeit den Proportionen einer mittel-
tonigen Bundanordnung (T 696,6), die sich zur Veranschaulichung besonders gut eignet. Die
Vorzeichen gelten nur fiir die betreffenden Noten.

Theoretisch wire es durchaus méglich, diese 27 Stiicke in jeder regelmiRigen Tem-
peratur zu spielen, also mitteltdnig (z.B. in T 696,6 und mit reiner Terz oder gemaf
Gerle in T 698,4), zwolfstufig gleichschwebend (T 700) und sogar pythagoreisch
(T 702). Im Gegensatz hierzu sind jedoch 43 Stiicke streng genommen nur zwolf-
stufig gleichschwebend (T 700) moglich, weil sie bei bestimmten Biinden beide Stel-
lungen verlangen. Als Beispiel diene die Fantasie ,,Forlorne Hope* (Nr. 2), bei der
sich folgendes Diagramm ergibt:
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Man sieht, daR hier die Stellungen D, und B, zwar Prioritit haben, D; und B, aber
ebenfalls benotigt werden. Und dies wird im musikalischen Zusammenhang noch
deutlicher. Die Bundplitze 1 und 2 scheinen identisch zu sein, identisch im zwolf-
stufig gleichschwebenden Sinn. Die Frage, ob diese und dhnlich strukturierte Kom-
positionen noch eine modifizierte mittelténige Bundanordnung wie die Gerles mit
T 698,4 erlauben, muR eher verneint werden. Eine solche Temperatur lief3e sich
kaum daraus ableiten oder in irgendeiner Weise begriinden. Die Tatsache, daB sich
die meisten der 43 Stiicke trotzdem mitteltdnig im Sinne Gerles (T 698,4) spielen
lassen, wenn man den Anregungen in meiner erwihnten Arbeit von 1974 folgt, ist
kein Argument gegen die These, daB Dowland uns durch die Mehrzahl seiner
Kompositionen wissen laft, er setze eine Laute in zwolfstufig gleichschwebender
Bundanordnung voraus.

Der Gelehrte Dowland entwirft mit seinen Anweisungen ein fiir die Laute prak-
tisch unbrauchbares System, das mit der Temperatur, die der Komponist Dowland
voraussetzt, nicht ibereinstimmt. Die Instruktionen niitzen uns wenig, wenn wir
lediglich nach brauchbaren Hinweisen fiir die Auffiihrungspraxis suchen. Sie kon-
nen uns jedoch insofern dienen, als wir historisches Geschehen, in dem Theorie
und Praxis in widersprichlicher Weise verkniipft erscheinen, besser verstehen und
akzeptieren lernen.
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Zusammenfassend 148t sich sagen, daB die Kompositionen Dowlands eher eine
zwolfstufig gleichschwebende Temperatur verlangen, daR sich aber aus den Instruk-
tionen selbst keine regelmilige Temperatur ableiten 1dBt. Meine Untersuchungen
stiitzen im grofen und ganzen die Auffassung Barbours'? nach der die Instruktionen
auf einem irreguliren, vorwiegend pythagoreisch orientierten Konzept beruhen.
Es kann mit Barbour vermutet werden, daR Dowland neben iberwiegend pythago-
reischen Intervallen auch die reine grofRe Terz vorgeschlagen hat. Die Ergebnisse
widersprechen Mitchell'®, der eine nahezu gleichschwebende Temperatur aus den
Instruktionen herauslesen wollte, wenngleich ithm die Kompositionen recht geben.
Meine Untersuchungen widerlegen auch die an sich naheliegende Vermutung,
Dowland koénnte dieselbe Temperatur gemeint haben wie Gerle (1532), wenn er
schon dessen Methode iibernimmt.

1 Op. cit.
> Op. cit.
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