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Ein wiirdiger Ort fiir den Domschatz
und die Todesbhilder: ein gliickliches
Ende und ein Hohepunkt der Kathedral-

restaurierung

Georg Morsch

er Domschatz der Kathedrale von Chur

wird im Bischofspalast einen privilegier-
ten Ort erhalten: In unmittelbarer Ndhe zur
Kathedrale und im Amtssitz des Bischofs
selbst ist der rdumliche Zusammenhang zwi-
schen Gotteshaus und der Présentation des
Schatzes funktional richtig und inhaltlich un-
mittelbar sinnféllig. Kennt man die Unterbrin-
gung des Schatzes vor der Restaurierung des
Gotteshauses — und bevor er wihrend der Res-
taurierungsarbeiten Gastrecht im Rétischen
Museum erhielt —, dann ist der neue Ort fiir
den Domschatz und die zusétzlich zum Mu-
seumsinhalt hinzugefiigten Todesbilder ein
ebenso grosser wie unverhoffter Gewinn — un-
verhofft, weil zunéchst mit der baulichen und
funktionalen Anderung der Kathedralsakris-
tei und damit der Auslagerung des in deren
Riaumlichkeiten untergebrachten Schatzes ein
neuer Ort fiir den Domschatz keineswegs zur
Disposition stand.

Wie gliicklich die gefundene Losung jetzt
ist, zeigt sich nicht nur daran, dass in Zukunft
der interessierte Besucher seine Besichtigung
der Kathedrale mit derjenigen der Dom-
schatzkammer verbinden kann, sondern fin-
det auch eine noch wesentlichere Qualitit in
der Ubereinstimmung der Einrichtung dieses
Museums mit den Grundsdtzen der Kathe-
dralrestaurierung, die nach einhelliger Mei-
nung von Fachwelt und Besucherschaft zu
den gegliicktesten Restaurierungsleistungen
der Schweiz in den letzten Jahrzehnten gehort
und auch in der internationalen Fachwelt ho-
he Anerkennung geniesst.

Lisst man den Raum der Kathedrale fiir
sich sprechen, dann erstrahlt er keineswegs
«in neuem (oder altem) Glanz», sondern hat
nur in vielen Elementen an Erkennbarkeit,
Vielfalt und Priasenz gewonnen. Was restau-
ratorisch zu umsorgen war, wurde gesichert,
gereinigt und mit konservatorischen Mass-
nahmen zu neuer Wirkung im Gesamtgefiige
gebracht. Was unbedingt bereinigt werden
musste, z.B. die Generationen von hehelfs-
maéssigen Installationen, wurde ersatzlos ent-
fernt oder ersetzt; was erneuert werden muss-
te, wie z.B. die nicht mehr zu reparierende
Orgel, wurde mit Gewinn fiir die musikali-
schen Moglichkeiten und fiir die rdumliche
Wirkung der Kathedrale erneuert — erkennbar
als kreatives Zeichen unserer Zeit. Das liber-
geordnete Ziel dabei war stets die konkrete
Erhaltung aller wichtigen Spuren aus der Bio-
grafie des Bauwerks und ihren angemessenen
Anteil an der Wahrnehmung des Betrachters,
eine Forderung, die sich aus den vielen radi-
kalen Restaurierungen des 19.Jahrhunderts
in der Denkmalpflege Europas herausgearbei-
tet hat, deren Umsetzung aber auch heute
noch hiufig mithsam erstritten werden muss.

Diese Grundsitze wurden selbst bei schein-
bar kleinen Massnahmen beriicksichtigt, so
z. B., wenn zwar ein neu gestalteter Taufstein
in die Ndhe des Zelebrationsaltars gesetzt
wurde, der alte Taufstein beim Haupteingang
aber nicht etwa als funktionslos entfernt
wurde, sondern jetzt als Weihwasserspender
dient. Begreift man solche Massnahmen nicht
nur als dsthetische Eingriffe, sondern als Kon-



sequenzen aus dem Verstindnis des Baudenk-
mals, dann riicken auch die Objekte des Dom-
schatzes ins Zentrum der Erhaltung der Kathe-
drale. Denn wenn man sie nur wahrnimmt als
imponierenden und reich ausgestatteten Raum,
dann vergisst man, dass dieser Raum geschaffen
und dann in vielfdltigen Formen genutzt wurde
als Ort der Liturgie. Von ihrem Reichtum und der
Vielfalt der heiligen Feier geben neben den litur-
gischen Texten die geweihten materiellen und
durch Gebrauch geadelten liturgischen Objekte,
Gefdsse, Reliquiare, Paramente etc. sinnfilligen
Ausdruck.Bedenkt man, dassim Leben der Kirche
z. B. Reliquien héufig der Grund fiir die Wallfahr-
ten der Glaubigen ganzer Linder waren und oft
heute noch sind, begreift man, wie zentral diese
materielle und geistig verstandene Spur im Leben
der Christenheit war. Die Umsorgung und Pri-
sentation eines Domschatzes ist in diesem Sinne
nicht nur museale Aufgabe, sondern weit dartiber
hinaus die Erfiillung der Pflicht, der heutigen Ge-
meinde anhand der materiellen Uberlieferung
ihren Weg als geschichtlichen Heilsweg zu erldu-
tern. Das Denkmalstaunen, das vor jeder mensch-
lichen Spur aus der Vergangenheit moglich ist und
hédufig zum Wunsch nach Erhaltung solcher Spu-
ren fiihrt, richtet sich, werden die Objekte in einer
Schatzkammer wie der in Chur einfiihlsam er-
kldart, neben der Faszination vor der handwerk-
lichen Geschicklichkeit und der kiinstlerischen
Erfindung zwangsldufig auf die theologischen und
liturgischen Inhalte, denen diese Dinge dienten.

Besonders gliicklich fiigt es sich, wenn sich bei
den in der Schatzkammer aufbewahrten Gegen-
stinden nicht nur die Beziehung zwischen der
einstigen liturgischen Bedeutung und der Entste-
hung eines Kelches, einer Monstranz, eines Vor-
tragekreuzes in einer besonderen Stiftung aufzei-
gen lidsst, sondern wenn sich diese Beziehung
auch bis heute im Gebrauch der Objekte des
Schatzes weiterfiihren ldsst. In vielen Gemeinden,
Diézesen und Kirchenprovinzen hat sich bis in
unsere Zeit der Brauch erhalten, an besonders

wichtigen Festen, an Prozessionen oder Wallfahr-
ten Bestandteile des Kirchenschatzes mitzufiih-
ren oder zur Verehrung auszustellen. Das Kir-
chenjahr und der Heiligenkalender bieten eine
Fiille von Anléssen, den Kirchenschatz als leben-
diges Erbe in Gebrauch zu zeigen. Wie das Bau-
werk dank Erhaltung und Nutzung immer wieder
Zuwendung und sorgféltige Erhaltung erhilt, z. B.
infolge eines nachhaltigen Pflegeplans, so kann
auch der Umgang mit ausgewéhlten liturgischen
Geriten eines Kirchenschatzes vielfiltige Gele-
genheit fiir den Beweis ihrer Sinngebung und
Nutzung geben. Auch hier zeigt sich auf be-
sonders schone und direkte Weise, dass das Dom-
schatzmuseum nur wenige Schritte von «seiner»
Kathedrale entfernt ist und dass diese Nachbar-
schaft auch zur inhaltlichen Nidhe werden kann.

Der zweite Teil des Museumsbestandes, vom
ersten rdumlich deutlich getrennt, ist der Zyklus
der Todesbilder, der seinen neuen Platz im Unter-
geschoss des Bischofspalastes, dem ehemaligen
Weinkeller, gefunden hat. Als kunsthistorisch
hochbedeutendes Ensemble wiirden die 25 Bild-
felder dieser ehemaligen Fachwerkwand auch je-
dem internationalen Kunstmuseum gut anstehen.
Als unmittelbare Umsetzung eines Holzschnitt-
zyklus von Hans Holbein dem Jiingeren ins Me-
dium der Wandmalerei ist der Totentanzzyklus
von Chur ein bedeutendes Werk der européischen
Kunstgeschichte und mit seinen Bildinhalten ein
wirkméichtiger Beleg flir die Beschiftigung mit
einem Thema, das iiber Jahrhunderte in Spét-
mittelalter und Neuzeit Dichtung und bildende
Kunst intensiv beschéiftigte. Als «Ars Moriendi»,
als Kunst, dem eigenen Tod erschiittert und buss-
fertig ins Auge zu schauen, dienen die Texte und
Bilddarstellungen zu diesem Thema unmittelbar
dem Zweck, den Weg und den letzten Schritt ins
ewige Leben zu finden. In diesem Sinne findet
auch dieser scheinbar so andere Teil des Dom-
schatzmuseums seinen richtigen Ort im neuen
Museum, dort, wo diese Malerei 1543 entstand
und fiir 350 Jahre blieb.

Georg Morsch, geboren 1940 in Aachen, jahrzehntelang lehrender Kunsthistoriker
und Denkmalpfleger an der ETH Ziirich, Mitglied der Kathedralstiftung
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