Zeitschrift: Kunst und Kultur Graubtinden : Bindner Jahrbuch

Herausgeber: [s.n]

Band: 61 (2019)

Artikel: "zurickhaltend - sehr innig” : zum Werk des Churer Komponisten Jirg
Bruesch

Autor: Gartmann, Thomas

DOI: https://doi.org/10.5169/seals-813296

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 29.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-813296
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

«zuriickhaltend — sehr innig»
Zum Werk des Churer Komponisten Jiirg Briiesch

Thomas Gartmann

N ur Liebe, sie verlerne nie». Dieser zentrale
« Vers des Ziircher Mannerchorvaters Hans
Georg Néageli erhdlt in Jirg Briieschs Vertonung
die zundchst paradox anmutenden Vortragsbe-
zeichnungen «zuriickhaltend — sehr innig» und
dann «fast leidenschaftlich». Was auf den ersten
Blick als Widerspruch in sich erscheint, trifft
bei nédherer Betrachtung ins Zentrum des zu friith
verstorbenen Churer Komponisten: Mit «sehr in-
nig» und «leidenschaftlich» wird sofort das Aus-
drucksspektrum einer hochemotionalen Musik
umrissen. Gleichzeitig zeugen die Relativierungen
und Disziplinierungen durch das «zuriickhal-
tend» resp. durch das «fast» von einer intellek-
tuellen Kontrollinstanz oder auch einem rigiden
Protestantismus, der sich wohl der Ambiance der
Zwinglistadt Ziirich dieser Jahre und dem dorti-
gen hochverehrten Lehrer Hans-Ulrich Lehmann
verdankt: Die «geistlichen gesdnge» fiir Mezzoso-
pran und drei Klarinetten auf Texte von Négeli ent-
standen 1981/82, am Schluss des Kompositions-
studiums, im Auftrag des renommierten Musik-
hauses Hug, das von ebendiesem Négeli 175 Jah-
re zuvor begriindet worden war (und 2018 seine
Eigenstdndigkeit einbiisste). Die Kehrseite zu die-
sem pietistischen Poeten bilden Verse des innig-
lauten protestantischen Berner Dichterpfarrers
Kurt Marti. Diese Polaritdt erscheint als typisch
fir den Churer Komponisten, der das Arbeiten
mit Kontrasten liebte. Marti stand ausserdem
auch fiir den gesellschaftlichen Aufbruch am An-
fang der Achtzigerjahre.

Dieses Durchbruchswerk verhalf Jiirg Briiesch
auch zum Studienpreis der Kiefer Hablitzel Stif-
tung, den der Schweizerische Tonkiinstlerverein
jeweils erteilt, sowie zur Drucklegung des Werks
in der Reihe Schweizer Musik des 20.Jahrhun-
derts der Edition Hug. Fiir die damit verbundene
Urauffihrung im Rahmen der internationalen

Jiirg Briiesch vor seinem Heim in Pragg-Jenaz, ca. 1985.
(Foto Lippuner, Schiers; Quelle: zVg)

Ztrcher Junifestwochen erhielt er die Gelegenheit,
mit fiihrenden Schweizer Musikern zusammen-
zuarbeiten: mit der Mezzosopranistin Christine
Walser und den Klarinettisten Hans-Rudolf Stal-
der, Heinz Hofer und Elmar Schmid. Diese Ge-
séinge stehen aber auch im Zentrum von Briieschs
Schaffen: Zehn Jahre zuvor hatten seine vorerst
jugendlich-unbekiimmerten Kompositionsversu-
che begonnen. Und ebenfalls ein Jahrzehnt be-
trug die kurze Lebensspanne, die dem Tonschop-
fer danach noch vergénnt war. Die «geistlichen
gesinge» blieben dabei das einzige Werk, das zu
Lebzeiten verlegt wurde.
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Portratfoto Jiirg Briieschs in Schiers,
ca. 1985.
(Foto Lippuner, Schiers; Quelle: zVg)

Briiesch hat seine eigenen Werke einmal sehr
treffend charakterisiert: «Meine Musik koénnte
man im Allgemeinen als <emotionale Stimmungs-
bilder> bezeichnen, entstehend unter hauptsich-
licher Beriicksichtigung ausgeprédgt klanglicher
und harmonischer Aspekte — der Rhythmus wird
oft durch ein fliessendes Kontinuum ersetzt. Die
Arbeitsweise ist immer sehr sorgfiltig, die Nota-
tion moglichst genau.» Diese Asthetik dusserst
sich schon in der ersten musikalischen Geste des
Eroffnungstaktes, der vom Pianissimo ins Moren-
do zurickfiihrt. Dieses Morendo ist die vorherr-
schende Bezeichnung — aber es ist kein resigna-
tives, sondern ein ausgeprégt lyrisches. Auf der
andern Seite darf auch ein molto cantabile bloss
verhalten im Pianissimo anklingen, dazu nur fiir
einen Augenblick: Briieschs Musik ist immer sehr
kurzatmig, rasch wechselnd im Affekt. Die Musik
erscheint hier — dhnlich wie bei seinem Lehrer —
dusserst sublimiert, zuriickgenommen. Selbst die
Worte «von Liebe» erscheinen nur distanziert:
«wie ein Hauch gesungen», dazu iibertont von
Klarinettentrillern, wie wenn der Komponist sich
noch nicht zu einem eigenen Ausdruck zu beken-
nen getraute. Und doch markieren sie bereits
deutlich einen personlichen Ton. «Geheimnisvoll
raunend» und «beschworend»: Das sind Vor-
tragsbezeichnungen, die sich in Neuer Musik, zu-
mal in dieser Zeit, sonst kaum finden. Aber so-
gleich kombiniert Briiesch sie mit Gerdusch-
haftem, Experimentellem, wobei er die ganze
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Palette neuerer Techniken ausprobiert: Sprech-
gesang, Fliistern, Pressklang fiir die Singstimme
resp. Luftgerdusche, Mehrkléinge, Glissandi, Vier-
teltone bei den drei Klarinetten. Alles ist dabei
exakt vorgezeichnet und im Vorwort genauestens
umschrieben. Seiner Partitur vorangestellt hat
Briiesch auch eine sehr personliche Erlduterung,
mit der sich der Komponist an sein Publikum wen-
det:

«Sie brauchen, hoffe ich, keine Erklirung. Mein
Wunsch wire, sie als spontan-emotionale Musik ver-
standen zu wissen. Nach Anfertigung der Toncollage
ndmlich wurde die Vertonung nicht mehr vorder-
griindig als Auftragsarbeit betrachtet; sie entsprang
vielmehr einem engagierten Bediirfnis, Musik, nichts
als Musik zu schreiben. So fiihlte ich mich denn - wie
selten zuvor — in einer unfassbaren Klangwelt, ohne
dariiber die Wichtigkeit einer konstruktiven Verarbei-
tung dieser Erlebnisse zu vergessen.»

Jiirg Briitesch wurde am 7. Mai 1957 in Chur ge-
boren; der Vater war ein begeisterter Volksmusik-
Kontrabassist, selber lernte er Geige, spéter auch
Bratsche, und schon bald begann der Jugendliche
als Autodidakt auch zu komponieren. Ein spéater
vernichtetes Violinkonzert bildete 1969 den Auf-
takt zu einigen Stiicklein, die meist der Erfah-
rungswelt des Geigenschiilers entsprangen und
der Spatromantik verhaftet sind. 1973 schrieb er
in jugendlichem Ubermut eine programmatische
Ouvertiire Stunde der Siihne zu einer geplan-
ten und teilweise auch ausgefiihrten Oper. Die
Bezeichnungen «Trauer-Hoffnung, Zuversicht-
Psalm-Jubel-Versohnung-Psalm-Tanz der Hexen-
Jubel» umreissen die Affekte, die sich in fast
filmisch scharfen Schnitten und taumelnden
Wechseln folgen. Mit dem Eintritt ins Biindner
Lehrerseminar wurde Briiesch vom Komponisten
und Domorganisten Gion Antoni Derungs stark
gefordert. Als Teil einer sehr aktiven jugendlichen
Komponistenszene, bei der sich auch Bruno
Derungs oder Reto Fritz engagierten, schrieb er
1974 Miniaturen, 5 kleine Klavierstiicke, die zu-
sammen genau eine Minute und 46 Sekunden
dauerten und schon damals seine Vorliebe fiir den
auf den Moment gerafften Ausdruck bewiesen.
Trotzdem hielt es ihn nicht mehr lange in der
Schulbank, und er brach seine Ausbildung ab.
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Handschrift/Kompositionsoriginal, Jiirg Briiesch, «geistliche gesénge» (1981)
fiir Mezzosopran und drei Klarinetten. Reinschrift, S.7, in der Handschrift des Komponisten.

(Quelle: Edition Hug)

Naturverbunden, wie er war, angelte er lieber,
arbeitete dann als Vermessungszeichnergehilfe
und absolvierte schliesslich erfolgreich eine Dro-
gistenlehre.

Am néchsten blieb ihm aber die Musik: Als
Geiger wurde er Konzertmeister des von Lukas
Meuli begriindeten Biindner Jugend-Kammer-
orchesters, fithrte ein Streichquartett an, trat auch
solistisch auf und lieferte sich mit einem Kollegen
ein Duell, wer denn schneller das Beethoven-
konzert erlernen konne. Um é&lter zu erscheinen,
stopfte er sich manchmal auch ein Kissen unter
den Pullover. Fiir die «Biindner Zeitung» und
spater fiir das «Tagblatt» arbeitete er als enga-
gierter Musikkritiker, der seine Aufgabe sichtlich
ernst nahm: hart, aber fair und immer auch um
den entsprechend stimmigen sprachlichen Aus-
druck bemiiht.

Auch kompositorisch ging es nun vorwérts: Ge-
legentlich reiste er nach Carona oberhalb von Lu-
gano zum Amerikaner Paul Glass, der ihn privat
unterrichte. Wahrend dieser Zeit erteilte ihm das
innovative Konzertstudio 10, damals noch in den
engen Raumlichkeiten des Architekten Brosi an
der Rabengasse, mehrere Kompositionsauftriage
und bot ihm so Gelegenheit, sich mit verschiede-

nen Kammermusikwerken der Offentlichkeit zu
préasentieren.

Starke Eindriicke hinterliess dabei «Am Strand
der Toten liessen wir uns nieder» (1976/
1979-80): Das 20-miniitige expressionistische
Streichquartett verbindet sich wie bei Arnold
Schénberg (auch hier handelt es sich um das Zwei-
te Quartett) mit Gesang, wobei Briiesch Texte des
Churer Dichters Chris Hassler mit Psalmen und
den Prophezeiungen Hesekiels konfrontierte. Die
Studie II (1976) brachte hier kein Geringerer als
der Geiger Hansheinz Schneeberger zur Urauffiih-
rung — und gerade dieses Werk wurde noch o6fters
wiederaufgefiihrt. «Episode pour violon seul» mit
deutlichen Ankldngen an Ravels «Tzigane» ent-
stand dann 1980 nach einem Kompositionskurs
bei Witold Lutostawski in Aix-en-Provence.

Unterdesseen hatte Briiesch sein Violinstu-
dium (1979-1984) an der Musikakademie Zirich
bei Andrej Liitschg aufgenommen, der ihn fast
wie ein Familienmitglied betreute. Gleichzeitig be-
suchte er intensiven Kompositionsunterricht an
der Musikhochschule Ziirich bei dessen Direktor
Hans-Ulrich Lehmann. Systematisch erforschte
er nun in enger Zusammenarbeit mit seinen Inter-
pretinnen und Interpreten die klanglichen Mog-
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lichkeiten der verschiedenen Instrumente: Studie
fiir Trompete (1980) mit dem Untertitel NDada
lehnt sich dabei etwa an Luciano Berios ebenso
clowneske Sequenza fiir Posaune an. Auch die
Studie fiir Bassklarinette solo (1981) trdgt den
Moment des Untersuchens bereits im Titel. In
einer liberarbeiteten Fassung brachte sie dann
Elmar Schmid als «soweit der Atem reicht» im
Miinster von Schaffhausen zum Klingen, wéhrend
Spielereien fir 5 Leute (1980) in der Tat als
Spielereien zu verstehen sind, bei der die Musi-
kerinnen und Musiker frisch-fréhlich auch mit
ungewohnten Instrumenten wie Lotusfloten, Tril-
lerpfeifen und blossen Mundstiicken hantieren
diirfen. In all diesen Werken aus seiner Studien-
zeit fithrte Briiesch auch theatralische Elemente
und eher gerduschhafte Spielweisen ein.

Die Auseinandersetzung mit strengen Formen
und mit der Zwolftonigkeit fithrte 1982 dann zur
Passacaglia fiir Orgel, die er spédter im Auftrag
des Bayerischen Rundfunks fiir grosses Sinfonie-
orchester instrumentieren wollte. Es blieb aller-
dings bei einem Fragment von 37 Takten. Klang
wird hier als buntes Spiel der Register und Ma-
nuale erfahren, Rhythmus im Sinne neuerer
Musik, nicht als Mitwippen und regelmissiges
Betonen des Taktes, sondern gerade im Auf-
brechen dieses Schemas durch eine grosse Viel-
falt von Tondauern und Akzenten. Dies zeigt sich
schon rein ausserlich in stdndigen Taktwechseln.
Bewusst entschied sich Briiesch fiir eine strenge
Form, an der sich seine kompositorische Phan-
tasie reiben konnte. Die Basslinie bleibt bei allen
15 Wiederholungen eine streng durchgehaltene
Zwolftonreihe, die jedoch sehr gestisch durch-
geformt ist. Die Tritonus-Spannung verbindet
sich mit der rhythmischen Spannung der Syn-
kope, Quintfall und Leitton lassen die Reihe durch-
aus tonal enden. In 15 Durchfiihrungen werden
diesem Pedal-Ostinato in steter Steigerung Gegen-
melodien und Akkordgruppen beider Manuale
entgegengestellt, bis sich das Tutti in dichten
Tontrauben entlddt. Nach diesem dramatischen
Hohepunkt werden die Klangmassen allméhlich
wieder verdiinnt, einstimmige Melodien verteilen
sich im aufgeregten Wechsel auf beide Manuale,
bis sich die Musik in liegenden Akkorden beruhigt.
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Jiirg Briiesch, Die Cellistin, Holzschnitt 40 x 50 cm, 1979/84.
(Standort: Privatbesitz)

Als Hauptproblem des Orchestersatzes nannte
Briiesch einmal die «genaue Vorstellung von
Klang und Dynamik». Aufgrund der wenigen In-
strumentationshinweise in der Orgelstimme und
in der Registrierung dieses Originals wie auch
inspiriert von den ersten noch ausgefiihrten Tak-
ten, unternahm es der Schreibende, 1991 diese
Passacaglia nun doch zu ihrer angedachten Or-
chesterfassung zu bringen, wenn auch nur fiir
ein kleiner besetztes Beethoven-Orchester. Dabei
strebte ich eine kaleidoskopische, kammermu-
sikalische Setzweise an, mit vielen Soli und Auf-
facherungen der Streicher, spielte mit Kontrasten,
Farbakzenten und plastischen Fernwirkungen,
wie es Briiesch offenkundig bei Mahler und Berg
abgeschaut hatte. Musikalische Spannung und
Entspannung sollte sich auch in der Instrumen-
tationsdichte widerspiegeln. Und das Wichtigste:
In einem lichten Klanggewand miissten alle Stim-
men zu horen sein.



Auf einer Konzerttournee des Biindner Kam-
merorchester unter Christoph Cajori von Ober-
saxen iiber Thusis bis nach Sent war das dann
schon zu erleben, noch ausgepragter viele Jahre
spater mit der Ruménischen Staatsphilharmonie
Oradea unter der Leitung von Simon Camartin,
der das Werk in Rumé&nien sowie in Basel im
Rahmen des Festivals Culturescapes und am Men-
hir-Festival in Falera vorstellte und es schliesslich
in seinem eigenen Verlag Sordino Ediziuns her-
ausgab.

Seine experimentelle Phase, die kaum zu-
fallig mit der Studienzeit zusammenfiel, schloss
Briiesch mit zwei kleine Stiicke fiir Streich-
quartett (1982) ab, die vom international re-
nommierten Amati-Quartett in Ziirich uraufge-
fithrt wurden. Bereits hier deutet sich der nun
folgende Weg zum emotional gepragten Stim-
mungsbild (Klangbilder nennt Briiesch sie im
Untertitel) an: kurz gefasste Charakterstiicke,
die Aphorismen gleich aufblithen und erloschen.
Ahnlich wie bei Otto Barblan in dessen Quar-
tett ist auch hier eine alte Volksweise einge-
flochten, mit der die Verbundenheit zum musi-
kalischen Graubiinden aufscheint: Das rétoro-
manische Volkslied «Canzun da guerra» dient
dem Walser als Thema fiir einen ganzen Varia-
tionenzyklus.

In bewusster Opposition zur puristischen As-
thetik seines Lehrers komponiert Briiesch nun
rhythmisch bewegte, witzige kleine Stiicke wie
Tombuctu (1982), eine Paraphrase tiiber den
letzten Satz aus Darius Milhauds Scaramouche
fiir Sopran, Flote, Violoncello und Klavier, dann
La machine a vent, Intermezzo fiir Klarinette und
Klavier (1983): eine donquixotische Windmaschi-
ne fiir den Biindner René Oswald sowie im glei-
chen Jahr eine Elegie fiir Bratsche und Klavier mit
dem rdtselhaften Phantasietitel Sierhdt, mit der
sich der Komponist zusammen mit seinem friihe-
ren Lehrer Gion Antoni Derungs fiir die Verlei-
hung des Kulturférderungspreises der Regierung
des Kantons Graubiinden bedankte. Das erfolg-
reiche Bemiihen, mit Ironie und einer spritzigen
und durchaus unterhaltsamen Musik aus den
Avantgardezirkeln auszubrechen, wird besonders

deutlich im mit Jazzelementen durchsetzen Stiick
Sisyphus in C-Dur fiir einen Cellisten (1984), das
bei der Urauffithrung an den Wiirzburger Tagen
fiir Neue Musik 1985 Aufsehen und Stirnrunzeln
erregte bei gewissen Kollegen, die C-Dur und
Synkopen nicht mit Neuer Musik in Einklang brin-
gen konnten. In einem Radio-Interview bekannte
Briiesch mir gegentiiber einmal, komponieren be-
deute ihm vor allem «das Lustgefiihl, Klinge und
Rhythmen zu produzieren», dazu habe er den
«neurotischen Zwang, der Umwelt sich auf sehr
exklusive Art mitteilen zu miissen.» All diese neu-
en Werke sind wohl auch als Reaktion zu verste-
hen auf weitere Kompositionsstudien in Freiburg
im Breisgau beim besonders rigiden Brian Fer-
neyhough, der das Ideal einer New Complexity
verkorpert.

1984 zog der junge Komponist ins Prittigau
nach Pragg-Jenaz, um mit pddagogischem Im-
petus, ja geradezu mit einem ebensolchen Furor
das ganze Musikleben einer Talschaft zu priagen,
die damals Kultur gegeniiber doch eher zuriick-
haltend war: Gleichzeitig wirkte er als Musik-
lehrer an der Evangelischen Mittelschule Schiers,
wo er auch eine Big Band leitete, als Dirigent
des Talorchesters wie des Kirchenchors Jenaz
und der (Blas-)Musikgesellschaft Klosters wie
auch als Chorleiter. Selber musizierte er in einem
Streichquartett und in einem Fiedelensemble. Als
Prisident des Konzertverein Schiers holte er aus-
wirtige Musiker ins Prattigau, als Schulleiter der
Musikschule Prittigau versuchte er sich auch er-
folgreich als Chef und Arbeitsgeber. In der «Prét-
tigauer Zeitung» wirkte er als Kolumnist wie auch
wieder als Konzertrezensent. Und damit nicht
genug: Immer behielt er, der nie ein Auto besass,
auch ein Bein in Chur, politisierte diskussions-
freudig im Vorstand der Sozialdemokratischen
Partei, wirkte als Konzertmeister im Orchester-
verein und leitete im Auftrag der Biindner Re-
gierung das flinfte Komponistensymposium der
Arbeitsgemeinschaft Alpenldnder, bei dem sich
anregende dsthetische sowie kulturpolitische De-
batten entwickelten. Nicht von ungefdhr kam es,
dass er schliesslich zum Présidenten des Kanto-
nalverbandes Sing- und Musikschulen Graubiin-
den gewdhlt wurde.
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In dieser Prittigauer Zeit konzentrierte sich
Briiesch ausschliesslich auf «Gebrauchsmusik»
zugunsten seiner verschiedenen Ensembles. So
entstanden Sédtze und Eigenkompositionen fiir
seine Big Band und drei Nachtgesdnge fiir seine
Chore: durchaus anspruchsvoll, wenn er John
Coltrane arrangiert oder sich Georg Trakl als
Dichter vornimmt; und schliesslich — wihrend
eines Urlaubsemesters, das er auf Kreta und
im Schanfigger Maiensédss Triemel verbrachte —
Musik und Gesang zum Festspiel «Tal im Wandel
der Zeit» anldsslich der Zentenarfeier der Rhéti-
schen Bahn, die er ja fast tdglich frequentiert
hatte. Diese Festspielmusik reiht stilpluralistisch
kurze Genrestiicke, wobei Briiesch teilweise auf
bereits existierende Volksweisen zuriickgriff, da-
mit auch eine breitere Bevolkerung sich leichter
angesprochen fiihlen konnte. Teilweise verwen-
dete er dabei Stiicke des Davoser Musiklehrers
Simon Brunold, des Schopfers der «Prattigauer
Hymne». Das Bithnenstiick in drei Bildern schil-
dert die geschichtlichen Stationen von 1289, 1649
und 1889 und ldsst entsprechend auch Musik der
betreffenden Zeiten anklingen: Mittelalter, Barock
und Spéatromantik. Es stellt Feen und Fianggen
vor, Biuerinnen, Krieger und Pestgeister, Aus-
wanderer, Posthorn und Dampfbahn. Das bei-
nahe eine Stunde Musik und Gesang umfassende
Festspiel mobilisiert dabei fast alles, mit dem
sich Brilesch hier auseinandersetzte, von Cem-
balo, Trommeln und Glockchen bis zum Orchester
in der zur Verfiigung stehenden Besetzung, dazu
Frauen-, Mdnner-, Kinder- und gemischten Chor.
Vollenden konnte er dieses Werk nicht mehr.

Am 6. November 1988 starb Briiesch vollig un-
erwartet in seinem Heim. Das Festspiel fiir die
Rhétische Bahn konnte nur noch postum zum Ju-
bildum im Friihling 1989 aufgefiihrt werden. Sein
kompositorischer Nachlass wird im Staatsarchiv
Graubtinden in Chur aufbewahrt. In der Fonoteca
Nazionale Svizzera in Lugano wie auch bei Radio
Rumantsch sind zudem einige Aufnahmen seiner
Werke zu finden.

Der schopferisch denkbar vielseitige Kiinstler
hinterldsst dariiber hinaus auch ein Bdndchen
mit literarischen Werken: «Kretische Aufsitze
und Gedichte» sind Betrachtungen, Apercus,
autografische Skizzen und gut beobachtete Er-
zahlungen. Eine weitere Begabung zeigte sich
schliesslich auch im Gestalterischen: Im Holz-
schnitt Die Cellistin (1979/84) etwa lasst er die
Musikerin mit ihrem Instrument ganz verschmel-
zen — Spiel, Technik, Ausdruck, Klang, Atmos-
phédre und Umgebung werden eins.
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Der Churer Musikwissenschaftler Thomas Garitmann leitet die Forschung an der Hochschule
der Kiinste Bern und musizierte noch mit Jiirg Briiesch.
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