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Handwerk — Kunsthandwerk — Kunst

Gisela Kuoni

andwerk—Kunsthandwerk - Kunst: Kaum

beginnt man sich mit diesem Thema zu
beschiftigen, erkennt man, wie schwierig
die Eingrenzung und eine eindeutige Defini-
tion der einzelnen Begriffe ist. Statt Antworten
tauchen Fragen auf. Lisst sich das eine vom
andern trennen? Ist das iiberhaupt moglich,
sind die Ubergiinge fliessend, und sind denn
wirklich klare Unterscheidungen notwendig?

Geschichte

In der mittelalterlichen Zunft standen un-
ter dem Meister die Gesellen und Lehrlinge.
Ein erfolgreiches «Gesellenstiick» am Ende
der Lehrzeit, meist nach sieben Jahren, er-
laubte dem Gesellen, weitere fiinf bis zehn
Jahre in der Werkstatt zu arbeiten, bis er sein
«Meisterstiick» vollbracht hatte und selbst
zum Meister aufgestiegen war. Meist folgten
Wanderjahre. Der Meister selbst war eine
Art Ersatzvater fiir die Lernenden, was er in
einem Eid zu bestétigen hatte. Seine Eleven
lebten bei ihm, hatten Familienanschluss und
lernten nicht nur berufliche Fertigkeiten.
Doch diese Art der Werkstatt {iberdauerte
nicht, und im Laufe der Zeit wurde die bis
anhin tbliche Weitergabe eines Handwerk-
betriebes {iber Generationen hinweg immer
seltener. Die Entwicklung ging weiter.

«Seit der industriellen Revolution des
18.Jahrhunderts scheint die Maschine die
handwerkliche Arbeit zu bedrohen» (Richard
Sennett, «Handwerk», S.58) Das mag welt-
weit der Realitit entsprechen, vielleicht im
weitesten Sinn auch fiir Graubiinden zutref-
fen. Zwar haben Maschinen das eigentliche
Handwerk beeinflusst, vollkommen ersetzen
konnten sie es bis heute nicht. In unserer

«...die Kiinstler sind Handwerker

im Ursinne des Wortes...»
Walter Gropius

Betrachtung geht es nun um die zitierte Ent-
wicklung, um die sich wandelnde Bedeutung
des urspriinglichen «Handwerks», das eine
Familie erndhrte, soziale Sicherheit bedeute-
te und einem gesellschaftlichen Status ent-
sprach.

Neue Herausforderungen im Handwerk

Selbst wenn Maschinen Vereinfachung,
auch Rationalitit versprachen, so ging damit
trotzdem etwas an eigenem Erfindergeist ver-
loren. Dennoch erfuhren gleichzeitig mit der
Moglichkeit der maschinellen Herstellung die
handgefertigten Produkte eine neue Wert-
schdtzung, haben doch Schwierigkeiten und
Unzulénglichkeiten immer durchaus auch ein
positives Potenzial. Neue Herausforderungen
verlangten verdnderte Sichtweisen, riefen
nach anderen Losungen, zeigten neue Mog-
lichkeiten auf. Phantasie und Schopferkraft
wurden geweckt und bekamen eine neue Be-
deutung. Wohl wurden die Anspriiche an je-
den einzelnen Handwerker vielleicht grosser,
und doch trauerte man alten Zeiten nicht
nach. Im Gegenteil: Ansehen und Qualitéit des
Werkens mit der Hand erhielten eine neue Be-
deutung. Die Freude des Beriihrens bei der



Handarbeit weckte die Phantasie, wie schon in
den Schriften des englischen Schriftstellers John
Ruskin (1819-1900) zu lesen ist. Auch wenn
seine Betrachtungen rein personlich gemeint sind,
so haben sie doch eine allgemeine Giiltigkeit. Das
gemeinsame Erschaffen handgefertigter Gegen-
stinde in der Werkstatt des Handwerkers brachte
zugleich den Kontakt mit anderen Menschen.
Auch harte korperliche Arbeit schlug sich fiir
ihn in den Produkten aus handwerklichen Betrie-
ben nieder, deren Qualitit und Dauerhaftigkeit
oft im Gegensatz zu industriell gefertigter Mas-
senware stand. Bis zum Problem der heutigen
Verschwendung in allen Bereichen sind Ruskins
Statements von hochster Aktualitit. Er rief dazu
auf, «den modernen Uberfluss zu bekdmpfen
und den sinnlichen Zugang zu den Dingen wieder
zu stirken» (Sennett, S.154). Das Erkennen und
Losen von Problemen ist dem Menschen und nicht
der Maschine vorbehalten. Und weiter lesen
wir «Maschinen sind defekt, wenn sie die Kon-
trolle verlieren, Menschen dagegen machen Ent-
deckungen und stolpern {iiber gliickliche Zu-
félle....» (Sennett, S.155).

Die Urform des Handwerks geht zuriick auf
Zeiten, als das Uberleben des Menschen von
seiner Erfindungsgabe abhing, von der Gabe,
mit den Widrigkeiten und Schwierigkeiten des
tidglichen Lebens fertig zu werden. Diese mensch-
lichen Fihigkeiten reichen von archaischen Uber-
lebensstrategien mit rudimentdrem Handwerks-
gerit bis zu hoch qualifizierter Feinmechanik und
computergesteuerten Technologien unserer Tage.
Uns interessiert die Entwicklung vom elementa-
ren Handwerk, das sich auf funktionelle, zweck-
maéssige Werkstlicke fokussiert iiber die dstheti-
sche Verfeinerung des Endproduktes, das eben-
falls niitzlich sein sollte, bis zum Kunstobjekt,
welches zusitzlich noch eine hohere Erwartung
an Schonheit und Eleganz erfiillt. Ist der Begriff
«Design» schliesslich das oberste Glied in der
Kette handwerklichen Gestaltens? Wohl kaum.
Die Uberginge sind fliessend, Grenzen schwierig
oder kaum tiberzeugend festzulegen. Eine « Rang-
ordnung» gibt es nicht, die Einteilung ist nicht
wertend. Immer aber sind Kunstobjekte Einzel-
stiicke, die sich jeder Reproduktion und serien-

maéssigen Wiederholung entziehen. Besonders
anspruchsvoll wird die Unterscheidung, was
Handwerk ausmacht und was Kunst, im Bereich
der Fotografie. Eine Fotografie, die als Kunst-
werk gilt, kann ohne das zuvor von Grund auf
erlernte Handwerk nicht entstehen. Vielleicht
ist die Begrenzung der Auflage oder sogar die
Einmaligkeit der fotografischen Arbeit ein An-
spruch, den wir an ein Kunstwerk stellen diirfen.
Fragen sind vorprogrammiert, Diskussionsstoff
ist vorhanden.

Handwerk und Kunst

Wenn ich heute einen Hammer in die Hand
nehme, dann erwarte ich, dass er «funktioniert»,
das heisst, dass ich ihn so gebrauchen kann, wie
es diesem Werkzeug entspricht, dass er also
seiner praktischen Bestimmung gerecht wird. Ich
bekomme dieses Gerit zu moderaten Preisen in
den einschligigen Geschéiften. Gleichzeitig schét-
ze ich aber auch, wenn mein Hammer mehr als
ein niitzliches Werkzeug ist, wenn er vielleicht aus
einem besonderen Holz hergestellt oder in seiner
Form besonders elegant und dennoch zweckdien-
lich gestaltet ist — auch wenn sein Preis damit
steigt. Zum Kunstobjekt wird der Hammer, wenn
er statt himmernd in meiner Hand vielleicht
dekorativ auf einem Tablar liegt und mit seiner
ausgewogenen Schonheit Geist und Sinne erfreut,
wenn er mich inspiriert und einen zusétzlichen
oder anderen Wert erhilt.

Den Hammer der ersten Art kann man weit-
gehend maschinell, auch serienméssig und kos-
tengiinstig als Massenware herstellen, die zweite
Art braucht schon entschieden mehr Zeit und
Hingabe, und bei der dritten spielen ganz andere
Kriterien die wesentliche Rolle. Weitere Beispiele
dieser Art lassen sich miihelos finden, sei es ein
Tonkrug, der niitzlich und dann auch dekorativ
anspruchsvoll sein sollte, ein Messer, das seine
Aufgabe erfiillt und vielleicht dank eines besonde-
ren Schliffs zum Kunstwerk mutiert, ein Gewebe,
das nicht nur wirmt und einhiillt, sondern in
Farbe, Form und Struktur neue Dimensionen
erdffnet; Holzarbeiten aller Art, Steinbildhaue-
reien, Werkstiicke aus Wolle, Filz, Papier, aus



Glas, Leder und Erde, recycelte Materialien — sie
alle konnen wir auf dem Weg vom blossen Hand-
werk bis zum Kunstgegenstand antreffen. Der
Prozess ist langwierig, das Resultat und der Erfolg
sind auch fiir den Erschaffer oft nicht voraus-
sehbar.

Gerade die Zeit, an der wir heute zunehmend
Mangel leiden, wird zum entscheidenden Faktor,
dazu der Anspruch an Ausdruckskraft, an Ein-
maligkeit und an Originalitit und Schonheit. Wie
kann der Wert einer kiinstlerischen Arbeit mate-
riell gemessen und gewiirdigt werden? Wie kann
die Vermarktung solcher Einzelstiicke bewerk-
stelligt werden ? Weitere Fragen stellen sich. Wie
lebt ein Handwerker heute? Wie ein Kiinstler,
eine Kiinstlerin? Und wie schafft man es, seinen
Lebensunterhalt mit kiinstlerischen Handwerk zu
bestreiten, wenn man unter Umstinden monate-
lang an einer Idee arbeitet? Wie organisiertist die
Gemeinschaft der Kunstschaffenden? Wollen sie
tiberhaupt «organisiert» sein? Sind sie nicht
zwangslaufig alle Individualistinnen, Einzeltiter ?

Es gibt sie, diese unterstiitzenden Institutio-
nen. Am 12. November 2013 wurde in Chur der
Verein Kunst.Hand.Werk.Graubiinden gegriindet
(www.kunst-hand-werk-graubuenden.ch). Ziel
ist, «Kunsthandwerk zu vernetzen und zu stir-
ken». Daneben gibt es seit 1998 als Nachfolgerin
des Biindner Heimatwerks die Stiftung Biindner
Kunsthandwerk (www.kunsthandwerk-gr.ch). Sie
fordert Kunsthandwerkerinnen, Designer und
Gestalterinnen und vergibt Anerkennungs- und
Forderpreise.

Auf Spurensuche

Uns trieb der Wunsch, aussergewdhnliche
Kunsthandwerkerinnen und Gestalter aufzuspi-
ren, die in Graubiinden oftmals in verzweigten
Télern und an abgelegenen Orten wirken. Unsere
Betrachtungen sind wertfrei, Kategorien wollen
wir nicht erschaffen. So unterschiedlich wie die
Protagonisten und Protagonistinnen unserer Rei-
he sind, so vielfiltig sind auch die verwendeten
Materialien: Holz, Stein, Papier, Gewebe und Tex-
tilien aller Art, Metall, Eisen, Gold und Silber - die

Auswahl fiel schwer. Die ersten Ateliers oder
Kunstwerkstitten wurden besucht — die Reihe
wird fortgesetzt.
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