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ligen Herstellen der «Fliegen»
herausforderte. In den letzten
Jahren wurde er ein leiden-
schaftlicher Sponsor der Kul-
turinstitution Origen, deren Per-
formances er ausserordentlich
schitzte.

Persdnlichkeit

Fritz Hasler {iberliess nichts
dem Zufall. Wenn er etwas an
die Hand nahm, fiihrte er es
konsequent bis zum Ende durch,
und zwar immer zu einem ab-
gerundeten, harmonischen, be-
friedigenden Resultat. Das zeig-
te sich nicht nur in seiner Pra-
xistdtigkeit, sondern auch in
seiner Présidialzeit des Biind-
ner Arztevereins. Weit ausein-
ander klaffende Standpunkte

verstand er mit seiner gewin-
nenden Art zusammenzufiihren
und zu einigen. Auch den Natio-
nalfonds konnte er fiir seine
Laborprojekte in Valens und
seinen Forschungsaufenthalt in
den USA gewinnen, obschon
ihm als Einzelkimpfer ohne
Universitidtsklinik im Riicken
wenig Chancen vorausgesagt
wurden. Die Phase-I-Studie mit
dem TNF-a Blocker der Firma
Hoffmann & La Roche, fiir wel-
che sich keine Rheumaklinik
in der Schweiz bereit oder fahig
fand, konnte er auch nur dank
seiner sympathischen Art, wie
er mit Behérden und Fachleu-
ten umzugehen wusste, hochst
erfolgreich durchfithren. Mit
ihm zusammen im Vorstand des
Arztevereins zu arbeiten, war

M it dem Maler und Zeich-
ner Lenz Klotz, der am
19. April 2017 in Basel 92-jdh-
rig verstorben ist, verliert die
Schweiz einen der bedeutends-
ten Kiinstler seiner Generation.
Am 20.Méirz 1925 in Chur gebo-
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Lenz Klotz
(1925-2017)

ren, lebte er seit 1945 in Basel,
blieb aber mit seiner Biindner
Heimat stets eng verbunden.

Obwohl fiir Lenz Klotz Basel
seit rund siebzig Jahren der
Lebens- und Arbeitsmittelpunkt

trotz h&ufiger Knochenarbeit
fast ein Vergniigen. Man setzte
sich nach getaner Jahresarbeit
jeweils an einem besonderen
Ort zu einem auserlesenen Mahl
mit kulinarischen und 6nologi-
schen Hohepunkten, denn ein
Geniesser konnte er auch sein.
Seine fatale Krankheit, die man
eine Zeit lang als besiegt glaub-
te, akzeptierte er schliesslich
als von hoherer Macht gegeben,
bereitete sich auf sein absehba-
res Ende vor und behielt bis in
die letzten Tage seinen Humor,
seine fiirsorglichen Gedanken
und sein freundliches Wesen.
Fritz Hasler verstarb am 20. Fe-
bruar 2017.

Dr. med. Valentin Audétat

war, pflegte er lebenslang eine
emotionale Beziehung zu seiner
Herkunft in Chur, wo er aufge-
wachsen ist. Wéihrend seinen
letzten Wochen hat Lenz einen
Lebenslauf verfasst, der seine
Kindheit und Jugend in Masans



liebenswert schildert. «Unser
Haus an der Masanserstrasse
hiess «zum weissen Torkel,
wo sich der Huf- und Karren-
schmied Marugg eingemietet
hatte. Wenig spéter, als der Wa-
genschmied nicht mehr gefragt
war, mietete sich daselbst eine
Autogarage mit Zapfsdule ein.
Ein blédes, iiberdimensionier-
tes Vordach beeintrachtigte die
Architektur des Torkels sehr,
was uns recht drgerte.» Die Epi-
sode, als durch einen Unfall die
Nase des Primarschiilers arg
havariert und verschoben wur-
de, schildert er so: «Ein Wésche-
klemmerli, das ich nachts je-
weils anlegte, brachte auch
nichts. Was ich morgens immer
wieder feststellen musste: ich
war nicht mehr so schén wie
frither. Um mich zu ftrosten,
kaufte man ein paar Tiibli
Wasserfarben - vielleicht der
Beginn meiner Zuneigung zum
Zeichnen und Malen. Ich malte
jedoch keine Kinderzeichnun-
gen, es waren meist Burgen und
Schldsser, etwa Schloss Chillon
oder Ortenstein. Das Masan-
serkirchlein, vielfach fiir alle
Tanten hergestellt, war sehr ge-
fragt.» Als Jugendlicher fertig-
te er eine Kopie des letzten Rit-
ters von Hohenrétien von Ernst
Stiickelberg an, der im Biindner
Kunstmuseum zu sehen war.
«Auf Grund einer brauntonigen
Reproduktion vergrosserte ich
die Zeichnung auf Plakatgrosse.
Die Farbigkeit prédgte ich mir
bei Besuchen im Kunsthaus
ein. Das Resultat fand jedenfalls
Beachtung.» Offensichtlich wur-
de das Talent von Lenz friih
erkannt. «Dem Wunsch des Va-
ters entgegenkommend erklérte

Lenz Klotz, Haldensteiner, 1958, Ol auf Leinwand.

sich Toni Nigg, Kiinstler und
Zeichenlehrer an der Kantons-
schule in Chur, bereit, mich et-
was zu betreuen. So durfte ich
ofters zu ihm in seine Studier-
stube gehen, wo ich erstmals
den feinen Geruch des Terpen-
tindls in die Nase bekam. Und
ich wusste von da an, was ich
werden wollte.»

Lenz Klotz betonte immer
wieder, wie sehr ihn die Sil-
houette des Calanda ein Leben
lang pragte und wie sich ihm
der markante Umriss des Ber-

ges richtiggehend eingebrannt
habe. Kaum hatte Lenz Klotz
1945 das Lehrerpatent in Chur
erworben, zog er nach Basel,
wo er von 1945 bis 1950 die
Kunstgewerbeschule bei Walter
Bodmer und beim Kunsthisto-
riker Georg Schmidt absolvierte.
Nach dem Ordnen des Nach-
lasses von Zeichnungen und
Druckgrafiken von Ernst Lud-
wig Kirchner im Kunstmuseum
Basel nahm er seine freie kiinst-
lerische Arbeit auf und war zu-
gleich auch als Ausstellungs-
und Kataloggestalter am Muse-
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um fiir Volkerkunde téatig. Mit
der festen Anstellung als Fach-
lehrer an der Kunstgewerbe-
schule Basel war die Voraus-
setzung fiir die Griindung einer
Familie gelegt. 1952 ging Lenz
Klotz die Ehe mit Susi Hafen
ein, der die drei Kinder Su-
sanne (1955), Martin (1957)
und Barbara (1959) entspran-
gen. Wihrend iiber drei Jahr-
zehnten wirkte Klotz mit Hinga-
be als Lehrer und war 1988
alles andere als gliicklich, als
er seinen Dienst an der Schule
altershalber zu quittieren hatte
und fortan auf diese geliebte
Tétigkeit verzichten musste. Als
engagierter Zeitgenosse hat sich
Lenz Klotz in Basel mit seiner
dezidierten Meinung zu Kunst-
und Kulturfragen nie zuriickge-
halten, und das Kunstmuseum
Basel, an dem er von 1965 bis
1984 als Mitglied der Kunstkom-
mission seinen Einfluss geltend
machte, war ihm stets eine Her-
zensangelegenheit.

Im Biindner Kunstmuseum
waren seine Werke im Kontext
der informellen Malerei in der
Sammlung permanent préisent.
Und der Bestand wurde stetig er-
weitert, wihrend er selber seine
Verbundenheit mit dem Haus
mit der Schenkung eigener Ar-
beiten, aber auch mit solchen
von Matias Spescha, Paolo Pola
sowie grossartigen Zeichnun-
gen von Alberto Giacometti be-
kriftigte. In den 1990er-Jahren
zeigte das Biindner Kunstmuse-
um zwei umfassende Einzel-
ausstellungen, eine zum druck-
grafischen (Euvre und eine
zu den Arbeiten auf Papier.
Im Jahre 2011 wurde sein ent-
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wicklungsgeschichtlich bedeu-
tendster Beitrag mit der Aus-
stellung Die heroischen Jahre:
Lenz Klotz und Matias Spescha
gebiihrend gewiirdigt. Das im-
mense, wihrend mehr als fiinf
Jahrzehnten hervorgebrachte
(Euvre von Lenz Klotz ist mit
Katalogen, Publikationen und
vor allem mit Werkverzeich-
nissen aussergewoOhnlich gut
und vorbildlich dokumentiert.
Von den vielen Ausstellungen,
die Lenz Klotz im Laufe der
Zeit nicht nur in Basel und
Chur, sondern auch in Ziirich,
Bern, Locarno oder Lugano be-
streiten konnte, sei explizit auf
jene beiden hingewiesen, die
ihm das Kunstmuseum Basel
und die Kunsthalle Basel 1995
zum Anlass seines 70. Geburts-
tages ausrichteten.

Lenz Klotz sah wéahrend der
letzten Jahre sein Schaffen im-
mer mehr in den grossen kunst-
historischen Zusammenhéngen.
Wie er als junger Kiinstler aus
dem Mief der Isolation und des
Heimatstils wihrend der Geis-
tigen Landesverteidigung aus-
brach und an der Moderne bei
Paul Klee und Wassily Kandins-
ky ankniipfte. «Mit dem Gump
in die Abstraktion folgte ich
dem Beispiel Walter Bodmers.
Ungegenstindliche Kunst war
fir mich die einzige Maoglich-
keit und alle Feld-, Wald- und
Wiesenmalerei kam fiir mich
nicht mehr in Frage.» Um 1956
entwickelte Lenz Klotz eine
origindre Bildsprache. Er be-
freite sich radikal vom Gegen-
stand und vertraute der Linie
als primédrem Gestaltungsmittel.
Dichte, feinnervige Linienge-

spinste legen sich iiber mo-
nochrome, meist graue oder
ockerfarbene Bildgriinde, wo-
bei die kalligrafische Textur
zum Psychogramm gerét. Die
linearen Geflechte verdichten
sich zu Zentren, rhythmisieren
die Fliche und o6ffnen durch
Uberlagerungen unauslotbare
Bildrdume. Klotz leistete mit
dieser frithen Werkgruppe ei-
nen eigenstindigen, souverd-
nen Beitrag zum Abstrakten
Expressionismus.

Alle Elemente, die ein Gemél-
de ausmachen, sind exempla-
risch gegeben: Die Primérfar-
ben Rot, Blau und Gelb, die
«Unfarben» Schwarz und Weiss,
das Grau als Zwischenwert,
die Linie in ihren mannigfalti-
gen Aggregatszustinden, eine
komplexe Bildraumlichkeit so-
wie eine dynamische Bewegt-
heit. Dabei wird auf jede figu-
rative Schilderung verzichtet,
geht es doch vielmehr um fun-
damentale bildnerische Proble-
me und ihr dialektisches Poten-
tial: Um Linie und Flédche, Fiille
und Leere, Bewegung und
Statik, Chaos und Struktur. So-
dann schuf Klotz Werke, die den
Tachismus wdortlich nehmen
und an fernostliche Pinselzeich-
nungen gemahnen, aber auch
«murale» Kompositionen in der
Auseinandersetzung mit Jean
Dubuffet und André Derain.
Spéter verdinglichte Klotz die
Linie, indem er Bambus- und
Peddigrohre oder gebogene
Driahte auf den Bildgrund ap-
plizierte. Die bedeutende Werk-
gruppe der Sehkarten griindet
auf den Inspirationen, die ihm
im Museum der Kulturen in Ba-



sel zufielen. Die Sehkarten sind
zwar eine Huldigung an die «pri-
mitiven» Seekarten, mit denen
sich die Ureinwohner Ozeani-
ens auf dem Meer orientierten,
aber er enthob sie ihres banalen
Zweckes und gab ihnen tiefere
Bedeutung. Die Reliefs mit Fel-
derteilungen sind als Anleitung
zum Schauen wortlich zu neh-
men. Eine weitere Anregung
fand Klotz bei den farbigen
Holzskulpturen der Malanggan
aus Neu-Irland: Seine Faszi-
nation fiir die komplexe For-
mensprache, die Ornamentik
und die Buntheit der Schnitze-
reien iibertrug er kongenial in
seine eigene Bildsprache. Ande-
re Bilder sind geprdgt durch
kurze, geknickte Linien, die ein
ornamentales Rapportmuster
bilden, zwischen denen sich die
leuchtende Farbe entfaltet.

Lenz Klotz lotete eine The-
matik oder eine formale Her-
ausforderung nur so lange aus,
bis er zu befriedigenden Resul-
taten gelangte. Dann wandte er
sich wieder scheinbar ganz an-
derem zu. So ist das gesamte
Schaffen charakterisiert durch
klar zu scheidende Werkgrup-
pen, die oft mit unerwarteten
stilistischen Wendungen einher-
gehen. Aber immer ging es um
die Auseinandersetzung mit der
Tradition und Geschichte des
Tafelbildes sowie um die fun-
damentale Frage, was einem
Bild heutzutage noch abzuge-
winnen ist. Bei der Bewiltigung
der Problematik von Ausschnitt
und Wiederholung, von Teilun-
gen, von Fliche und Tiefe, von
Statik und Bewegung erarbei-
tete Klotz stets neue, frappan-

te Facetten. Die unermiidliche
Suche manifestiert sich sogar
bei den letzten Arbeiten mit
am Boden ausgelegten, farbge-
trdnkten Schniiren, deren Ver-
knduelungen auf die Leinwand
tbertragen wurden: Ein farbin-
tensives, gar «barockes» Spit-
werk, das sich durch eine hem-
mungslose Frische auszeichnet.

Dr. Beat Stutzer
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