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Ein Leben fiir die Kunst —
und die kiinstlerische Freiheit

Zum Schaffen von Lilly Keller

Andreas Bellasi, Ursula Riederer

illy Keller gehort sozusagen zu den «ver-
Lpassten Kiinstlerinnen»!. Im Jahr 2014 ist
sie 85jiahrig. Zwar war sie withrend mehr als
vierzig Jahren in der Kunstszene mit vielfalti-
gen Arbeiten préasent. So zeigte sie ihre Werke
tiber viele Jahre regelméassig in Gruppenaus-
stellungen von renommierten Hausern wie
der Berner Kunsthalle und dem Berner Kunst-
museum sowie an der Kunstmesse Art in Ba-
sel. Dazu kamen zahlreiche Einzelausstellun-
gen in namhaften Galerien. Auch hatte sie
zahlreiche Werke im 6ffentlichen Raum reali-
siert, die mehrheitlich aus Wettbewerben her-
vorgegangen waren. Zu ihren weit iiber tau-
send Werken zihlen ferner zahlreiche Tapis-
serien und etliche raumgreifende Installatio-
nen.

Aber zum Mainstream zédhlte sie nie. Wohl
gehorte sie in der Berner Kunstszene zum
Kreis der inzwischen beriihmten Kunstschaf-
fenden wie Bernhard Luginbiihl, Meret Oppen-
heim, Daniel Spoerri und Jean Tinguely. Aber
sie schwamm stets eigenwillig gegen den
Strom. Und das so lange, bis sie von der Kunst-
welt ins Abseits gespiilt wurde. «Ich werde
kaum mehr beachtet. Und nicht nur, weil ich
kein Mann bin; auch fiir die vielen jungen Ku-
ratorinnen, die es heute in der Schweiz gibt,
existiere ich nicht. Weil ich mich weigere, Er-
wartungen zu erfiillen und Trends zu folgen,
werde ich ausgegrenzt. Ich beklage mich
nicht; ich stelle nur fest. Alle reden zwar von
Freiheit, vor allem in der Kunst, aber eigent-
lich herrscht Zensur und Zynismus.»?2

Lilly Keller ist nicht resigniert oder gar ver-
bittert; sie ist eine energische, kimpferische

Lilly Keller beim Collagieren in ihrem Atelier in Montet/VD
2012. (Foto U.Riederer)

Frau. «Ich nehme mir die Freiheit, mich nicht
anzupassen, mich nicht einordnen zu lassen.
Ich mache immer wieder etwas Neues, auch
gegen den Strich der heutigen Kunsttenden-
zen.»

Biindner Wurzeln

Lilly Keller wurde 1929 als jlingstes von
vier Kindern in Muri bei Bern geboren. Die Fa-
milie war nicht reich, aber wohlhabend. Der
Vater, Johann Rudolf Keller (1888 -1949), war
promovierter Physiker und beim Telegrafen-
amt der Post in leitender Stellung. Die Mutter,
Paulina (1893-1979), entstammte der angese-
henen Biindner Familie Casparis. Lilly Kellers
Vorfahren miitterlicherseits waren Landam-
méanner und Richter, spédter Gemeindeam-
ménner und Kaufleute. Thr Grossvater, Jakob
Casparis (1852-1927), betrieb in Thusis und



Im Gartenteich zu Kellers Haus spiegelt sich der Kirchturm
von Thusis. (Foto U. Riederer)

in den Talern des Hinterrheins ein Kolonialwaren-
und Transportunternehmen.

Mit Graubtinden ist Lilly Keller seit ihrer Kind-
heit verbunden. Die Sommerferien verbrachte
die Familie jeweils am Schamserberg. Das Haus,
das die Familie Keller von den Verwandten Fravi
auf dem Maiensdss Promischur mietete, besass
damals als einziges ein Telefon. Lilly Kellers Er-
innerungen sind lebhaft; sie schwédrmt noch heu-
te von der atemberaubenden Landschaft, der duf-
tenden Alpenflora und vom kleinen Juwel Lai da
Vons.

Mit zwanzig Jahren verliess Lilly Keller ihr El-
ternhaus in Muri und die ihr vertraute Stadt Bern,
um in Zirich, wo sie sich nicht vollig fremd fiihlte,
an der damaligen Kunstgewerbeschule eine Gra-
fik-Ausbildung zu absolvieren. Ihr Freiheitsdrang,
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ihre Neugier auf die Welt, auf die Kunst, auch auf
die kunsthistorischen Sensationen trieb sie schon
in jungen Jahren zu abenteuerlichen Reisen, zu-
mal in Frankreich. 1954 kehrte sie nach Bern zu-
riick und installierte sich im eigenen Atelier. Bald
konnte sie mit ihren kiinstlerischen Arbeiten erste
Erfolge feiern.

In den frithen 1960er Jahren avancierte Bern
zum Zentrum des internationalen Aufbruchs in
der Kunst. Und Lilly Keller war mit dabei, als eine
Avantgarde sich in Szene setzte. «Es war eine in-
spirierende Zeit. Ich arbeitete wie verriickt», er-
zahlt sie riickblickend. Damals war die Kunstsze-
ne mannerdominiert. Nur wenige Kiinstlerinnen
wie Meret Oppenheim oder eben Lilly Keller wa-
ren zumindest am Rande geduldet.

Fir Frauen, die sich in der Kunst behaupten
wollten, war es ohnehin eine schlechte Zeit. Meist
liess man sie merken, dass Kunst nichts fiir
Frauen sei. So waren noch 1960 die Werke der
Kiinstlerinnen der Berner Sektion der Gesell-
schaft Schweizerischer Malerinnen, Bildhauerin-
nen und Kunstgewerblerinnen (GSMBK) in der
Kunsthalle oder im Kunstmuseum verpont. Sie
wurden ins Gewerbemuseum verbannt. Damit ab-
finden konnte sich Lilly Keller nie. Stets kampfte
sie fiir die Gleichstellung der Kiinstlerinnen. Und
sie hat sich stets dagegen gewehrt, in die Ecke
«Frauenkunst» gestellt zu werden.

Breites Spektrum an Materialien

Das Material, meint Lilly Keller, vermittle zwi-
schen einem Gedanken, einer Idee und dem Werk.
Ob hart, weich, schwer oder federleicht, glinzend,
matt, hell oder dunkel, farbig oder farblos: die
Wirkung gibt den Ton an, das sinnlich Wahr-
nehmbare den Anstoss. «Aus dem Material ergibt
sich, was ich nur mit diesem und keinem andern
ausdriicken kann.» Dabei werden die Moglichkei-
ten, aufgrund der Eigenschaften eines Materials,
jeweils ausgelotet und ausgeschopft bis zum Ende.
Wann es erschopft sei, sagt Lilly Keller, spiire sie
intuitiv. So ziehen sich einzelne Schaffensphasen,
in denen sie mit einem bestimmten Material ar-
beitet, jeweils iiber viele Jahre hin.



Lilly Kellers Atelier in Montet/VD mit zwei ihrer neueren Werke: «Im Bambuswald» und «Sicht von oben»; Bambus, Acryl,
Polyurethan, LED rosa und LED griin; 200 x 100 x 13 cm bzw. 30 cm; 2011. (Foto U. Riederer)

So wob Lilly Keller wihrend mehr als dreissig
Jahren eigenhéndig siebzig Tapisserien. Gewobe-
ne Bilder unterscheiden sich fiir sie von gemalten
durch eine nahezu plastische Wirkung. «Mit Wol-
le bekomme ich eine Dichte, die ich mit der Male-
rei nicht erreiche. Es sind alles authentische
Bilder. Unikate. Keine Ausfithrungen eines Ent-
wurfs. Alle habe ich selber geplant, gewoben, zu-
sammengenéht.» Dass sie ihre Entwtirfe nicht in
einer Manufaktur ausfiihren liess, sondern selber
Stunde um Stunde, Tage um Tage, gar wochen-
lang am Webstuhl sass und die Wollfiden verwob,
unterscheidet sie von andern Kiinstlerinnen und
Kiinstlern.

Dabei hatte sie das Handwerk nicht wirklich
erlernt. Bevor sie zu weben anfing, applizierte sie
Stoffresten zu Bildteppichen, andere stickte sie.
Die Grundkenntnisse der Weberei brachte ihr

Greti Kldy, die erste Frau Bernhard Luginbiihls,
innerhalb nur einer Woche bei. Lilly Kellers gross-
te Tapisserien haben Ausmasse von 15 bis 30 Qua-
dratmetern.

Sowohl in ihren frithen Tapisserien wie auch
in der Malerei kommt noch der Einfluss der
niichternen Sachlichkeit zum Ausdruck, mit der
sie wihrend ihrer Ausbildung an der Kunstge-
werbeschule in Ziirich konfrontiert wurde. Dabei
entsprach das Konstruktive der Ziircher Schule
um Max Bill nicht unbedingt ihrem Wesen. So dn-
derte sich ihre Haltung denn auch bald einmal.
Und das bereits Angelegte und Angedachte be-
durfte nur eines Anstosses. So wirkte sich die Be-
gegnung mit dem amerikanischen Aktionskiinst-
ler Sam Francis wie ein Dammbruch aus. Plotz-
lich waren es die grossen Gesten. Sowohl in den
Bildern wie den Tapisserien arbeitete Lilly Keller
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nun frei und expressiv, raumgreifend auf grossen
Flachen mit kréftigen Farben und wilden Pinsel-
strichen.

Mit ihren Tapisserien feierte Lilly Keller ihre
ersten grossen Erfolge. Dass sie 1962 an der ers-
ten Biennale de la Tapisserie in Lausanne teilneh-
men konnte, bedeutete in der damaligen Zeit eine
ausserordentliche Auszeichnung und den Sprung
in die internationale Kunstwelt. Dieser Erfolg er-
wies sich allerdings auch als Fussangel. Tapisse-
rien wurden damals nicht als eigenstindige
Kunstform anerkannt und hatten den Beige-
schmack des Kunstgewerblichen, was in der of-
fentlichen Wahrnehmung, beférdert durch die
Kunstkritik, als weibliche Doméne galt. Dies, ob-
wohl gerade die Biennalen in Lausanne dazu bei-
getragen hatten, die Textilkunst von einem sol-
chen Image zu befreien. «Ich hitte weiter ge-
woben. Aber ich stiess nur auf Widerstand. Man
wird ins Abseits gedrédngt, ins Kunstgewerbegért-
chen», restimiert sie, noch immer etwas zornig im
Blick zuriick. Jedenfalls wob sie 1984 ihre aller-
letzte Tapisserie.

Aber der Teppich als Objekt liess sie nicht los.
Anfangs der 1990er Jahre stellte sie « Teppich-Ob-
jekte» aus bemaltem Polyurethan aus; gerollte,
gefaltete, gestapelte, ausgebreitete. Es sind Skulp-
turen. Eine Satire auf kunsthistorisches Sezieren
und Schubladendenken — die kleine Rache einer
Kinstlerin. Objekte, Installationen, Plastiken do-
minieren von nun an ihr Schaffen.

Neues entdecken

Lilly Keller arbeitete fast pausenlos mit diver-
sen Materialien wie Glas, Holz, Metall, organi-
schen Fundstiicken aus der Natur ihres Gartens,
darunter Bambus oder Pflanzenbldtter. Schwer-
punktmaéssig schuf sie indes Objekte aus Polyure-
than, auch solche, welche die kleine zierliche
Kinstlerin teils ums Doppelte iiberragen. «Ich
bin eine Sammlerin, wie ein Eichhornchen. Ich
sammle Ideen und Gegensténde, vor allem solche,
die andere wegwerfen. Jeder Gegenstand hat
eine Geschichte.» Aus diesem immensen Fundus
schopft sie ihre gestalterischen Einfille.
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Das Material Glas faszinierte Lilly Keller seit den
1980er Jahren. Und sie arbeitete damit wahrend
sieben Jahren, experimentierte mit Glasstiben,
Glasscheiben, Rohren, Schlangen, Kugeln und Ke-
geln aus Glas, kombinierte dieses Material mit
Holz, Metall, Kohle. So entstanden an die hundert
Glasobjekte. «Glas lebt von Licht. Es verdndert sich
je nach Tageszeit, Umgebung und Perspektive»,
sagt sie. Entdeckt hatte sie das Material 1984, als
sie vom Glasgestalter und Griinder der Glasi Her-
giswil, Roberto Niederer, eingeladen wurde, an der
internationalen Ausstellung «Skulpturen in Glas»
in der Kornschiitte in Luzern teilzunehmen.

Neben der Malerei ist stets die Collage ihr Ele-
ment. Kleben und Kleistern ziehen sich durch alle
Schaffensphasen. Dazu verwendet die Kiinstlerin
Keller verschiedene Materialien: Papier, Stoffe,
Draht und was sich sonst auf flachem Untergrund
zu einer Komposition gestalten lédsst.

Der Collage verwandt sind ihre «Biicher». Es
sind Kleinskulpturen, chronologisch nummeriert.
Als Ausgangsmaterial dienen ihr gedruckte Bii-
cher unterschiedlichen Inhalts, die sie oft in Bro-
ckenhédusern ersteht und die sie mit Farbe, Sche-
re, Pinsel und Kleister, aber auch mit Polyurethan
bearbeitet. Bis heute hat sie {iber siebzig solcher
Buchobjekte geschaffen. Das erste, 1957 entstan-
den, mit dem neodadaistischen Titel «Bleib am Le-
ben bis morgen», ist ein Leporello, in das sie klei-
ne Schnitzel, Schriften und Gedichte gewoben hat.
Ab und zu ist das urspriingliche Buch noch sicht-
bar, oft aber giinzlich tiberdeckt. Dass sich darun-
ter ein eigenes Leben verberge, gefalle ihr. Am
liebsten, schwarmt Lilly Keller, seien ihr die Dé-
coupés — «eine Art Daumenkino, jedoch mit Leer-
stellen.»

Eine Sonderstellung hat das «Buch No. 55» in-
ne. Es ist der «Stellung der Frau als Kiinstlerin»
gewidmet und dokumentiert seit 1973, was ihr
diesbeziiglich widerfahren ist und was in der
Kunstwelt zu diesem Thema geschieht. Eine klei-
ne «Biicher»-Serie speziellen Inhalts bilden die
1991 entstandenen sechs transformierten Bundes-
ordner, in denen sie mit Witz und Ironie die
Bundesfeierlichkeiten behandelt.
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«Mause»; Collage mixed; 200 x 38 cm; 2012.
(Foto U. Riederer)

In der Welt unterwegs

Die andere grosse Leidenschaft Lilly Kellers ist
das Reisen. «Reisen hat fiir mich einen anderen
Sinn als die Kunst», sagt sie. Das Exotische habe
sie nie gesucht; aber das Urspriingliche und Un-
verfialschte. Und gefunden habe sie fast alles, je-
denfalls «unendlich vieles». Reisen bedeuteten
ihr auch immer ausbrechen. Im Atelier arbeiten,
mitunter bis zur schieren Erschiopfung, habe ihr
mit der Zeit den Horizont verstellt. Darum suchte
sie die Weite und die Menschenleere.

Ab den 1970er Jahren bereiste Lilly Keller die
halbe Welt, unterschiedliche Klimazonen und ver-
schiedene Kulturlandschaften. Eine abenteuerli-
che Fahrt fiihrte sie durch die Tirkei, den Iran
und Pakistan nach Afghanistan und nach Indien.
Ein Ort, eine Landschaft, ein Name l6sen bei ihr

«Ohne Titel»; Polyurethan mit Holz; 200 x 60 cm; 2012.
(Foto U.Riederer)

bis heute Erinnerungskaskaden aus. «Nach der
Reise war ich jeweils eine andere», erzihlt sie.
Fasziniert hatten sie auch Reisen in Agypten,
spater in Tunesien und Algerien. Sie entdeckte
die Berberkultur und ihr Kunsthandwerk. Und
die Sahara mit ihren geheimnisvollen Wiisten-
stadten begeisterte sie. Spater reiste sie durch die
Wiiste nach Niger, Mali, Burkino Faso bis in den
Senegal.

1983 unternahm sie ihre letzte Afrikareise. Da-
nach folgten Reisen in Siideuropa sowie in Nord-
und Stidamerika. Einzig die zentral- und ostasia-
tischen Ldnder bereiste sie nie. Zu den Kulturen
Chinas oder Japans habe sie keinen Zugang ge-
funden. «Es war oft auch anstrengend», erzahlt
sie. «Aber immer iberwiltigend». So habe sie
durch Reisen die Welt begriffen. Das eine und an-
dere, das sie gesehen hatte, hinterliess durchaus
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Spuren in ihren Werken. Aber die wirklichen
Abenteuer, meint Lilly Keller, habe sie nicht unter-
wegs in der Welt, sondern in der kiinstlerischen
Arbeit erlebt.

Pendeln zwischen Lebensmittelpunkten

Lilly Keller lebt, denkt und arbeitet grossziigig
und raumgreifend. Darum halten sie ihre zwei
Lebensmittelpunkte beweglich. Sie pendelt zwi-
schen Montet und Thusis. 1962 zog sie mit ihrem
Mann Toni Grieb (1918-2008) von Bern in das
kleine waadtldndische Dorf am Mont Vuilly. Und
seit 1980 zieht sie sich ab und an in ihr Refugium
in Thusis zurtiick. An beiden Orten hat sie im Lau-
fe der Jahre préchtige Gdrten angelegt.

Da wie dort arbeitet sie, schafft mit einem Elan,
mit einer Beharrlichkeit, die schon fast an Verbis-
senheit grenzt. « Wenn ich so weitermache, muss
ich schon bald ein Schloss besitzen, um alle mei-
ne Werke unterzubringen.» Sie unterziehe sich
keinem Leistungszwang, mache einfach nur, was
ihr gefalle, sagt Lilly Keller. «Es muss lustvoll und
lustig sein. Und wenn es keine Lust mehr bereitet,
dann hore ich auf. Ich finde nicht, dass man im Al-

ter immer weiter kreieren muss. Fehlen mir ein-
mal die Ideen, habe ich geniigend Anderes zu tun
und gehe in meinen Garten.»

Aber sie sprudelt von Einféllen. Thre Arbeits-
prozesse haben sich im Laufe der Jahre verdich-
tet. Ein Beispiel dafiir ist das Triptychon «Ver-
dichtung»; jede Einzeltafel misst 2 m auf 38 cm.
Ein solches Format erfordert hochste Konzentra-
tion und Geschwindigkeit, weil sonst der Leim
trocknet. «Das ist fiir mich das vollig Neue, dass,
wenn man dlter ist, man etwas mitrasendem Tem-
po machen kann, das aus dem Moment heraus
verdichtet wird und unverdndert bleiben kann.
Das hat mich ungemein gefreut.» — Wenn ein
Werk eine aufwindige Konstruktion oder hohe
Schnelligkeit erfordert, arbeitet Lilly Keller mit
ihrem langjahrigen Assistenten Michel Haenggi
zusammen. «Das Schone bei der Arbeit mit ihm
ist, dass ich nie etwas erkldren muss. Er weiss,
was ich meine.»

[hre beiden Ateliers — das grosse in Montet wie
das kleinere in Thusis — spiegeln das Spektrum
ihrer Innenwelten, reflektieren ihren Willen und
ihre Lust zur Kreation. «Das hat mich immer ge-

Plastische Malerei
als Rauminstallation; 1982,
ausgestellt an der art1

3/82 in Basel, Aufnahme

von 1982. (Quelle:
Fotoarchiv L. Keller)



reizt, etwas ganz geschwind zu machen und es
nachher so zu belassen. Interessant wire, wenn
die Betrachtenden dies auch erfassen wiirden. Ich
mache nie Entwiirfe. Wenn mir etwas misslingt,
merke ich das intuitiv sofort und schmeisse es
weg.»

Zuriick zu den Wurzeln

«Alles was ich zum Arbeiten brauche, sind ho-
he Rdume, viel Licht und grosse Tische.» Das al-
les, sagt Lilly Keller, habe sie in Thusis auch; dazu
einen inspirierenden, opulenten Garten. « Weilich
so klein bin, brauche ich viel Platz um mich he-
rum. Ich brauche das fiir meinen Freiheitsdrang.»

In Thusis beleben sie Kindheitserinnerungen,
und diese assoziieren Geriiche. «Als Kind sah ich
die grossen Sicke mit Gerste, Mais, Mehl, Scho-
koladenpulver, Kaffee und viele andere Waren.»
Der ehemalige Pferdestall ihres Grossvaters und
die Tenne zdhlen zu einem der letzten noch intak-
ten Ensembles aus dem 18. und 19. Jahrhundert
am Rand des alten Dorfteils von Thusis. Heute
deuten nur die grossen Fenster auf eine Umnut-
zung. Lilly Keller hatte das Gebdude samt Baum-
garten von ihrer Mutter geerbt und ab 1981 be-
hutsam zu einem Wohnatelier umgebaut und
2010 sanft ausgebaut. Den einzigartigen Garten
hat sie sich nach eigenen Vorstellungen und gross-
tenteils eigenhdndig angelegt. Diesen zieren ein
Mammutbaum der héngenden Art, zahlreiche
Strducher sowie ein Teich mit Seerosen und Fro-
schen; vor allem aber wachsen verschiedene Bam-
busarten. Sie gedeihen munter und beugen sich
gebirgigen Winden, lokalen Fohnstiirmen und
winterlichen Schneelasten.

«Mit 85 will ich nicht mehr pendeln.» Darum
ist Thusis ihr alleiniger Lebensmittelpunkt. «Da
fithle ich mich im Gleichgewicht.» Von ihrem
kleinen Thusner Anwesen aus geniesst Lilly Keller
das Panorama der nahen Berge: der dominante
Piz Beverin, der ebenso markante Crapteig, die
schwindelerregende Felsterrasse Hohenrétien
und der imposante Piz Scalottas. Und sie
schwiarmt vom wilden Tobel des Nolla und seinem
Wald, wo sie wandernd mit ihren Hunden unter-

Tapisserie «No.53»; Wolle gewoben, 300 x 1000 cm; 1969,

Eingangshalle Gymnasium in Langenthal/BE, fotografiert 1970.

(Quelle: Fotoarchiv L. Keller)

Lilly Keller im Jahr 2013. (Foto U. Riederer)
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wegs ist. Es gebe zwar Spektakuldreres auf der
Welt, meinte sie im Gesprach. «Aber mir tut die
Stille im Rauschen des Wildwassers gut.»

In jiingster Zeit interessiert sich Lilly Keller leb-
haft fiir die Insektenforschung und fiir die megali-
thische Kultur. Wofiir sie sich nicht interessiere
und was ihr nicht wichtig sei, sagt sie, dafiir wol-
le sie keine Zeit vergeuden. «Manchmal denke ich,
dass ich fiir all das, was mir vorschwebt, was ich
mir ausmale, was ich noch machen maochte, fast
keine Zeit habe.»

Kurzbiografie Lilly Keller

1929 Geboren am 19.2. in Muri bei Bern

1939-1945 Evangelische M4idchen-Sekundar-
schule in Bern

1946-1948 Fortbildungsklasse Hohere T6chter-
schule in Bern

1949-1952 Kunstgewerbeschule (heute Hoch-
schule der Kiinste), Fachklasse Gra-
fik, Zurich

1952 -1954 Eigenes Atelier in Ziirich

1953,1955,1956 Eidgendssische Stipendien fiir An-

gewandte Kunst

1954 Riickkehr nach Bern; Atelier an der
Kramgasse

1962 Heirat mit Toni Grieb; neuer Wohn-
und Arbeitsort in Montet-Cudre-
fin/VD

1976 -1977 Reise nach Iran, Afghanistan, Pakis-
tan und Indien

1977-1978 Reise nach Agypten

1979, 1981, 1982 Reisen nach Afrika

1981 Um- und Ausbau eines alten Okono-
miegebdudes zum Wohn-Atelier in
Thusis
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ben. Das Werk. Mit einem Vorwort von Beat Stutzer und
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ihrer Ausstellungen3 sowie eine Bibliografie der Publi-
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Anmerkungen

1 Der Begriff stammt von Philip Ursprung, Ordinarius
fir moderne und zeitgengssische Kunst an der Uni-
versitdt Ziirich; in: Das Kunstschaffen in der Schweiz,
1848 — 2006, Bern und Ziirich: Benteli 2006, S. 162.

2 Die Zitate von Lilly Keller stammen aus Interviews
und Gespréichen, welche die Autoren mit der Kiinst-
lerin seit 2007 geflihrt haben.

3 Dazu sei hier aktualisierend ergédnzt: 2011 Einzelaus-
stellung im Kunsthaus Grenchen/SO; 2011/12 Teil-
nahme an der Jahresausstellung im Biindner Kunst-
museum in Chur.
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