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«Die__se Musik soll weiterleben!»
Zur Uberlieferung der Franzli-Musik

Men Steiner im Gespréch mit den Briidern Friedrich und Gerhard Meyer,

bearbeitet von Peter Metz

m Bundner Jahrbuch 2010 gibt Georg Jéger

einen Riickblick auf die Geschichte der Volksmu-
sik, im Besonderen der Schanfigger Lindlerkonige.
Stilpragend waren im 19.Jahrhundert Musiker-
Formationen, die ihre Kompositionen noch nicht
aufnotierten. Damit bestand die Gefahr, dass dieses
musikalische Wirken mit dem Ableben ihrer Mu-
siker verschwand. Steivan Brunies, selber im En-
gadin aufgewachsen, konnte sich noch nach Jahr-
zehnte an viele der gespielten Stiicke erinnern,
ohne iiber eine schriftliche Vorlage zu verfiigen. So
gelangte er im Hinblick auf eine Intonierung und
Wiedergabe der alten Frinzli-Musik an seine bei-
den Schiiler Friedrich und Gerhard Meyer in Basel,
die es verstanden, die von ihrem Lehrer auf der
Klarinette vorgespielten Melodien aufzuzeichnen
und mit Tonsdtzen der weiteren Instrumente zu
Versehen. Der folgende Beitrag gibt Einblick in den
oft iiberraschenden Verlauf einer Sicherung von
Kulturgiitern, dem grundlegende Impulse zum heu-
tigen Wirken der «Frinzlis da Tschlin» zu verdan-
ken sind. Als Verwandter der beiden Briider Meyer
freue jch mich (PM), meinerseits einen Beitrag zu
dieser «Geschichte» leisten zu diirfen.

Zum Gesprichsanlass und zu dessen Verschriftlichung

In den Jahren 1941 bis 1950 hat das Radio Stu-
dio Basel 24 Sendungen mit Engadiner Volkstinzen
dusgestrahlt. Die Musikstiicke wurden von wech-
Selnden Formationen gespielt und von Steivan Bru-
Nies iiberliefert, eingeleitet und mit Geschichten
€rgianzt. Von diesen Sendungen sind nur wenige
Spuren im Archiv des Radio Studio Basel erhalten
geblieben. Erhalten und damit dem drohenden Kul-
turverlust entkommen ist ein dicker, handschrift-
lich in Tinte verfasster Band mit einer Grésse von
34 cm Hohe, 28 em Breite und 4 ¢m Dicke und er-
heblichem Gewicht. Er enthélt 254 Tanzweisen,

Steivan Brunies.
(Quelle: DRG Sign. 25327; aus Il Chalender Ladin 10, S.117ff.)

welche der Engadiner Brunies im Gedachtnis be-
wahrt, gesammelt und vorgespielt hat, wihrend die
Briider Friedrich und Gerhard Meyer diese Melodi-
en als junge Studenten gegen ein Entgelt aufge-
zeichnet und mit Tonsétzen versehen haben. Ei-
nem Hinweis von Cla Biert folgte Men Steiner und
studierte das wertvolle Original, welches heute im
«Dicziunari Rumantsch Grischun (DRG)» zusam-
men mit Fotos von Steivan Brunies aufbewahrt
wird. Schliesslich gelang es Men Steiner, die beiden
musik- und historisch beflissenen Briider Meyer in
Basel aufzufinden und sie am 17. Marz 2001 zur
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Entstehung und Uberlieferung der «Engadiner
Volkstdnze» mit «alten und dlteren Tanzweisen aus
dem Engadin» zu befragen. Das auf deutsch und
im Dialekt gefithrte Gespréch findet sich seit diesem
Jahr ebenfalls in einer Tonaufzeichnung sowie ei-
ner Wort-fiir-Wort-Transkription im DRG. Im Fol-
genden bringen wir dieses Gespriich in einer ge-
rafften schriftlichen Form zur Wiedergabe, so weit
nicht wortgetreu zitiert wird.

Friedrich und Gerhard Meyer — ihre Bekanntschaft
mit Steivan Brunies

Friedrich Meyer, 1922 in Basel geboren, in Birs-
felden bei Basel aufgewachsen, in der Schule Fritz
gerufen, ist studierter Historiker und Latinist und
war sein Leben lang als Lehrer am Humanistischen
Gymnasium in Basel titig. Mehrere historische Pu-
blikationen hat er veroffentlicht. Als seine Spezia-
litat bezeichnet er die Geschichte des Dreilandes
Regio Basiliensis. Sein um fiinf Jahre jiingerer Bru-
der Gerhard, mit Rufnamen Geri, ist in Birsfelden
bei Basel aufgewachsen, hat Theologie studiert und
leitete wihrend 16 Jahren neben dem Pfarramt
noch die Appenzellerkirche, war also Kirchenrats-
prisident von Appenzell Inner- und Ausserrhoden.

Mit Steivan Brunies hatten die Briider Meyer Be-
kanntschaft, seit sie dessen Schiiler am Realgym-
nasium waren. Und schon ihr Vater war ein Schiiler
Brunies’. Zuvor war dieser in Berlin als Gymnasi-
allehrer titig gewesen, spiter wurde er nach Basel
gewihlt. Zu Beginn erteilte er noch Unterricht in
Mathematik. Spéter, zu Zeiten der Bruder Meyer,
gab er nur noch Geografie und Naturkunde.

Anno 1939 durften die beiden Briider ihre gan-
zen Sommerferien bei ihrer Grossmama in Klos-
ters verbringen. Im Laufe dieser Ferien sind sie auf
ziemlich abenteuerliche Weise liber den Fliielapass
ins Oberengadin nach Cinuos-chel gelangt und ha-
ben ihren Lehrer Brunies dort (in seinem Eltern-
haus) aufgesucht. Zwei oder drei Nédchte durften
sie bei ihm verbringen und mit ihm einen Ausflug
zur Cluozzahiitte (im Nationalpark) machen.

Irgendwann erfuhr Steivan Brunies, dass Fritz
in seiner Freizeit intensiv sein Interesse an Musik
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pflegte. Eines Tages hat er seinen Schiiler nach ei-
ner Schulstunde nach vorne gebeten und ihm von
der Franzli-Musik erzdhlt und gefragt, ob er bereit
wiire, diese Tdnze aufzuschreiben. Und so hat die
langjahrige Arbeit an der Uberlieferung der Friinz-
li-Musik begonnen.

Personlichkeit von Steivan Brunies,
einem Biindner in Basel

Men Steiner interessiert die Frage, was Steivan
Brunies fiir eine Personlichkeit war, ob ihn seine
Gesprichspartner aus der Erinnerung heraus noch
charakterisieren konnten. Gerhard Meyer bezeich-
net ihn als ein Original. Er war ein Bedéchtiger. Er
konnte manchmal mit den Schiilern auch ziemlich
hart umgehen. Man konnte mitihm aber auch «das
Kalb» machen. Vor allem, wenn er das Schulzim-
mer verdunkelte, um Lichtbilder zu zeigen. Wenn
er etwas gemerkt hat, sagte er jeweils: «Machender
Liacht, machender Liacht! I zeiga keini Bilder
meh!» Aber er hat danach trotzdem wieder Licht-
bilder gezeigt. Also, einfach ein gelungener Typ. Ein
Patriot! Immer, wenn er ins Biindnerland zuriick-
kehrte aus der Fremde, d. h. von Basel, dann sagte
er jeweils auf der Briicke, wenn es iiber den Rhein
ging: «E viva la Grischa!» «Also, dies zeigt so
seinen Patriotismus. Wahrend des Zweiten Welt-
krieges, am Morgen friih, wenn wir gerade Unter-
richt bei ihm hatten, dann mussten wir den 23.
Psalm auf Romanisch aufsagen, ebenso den Riit-
lischwur und ein Gedicht von Cédsar von Arx. Und
dies hat so seinen Patriotismus widergespiegelt.»

Er war Gymnasiallehrer in Basel, aber nicht ein
Exot, denn in Basel gab es damals sehr viele Lehrer
aus der Ostschweiz. Friedrich Meyers Lateinlehrer
beispielsweise stammte aus St.Gallen. Ein Biind-
ner in Basel war damals nichts Aussergewohn-
liches.

Aufzeichnung der Engadiner Volksweisen

Steivan Brunies konnte weder Noten lesen noch
sie aufschreiben. Trotzdem hat er viel gesammelt.
Und zu dieser Sammlung haben die Briider Fried-
rich und Gerhard das Ihre beigetragen. Um diese
Sammlung anzureichern, kam Steivan Brunies ab



Steivan Brunies.
(Quelle: DRG Sign. 25328; aus Il Chalender ladin 10, S. 120)

Steivan Brunies.
(Quelle: DRG Sign. 4287; aus Pult, Jon: Steivan Brunies)

dem Jahr 1941 an den Samstagnachmittagen zur
Familie Jakob und Louise Meyer-Gempp nach Hau-
se, also zu den Eltern nach Birsfelden. Und dann
setzte er sich auf das Biedermeier Canapé, nahm
seine Klarinette hervor und spielte die Melodien,
die er in seiner Jugend bei diesen Tanzanldssen
gehort und in seinem Gedédchtnis bewahrt hatte,
auf der Klarinette vor. Und manchmal hat er diese
Melodien auch gesungen. Fritz Meyer sass am Kla-
vier und hat das dann laufend notiert und dann
«alleweil» am Klavier wiederholt und ihn gefragt,
ob es so richtig sei. Und manches Mal musste er
und spéter dann Gerhard Meyer vielleicht noch et-
was bereinigen.

Schwierig wurde es dann, wenn Friedrich Mey-
er merkte, dass es so nicht stimmig war und nicht
sein konnte. Man musste dann kldren, wie es ur-
sprunglich hétte tonen konnen. Und nachher hat
Stefan Brunies erklért, wie sich diese Frianzlimusik
zusammengesetzt hat, welche Instrumente ver-
wendet wurden. Anschliessend versuchte Fried-
rich Meyer entsprechende Tonsédtze zu machen. Ur-
spriinglich hatte Brunies jeweils eine zweite Stim-
me in Erinnerung, aber spater dann nicht mehr.
Und nachher kam eben das mit dem Kontratakt,
das sagte er, das hitten sie gemacht, mit dieser Gei-
ge, eben diese Quinte, Terz, Quarte und Sekunde.
Nur der Bass war einigermassen einfach zu into-
nieren. Und die Schwierigkeit bestand darin, dass
die Briider Meyer sich bei der Niederschrift der
Sétze ein wenig eine Interpretationsfreiheit erlaub-
ten, wihrend ihr Lehrer jeweils abwehrte. «Nei,
aso ischas also nid gsi!» Aus diesem Grund waren
Friedrich Meyer und sein Bruder, der diese Arbeit
spéter weitergefiihrt hat, in ihrer Freiheit ziemlich
eingeengt. Die Siatze sind nicht alle so gesetzt, wie
sie die Briider nach musikalischen Grundsitzen
eigentlich gerne gesehen oder gehort hétten.

Stefan Brunies war in Sachen Musik nicht wirk-
lich kompetent. Es war einzig, dass er ein gutes Ge-
dachtnis hatte und diese Tanze alle noch im Kopf
behielt, mehr oder weniger. Uber 100 wurden so
von den Briiddern Meyer und niemand anderem auf-
gezeichnet. (Zdhlt man in der Handschrift nach,
sind es im Ganzen 254 Tonstiicke, die in Notenpar-
tituren zusammengekommen sind; PM.)
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Aufnahme der Sendungen durch das Tonstudio
und Erstellung der Partituren

Als das Radiostudio damit begann, die Weisen
auf Tonband aufzuzeichnen, verlangte es eine Parti-
tur. Man konnte nie wissen, wie viele Tanze in jeder
einzelnen Sendung zur Wiedergabe kamen, denn
Stefan Brunies erzihlte zwischendurch. Manchmal
waren es zehn, manchmal elf, manchmal waren es
nur neun Sticke, je nachdem. Diese Sendungen
dauerten wohl eine halbe Stunde. Anschliessend an
die Sendung notierte in den ersten Jahren Friedrich
Meyer und spéter sein jiingerer Bruder die ganze
Sendung mit den Siitzen auf und belieferte das Ra-
diostudio mit den Musikséitzen. Stefan Brunies dus-
serte eines Tages den Wunsch, dass auch er ein per-
sonliches Exemplar erhalten wiirde, was die Briider
Meyer dann von all diesen Sendungen gemacht ha-
ben. Spéter tiberreichte Brunies sein persinliches
Exemplar dem Archiv (des DGR; PM) in Chur. «Un-
ter seinem Namen. Er hat nie gesagt, also nur ganz
selten einmal, dass es andere waren, die die Sitze
aufzeichneten. Er hat sie eigentlich fiir sich bean-
sprucht, Und darum steht da auch «Satz Stefan Bru-
nies»>. Also, das ist hinten und vorne nicht wahr.»

Instrumentierung der Franzli-Musik fiir das Radio

In Erinnerung an den alten Fréinzli (Waser) hat
Steivan Brunies seine Kapelle «Frinzli-Musik» ge-
nannt. Er selber spielte die Klarinette. Und weil er
manchmal Atemprobleme hatte und vielleicht auch
mal einen Ton auslassen musste, zog man dann
noch einen Geiger hinzu, der die Melodie mit der
Klarinette mitspielte, um so diese Liicke fiillen zu
konnen. Und danach kam eine Trompete hinzu und
somit eben der Kontratakt, den man mit der Geige
beziehungsweise mit der Bratsche spielte. Und
schliesslich der Kontrabass. Und er sagte jeweils,
dies sei die originale Besetzung des alten Frinzli
gewesen. «Ja keine Handorgel, hat er jeweils ge-
sagt. Handorgel sei ein seelenloses Instrument. Das
gehore hier nicht hin.»

Die Gruppe der Musikanten wurde eigens fiir
das Radiostudio zusammengestellt, mit Ausnahme
von Brunies alles Basler; auch Gerhard Meyer spiel-
te mit. Ein einziges Mal kam es zu einem offent-
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lichen Auftritt der Formation, an einem Biindner
Anlass. Allerdings gab es bei der Besetzung manch-
mal einen Wechsel, wenn fiir die Sendung ein Trom-
peter oder ein Kontrabass ausfiel und ein Ersatz ge-
funden werden musste. (. ..) Das Einitiben und Spie-
len erfolgte unter der musikalischen Leitung von
Stefan Brunies, denn «er hat natiirlich schon ge-
sagt, wie es sein sollte, seiner Meinung nach, nicht
wahr? Es musste so sein, wie er es im Kopf hatte.
Und er war dann natiirlich selig! Er sass dann da
und schlug immer mit dem Absatz den Takt an.
Also nicht mit der Fusssohle, sondern mit dem Ab-
satz, und er sass so <behébig> dort und strahlte. Am
Schluss sagte er jeweils: <Zimme fertig worda, ver-
dammti Narra!> Oder er konnte sagen: <Das isch
wieder eina gsi zum Hula>» («Hula», heulen; in
der Bedeutung von «vor lauter Rithrung weinen»;
PM) Er war richtig selig, kann man sagen, wenn er
das gespielt hat. Das hat sich auch in seinem Ge-
sicht widergespiegelt. Er hat dann so eine Zufrie-
denheit ausgestrahlt, wenn er mit uns musizieren
konnte. Wenn Brunies den Tanz einer anderen Mu-
sik horte, vielleicht auch einen Biindner Tanz — es
gab ja noch andere Musik, beispielsweise die Sepp-
li-Musik -, dann konnte er sagen: «Nit a so schon
wia Useri!» Das war auch sein Spruch, x-mal: «Nit
a so schon wia tseri!» — Die Briider Meyer hatten
in jenen Jahren nie Gelegenheit, die lokale Engadi-
ner Volksmusik zu horen und selber zu vergleichen.

Steivan Brunies besass eine ganz spezielle, sel-
tene Art von Klarinette, die nicht auf B gestimmt
war. Es war etwas ganz Exotisches. Friedrich Mey-
er vermutet eine Cis-Klarinette, ist sich dessen
aber nicht mehr sicher. (Seine Vermutung ldsst sich
durch die Ton-Kassette bestitigen, die Aufnahmen
sind in einer tiefen Des-Tonart gespielt; MS.) Ent-
sprechend musste alles transponiert werden. Als
Klarinettist war er sehr temperamentvoll.

Erstellung des Tonsatzes und von dessen Spezialitaten

Wenn man bedenkt, wie viele Samstage Steivan
Brunies und die Briider Meyer fiir ihre Arbeit ein-
gesetzt haben, fragt man sich schon, ob da nicht Un-
geduld oder gar Arger und Wut aufgekommen sind.
Stefan Brunies hat sich jeweils zusammengenom-
men, denn er wusste ja, dass er auf seine Schiiler
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Brief von Steivan Brunies an Friedrich und Gerhard (Meyer) vom 16. April 1941. (Pb. FM)

BUNDNERVEREIN BASEL
10. Februar 1923

Die "Frinzli-Musik® V.ln.r: Hans Boner jun., Edy Bergmann, Christian Conrad, Steivan Brunies, Luzi Bergamin
Die Aufnahme entstand anissslich des wrant  am Steis 49 in Basel

im
(Fotoarchiv Bergamin)

Nach einem Bericht in der Newen Biindner Zeitung vom 22. Februar 1933 ber die Thtigkeit dos
Bundnervereins Basel trat Dr. Steivan Brunies erstmals 1921 im Restaurant "Post” mit einer "Franzli-
Musik® auf. Die Zusammensetzung dor neugegrindeten Kapells darfte aus einer Klarinetto, Handorgel
und Streichbass bostanden haber. Im Herbat 1922 trat Luzi Bergamin dem Verein boi und vorstirkts die
Formation mit einer zweiten Klarinotto. Die "Franzli-Musik bildote in den Jahren 19231027 joweils eine
der Hauptattraktionen der Familienabende des Vereins.

Das Original dieser Aufnahme teagt auf der Rickseite in der Handschrift des Hans Boner sen. folgenden
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Ansichtskarte von Steivan Brunies an Fritz Meyer mit Dank
fiir dessen «grosse & wertvolle Arbeit», Zuoz, 24. September 1942,

(Quelle: Pb. FM)

Links: Formation der Basler «Franzli-Musik» des Biindnervereins

Basel 1923 mit Steivan Brunies, 2. v.r. (Quelle in Pb. FM)
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angewiesen war. Aber fiir die beiden Briider wurde
es mit der Zeit ein wenig lastig, weil sich die Arbeit
uber Jahre erstreckt hat und Brunies praktisch je-
den Samstag auftauchte. Nur einmal war er ganz
unzufrieden, als er mit Verspatung eintraf und die
beiden Jugendlichen zum «Joggelifest», einer Er-
innerung an die Schlacht von St.Jakob, gezogen
waren. Dies war frither immer ein wunderschoner
Umzug auf die St.Jakobsmatte (in Basel). Als die
Brider heimkamen, war Brunies ganz ungehalten.
Zwar nicht in der Schule, aber privat war er ei-
gentlich ein zufriedener Mensch.

Wenn man sich die Arrangements ansieht, be-
merkt man, dass die Begleitinstrumente einen Kon-
tratakt setzen. Das war offenbar so eine Spezialitit,
dass der Bass beispielsweise nicht einfach «eins»
und die Bratsche oder Geige mit «bum, bum» fol-
gen, also, «eins, zwei» oder «jam, bam, um, bam».
Im Spiel hat man keine Pausen gemacht oder auch
dann nur «zwei, drei» gespielt, sondern man hat
alle drei, wenn es ein Dreitakt war, oder alle vier,
wenn es ein Viertakt war, oder wenn es Zweitakt
war, einfach diese zwei gestrichen, voll ausge-
strichen, immer mit einer leeren Saite zusammen,
je nach Tonart. Oben war dann die leere Saite und
auf der ndchstfolgenden Saite hat man nachher
eben die Quinte oder die Quarte, Terz und Sekunde
gespielt, je nachdem. Am Schluss ist man immer
auf die Quinte hinunter gegangen. Und der Kontra-
bass, der hat sich einige Freiheiten erlaubt, der hat
manchmal ganze Passagen gemacht. Also nicht ein-
fach nur so «wumm, wumm», sondern der hat rich-
tige Passagen herausgespielt, improvisiert!

Die Bassisten erlaubten sich alle Freiheiten,
aber die anderen Instrumente, Geige und Bratsche,
mussten sich nach der Klarinette richten und die In-
strumente nach der speziellen Klarinette zuvor auf
einen halben Ton tiefer umstimmen. Dann musste
man natirlich auch entsprechend fiir die Trompe-
te die Noten transponieren, damit die Trompete ab
Notenblatt spielen konnte.

Archivierung der Aufnahmen und Honorierung

Men Steiner hat bei der Nachforschung im Ar-
chiv des Radiostudio in Basel keine Tonaufzeich-
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nungen der Sendungen gefunden. Eine einzige Ko-
pie mit Musikstiicken einer oder zweier Sendungen
liessen sich aufstobern. Im Archiv in Basel erhielt
er die Auskunft: «Nein, wir haben nichts!»

Nach Aussage von Friedrich Meyer war das ur-
spriinglich nicht so. Das Radiostudio habe von je-
der Sendung eine Kopie (der Handschrift) angefer-
tigt, und diese Kopien waren spéter noch viele Jah-
re vorhanden. Jedenfalls hatihm ein Techniker von
Radio Basel vor Jahren noch Fotokopien angefer-
tigt; allerdings nur wenige, da das Fotokopieren da-
mals noch ziemlich teuer war. Unklar ist, weshalb
auch die noch vorhandenen Kopien verschwunden
sind. Vorhanden ist nur die Handschrift im Archiv
des Dicziunari Rumantsch Grischun. Tonbander
dagegen sind unauffindbar. Nach Feststellungen
von Gerhard Meyer besass Radio Basel samtliche
Partituren, mit Ausnahme der letzten, die er leider
nicht abgeschickt habe.

Manchmal entstanden Direktsendungen, ande-
re Male wurden die Sendungen auf Tonbénder auf-
genommen, nicht mehr auf Schellackplatten. Die
Vermutung von Friedrich Meyer geht dahin, dass
die Tonbander an Qualitdt eingebiisst hatten und
aus diesem Grund wahrscheinlich beseitigt wor-
den sind — er selber hat feststellen miissen, dass die
Qualitét einer Tonkopie, welche er sich anfertigen
liess, sehr gelitten hat.

Men Steiner zeigte sich erstaunt tiber die scho-
ne Schrift, in welcher das Manuskript «Engadiner
Volkstinze» geschrieben ist. Das Aufzeichnen der
Partituren begann erst zur Zeit, als die Sendungen
starteten. Da war Friedrich Meyer bereits Student.
Und die Initiative zur Abfassung der Partitur ging
vom Radio aus, denn sie wollten fiirs Archiv von je-
der Sendung eine Partitur aufbewahren.

Fir das Verfassen einer Partitur je Sendung
stellte das Radio Friedrich Meyer zehn Franken
in Aussicht. Steivan Brunies wiinschte zu diesem
Preis ebenfalls eine Partitur. Danach stellte sich her-
aus, dass das Radio pro Tanz, nicht nur pro Sen-
dung zehn Franken zahlen wollte. So verdienten
die Brider Meyer fiir das Erstellen der Partituren
pro Radiosendung 80 oder 90 Franken je nach An-



zahl der gesendeten und dann aufnotierten Ténze;
zusitzlich zehn Franken fiir das Zweitexemplar,
welches an Steivan Brunies ging. An die Musiker
bezahlte das Radio etwa 150 Franken pro Sendung.
Dieser Betrag wurde auf die Musiker aufgeteilt.
Friedrich Meyer resumiert, dass er mit diesem Ver-
dienst «weitgehend das Studium finanziert» habe.
(Dieser Abschnitt iiber die Honorierung folgt nicht
der Gesprachsvorlage vom 17.3.2001, sondern ei-
nem Gesprach von PM mit FM vom 31.3.2010.)

Die Sendungen der Engadiner Tanzweisen
von 1941 bis 1950

Dem Partiturbuch «Engadiner Volkstidnze. Alte
und dltere Tanzweisen aus dem Engadin» zufolge
startete die erste Sendung am 4. Mai 1941, die 24.
und letzte wurde am 18.Dezember 1950 ausge-
strahlt. Sie dauerten etwa eine halbe Stunde und
wurden (zeitweise) im Abstand von etwa zwei Mo-
naten verbreitet. Doktor Brunies hat dann zwi-
schendurch Erlebnisse erzidhlt oder etwas zum
Tanz gesagt. «Alleweil» drei Tanze wurden zusam-
men genommen. «Er hatte dafiir auch einen Aus-
druck, aber ich (FM) erinnere mich nicht mehr.
Also immer drei Tdanze aufs Mal und nachher hat
er wieder erzihlt. Und darum waren wir immer ein
wenig in Spannung: Wie lange reicht esnoch? Oder
reicht es noch fiir den nachsten Tanz?» Die Sen-
dungen liefen unter dem Titel «Alte und dltere Tanz-
weisen aus dem Engadin. Gesammelt von Doktor
Stefan Brunies».

Men Steiner fragt nach dem Aufbau der Tanz-
stiicke: Waren es vorwiegend Tanze aus zwei Tei-
len oder waren es Tinze, die drei Teile hatten? Dar-
tiber gibt Gerhard Meyer Auskunft: Es kam beides
vor. Es gab zweiteilige, aber auch sehr viele drei-
teilige und manchmal gab es sogar einen viertei-
ligen Satz. Manchmal hat man zum Schluss noch-
mals den ersten Teil da capo gespielt.

Die Sendungen waren als ganze einmalig, wur-
den also nur einmal im Radio gesendet. Doch
offenbar hat das Radio von den Sendungen Ton-
bandaufnahmen gemacht und einzelne Tédnze dann
mehrmals im Radio gesendet, berichtet Gerhard
Meyer.

Men Steiner fragt beztglich der ursprunglichen
Sendungen, ob da die anderen Musiker auch eine
besondere Rolle iibernommen hétten oder ob da
Stefan Brunies einfach im Zentrum gestanden ha-
be. So war es: Doktor Stefan Brunies stand im Vor-
dergrund, iiber die anderen wurde nicht berichtet.
Vielleicht ein einziges Mal hat Stefan Brunies er-
wiahnt, welche Musiker noch mitmachten, obwohl
die ganzen Arrangements von den Briidern Meyer
ausgingen. Men Steiner fragt: «Warum habt ihr
dann nicht protestiert? Oder warum habt ihr nicht
darauf bestanden, dass auch ihr genannt werdet?»
Nach Gerhard Meyer fehlte ihnen damals das
Selbstbewusstsein und man dachte auch nicht an
geistiges Eigentumsrecht. Zudem war der Engadi-
ner, so Friedrich Meyer, «schon sehr selbstbewusst
in der Sache (...) nur schon, meine ich, dass wir
ja keine Blindner waren, sondern nur eben <so e
richtige Allemann», nicht? <En Unterldnder!> Und
das stand weit unter den anderen. Das hat er im-
mer betont. Also, so im personlichen Gesprich kam
das oft zum Ausdruck.»

Stefan Brunies hat ja auch etwa ein oder zwei
Ténze selber komponiert und dort hat er allerdings
nicht gesagt, dass er sie gemacht hat, sondern
er hat das umschrieben: «Dia hani uf em eigana
Estrich gfunda.» (lacht) «Aber sonst hat er halt
einfach dominiert. Er war sozusagen die Frinzli-
Musik. Und wir waren einfach seine Mitldufer und
Diener.»

Die Musikanten und ihre Proben — Kontakte
zu weiteren Musikanten

Nur ausnahmsweise kamen Berufsmusiker
zum Einsatz, so beispielsweise der Bassist Sabatini.
Aber der normale Bassist war Angelo Cesana. Und
das war ein berithmter Autor, Verleger und Buch-
hiandler in Basel. Er war sehr anerkannt. Er war
auch eine Zeit lang Priasident des Buchhédndler- und
Verlegervereins — ein ganz genialer Bassist. Und
sein Sohn, Andreas Cesana, ist jetzt Philosophie-
professor in Basel.

Geprobt wurde jeweils in Wirtschaften, zuerst
im «Paradies», im (Basler Quartier) Neubad. Spé-

ter dann im «Exil». Der eine Geiger hiess Ehrsam,
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ein ausgezeichneter Geiger, als Unterstiitzung von
Brunies. Die zweite Geige, den Kontratakt, spielte
Friedrich Meyer. Spéter iibernahm Gerhard Meyer
die eine Geige oder dann die Bratsche. Die Trom-
pete blies ein Liithi, dessen Vorname nicht mehr er-
innerlich ist. Und bei diesen besonderen Sétzen,
die fiir die Zuozer Tdnze (mit Contredances) notig
waren, hatte Friedrich Meyer manchmal auch eine
eigene Stimme. Also, da war natiirlich noch kein
Kontratakt dabei.

«Und einmal», erinnert sich Gerhard Meyer,
«probten wir fiir diese Radiosendungen. Und plotz-
lich sprang die Tiire auf und irgendeiner kam
schwankend herein, und ich dachte: Ohje, ist
das ein Betrunkener, oder was? Und dieser sagte
zu uns: <Gopferdeckel isch das lustig!> Wir waren
alle erstaunt, doch ging Herr Brunies aufihn zu und
hat ihn herzlich begriisst. Es war Doktor (Adam)
David, der Tierfinger von damals, der bekannte
Zoologe und Afrikaforscher Doktor David. Er
freute sich wahnsinnig tiber die Musik, die er im
Restaurant eben gehort hatte, denn das Neben-
stiibli war vom Restaurant nur durch eine Glastiire
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getrennt, und da hatte er natiirlich alles gehort.
Das ist noch so eine kleine Reminiszenz zu den
Probezeiten.»

Nach den Proben bestand das Bediirfnis, noch
etwas anderes zu spielen. Mozart hat ja so lus-
tige Klavierkonzerte gemacht, mit zwei Geigen,
Bass und Soloklavier, berichtet Friedrich Meyer:
«Deshalb spielten wir jeweils zwischendurch so
«Mozartklavierkonzertli>. Ich habe dann also das
Klavier gemacht, solo. Und der eine Geiger war
Ehrsam (...), und Cesana hat den Mozart wunder-
schon <gefegt> auf dem Bass. Das war ein grosses
Vergniigen!»

Men Steiner interessiert, ob zu anderen Musi-
kern Kontakte bestanden haben, denn Luzi Berga-
min hatin den vierziger Jahren in Bern auch Biind-
ner Volksmusik gemacht. Hat es hier nie Kontakte
gegeben? Es ist ja vorhin die Seppli-Musik kurz er-
wahnt worden, Seppli Metzger aus Trin. Und auch
(der Biindner Heinz) Brunner aus St.Gallen er-
wahnt «Dr. Stefan Brunies» (Brunner 1995, 57 und
162; MS).
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So viel Gerhard Meyer weiss, gab es zwischen
Doktor Brunies und Luzi Bergamin in der Jugend
Kontakt. Aber offenbar haben sie sich auseinan-
dergelebt und irgendwie verloren. Er hat ihn kaum
erwahnt, vielleicht einmal. (Vgl. S.97)

Herkunft der Engadiner Tanzweisen

Steivan Brunies dusserte sich auch zur Herkunft
dieser Engadiner Ténze, erinnert sich Friedrich
Meyer: Grundsétzlich gab es zwei Moglichkeiten.
Die einen sind aus dem Inntal, also aus dem Oster-
reichischen ins Engadin gekommen und die ande-
ren aus Italien, also von Bergamo, durch die Ber-
gamasker vermittelt. Darauf hat Stefan Brunies
auch hingewiesen: Dass man bei gewissen Téanzen
sagen konnte, woher sie stammten. Und dann sind
da noch diejenigen, bei denen er nicht aus seiner
Erinnerung schopfte, die offenbar in diesen vor-
nehmen Engadinerhdusern noch getanzt worden
sind, und diese Tanzweisen entnahm er den Tanz-
biichlein, die er auf Grund der Sendungen erhalten
hat. Es gab viele Engadiner Familien, die die Sen-
dungen horten und die ihm dann solche Tanz-

Titelblatt zur ersten Sendung von Radio Studio Basel
mit «alten und élteren Tanzweisen aus dem Engadin».
(Quelle: DRG Sign. V 409)

Partitur von «La Faira da Strada (der Markt zu Strada)».
(Quelle: DRG Sign. V409)

Partitur zu «Allemanda alla veglia».
(Quelle: DRG Sign. V409)

biichlein zuschickten. Sie erkldrten, sie hétten die-
se auf dem Estrich gefunden. «Und drei solche
Tanzbiichlein haben ja wir. Also eines davon habe
ich hier. Schauen Sie!»

Men Steiner fordert Friedrich Meyer auf, dies
auszufithren: «Also, das ware so ein Tanzbiichlein.
Und schon nur die Uberschriften zeigen, dass das
eine andere Welt ist: Diese «Contre-Dances», <Ecos-
saises», also gut, die sind schottisch. Allemande,
und wenn man da noch drin blittert, dann unter-
scheiden sie sich schon von diesen Frinzli-Tdnzen.
Und ein anderes Biichlein hat mein Bruder, das ist
ein Elias Weiser (Weisser oder Waiser, 1781-1848;
Stadtarchiv St. Gallen, Bd. 1/0, 005, Bd. 1/0, 008).
Ein Musiklehrer aus St.Gallen. Das ist anfangs
19. Jahrhundert. Und dort waren sie meines Wis-
sens sogar zweistimmig notiert. Auf der einen Sei-
te die erste, auf der anderen Seite ist da <alleweil>
die zweite Stimme. So haben wir ein paar solcher
Tanzbiichlein bekommen. Und der Besitzer, der
sich eingeschrieben hatte, ist ein gewisser Giacomo
Geer. Aber wer das war, das konnen wir auch nicht
sagen.»
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«Condre-Danses», 0. J., mit 50 Ton-Satzen, oben: Einband;
unten: Tonsatz aus «Condre-Danses». (Quelle: Pb. FM)
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Es gab noch ein paar Leute, die Stefan Brunies
noch andere Notizen gegeben haben. Einmal hat
er Lindler bekommen, von irgendwoher, eine
ganze Reihe. Einzelne davon liessen sich in die
Sendungen einflechten. Und vereinzelt sind noch
weitere Tdnze dazugekommen, die Brunies hand-
schriftlich von irgendwoher bekommen hat. Aber
diese waren nochmals anders als die Zuozer Melo-
dien.

Was vielleicht noch auffillig war und Stefan Bru-
nies auch betont hat: Fast alle Tanzweisen waren
in Dur. Als Gerhard Meyer ins Appenzellerland
kam, musste er feststellen, dass die Appenzeller
Volksmusik weitgehend in Moll gesetzt war: «Und
nachher habe ich es mir so erkldrt: Das Appenzel-
lerland ist eine relativ weiche Gegend, also mit vie-
len Hiigeln, nicht? Mollis heisst ja weich. Und das
schldgt sich irgendwie nieder im Charakter der
Volksmusik. Und das Engadin ist eine relativ harte
Gegend. Es sind harte Linien. Die grossen Bergzii-
ge und so! Und das hat sich auch irgendwie nie-
dergeschlagen, scheint mir, in der Volksmusik. So-
dass es meistens in Dur war. Ganz, ganz selten
einmal ein kurzer Satz auch in Moll, aber alles
andere war in Dur. Dur heisst ja hart,» stellt Ger-
hard Meyer lachend fest.

Personlicher Bezug zu einzelnen Volksténzen

Ganz besonders Gefallen fand Gerhard Meyer
an den Allemandes und manchmal an den Ecos-
saises. «Darunter fanden sich sehr, sehr schone
Sachen. Wir haben dann versucht, dort ein wenig
einen anderen Satz daraus zu machen. Damit es
eben dem Stil der damaligen Zeit gerecht wurde.»
Dabei ging der typische Engadiner Charakter ver-
loren. Das hat man ganz deutlich gemerkt. Es war
eine ganz andere Welt. Vermutlich war das eben
die gehobenere Schicht, die sich an diesen Stiicken
erfreut hat. Im Gegensatz noch zu diesen volks-
timlichen Téanzen, die wahrscheinlich fiir die brei-
te Offentlichkeit bestimmt waren. Friedrich Meyer
liebte zum Beispiel die alte « Mastralia». Der (Kom-
ponist Otto) Barblan hatsie ja dann nachher anders
rhythmisiert. Der Ursprung ist ein gleichméssiger
Rhythmus. Barblan hat dann diesen interessanten
Rhythmus daraus gemacht. «Die haben wir auch



Friedrich und Meta Meyer-Wilhelm, Weihnachten 1989.
(Quelle: Pb. FM)

Men Steiner im Jahr 2004. (Foto Samuel Forrer)

Friedrich Meyer im Jahr 1951. (Quelle: Ph. FM)
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gespielt, diese <Mastralia>. Und an <La Faira da
Strada> kann ich mich auch noch erinnern. Der
Markt von Strada. Also es hatte wirklich ein paar
exklusive Sachen. Und diese waren es ja, bei denen
Stefan Brunies uns mehr Freiheiten bei den Sét-
zen zugebilligt hat, weil er gesagt hat, eben die
seien nicht von ihm.» — «Dia sind vo andarar Sita
kho!»

Charakterisierende und witzige Erinnerungen

Dies will Friedrich Meyer auch noch erwidhnen,
was seinen Patriotismus anbelangt. «Er war na-
tirlich fremdenfeindlich eingestellt gegeniiber uns
Unterlindern. Das war das lustige. Also zum Bei-
spiel gegeniiber einem Geiger, der, glaube ich, so-
gar noch mit ihm verwandt war. Und zu mir sagte
er, ohne zu iiberlegen, dass das auch fiir mich
gelte, jeweils verdchtlich: «S’isch a richtiga Alle-
mann!» (lachen)

Gerhard Meyer erginzt: «Aber er mochte auch
die Unterengadiner nicht. Er sagte jeweils: <Unter-
engadainer!> Weisst du noch?» (lachen) «Ja, das
waren fiir ihn schon halbe Osterreicher», bemerkt
Friedrich, und sein Bruder bestitigt: «Ja, ja, die wa-
ren fiir ihn schon zu weit unten.» (lachen)

Doktor Brunies hatte wirklich Humor. Einmal
hat er gesagt: «I bin heilig gschprocha worda! Uh,
i bin heilig gschprocha worda!» Das kam so: Er hat
sich immer St. Brunies abgekiirzt. Und dann hat
einmal in einer Zeitung oder wo auch immer - «ent-
weder ischs e Witzbold gsi oder s’isch e Depp gsi,
das ka beides si» — einer das aufgelost und hat ge-
schrieben «Sankt Brunies». (lachen) Und darum
ist er nachher mit dieser Notiz gekommen und hat
stolz verkiindet: «I bin heilig gschprocha worda!»
(lacht)

Eine immer wiederkehrende Geschichte, die
Brunies zum Besten gab, handelte vom «Roccolo»
in Italien. Das war ihm eine wichtige Sache. Diese
Leimrute, mit der man jeweils die Vigel gefangen
hat. Da gab es doch extra so Gebdude dafiir, an de-
nen diese Leimruten befestigt waren; da blieben
die Vogel jeweils daran hingen. Gegen diesen Vo-
gelfang, das Toten und Verspeisen der Vogel wollte
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Eine Klarinette von Steivan Brunies. Sie ist im Besitz von Schimun
Lemm. (Foto F. Lemm)

er protestieren. Da erzihlte er einmal: «I han a
Briaf gschriba am Papst. Er isch nit tiber Mailand
uskho!» Woher er das wissen wollte, blieb unklar.
(lacht) Jedenfalls besass er so ein Binokular! An
den Fenstern waren diese Apparate aufgestellt und
da konnte man durchschauen. Und dann konnte
man eben diese Fotografien sehen von den Vogel-
fangern, eben von dem Roccolo, wie er gesagt hat.
Und danach haben wir, um ihn abzulenken, wenn
er ins Schulzimmer hereinkam, jeweils gesagt:
«Herr Dokter, was isch das, Roccolo?» Praktisch
jede Stunde liess er sich darauf ein: «Hani nit ver-
zellt?» — «Nai, Herr Dokter!» Dann war er Feuer
und Flamme. «Denn will i verzella!» Und dann er-
zdhlte er die ganze Geschichte von diesen italieni-
schen Vogelfingern. Und der Refrain war jedes
Mal: «I han am Papst gschriba und dr Briaf isch
nit tber Mailand uskho!» (lachen) Und in der
nachsten Stunde war wieder dasselbe. « Herr Dok-
ter, was isch das, Roccolo?» «Hani nit verzellt?»
«Nai!» (lachen) Und so ist es zu und her gegangen.

Eine Eigenart von Stefan Brunies weiss Gerhard
Meyer beizufligen. Er hatte ja nicht immer die bes-
te Ordnung bei seinen Sachen. Und dann sagte er
jeweils: «Wo han i das? Wo han i das? Es lebe die
Sauordnung, denn es bestoht immer no d Moglich-
keit, dass ma wieder 6ppis findt!» (lachen)



Dr. Steivan Brunies — Uomo universale — CGinuos-chel *1877, Basel 11953

Ein Mann aus Cinuos-chel in Breslau. Nicht als
Zuckerbécker, sondern als Student der Zoologie und
Botanik an der Universitit. Steivan Brunies war ein
aussergewohnlicher Mensch in vielerlei Hinsicht: Als
letztes von neun Kindern am 18.2.1877 in Cinuos-chel
geboren. Sein Vater nach mehreren erfolgreichen Auf-
enthalten als Goldgraber in Nordamerika zu beschei-
denem Wohlstand gekommen. Aufgewachsen im da-
mals noch mystischen Engadin der Geister und Sagen
und der lebendigen Volksmusik. Einem Engadin, in
dem sich Braunbdr und Fischotter noch gute Nacht
sagten, nicht aber Steinbock und Rothirsch.

Die finanzielle Lage der Familie erlaubte es Bru-
nies, in Chur das Lehrerseminar zu besuchen. Aber
Brunies wére nicht Brunies gewesen, wenn das Leh-
rerpatent schon die Endstation seiner Karriere bedeu-
tet hitte. Nach den erwédhnten Studien in Breslau und
Zurich und einigen Jahren Lehrtétigkeit, die ihn nach
Trogen, Ziirich und Winterthur fithrten, schloss er sei-
ne Studien mit einer Dissertation iber die Flora des
Ofenpassgebiets ab. Bevor er 1908 seine Lebensstelle
am Realgymnasium Basel antrat, fithrte ihn sein kos-
mopolitischer Geist ans Gymnasium von Berlin-Pan-
kow.

Die Multiplikation seiner Begeisterung fiir die Na-
tur durch seine Schiilerinnen und Schiiler war ihm ein
zentrales Anliegen. So schuf er beispielsweise 60 Ta-
feln iiber einheimische Tiere und Pflanzen, die in jeder
Engadiner Schulstube dafiir sorgten, dass die romani-
schen Bezeichnungen naturkundlicher Details nicht
verloren gingen. Dieser Grundgedanke der Erhaltung
von Natur und Kultur liess ihn auch zum tiberall aner-
kannten Forderer fiir den ersten Nationalpark der Al-
pen werden. Fiir Brunies war klar, dass das Gebiet um
den Ofenpass im siidostlichsten Zipfel der Schweiz
durch seine Abgeschiedenheit und Artenvielfalt dazu
pradestiniert war, die von der Schweizerischen Natur-
schutzkommission an ein Grossschutzgebiet gestellten
Bedingungen zu erfiillen. Nachdem alle entscheiden-
den Weichen fiir die Griindung der Keimzelle des spé-
teren SNP gestellt waren, amtete Brunies von 1909 bis
1935 als erster Sekretéir des Schweizerischen Bundes

fir Naturschutz (heute Pro Natura), der mit dem Ziel
gegriindet worden war, den neuen Nationalpark zu
finanzieren. Mit der offiziellen Griindung des Schwei-
zerischen Nationalparks am 1. August 1914 wurde
Brunies zusitzlich zu dessen erstem Oberaufseher
gewihlt. Bis 1941 hat er diese Aufgabe wahrgenom-
men. Oft war er wihrend dieser Zeit mit Rageth Luzi,
dem Sohn des letzten Berufsjagers des Engadins, mit
der Kamera im Nationalpark unterwegs. Da Luzi die
ruhige Hand seines Vater geerbt hatte, war er es, der
meistens den Ausléser der Kamera bedienen musste.
Haufig aber liess sich Brunies dermassen von der
Schonheit der Natur begeistern, dass das zu foto-
grafierende Objekt lingst das Weite gesucht hatte.

Nach seiner Pensionierung suchte Brunies im Som-
mer regelmissig wiahrend mehreren Monaten das
Engadin auf. Fiir diese Zeit mietete er jeweils eine
Wohnung in Zuoz und genoss in dieser Zeit die Gesel-
ligkeit. Er diskutierte mit den Bauern und half ihnen,
wenn Not am Manne war, erzihite den Kindern alte
Geschichten von Geistern, ass mit Vorliebe Engadiner
Spezialititen und veranstaltete ab und zu Tanzbille,
auf denen er mit Freunden die typische Franzli-Musik
spielte. Brunies war ein Mann der Prinzipien. Wehe
dem Ténzer, dem es nach einigen Takten warm ge-
worden und sich durch Heraufkrempeln der Armel
Erleichterung verschaffen wollte. Sofort unterbrach
Brunies sein Klarinettenspiel und wies den fehlbaren
Téanzer zurecht.

Obwohl ein begabter Musiker, konnte Brunies kei-
ne Noten lesen. In seinen Schiilern Friedrich und Ger-
hard Meyer fand er die notige Unterstiitzung; ihnen
spielte er die Melodien auf der Klarinette vor, und sei-
ne Schiiler spielten sie auf dem Klavier und schrieben
sie auf. So konnten viele der alten romanischen Volks-
weisen und Ténze vor dem Vergessen bewahrt wer-
den. Stefan Brunies starb am 12. Mérz 1953 in seiner
Wahlheimat Basel. Seinem letzten Wunsch Folge lei-
stend, wurde seine Asche bei Purcher verstreut.

Text: Hans Lozza, Schweizerischer Nationalpark,
Zernez
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Steivan Brunies und die Basler Fasnacht

Unser Onkel Walter Meyer trommelte in der
«Olympiaclique». Eines Tages meldete sich Herr
Pétremand, der «Pfyfferchef» der Olympiaclique
bei Meyers in Birsfelden und erklérte, die «Olym-
pia» wolle einmal mit anderen Tdnzen aufriicken.
Er nahm dann mit Herrn Doktor Brunies Kontakt
auf, ob man nicht aus diesen Engadiner Tdnzen
Fasnachtsmérsche machen konnte. Und das Er-
staunliche war, dass er, der Biindner Patriot, posi-
tiv darauf reagiert hat. Herr Pétremand und die
Briider Meyer versuchten, aus den verschiedenen
Tanzen einen ganzen Zyklus zu einem Fasnachts-
marsch zusammenzustellen. Doch die «Olymper»
lehnten ab und verzichteten, denn die Ténze seien
zu dhnlich mit den historischen Mérschen, die sie
in ihrem Programm schon hatten.

In diesem Versuch sieht Men Steiner eine Paral-
lele zuden Bestrebungen der « Franzlis da Tschlin».
«Ja, dasist eine interessante Sache. Was mich freut,
sind die Freiheiten, diese Arrangements zu ma-
chen. Denn wir machen sie eben auch selber re-
spektive unser Domenic Janett, der fiir unsere
Gruppe das macht und in der wir das erarbeiten.
Diese Musik soll weiterleben.»
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Archivalien

Dicziunari Rumantsch Grischun, Chur:

Engadiner Volkstanze. Alte und éltere Tanzweisen aus
dem Engadin. Gesammelt von Dr. Stephan Brunies,
aufgezeichnet und mit Tonsétzen versehen von Fritz
Meyer. 0. 0., 0.J. (1941-1950). Sign. V409

Privatbesitz Friedrich Meyer. Basel, und Gerhard Meyer,

Muttenz:

Biindnerverein Basel 10.2.1923, «Franzlimusik» mit
Steivan Brunies u. a. (Format A4, mit Foto der For-
mation)

«Condre-Danses — Ecossoise — Allemandes». Notenal-
bum mit Handschrift. O. Verf., 0. 0., o. J. (Die tibliche
Schreibweise ist Contredance fiir Kontertanz und
Ecossaise fiir Schottisch)

Korrespondenz Friedrich Meyer — Steivan Brunies,
1941-1953: 5 Briefe und 4 Postkarten

Kopie einer Tonkassette aus dem Radio Studio Ziirich
«Alte Engadiner-Téinze», mit 14 Stiicken, Kapelle
Dr. Steivan Brunies; 22'55". (Radio Studio Zirich,
Sign. MG 12 405/; nach Aussage von FM vermutlich
nicht von SB eingespielt, sondern von Radio Ziirich)

Weitere Quellen

Brunies, S(teivan): Streifziige durch den Schweizeri-
schen Nationalpark. Basel: Schwabe 1923.

Brunies, S(teivan): Bilder aus dem Schweizerischen Na-
tionalpark. Basel: Schwabe 1919. — Mit handschrift-
licher Widmung an Fritz Meyer zur Konfirmation
1939 und Tafel 46: Formation der alten Frianzlimusik.
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