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Briiesch — Jenny — Zinsli: Liandlerkonige aus

dem Schanfigg — ihre Vorganger und Vorbilder

Georg Jager

Dass der populdre «Landlerkonig» Peter
Zinsli in Tschiertschen wohnt, wissen die
Lindlerfreunde in der ganzen Schweiz. Weni-
ger bekannt sind weitere «Monarchen» der
Lindlermusik, die aus dem Schanfigg stam-
men: Unter Kennern gilt Josias Jenny (ver-
storben 1989) nach wie vor als einer der
ganz Grossen der Schweizer Lindlermusik.
Josias war der bedeutendste Schwyzerorgeli-
Virtuose im «Biindner Stil». Auch Christian
Jenny, sein Vetter, gehort zu den besten Ver-
tretern einer traditionsbewussten, eigenstan-
digen Schweizer Volksmusik. Wer aber kennt
heute noch den Pionier Luzi Briiesch aus
Araschgen, verstorben 1946. Briiesch war der
erste Blindner Musiker, der 1929-31 Schall-
plattenaufnahmen machte und er war ein
«Profi», der hauptberuflich von seinem Spiel
leben konnte. Einige seiner beriithmten Ténze
werden heute noch regelméssig gespielt.

Heute ist die traditionelle Schweizer Volks-
musik fast ganz aus dem Show-Business ver-
schwunden, sie ist ein kulturelles «Nischen-
produkt» geworden und ihre Zukunft ist un-
gewiss. Dennoch besteht kein Anlass zu Pessi-
mismus: Nischenprodukte miissen auf Qua-
litit und Kreativitit setzen, dann haben sie
auch auf dem modernen Markt der Unterhal-
tungsindustrie oder besser, neben diesem
Markt als kulturelle Schopfung gute Chancen,
wahrgenommen zu werden. Dieser Artikel
ist ein Versuch, die Leistungen einiger schon
fast vergessener Pioniere unserer modernen
Volksmusik zu wiirdigen und auf die Entste-
hungsgeschichte unserer Lindlermusik hin-
zuweisen, die gar nicht so weit zuriickreicht.
Der Beitrag soll aber auch einen Blick auf die
Geschichte dieses Teils unserer populidren
schweizerischen Kultur werfen. Grundlage

dieses Artikels ist eine Ausstellung Tschiert-
schen aus dem Jahr 2005, die sich im Haupt-
teil mit «nationalen Grossen» der Lindlermu-
sik aus dem Tal beschiftigte. Im Jahr 2006
konnte die Ausstellung im Schanfigger Hei-
matmuseum in Arosa noch einmal prisentiert
werden. Inhaltlich stiitzt sich der Beitrag auf
vorhandene Artikel und Biicher sowie auf Ma-
terialien, die mir freundlicherweise von Chris-
tian Jenny, Peter Zinsli und Ricco Bergamin
zur Verfligung gestellt wurden. Dafiir danke
ich herzlich.

1. Die Anfange: fahrende Musiker
im 19. Jahrhundert, Besenmacher und Geiger,
der Gigerhannes

Landliche Musikanten gehorten im fri-
hen 19.Jahrhundert zu den untersten Volks-
schichten. Sie spielten an Hochzeiten und
Volksfesten zum Tanz auf und pragten das Re-
pertoire der populdren Tanzmusik, sie ent-
wickelten und gestalteten es weiter. Von ihren
Biographien wissen wir heute wenig, als
Fahrende oder Halbsesshafte kamen sie mit
Volksmusikern aus anderen Regionen und
Lindern in Kontakt und von ihren Fahrten
brachten sie Melodien und Lieder mit. Dies
war eine der Grundlagen unserer Lindler-
musik.

Ein Beispiel aus Graubiinden ist Johann
Majolett, genannt Gigerhannes, verstorben am
12. September 1856. Die Majolett (heute Majo-
leth) sind um 1750 in Balzers (FL) nachweis-
bar. Johann Majolett wurde um 1817 Hinter-
sisse in Untervaz. Gigerhannes zog schon als
Kind mit seinen Eltern landauf und landab,
wie sein Vater iibte er den Beruf eines Besen-
machers und Geigers aus. Majolett, ein Origi-



nal, spielte auf seiner Geige zum Tanz auf; seine
Frau, Maria Anna Roschler aus Triesen, soll ihn —
nach seinen eigenen Angaben — zuweilen auf dem
Hackbrett begleitet haben. Gigerhannes hat einen
«Lebensbericht» hinterlassen, den das Bundner
Tagblatt nach seinem Tod abdruckte. Der Text ist
eine Miinchhausiade, eine kostliche, vom Autor
selber nicht ganz ernst gemeinte Sammlung von
Ligenmaéarchen iiber seine Genialitdt und seine
heldenhaften Abenteuer, die aber auch glaubwtir-
dig Biografisches enthédlt. Gigerhannes war ein
Vorfahre des Lindlerkomponisten Lenz Majoleth
und des Bassisten Hans Majoleth aus der Kapelle
Luzi Briiesch sowie weiterer Musiker aus der Fa-

Gigerhannes iiber sich selbst

Auf dem Felde der Musik leistete ich Unglaubliches.
Schon in meinem dritten Jahr setzte ich die ersten
Tonstiicke in Musik. «O du lieba Augustin» und «Was,
was muss ma denn macha, wenn d’Lieba zerbricht»
waren dem Texte als der Komposition nach meine
ersten Arbeiten. Die «Sieben Spriinge» sowie ein
grosser Teil von den élteren Léandlern haben ihr Da-
sein mir zu verdanken und nehmen neben den neues-
ten Tanzen, «Schottisch» und «Polka» nicht aus-
genommen, heute noch ihre beliebte und ehrenvolle
Stelle ein. (.. .) Auf das schone Geschlecht namentlich
imponierte ich mehr, als mir lieb war, und meine Be-
kanntschaften fiihrten mitunter ohne meine Schuld
ein hochst tragisches Ende herbei, indem mehr als ei-
ne bei der Hochzeit mit meiner bildschénen Mariann,
die so oft seelenvergniigt an meiner Seite das Hack-
brett schlug, formlich verriickt wurde. (Quelle: Jo-
hann Majolett, der Untervazer Minchhausen, in BT
21./26.8.1856, zit. nach Schircks 1970, 124-125)

Giger Oedent,

Giger Oedem, aus Biindner Kalender 1856, unpag.
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milie. Lenz Majoleth (1848-1917), ein fiihrender
Klarinettist, war zusammen mit Frdnzli Waser
und Pauli Kollegger einer der grossen Pioniere der
Biindner Lindlermusik.

2. Instrumente der Biindner Tanzmusik im Lauf der Zeit

Nach 1800 waren es die — damals noch neue
und modische - Klarinette, die Geige, das Bassett,
ein kleiner Kontrabass, gelegentlich eine Trom-
pete, seltener das Hackbrett, die Zither, die bei
Tanzanldssen in Gebrauch waren. Es bestanden
keine festen Tanzkapellen, die Musiker formier-
ten sich spontan oder, was hédufiger vorkam, spiel-
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Es konnte der Gigerhannes gewesen sein, der im «Fasching» 1843

an einer grossen Jenischenhochzeit in Untervaz aufspielte. Der
rassistisch angehauchte Bericht lasst erahnen, wie gross der Einfluss
der Fahrenden auf unsere Volksmusik gewesen ist.



Dorfmusikanten mit «Basset» auf dem Riicken, einem Horn, der Geige («Fidel») an der Seite, der Klarinette und dem Hackbrett.

(Zeichnung von N. Kénig; Quelle: BJ 1970, 124)

ten allein oder zu zweit und fiillten mit den Klan-
gen ihrer Musik ganze Sile. Die Horgewohnheiten
der Feiernden und Tanzenden waren im Ver-
gleich zum heutigen Verstiarker-Zeitalter wesent-
lich verschieden.

1829 wurde die Handharmonika oder «Hand-
orgel» in Wien erfunden. Bald danach stellten
auch in der Schweiz Instrumentenbauer erste
Exemplare als «Rupfgygeli» oder «Handharp-
fen» (1836) her, die so genannten «Langnauerli».
Sie eigneten sich in den ersten Jahrzehnten
nur fiir Hausmusik, denn sie verfligten lediglich
tiber ein bis zwei Tonarten, hatten wenig Klang-
volumen und genossen deshalb eine sehr gerin-
ge Wertschitzung in «gebildeten» Kreisen: Der
Churer Kantonsschulprofessor und Musikdirek-
tor Heinrich Szadrowsky (1828-1878), der eine
wertvolle, wenn auch in heutiger Lesart dis-
tanzierte und etwas arrogant-geringschitzige
Beschreibung der damaligen Volksmusik-Praxis
hinterlassen hat, schreibt 1867 dazu: «Es wird
namlich grosses Vergniigen an der sog. Handhar-
monika gefunden, die auch von den Sennen und
Hirten mit einer verzweiflungsvollen Hartnéckig-
keit ... gepflegt, d.h. <gedruckt> wird - spielen
oder gar musicieren kann man eine solche <Han-
tierung> doch nicht nennen.» (Szadrowsky 1867,
284)

Reine Streichmusik: die Safier Geiger

Seit dem 18. Jahrhundert gab es in Safien und
Tenna eine eigenstindige Streichmusiktradition, die
von den Safier Bauern und besonders von den ein-
heimischen «Schulmeistern» getragen wurde. Auf
manchen Hofen existierten so genannte Geigerschu-
len, die auch als Kapellen auftraten. Bemerkenswert
ist, dass Instrumente von der Geige bis zum Bass
im Tal hergestellt wurden, was hohe handwerkliche
Qualititen voraussetzte. In den dreissiger Jahren des
vorigen Jahrhunderts ging die Zeit der Safier Streich-
musiken leider zu Ende.

Schiilerorchester von Safien von 1913, beschrieben und wiederge-
geben von Konrad Buchli. Ahnliche Aufnahmen finden sich auch in
dem Béndchen von Hans und Leonhard Bandli von 1991. (Quelle:
Buchli 1995, 47)
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Langnauerli aus dem19. Jahrhundert. Heute sind Aufnahmen
auf einem noch erhaltenen «Langnauerli» eine gesuchte Raritat.
(Roth 1979, 31, unten)

Seit den 1830er Jahren wirkten auch milita-
rische Blasmusiken bei der Tanzmusik mit. Gute
Bldser spielten zum Tanz auf und bildeten Blas-
Tanzmusiken, die aus sesshaften Musikern be-
standen, aber in Graubtinden kaum verbreitet
waren. Nach 1850 dominierte die «Streichmu-
sik», allerdings in Graubiinden in der Regel als
Verbindung von Streichern und Blasern: Klari-
nette oder Trompete tibernahmen die Melodie,
Geige und Kontrabass die Begleitung. Dies waren
aber noch keine Standardbesetzungen, denn in
Graubiinden wurde anscheinend meist nur mit
zwei Instrumenten gespielt: einer Geige und einer
Klarinette oder — wohl selten — wie im Fall von Gi-
gerhannes: Geige und Hackbrett. Nach Szadrows-
ky waren die grundlegenden Instrumente die
«Klarinette, die Geige und der Bass, eigentlich das
«Bassetty, ein Mittelding zwischen dem Cello und
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Johann Wieland (1879-1960), Hilfsschlosser und Wirt. Wuchs

in Araschgen auf. Wieland war der erste Biindner Meister des
Schwyzerorgelis. Er war Stegreifmusiker und spielte ohne

Noten. Wieland errang zahlreiche Auszeichnungen an Wettspielen.
(Quelle: Peter 1978, 65)

einem kleinen Kontrabasse», zu denen «bis-
weilen noch eine Trompete kommt». Sie bildeten
die «nobelste Tanzmusik in vielen Bergdorfern.»
(Szadrowsky 1867, 347)

Eine besondere, eigenstindige Tradition war
im Safiental die reine Streichmusik. Dort wurden
die Schiiler in eigenen Geigerschulen auf den
Hofen ausgebildet, es entstanden so auch «Gross-
formationen», von denen leider keine Ton-Auf-
nahmen bestehen, auch tiber das Repertoire ist
wenig bekannt.

In den 1880er Jahren entstand als wichtige
Neuerung das halbchromatische «Schwyzerorge-
li». Es tonte lauter als das «Langnauerli» und er-
laubte das Spielen mehrerer Tonarten. Handor-
geler entwickelten nun einen eigenen, rhythmi-
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Franzli Waser (links im Bild); aufgenommen kurz vor dem Ableben
des blinden Klarinettisten Franz Waser, Barnaba Fontana, Trompete,
Gian Nuolf, Geige, Mathias Rafeiner, Bassgeige, v.1. (Quelle: Peter
1978, 43)

schen Stil, der bald beim Publikum sehr gut an-
kam. Ab 1900 setzte sich die Handorgel als Be-
gleitinstrument immer mehr durch und pragte
fortan den mitreissenden, «liipfigen» «Lidndler-
Stil». Die Geige wurde nach dem Ersten Weltkrieg
nur noch vereinzelt eingesetzt. Die klassische
«Bilindner»-Formation bestand nun aus zwei Kla-
rinetten, dem Schwyzerorgeli und dem Kontra-
bass. Pionier dieser «Standardformation» war die
Kapelle Luzi Briiesch, die am 1. Mai 1921 erstmals
in dieser Besetzung mit Handorgel auftrat.

3. Prigende Figuren: «Seppli- und Franzli-Musik» —
Paul Kollegger

Vor 1900 und bis in die zwanziger Jahre gab es
in Graubiinden keine feste Bezeichnung fiir die
Tanzmusik und die Tdnze hatten oft noch keine
Namen, so wie es auch keine festen Formationen
gab. Der Begriff «Landler» war somit in Grau-
biinden Ende des 19.Jahrhunderts kaum in Ge-
brauch. Die beiden grundlegenden Stile der Biind-
ner Tanzmusik, die sich in den Jahrzehnten davor
herausgebildet hatten, wurden nach ihren be-
kanntesten Vertretern als «Seppli-Musik» und
als «Frdanzli-Musik» bezeichnet. Der blinde Franz
Josef Waser (1858 -1896) war ein legendérer Gei-
ger, dessen Familie aus der Innerschweiz 1827 in
Morissen im Lugnez eingebiirgert worden war.
«Franzli» wurde in Tschlin im Unterengadin ge-

Die heutigen Fréinzlis da Tschlin. Domenic Janett, Madlaina Janett,
Duri Janett, Curdin Janett, Men Steiner, v. . (Foto Andrea Badrutt;
Quelle: Foto in Pb.)

boren. Sein Vater, der als Lohnkutscher in St. Mo-
ritz arbeitete, hatte sich in Chaflur-Tschlin nieder-
gelassen. Der musikalisch hochbegabte Frédnzli
wurde stilbildend fiir die Engadiner Musik. Bei
den Frénzlis lag die Melodiestimme bei der Gei-
ge, die Klarinette spielte die Begleitung. Franzli-
Kapellen gab es noch einige Zeit nach 1900. Heu-
te wird Frinzli-Musik von den neuen «Frénzlis»
wieder mit grossem Erfolg auf professionelle
Weise gepflegt und weiter entwickelt.

Die Seppli-Musik wurde nach Josef Metzger
(1817-1876) benannt. «Seppli» war ein Pendant
zu Waser in Nordbiinden; seine Familie lebte in
Chur-Araschgen und spéter in Trin. Josef Metzger
war ein hervorragender Klarinettist und Schopfer

150 Téanze im Kopf: Melodien und Repertoire

Luzi Briiesch konnte keine Noten lesen. Er
hatte aber ein phdnomenales Melodiegeddchtnis:
«Anldsslich einer Hochzeit in Castiel, wo vormittags
um 11 Uhr die Musik zu spielen begann und am néchs-
ten Morgen um neun Uhr die Instrumente versorgt
wurden, spielten sie 138 verschiedene Stiicke. Auf der
Heimfahrt stellten sie fest. dass sie andere Stiicke
vergessen oder gar nicht gespielt hatten. So kann das
Repertoire ohne Ubertreibung auf 150 Stiicke ge-
schdtzt werden.» (Brunner 1977, 75; nach Brunner
hat Hans Fischer genau Buch iiber alle Engagements
gefiihrt.)
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Seppli-Musik, Trins im Jahr 189t

Martin Metzger, Klarinet
Sepp Metzger, Violine
Fritz Metzger, Violine
Karl Metzger, Kontrabass

Sepplis Nachkommen anno 1891. (Quelle: Peter 1978, 19)

zahlreicher Melodien. Seppli selber lebte meist in
Araschgen und war bereits zu Lebzeiten eine Le-
gende. Er hatte nach 1840 noch mit dem Giger-
hannes gespielt. Ahnvater der Metzgers war Mar-
tin Metzger, ein fahrender Musiker aus dem Ba-
dischen, der 1817 in Cauco eingebiirgert wor-
den war. Sepplis Nachkommen, die sich in Trin
niederliessen, fithrten seine Musiktradition fort.

Auch Paul Kollegger (1872-1927) aus Obervaz
war ein fahrender Musikant ohne feste Forma-
tion. Er schlug sich als sehr «mobiler» und viel-
seitiger Waldarbeiter, Holzfdller, Kohler und Hirt
zum Teil auch im Ausland durchs Leben. 1895 bis
1905 war er Postillion auf verschiedenen Blindner
Strecken. Kolleggers tiefe Leidenschaft aber galt
der Musik. Als fithrender Klarinettist seiner Zeit
pflegte er noch die klassische «Streichmusik» mit
Klarinette und Geigenbegleitung. «Pauli» Kolleg-
ger, wie er respektvoll genannt wurde, erlangte
grosse Popularitit. Als Stegreifmusiker schuf er
sich ein grosses Repertoire, ein erheblicher Teil
davon stammte von ihm selbst. Pauli Kollegger
starb, hoch angesehen, 1927 in Acl’Alva in Val-
bella an einer Lungenentziindung. Luzi Bergamin
aus Obervaz, der einige Zeit Kolleggers Schiiler
war, schrieb zum Gliick fiir die Nachwelt zahlrei-
che Tanze Kolleggers auf und perfektionierte auf
dieser Grundlage in neuer Formation den «Biind-
ner-Stil» in der Zwischenkriegszeit.
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Unvergessen bleibt der Klarinettist Paul Kollegger. Das aus dem
Jahre 1897 stammende Bild zeigt den 25jahrigen Musikanten

mit seinem Bruder Hans, der die Geige spielte. Der zweite Geiger
auf dem Bild ist ein gewisser Fink aus Almens.

(Quelle: Peter 1978, 44)

«...der einen so bidumigen Rhythmus hatte, dass es ei-
nem von selbst in die Beine fuhr». (Ein Churer Ttin-
zer, zitiert bei Brunner 1977, 75)

4. Der Landler wird salonfahig:
Luzi Briiesch (1866-1946), Araschgen

Einer der ersten buirgerlichen Landlermusiker
war Luzi Briiesch. Er wurde 1866 als Biirger von
Tschiertschen in Araschgen bei Chur geboren.
Dort besuchte Luzi acht Jahre lang die Schule. An-
schliessend kam er zu einem Churer Schreiner
in die Lehre. Schon als kleines Kind erhielt er
von seinen Eltern eine Geige — das damals tibliche
Begleitinstrument der Volksmusiker — und bald
besass er auch eine modische, hell tonende D-Kla-
rinette aus Buchsbaumholz. Der Lehrling iibte
neben der Arbeit fleissig auf seiner Klarinette,



Tanzkapelle von Luzi Briiesch. Im Bild v. | n.r.: Heinrich Padrutt,
Luzi Briiesch, Hans Fischer und Hans Majoleth.
(Quelle: Brunner 1977, 74)

inzwischen besass er ein tief klingendes Instru-
ment in A-Stimmung, das zu Luzis Markenzei-
chen wurde.

Der junge Luzi hatte sein Talent geerbt, denn
auch sein Vater war Tanzmusiker. Die Eltern be-
sassen das Restaurant «Winkel» in Araschgen,
das letzte Haus am Hangfuss gegen die Rabiosa-
schlucht. Beruflich boten sich ihm Moglichkeiten
als Schreiner und Wirt. Er iiberliess spéter das
Wirten vor allem seiner Frau und kombinierte sei-
nen Brotberuf als Schreiner mit jenem des Volks-
musikers. Luzi Briiesch wurde mit der Zeit, als
sich der musikalische Erfolg einstellte, der erste
Biindner, der seine Tanzmusik als Hauptberuf
pflegen konnte. In der Landlermusik fand er einen
ausreichenden Lebensunterhalt und er konnte
mit seinen Auftritten gut verdienen, «zu seiner
Zeit eine Einmaligkeit» (Heinz Brunner [geb.
19131). Luzi Briiesch spielte oft zu Hause im «Win-
kel» zum Tanz auf. Churer Tanzlustige wanderten
an den Wochenenden hinauf nach Araschgen, um
sich im kleinen Saal des «Winkels», den Briiesch
angebaut hatte, zu vergniigen.

Die Entwicklung von Luzi Briieschs Kapelle
spiegelt die Entstehung der charakteristischen
Biindner Lindler-Formation. Mit seinem Vater an
der Klarinette spielte der kleine Luzi vorerst Gei-
ge. Violinspieler war auch sein Bruder. Zwischen

In diesem Haus in Araschgen befand sich das Restaurant «Winkel».
Der Saal war ein Anbau an das kleine Wohnhaus von Luzi Briiesch.
Das Lokal diente spater dem katholischen Gottesdienst.

(Bild G. Jager, 2005)

etwa 1890 und 1920 verdrédngte, wie oben er-
wihnt, die Handorgel in fast der ganzen Schweiz
die Violine als Begleitinstrument. Luzi Briiesch trat
—relativ spét, erst 1921 — mit Handorgelbegleitung
auf. Zu diesem Zeitpunkt fand er seine Standard-
formation, mit der er in der Schweiz berithmt wur-
de: Heiri Padrutt spielte neben Briiesch die zweite
Klarinette. Er beherrschte das Stegreifspiel, das
die erste Stimme von Briiesch umrankte, damit
war ein Charakteristikum des «Biindner Stils» ge-
boren. Hans Fischer begleitete auf einer halbchro-
matischen Handorgel die beiden Melodiestimmen,
und am Bass stand wihrend vierzehn Jahren
Hans Majoleth aus Untervaz. Gespielt wurde vor
allem in Graubiinden und bei Biindnervereinen
im Unterland. An manchen Anldssen wurden die
Auftritte zur Tradition. Die Grammophonplatten
machten Anfang der dreissiger Jahre die «Kapelle
Briiesch» so bekannt, dass er viele Anfragen nicht
mehr annehmen konnte. Die Karriere der Kapelle
Briiesch dauerte bis 1936. Nach dem Tod seiner
Frauin diesem Jahr soll Luzi seine Klarinette nicht
mehr angeriihrt haben. Er verkaufte seine Wirt-
schaft in Araschgen und zog nach Kiiblis zu sei-
nem Sohn. Luzi Briesch starb 1946 an seinem
80. Geburtstag und wurde in Kiiblis beerdigt.

Die Kapelle Briiesch nahm als erste aus Grau-
biinden Grammophonplatten auf: bei «His Mas-

ters Voice» am 29. April 1929, und 1930 folgte ei-
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ne zweite Aufnahme bei der Plattenfirma «Parlo-
phon», danach 1931 wieder die letzte auf His Mas-
ters Voice. Die Studios verfiigten nur iiber ein
Mikrophon. Aufgenommen wurde auf fiir Kratzer
und Verformungen extrem empfindliche Wachs-
folien. Wiederholungen waren nur mit neuen,
sehr teuren Wachsplatten moglich. Die meisten
Kapellen spielten nicht exakt genug fiir diese heik-
le Technik. Nur Spitzenformationen wie jene des
Perfektionisten Briiesch erzielten deshalb gute
Ergebnisse bei den Aufnahmen. Die Kapelle er-
hielt 100 Franken pro Seite, der Komponist dazu
die kiinftigen Lizenzgebiihren. Nach Brunner war
dies eine gute Einnahmequelle fiir Briiesch, den
Komponisten und Chef der Kapelle. Dennoch sei
er mit den Aufnahmen nicht durchwegs zufrieden
gewesen.

Nach Heinz Brunner weisen viele Melodien
Briieschs nach Tirol; seine Schwiegermutter war
Tirolerin. Unter den Tiroler Knechten und Heuern
in Graubiinden spielten manche die Halszither,
ein Hausmusikinstrument, das auch bei uns im
19. Jahrhundert Verbreitung fand. Auch Paul Kol-
legger soll hidufig in Tirol gewesen sein und von
dort Melodien mitgebracht haben. Genaueres
weiss man aber nicht, die Einflisse und Her-
kunftsfragen der Melodien und Motive wéren
noch vertieft zu erforschen. Moglich, dass Ein-
flisse aus Osterreich die Basis der heutigen Biind-
ner Landlermusik gebildet haben, seine Melodien
hat Luzi Briiesch aber in der grossten Zahl nicht
einfach tibernommen, sondern selber kompo-
niert. Sie waren urspringlich nur zweiteilig und
mussten drei Mal doppelt durchgespielt werden.
Hans Fischer soll verlangt haben, dass mit der
Zeit ein dritter und gelegentlich ein vierter Teil
angefiigt wurde. Die letzten Takte fithrte Luzi oft
mit einem hohen Ton oder einem Triller ein, der
spater oft kopiert wurde. Briiesch spielte auch
Weisen von Lenz Majoleth aus Untervaz, Paul Kol-
legger und Fréanzli Waser.

Briiesch war in seiner Art ein Einzelgénger,
der grossten Wert auf seritoses Auftreten, korrek-
te Kleidung und «Soliditat» seiner Formation leg-
te. Damit trug Luzi Briiesch nicht nur mit seinen
Tédnzen viel zur offentlichen Wahrnehmung und

88

gesellschaftlichen Anerkennung der Lindlermu-
sik bei, Briiesch machte mit seinem betont biir-
gerlichen Habitus auch die Musiker salonfiahig.
Fast gleichzeitig mit Briieschs lokal in Araschgen
verwurzelter Kapelle popularisierten auf der na-
tionalen Ebene seit den zwanziger Jahren in Ba-
sel der Engadiner Steivan Brunies die Frdnzli-
Musik und ab der Mitte der dreissiger Jahre in
Bern Heinz Brunner den «Biindner Stil». Brunies
war der Pfleger des Erbes von Frinzli Waser.
Der Naturwissenschaftler mit Doktorat, Lehrer
und Oberaufseher im Nationalpark sammelte als
Hobbymusiker auch alte Engadiner Ténze, die
er in den vierziger und Anfang der fiinfziger Jah-
re in Radiosendungen der Horerschaft in der ge-
samten Deutschschweiz priasentieren konnte. Sei-
ner Sammlung verdanken wir heute einen erheb-
lichen Teil der alten Tdnze der Frédnzlis. Brunies
musizierte bereits in den zwanziger Jahren mit
jungen Musikern, darunter auch Luzi Bergamin
(1901-1988), der danach in Brunners durch
Bindner Musiker gepriagten «Studentenliindler-
kapelle» in Bern mitwirkte und zu einer der ganz
prigenden Figuren des «Biindner Stils» wurde.
Aus dieser Kapelle ging in der Folge das Berner
Lindlerquintett hervor, dem auch der Orgelivirtu-
ose Josias Jenny angehorte. Ricco Bergamin wiir-
digt die Wirkung der Berner Kapelle folgender-
massen:

Die Bundesstadt wurde mit dieser Kapelle und ihren
Nachfolgeformationen, dem «Berner Lindlerquartett>
und dem <«Berner Lindlerquintett>, wéhrend iiber
zwanzig Jahren zu einem Zentrum, von dem Biindner
Tanzmusik iber Radio und Schallplatten auf die ganze
Schweiz und iiber die Landesgrenzen hinaus aus-
strahlte. (...) Der Stil des Berner Landlerquintetts wur-
de in den sechziger und siebziger Jahren zum Vorbild
vieler junger Léndlermusikanten in Graubinden.
(Quelle: Ausstellung iiber Luzi Bergamin in Obervaz
2001)

Die Musiker der Berner Formation waren wie
jene um Brunies beruflich hochqualifizierte junge
Leute mit guten Stellen oder selbstandige Aka-
demiker, Heinz Brunner beispielsweise Dr. med.,
spater Venenspezialist in St. Gallen. Damit war
der Landler endgiiltig gesellschaftlich akzeptiert.
In den dreissiger Jahren wurde die Landlermusik
gesamtschweizerisch — vor allem auch durch die



ungemein populdren Innerschweizer Kasi Geiser
und Stocker Sepp - zum Symbol schweizerischer
Kultur und nationaler Identitédt. Auch der «Biind-
ner Stil» von Briiesch und den «Bernern» trug
wesentlich zum Aufstieg der Landlermusik zum
nationalen Symbol bei, was sich vor allem auch an
der Landesausstellung, der «Landi» von 1939,
zeigte, wo die Creme der Schweizer Volksmusik
auftreten durfte.

5. Die Landler-Welle: Musiker und Populdrmusik
nach dem Zweiten Weltkrieg

Die Landlermusik erfuhr gegen Ende der fiinf-
ziger und vor allem in den sechziger Jahren eine
unglaubliche Popularisierung, was vor allem auf
die Moglichkeiten der Verbreitung in Radiosen-
dungen und auf die Mittel des neuen Massenme-
diums Fernsehen zuriickzufithren ist. Dies erklart
aber nur, warum im technischen Sinn die Ver-
breitung des Léindlers so erfolgreich war, die ge-
sellschaftlichen Voraussetzungen fiir das neu er-
wachte Interesse in einer Zeit, da internatio-
nale Einfliisse bereits sehr stark waren, werden
damit nicht erklart; das wére noch genauer zu
untersuchen. Die Popularitdtswelle — vor allem
des «Biindner Stils» der Landlermusik — wird ge-
radezu verkorpert in drei Musikern, die nach-
folgend kurz portritiert werden: Josias Jenny,
Christian Jenny und Peter Zinsli. Natiirlich waren
sie nicht die einzigen Reprdsentanten des «Biind-
ner Stils» in dieser Zeit, alle drei Musiker gehor-
ten aber zu den bekanntesten Vertretern ihrer
Musik in der schweizerischen Offentlichkeit.

«Un son forcément ininimitable . .. swingant, précis
et incisif» (ein schlicht unnachahmlicher Klang ...
swingend, prédzis und «schneidig»)

René Degoumois (2004)

Josias Jenny (1920-1989)

Josias Jenny ist der griosste unter den Schwy-
zerorgelivirtuosen der fiinfziger bis siebziger
Jahre, er gilt bis in die Gegenwart als ein Meister
und Vorbild. Heutige Artikel von Volksmusikfor-
schern sind des Lobes voll, ja euphorisch, wenn
sie an die Bedeutung von Josias Jenny erinnern.

Der Sohn des Bahnangestellten Valentin Jenny
(1881-1952) wuchs in Arosa auf. Zu Hause wur-
de musiziert; schon der Vater spielte Schwyzeror-
geli, die Schwester die Zither und der Bruder die
Geige. Ohne Lehrer — als Autodidakt — erlernte Jo-
sias mit sieben Jahren nach Gehor das Spiel auf
dem Schwyzerorgeli. Er erlernte auch die Grund-
lagen des Violinspiels. Als Seminarist an der
Biindner Kantonsschule in Chur 1936-39 spielte
er in der Aroser Kapelle «Edi Capun», und 1938
durfte er am Radio die beriihmte Jodlerin Mar-
theli Mummenthaler begleiten. 1939 zéhlte er zu
den Griindern des « Berner Lindlerquartetts» und
«-quintetts» (Bergamin, Wydler, Jenny, Heusser,
Holzer). Nach dem Zweiten Weltkrieg lebte Josias
in Bern, Ziirich und Meilen, arbeitete zunéchst im
grafischen, danach im kaufmédnnischen Gewerbe.
1950 reiste er mit dem «Berner Liandlerquintett»
nach England auf Tournee. Aus einem Trio-Auf-
tritt mit Thomas Marthaler ging 1955 die Kapelle
«Zoge am Boge» hervor, zusammen mit Emil
Wydler (K1.). Ab 1959 spielte er mit dem virtuosen
Berufs-Klarinettisten Karli Oswald zusammen
(«Ldndlertrio Karli Oswald»), mit dem er im glei-
chen Jahr in New York wahrend eines Monats in
der City Hall auftrat, wo er auch die Jodlerin The-
res Wirth von Kénel begleitete. 1961 spielte die
grossartige Formation am Silvester in einer Ra-
diosendung in Paris. 1960 war er nach Scheunen-
berg (BE) gezogen. Seit 1972 lebte er in Aarberg
(BE).

Josias Jenny war ein gesuchter Jodelbegleiter.
Mit seinem Bruder Valentin und dem Neffen An-
dreas trat Josias zeitweise unter dem Namen
«Strychmusig Vilti und Josi» auf. Rund 130 Kom-
positionen stammen von Josias Jenny. 1977 muss-
te er aus gesundheitlichen Griinden die Musiker-
karriere abbrechen, er trat fortan bis zu seinem
Tod nur noch gelegentlich auf. Josias freute sich
sehr iiber den Berner Anerkennungspreis 1983
der kantonalen Musikkommission. Von 1984 bis
zu seinem Tod 1989 lebte er in Niederwangen.
Seine Brillanz gilt noch heute fiir viel Kenner der
Liandlerszene als unerreicht. «Er brillierte nicht
nur als Solist, sondern auch als kompetenter Be-
gleiter. (... Er zeigte) ein ganzes Feuerwerk tech-
nisch schwierigster Passagen, perlende chromati-
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Josias Jenny mit seiner Formation in Fideris 1957; v.I. Thomas Mar-
thaler, Walter Hassler, Josias Jenny, Valentin Jenny. (Quelle: in Ph.)

Christian «Hitsch» Jenny von Arosa. «Ich musizierte in der Biindner
Landlerkapellen-Vereinigung, im Schwyzerorgeli-Duett Chr.
Jenny/Martin Riittener, war Mitspieler in den Kapellen Montalin, im
Maiensass mit Hans Stury, mit Edi Capun und Calanda. Hoch zu wer-
ten ist die eigentliche Jenny-Musig mit meinem Vetter Josias.»
(Christian Jenny, miindlich, 2005; Foto in Pb.)
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Luzi Briiesch von Araschgen bei Chur in seinem typischen Jagerhaas.
(Quelle: in Pb.)

Josias Jenny von Arosa mit dem Schwyzerorgeli seines Vaters, das
ins Museum in Burgdorf gelangt ist. (Quelle: in Ph.)



Christian Jenny (I.) und Josias Jenny (r.) am Hockeyball im Hotel
Steinbock, Chur 1953. (Foto in Pb.)

sche Liufe , ein Filigranwerk virtuoser Verzierun-
gen.» (Wettler, in: Booklet zur CD «Josias Jenny,
Schwyzerorgeli, S. 3-4). Josias Jenny war nicht
nur ein technisch perfekter Solist, als musikalisch
sensibler und einfithlsamer Begleiter von Solisten
glinzte er schon als junger und von den Grossen
der Szene gesuchter Musiker.

«Es gibt aber auch einzelne Namen, die nicht quasi
in der Zusammenfassung eines Regionalstils verschwin-
den. Einer dieser <Sortes ist sicher der Name Jenny . ..»

(Stefan Schwarz)

Christian «Hitsch» Jenny *24.4.1927, Arosa

Christian «Hitsch» Jenny, Biirger von Praden,
ist seit tiber 60 Jahren Volksmusikant und Kom-
ponist, von ihm stammen mehr als 200 Melodien.
Wie Vetter Josias gehort er zu den «Grossen»
der Biindner Lindlermusik. Von den vierziger bis
in die siebziger Jahre spielte der in Chur geborene
Hitsch Jenny immer wieder mit Josias zusammen.
Friih erhielt das begabte Kind eine musikalische
Ausbildung. Als vorziiglicher Handharmonika-
Spieler trat der Knabe mit dem Handharmonika-
club «Edelweiss» in Chur auf, doch bald entdeck-
te er sein Lieblingsinstrument, das Schwyzerorge-
li. Sein Lehrer wurde der bereits erwidhnte Johann
Wieland, Pionier dieses Instruments in Graubiin-

Eishockeymatch Arosa—Davos Ende der 1950er Jahre. Hitsch Jenny
als Torschiitze. Links Sepp Weingartner, hinten Stu Robertson,
im Tor Werner Bassani. (Foto in Ph.)

den, der in Araschgen und danach in Chur lebte.
Wieland legte die Grundlagen fiir Hitschs person-
liche Spielweise. Inspiriert und schliesslich stark
beeinflusst wurde er in der Folge durch seinen
Vetter Josias Jenny und durch Emil Wydler vom
«Berner Ldandlerquintett». Ohne dass er sich von
seinen Vorbildern losen musste, entwickelte er sei-
nen eigenen Stil. Bereits zwischen 1942 und 1950
trat Hitsch zusammen mit Martin Riittener als
Schwyzerorgeliduo auf, und die beiden gewannen
zahlreiche Wettspiele. Hitsch hatte aber auch als
Einzelspieler 6ffentliche Auftritte. Dies setzte beim
jungen Musiker eine ausgereifte Spieltechnik und
ein grosses Repertoire voraus. In der Biindner
Landlerkapellen-Vereinigung, in der einmal pro
Woche geprobt wurde, lernte er die zu dieser Zeit
nicht sehr grosse «Szene» der Lindlermusiker im
Kanton kennen.

Arosa — die eigene Kapelle

«Im Jahre 1956 zog es mich eishockeyjanisch und be-
ruflich nach Arosa, wo ich als sogenannter <Steuervogt>
wirkte.»

(Chr. Jenny 2005)

In Arosa fand Hitsch Jenny, der auch ein be-
gabter Eishockeyspieler auf Nationalliga-Niveau
war, 1956 seine Lebensstelle als Steuer-, Grund-
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Schanfigger Landler-Trio um 1980. Christian Jenny, Orgeli,
Paul Mattli, Klarinette, Rolf Hess, Bassgeige. (Foto Homberger, Arosa;
Quelle: in Pb.)

buchverwalter und Kreisgerichts-Aktuar. Dazu
war er 38 Jahre lang Mitglied und Président der
Vormundschaftsbehiérde. Von 1972 bis 1977 pri-
sidierte Hitsch Jenny den EHC Arosa. Arosa bot
dem leidenschaftlichen Volksmusiker ein gutes
Umfeld, denn am Ferienort gab es regelméssig
Gelegenheit fir Auftritte. Zusammen mit Skischul-
leiter Paul Mattli und dem Bassgeiger Rolf Hess
spielte Christian Jenny seit 1968 an den Skischul-
abenden mit seinem «Schanfigger Liandlertrio».
Als dann noch Josias Jenny und der Klarinettist
Silvio Caluori dazu kamen, war das «Schanfigger
Landlerquintett» geboren. Diese Formation ge-
horte von Anfang an zu den musikalisch besten
und stilsichersten Vertretern der Biindner Land-
lermusik, und die Formation war auch nach per-
sonellen Wechseln immer mit hervorragend aus-
gebildeten Musikern besetzt. Auf Silvio Caluori
folgten das Multitalent Hans Hassler, Klarinette,
und der vielseitige Berufsmusiker Flurin Caviezel
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Schanfigger Landler-Quintett, Langwies ca. 1974. V. 1. n. r. Paul Mattli,
Hans Hassler, Christian Jenny, Josias Jenny, Rolf Hess. (Foto Hom-
berger, Arosa; Quelle: in Pb.)

(Schwyzerorgeli). Das «Schanfigger Léndlerquin-
tett» besteht noch heute. Zu Christian Jennys Mu-
sikstil schreibt Stefan Schwarz:

... Er beherrscht ndmlich noch eine der Spielarten,
wie man sie in fritheren Zeiten ofters antraf. Es handelt
sich dabei um ein wirkliches Stegreifspiel, um eine Im-
provisation in der Begleitung, die mit dem Spielen einer
zweiten Stimme im heutigen Sinn wenig zu tun hat. Oh-
ne die fithrende Melodie zu storen, wird eine Begleit-
melodie gespielt — eigentlich ein zweites Stiick — das sich
auf wundersame Weise letztlich mit der Melodie zu
einem Ganzen mischt und eine spezielle Klangart
darstellt. Dieser Stil erfordert die ganze Konzentration
des Ausfiithrenden, denn es gilt, gesetzte Motive sofort
zu wiederholen oder in passender Weise umzusetzen,
ihnen zu entgegnen oder sie einfach zu unterstiitzen.
(Stefan Schwarz, «Stubete», 6/2000)

«Seine Popularitit war ja unwahrscheinlich gross.
Ich wage zu behaupten, dass in der Lindlermusik nie
mehr ein Mensch derartige Zeiten erleben kann.»

(Turi Schellenberg)

Peter Zinsli, der «Léndlerkonig» (*15.6.1934)

Peter Zinsli hatte die weitaus grosste Medien-
aufmerksamkeit im Land. Seine Auftritte in Sen-
dungen des Schweizer Fernsehens machten ihn
zu einem Medienstar der schweizerischen Unter-
haltungsmusik. So erhielt denn Peter Zinsli auch
im Jahr 1996 den Prix Walo, die begehrteste Aus-



Peter Zinsli 1996 in Tschiertschen mit dem Prix Walo. (Foto in Ph.)

zeichnung in der Branche. Dabei war er nie «Voll-
profi», wie auch seine Vorgidnger, aber punkto
Professionalitit und Einstellung erscheint er mir
als der wiirdige musikalische Nachfahre von Luzi
Briiesch, der fiir Peter Zinsli stets ein Vorbild war
und mit dem ihn &hnliche Charakterziige verbin-
den.

Geboren, aufgewachsen und zur Schule ge-
gangen ist Peter Zinsli in Chur. Bei der Druckerei
Roth in Thusis absolvierte er eine Lehre als
Schriftsetzer. Seine musikalischen Anfinge gehen
in die Handharmonikaschule Stebel in Chur zu-
riick, wo er die Grundlagen des Handharmonika-
Spiels erlernte, und in die Churer Knabenmusik,
wo er Fliigelhorn spielte. Fiir seine Leistungen als
Volksmusiker erhielt Peter Zinsli im Jahr 2000
den Anerkennungspreis des Kantons Graubiin-
den. In der Rekrutenschule kam er ebenfalls zur
Musik, im Rekrutenspiel unter Fridolin Biinter. In
Ziirich spielte er nach der Lehre in der Stadtmu-
sik, denn er hatte dort bei Alfred Keller, Gast in
Tschiertschen, eine Stelle gefunden. 1956 kehrte
er nach Chur zuriick, arbeitete in verschiedenen
Druckereien und bildete sich zum Maschinenset-
zer (Typograph) weiter. Ab 1964 wechselte Peter
Zinsli den Beruf: Bei der Graubiindner Kantonal-
bank fand er seine Lebensstelle bei der Hypothe-
karabteilung. Dreissig Jahre lang arbeitete er am

Peter Zinsli mit seinem Handorgeli in Tschiertschen ca. im Jahr 2000.
(Foto in Pb.)

Hauptsitz in Chur, wihrend seiner sechs letzten
Berufsjahre vor der Pensionierung im Jahr 2000
fiihrte er in Tschiertschen die oOrtliche Agentur
der GKB. Auch bei der Kantonalbank fehlte die
Beschiftigung mit Musik nicht: Peter Zinsli leite-
te wihrend mehrerer Jahre die Blasmusik der
GKB.

Schlagartig, wie durch eine Offenbarung, kam
er zur Landlermusik, die zu seinem eigentlichen
Metier wurde: Am 15.7.1957 traf er den Lindler-
musiker Peter Conrad, als dieser gerade nach
Saas zu einem Auftritt abreiste. Conrad motivierte
Peter zum Kauf eines Schwyzerorgelis bei Gross-
mann, bereits zwei Wochen spéter begleitete
Zinsli bei Irmi Renz im Restaurant Planaterra den
Schwyzerorgeler Walti Hassler. Dies war schon
fast die Geburtsstunde der «Gotschnabuaba»
(Zinsli/Conrad), der ersten zinslischen Forma-
tion (bis 1959). Ab und zu half Georges Miiller am
Bass als dritte Person aus.
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Griindungsformation der «Churer Landlerfriinda» 1960 in Domat/Ems
anlasslich des Biinder-Glarner Schwingertages; Sepp Simonelli,
Arno Caflisch und Peter Zinsli (v.I.n.r.). (Foto in Pb.)

Im April 1959 erfolgte die Griindung von Zins-
lis «Standardformation». Im Restaurant «Rhéti-
sche Bahn» in Chur traten zum ersten Mal die
«Churer Léndlerfriinda» mit dem hervorragen-
den Klarinettisten Arno Caflisch auf. Etwas spéter
stiess Bassist Sepp Simonelli zur Kapelle (Zinsli,
Hassler, Caflisch, Simonelli). Schon 1961 folgte die
erste Schallplatte bei Decca mit Luzi Bergamin an
der zweiten Klarinette. Das bedeutete schon den
Durchbruch: Es folgten rasch Auftritte im Unter-
land, an den Studentenbéllen in Ziirich, dann
Plattenaufnahmen. Im Oktober 1963 kam es zum
ersten Fernsehauftritt in Wysel Gyrs Sendung
«Fir Stadt und Land». Nun folgten weitere Sen-
dungen am Fernsehen und zahllose Engage-
ments. 1966-1968 wurden die Churer Lindler-
friinda erstmals zum Quintett mit Silvio Caluori
als zweitem Klarinettisten. Als Arno Caflisch 1968
ins Engadin zog, trat Heiri Goethe an seine Stelle.
Dank dem Zuzug von Ueli Mooser (Klarinette),
Birmensdorf, waren die Lindlerfriinda bald wie-
der ein Quintett in klassischer Biindner Beset-
zung. Von nun an gab es zwei «Zinsli-Formatio-
nen»: Die Ziircher und die «Original»-Churer.
Beste Musiker spielten auch in Zirich mit: der
klassisch ausgebildete, vielseitige Berufsmusiker
Turi Schellenberg (Bs), Ueli Mooser (KI.) und Wer-
ner Amacher (Schwyzerdrgeli). Von 1985-97 war
auch Hansruedi Widmer, Zofingen/Chur (Klari-
nette) Mitglied der Kapelle. Mit beiden Formatio-
nen musste sich Peter Zinsli um Auftritte nicht
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Schwyzerorgeliduett mit Josias Jenny, Peter Zinsli, Sepp Simonelli
(v.l.n.r.)1963. (Foto in Ph.)

kiimmern. Es folgten nun Reisen ins Ausland,
1968 an die Weltausstellung in Montreal, an-
schliessend am 1. August nach New York, wo
Schweizer Folkloregruppen vom Schweizerverein
eingeladen waren (der schionste 1. August im Le-
ben von Peter Zinsli). Weitere Engagements fiihr-
ten auf Kreuzfahrten nach Nordafrika und in
viele Lander Europas. Nach 1997 machte Zinsli
fast nur noch Musik auf dem Schwyzerorgeli.
Mit einer Ausnahme: der Skischul-Abend Musik
Tschiertschen mit Werni Walser (K1) und Hans
Briner (b) und sporadisch mit dem inzwischen
verstorbenen Hampa Engi.

«Ein schlechter Klarinettist und ein guter Orgeler er-
geben eine gute Musik, ein guter Klarinettist und ein
schlechter Orgeler ergeben eine schlechte Musik.»

(Josias Jenny zu Peter Zinsli)

Was kennzeichnet Peter Zinslis musikalische
Qualititen? Nach seinen eigenen Worten ist es die
«straffe» Schwyzerorgeli-Begleitung nach dem
Vorbild von Josias Jenny. Es ist die Begleitung, die
den Charakter und die Qualitit von Zinslis Musik
ausmacht. Die akzentuierte Rhythmik, die Leb-
haftigkeit, der Variantenreichtum beim Stegreif-
spiel und vor allem: Das sensible Eingehen auf
die Melodiefiihrung der Klarinette ergeben den
«Zwick» der Jenny-Zinsli-Musik! Ein guter Orge-
ler wird an seiner «Stegreiffihigkeit» gemessen,
ein hoher Anspruch, der immer seltener erfillt



wird. Mit Josias Jenny hat sich Peter «blind» ver-
standen. Mit keinem Kollegen erreichte er eine
solch perfekte Harmonie im Zusammenspiel.

Peter Zinsli erlangte in einem Ausmass Popu-
laritéit, wie es keinem Biindner Musiker vor ihm
und vermutlich — zumindest in absehbarer Zeit —
auch nach ihm gelingen diirfte. Er hat, auch dank
seinen Auftritten in den Medien, einen Bekannt-
heitsgrad selbst in der welschen Schweiz erlangt,
der zuvor kaum fiir moglich gehalten wurde. Er
gehorte zur Prominenz und ist heute noch weit-
herum in der Schweiz eine bekannte Personlich-
keit. Seit einigen Jahren ist auch eine gehaltvolle
Biographie im Buchhandel erhéltlich, in deren
Anhang sich Musiker und Musikexperten zur Be-
deutung seines Schaffens dussern, daraus zum
Schluss noch ein Zitat:

Peter Zinslis Bedeutung fiir die Biindner Landler-
musik ist unbestritten. Er hat sie Ende der Fiinfziger-
Jahren zu neuem Leben erweckt. Er ist ein wichtiger
Eckpfeiler in der Biindner Liéndlermusikgeschichte.
Deshalb konnte ich es auch nie ganz verstehen, wes-
halb das zu seinen Aktivzeiten von der Biindner Szene
selber teilweise sehr schlecht goutiert wurde. Der Neid
treibt sonderbare Friichte! Ubrigens wiirde es der Sze-
ne heute gut tun, wenn wir wieder eine derartige Trieb-
feder hitten, denn heute ziahlt die Lindlermusik in der
Gesellschaft wieder sehr wenig. (Christoph Bucher, in:
Eggenberger et al. 2004, 162)

Auf eine inzwischen vierzigjihrige Tradition
kann die «Kapelle Oberalp» zuriickblicken. Sie ist
1968 gegriindet worden vom Ex-Mitmusiker von
Peter Zinsli, Silvio Caluori und Arno Jehli und drei
anderen Landlermusikern. Arno Caflisch ist seit
1972 deren Kapellmeister und geniesst «einen
ausgezeichneten Ruf als Komponist und Inter-
pret» der Lindlertradition, «aber auch als Weg-
bereiter experimenteller Volksmusik» (Curdin
Guidon, BT. 9.8.2008).

Aufstieg der Landlermusik. ..

Die Biindner Landlermusik entwickelte sich
im 19.Jahrhundert in zwei Linien. Im Engadin
war es die «Franzli-Musik» von Franz Josef
Waser, die eine lokale, besondere Stilrichtung
reprisentierte. Die zweite, Nordbiindner Ent-

wicklungslinie bildete sich in der Umgebung von
Chur mit der «Seppli-Musik» von Josef Metzger
heraus. Der musikalisch wohl bedeutendste Ver-
treter und Weiterentwickler dieser Stilrichtung
war Paul Kollegger aus Obervaz. Auffillig ist,
dass in Araschgen bei Chur mehrere Vertreter
der populiren Tanzmusik wohnhaft waren:
Seppli Metzger, Johann Wieland, Luzi Briiesch.
Bis zum Ersten Weltkrieg waren es fahrende, je-
nische Musiker, die eine mehr oder weniger
eigenstindige Blindner Tanzmusik entwickelten.
In den zwanziger und dreissiger Jahren des
20. Jahrhunderts erfolgte die Popularisierung der
Lindlermusik im «Biindner Stil» durch «Altmeis-
ter» Luzi Briiesch, und die jungen Musiker Luzi
Bergamin, Heinz Brunner und andere. Auch in
den «gebildeten» Kreisen wurde zu dieser Zeit
die Landlermusik als Teil der nationalen Kultur
akzeptiert und in den dreissiger Jahren zu einem
wichtigen Element der «Geistigen Landesvertei-
digung». Nun spielten auch Akademiker und Be-
amte und sammelten alte Tdnze. An der Landes-
ausstellung «Landi» 1939 erhielt der Schwyzer
Volksmusiker Stocker Sepp die Leitung bei der
Verpflichtung der Volksmusikkapellen, dies war
eine hervorragende Plattform zur Verbreitung ih-
rer Musik auch fiir die Blindner Musiker. Einen
musikalischen Hohepunkt erlebte der «Biindner
Stil» in den vierziger und fiinfziger Jahren mit
den «Berner» Formationen, denen unter ande-
ren Luzi Bergamin und Josias Jenny angehdorten.
Die Popularitédt der Landlermusik in breiten Krei-
sen der Bevolkerung von den sechziger bis in die
achtziger Jahre verdankt die Lindlermusik Ge-
stalten mit grosser Ausstrahlung wie Peter Zinsli
aus Chur oder Christian Jenny, Praden/Arosa,
die bei aller Gegensétzlichkeit ihres Wesens die
Lindlermusik mit unglaublichem Erfolg unters
Volk gebracht haben.

«Wir sind uns alle bewusst, . . . dass wir einen Publi-
kumsschwund in der Landlermusik haben.»
(Carlo Brunner)

...und Probleme in der Gegenwart

Die Gegenwart ist aber von Schwierigkeiten
geprigt: Die alten Koryphéen und Legenden der
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Lindlermusik sind von der Biihne abgetreten, die
Aufmerksamkeit der Medien hat sich anderen
Musiksparten zugewandt. Als «Volksmusik» wird
eine Form des Schlagers verkauft, die auf tiroli-
schen und deutschen Traditionen beruht und
stark kommerzialisiert ist. Die Popularitit der
Landlermusik auch bei jungen Leuten ist — nach
einem Hohepunkt in den sechziger und siebziger
Jahren —stark zurtickgegangen, Radio- und Fern-
sehsendungen sind nur noch Nischenprodukte,
die — wenn iiberhaupt — oft zu schlechten Sen-
dezeiten ausgestrahlt werden. Die Grinde da-
fiir sind vielféltig: die Entwicklung der Medien,
die kulturelle Globalisierung und die «Verstiddte-
rung» und Kommerzialisierung industrieller
«Musikprodukte» haben einen standardisierten
Massengeschmack erzeugt, der heute die Sen-
dungen von Radio und Fernsehen und die musi-
kalische Populidrkultur beherrscht. Das muss aber
fur die wenig massentaugliche Landlermusik auf
Dauer kein Nachteil sein. Die Lindlermusik lebt
weiter und ist im Begriff, sich zu erneuern und
auch bei jungen, gut ausgebildeten und fachlich
interessierten Musikern wieder populirer zu wer-
den. Der Musiker und Volksmusikexperte Dieter
Ringli sieht aber auch Ursachen fiir die gegen-
wértige Situation bei den Vertretern, Musikern
und dem Publikum der Lidndlermusik selber:

Es hat sich als problematisch erwiesen, dass seit
dem Zweiten Weltkrieg die Trédger der Lindlermusik -
Musikanten und Publikum - der Uberzeugung waren,
es sei ihre Aufgabe, die Lindlermusik als nationales
Kulturgut unverdndert zu bewahren. (...) Zum Opfer
fiel dieser Haltung die einzige wirklich uralte Tradition
in diesem Genre, ndmlich der stete Wandel und die
stindige Anpassung an die sich verdndernden Umstén-
de und Bedtirfnisse. (...) Die Zeichen, dass es gelingt,
eine Weiterentwicklung wieder zuzulassen, stehen
nicht schlecht. Es braucht aber nicht nur musikalische
Neuerungen. Lindlermusik muss von einem musika-
lischen Stil wieder zu einer Bewegung werden, die auch
tiber die Liebhaberkreise hinaus fiir mehr steht als
Nostalgie oder Touristen-Klangkulisse. Dafiir braucht
es einen sorgfiltigen, aber selbstbewussten Umgang
mit den alten Traditionen, die (...) gar nicht so alt und
unverédnderbar sind, wie wir gesehen haben, einen
Umgang, der sich wieder traut, die Tradition in eine
neue Zeit weiter zu fithren, so wie das frither selbst-
verstdndlich der Fall war. (Dieter Ringli, GVS/CH-EM
Bulletin 2004)
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