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Das Dreigestirn des Biindner Haiku —

Leonie Patt, Flandrina von Salis
und Heinrich Reinhardt

von Riidiger Jung

Teil |

H aiku» nennt sich die
« kiirzeste Gedichtform der
Weltliteratur, in der Regel ein
Dreizeiler aus siebzehn Silben,
die sich nach dem Schema
5+ 7+ 5 auf die Zeilen verteilen.
Dem Zen-Buddhismus Japans
entwachsen - beriihmtester
Vertreter der Versform ist der
Monch Matsuo Basho (1644-
1694) - handelt es sich um ein
Natur-, richtiger: um ein Jah-
reszeitengedicht. Im Haiku blei-
ben das Ich des Autors und
seine Befindlichkeit im Allge-
meinen aussen vor. Auch wer-
den keine Entwicklungen nach-
vollzogen - die Haiku-Dichtung
ist ganz im (erfillten) Augen-
blick zuhause. Natur wird The-
ma - im Spiegel der Jahreszei-
ten, die betont sinnliche sprach-
liche Wahrnehmung gilt nicht
selten dem Kleinen, Unauf-
félligen: einem Mikrokosmos,
der den grossen Zusammen-
hang reflektiert. Apropos Zu-
sammenhang: als Dichtung des
Jetzt verweigert sich das Haiku
temporalen, als Dichtung aus
dem Zen iiberdies jeden kausa-
len Beziigen. Typisch hingegen
ist ein bipolarer, antithetischer
Aufbau - oft verbindet das Hai-
ku Gegensitze oder auch ein-
fach nur unterschiedliche Blick-

winkel. Das «Uberblenden» ge-
schieht durch ein Schneidewort,
oft auch einfach einen Binde-
strich als Zasur. Haiku als spon-
tane sinnliche Wahrnehmung
entbehrt aller Vergleiche und
Metaphern, aller kunstvollen
Symbolik abendléndischer Poe-
sie. Gleichwohl gerit der in
Sprache gefasste Augenblick —
desto préaziser, desto mehr — zu
einem Sensorium existenzieller
Tiefe, einem Guckloch auf die
Ewigkeit. Den Japanern ist die
jahreszeitliche Erdung so wich-
tig, dass eigene Jahreszeiten-
worte — Konkreta mit tradierten
Konnotationen — konstitutiv fir
die Haiku-Dichtung sind. Im
Jahreszeitenbezug gibt es keine
puristische Ausrichtung auf Na-
tur allein. Hier ist sehr wohl
auch Raum fiir die mensch-
lichen Brduche und Konven-
tionen, die in zyklischer Wie-
derkehr den Jahresverlauf be-
gleiten. Eine zweite Gattung teilt
das Metrum des Haiku, setzt
sich aber inhaltlich davon
ab. Das Senryu — sein «Erfin-
der» Karai Hachiemon lebte
von 1718 bis 1790 — offnet sich
dem Menschlich-Allzumensch-
lichen in einem Humor, der
selbst der Derbheit gegeniiber
kaum Berlihrungsidngste auf-
weist und genauso gut freilich
tiberaus subtil geraten kann.



Teil Il

Vermittelt durch Margret
Buerschaper, die damalige Vor-
sitzende, heutige Ehren-Vorsit-
zende der Deutschen Haiku-Ge-
sellschaft, nahm Anfang 1990
Leonie Patt brieflich Kontakt
mit mir auf. Mit Staunen las ich
Verse einer fast 80-Jahrigen, die
sich einer ganz neuen Aus-
drucksform offnete: der Kurzly-
rik nach japanischem Vorbild.
Nicht weniger erstaunlich war
mir der Hintergrund dieser Ver-
se: Reisen, die sie mit ihrem
etwa gleichaltrigen Mann in
das Innere Islands unternahm —
abseits der touristischen Zen-
tren. So war ich naturgemaéss
gespannt, als ich die Autorin
ein Jahr spéter — beim zweiten
Kongress der Deutschen Haiku-
Gesellschaft in Lindenberg im
Allgéu personlich kennenlernen
konnte.

Eine faszinierende Person-
lichkeit. Ihr Faible fiir die Lyrik
hatte ein ganz eigenes Herkom-
men. Leonie Patt war die Frau
des Musikinstrumentenbauers
Christian Patt, spielte mit ihm
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im Raetischen Consort, einer
Gruppe, die Musik aus Mittelal-
ter und Renaissance auffiihrte.
Peter Metz hat im Biindner
Jahrbuch 2007 in einem aus-
fithrlichen Nachruf beider Wir-
ken gedacht. Seit 1955 redigier-
te Leonie Patt (39 Jahre lang!)
eine eigene Zeitschrift, den
«Fidelbrief», den jeweils eines
ihrer Gedichte eroffnete. Diese
Verse hat sie dann periodisch
in eigenen Banden zusammen-
gefasst.

Was sie am Haiku gereizt
hat? Die Kiirze, die Knappheit,
der Bezug auf das Elementare,
die Natur. Ich glaube in der Tat,
dass bei Leonie Patt Island fiir
Japan gleichsam Pate gestan-
den hat. Dem FErlebnis einer
Landschaft von karger Schon-
heit wollte sie wohl in Versen
entsprechen, die selbst etwas
von dieser kargen Schonheit ha-
ben.

Wellen gischten hoch.
Weit, unendlich weit das Meer.

Klein am Strand der Mensch.

(Island, S.11)

Leonie Patt, 1990. (Foto in Pb.)

Ein ganz schlichter und
karger Vers, beherrscht von
dem é&sthetischen Moment des
Erhabenen. Diese drei Zeilen le-
ben von dem paradoxen Gliick
des Klein-Werdens, des Ver-
schwindens, des Aufgehens in
einem grosseren Zusammen-
hang. Man fiihlt sich an Wer-
ke der Landschaftsmalerei erin-
nert, in denen ein einzelner
Mensch, eine einzelne Figur
nicht viel mehr ist als das Mass
der Dimensionen. Leonie Patt
liebte die Natur und den Men-
schen. Mit einem wachen Ge-
spiir dafiir, dass der Mensch,
der sich gegen die Natur stellt,
indem er sie ausbeutet, sich und
anderen die gemeinsame Basis,
die Lebensgrundlage entzieht.

Schwarzer Sandstrand — Meer.
Sieh, die rote Wicke bliht
ganz allein im Nichts.

(Island, S.24)

Das ist beides: Ausdruck ei-
ner Existenz, die von den ele-
mentaren Kréften, denen sie
sich verdankt, deren zerstoreri-
scher Gewalt, allzeit bedroht ist.
Ausdruck aber auch eines muti-
gen, selbstverstdndlichen, nicht
hinterfragbaren Dennoch, das
Farbe hat und blitht. Dem «al-
lein» konnte, in seine beiden
Bestandteile zerlegt, eine mys-
tische Dimension erwachsen.
Man darf an dieser Stelle getrost
einen Zug des Taoismus wahr-
nehmen, wo ein klassisches Mo-
tiv der Haiku-Dichtung behei-
matet ist: das Weiche, das {iber
das Harte, das Schwache, das
tiber das Starke, das Kleine, das
letztlich tiber das Grosse trium-
phiert.



Das «Island»-Buch ist ein
Kleinod der Haiku-Dichtung. Es
versammelt konzise und prag-
nant die Anfange des Patt’schen
Haiku-Schaffens. Dass kein wei-
teres Haiku-Buch Leonie Patts
erschienen ist, hat sicher etwas
mit der Bescheidenheit der al-
ten Dame zu tun. Leonie mach-
te wundervolle kleinere Ausga-
ben, Hefte und Mappen, die den
Haiku-Ertrag eines bestimmten
Zeitraums bargen und erfass-
ten. Freunde durften daran teil-
haben und wussten und wissen
es zu schiitzen. Leonie Patt
bleibt mir in Erinnerung als ein
Mensch der Freundschaft, der
Herzlichkeit, des Austauschs.
Freudig nahm sie die Kontakte
wahr, die ihr die Deutsche
Haiku-Gesellschaft bot. Eine
enge literarische Korrespon-
denz verband sie mit Flandri-
na von Salis. Leonie Patt teil-
te beides, ihre Lebens- und
Schreiberfahrungen, mit Jiinge-
ren, die sie in Schreibwerk-
stitten flir die Kurzlyrik nach
japanischem Vorbild gewann.
Dabei deckte sie das ganze For-
menspektrum ab: neben Haiku
und Senryu das Tanka (den

klassischen japanischen Funf-
zeiler aus 5+7+5+7+7 Sil-
ben), das Renga (eine auf dem
Tanka fussende Partner-Dich-
tung), schliesslich die Haibun-
Prosa, deren Naturerleben in
einzelnen, eingestreuten Haiku-
Versen kulminiert.

Nach dem «Island»-Buch
hat Leonie Patt noch ein viel-
faltiges Haiku-Schaffen vorge-
legt, das ich so charakterisieren
mochte, wie ich die Dichterin
selbst damals in Lindenberg
empfand: frisch, jugendlich,
spontan, hintersinnig, augen-
zwinkernd, herzlich und wieder
und wieder verbliiffend. Ein
Buch, das die nach «Island»
entstandene Kurzlyrik zusam-
menfassen wiirde, wére allen,
die das Haiku lieben, ein gros-
ses Geschenk. Eine tiberzeugen-
de Auswahl, die Wesentliches
versammelt, hat Conrad Miesen
erarbeitet. Er ist auch der Au-
tor des Essays «Die Esche bin
ich!», in dem «Betrachtungen
zur spéiten Lyrik» Leonie Patts
formale und weltanschauliche
Aspekte und Grundhaltungen
beleuchten — und das so ein-

MO@V%% Al f/l/na/‘[ A/tb%},
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gehend und einfiihlsam, dass
eine Verdffentlichung unbe-
dingt zu wiinschen wére. Damit
lage ein Standardwerk zu einer
grossartigen Dichterin vor, die
keiner, dem vergonnt war, sie
kennen zu lernen, je vergessen
wird. — Conrad Miesen M.A.
war lange Jahre Schriftfithrer
und zweiter stellvertretender
Vorsitzender der Deutschen
Haiku-Gesellschaft und erhielt
1999 den Haiku-Preis zum
Eulenwinkel.

Teil 11l

Von ihrem Urgrossvater, Jo-
hann Gaudenz von Salis-Seewis
(1762-1834), stammt das be-
rithmte «Herbstlied»: «Bunt
sind schon die Wilder...» Ihr
Onkel, Guido von Salis-Seewis,
korrespondierte mit Rainer Ma-
ria Rilke. Und sie selbst, von der
hier die Rede ist; Flandrina von
Salis (geb. 1923) gehort zu den
Pionieren der Haiku-Dichtung
in deutscher Sprache. Bereits
1955 veroffentlichte sie « Mohn-
bliiten. Abendldndische Hai-
ku». Conrad Meili, der zu die-
sem Band die Holzschnitt-

Leonie Patt, Nachtblau, in: «Mond und Mohn
und anderes», Din A6-Heft, mit Wiirdigung
«Fiir Riidiger im Juni 1992 von Leonie Patt».
(Quelle: InPb.R.J.)
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Zeichnungen beitrug, ein Ken-
ner Japans, war derjenige, der
die Briicke zu der dort beheima-
teten Kurzlyrik geschlagen hat-
te. Inzwischen ist das deutsch-
sprachige Haiku fiinf Jahrzehn-
te «weiter» — und wir staunen
iber die Kraft und Préazision der
Anfinge:

Wintertag

Bleigrauer Himmel,
Und nichts als eine Mowe
Als silberner Pfeil.

(Mohnbliten, S.60)

Intuitiv erfillt dieser Vers
alle «Vorgaben» Japans: eine
Poesie des (zugespitzten) Au-
genblicks, sinnliche und evoka-
tive Kraft, Atmosphére, die Na-
tur im Gewand einer ihrer Jah-
reszeiten. Der «silberne Pfeil»
ist nicht so sehr Metapher denn
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viel mehr denkbar konkreteste
Umsetzung des zugrundeliegen-
den optischen Eindrucks. Die
vielleicht grosste Konzession,
die Flandrina von Salis dem
abendlindischen Moment ihrer
Poesie macht, mag der Gedicht-
titel sein, mit dem sie einen je-
den ihrer Dreizeiler des ersten
Bandes versehen hat. Im kon-
kreten Fall iibernimmt er iiber-
dies die Funktion des «Jahres-
zeitenworts». Auch «filmisch»
ist das ganz und gar Haiku - mit
dieser «Blende» von der Totale
«Bleigrauer Himmel» zu der
vereinzelten « Mowe».

Wie das japanische Haiku in
seiner eigenen Kultur und Ge-
schichte, seinen eigenen Tradi-
tionen verwurzelt ist, vergewis-
sert sich das «abendlindische
Haiku» einer Flandrina von Sa-
lis eigener Quellen, etwa der
griechischen Mythologie.

Flandrina von Salis in ihrem Garten in Malans,
2005. (Foto B. Redmann, Ziirich)

Stille

Reifendes Kornfeld
In heisser Mittagssonne
Die Stunde des Pan

(Mohnbliten, S.32)

Bereits die Haiku ihres ers-
ten Buches geraten Flandrina
von Salis zu einem innigen
Zwiegesprich mit allem Ding-
lichen und Kreatiirlichen. Un-
willktirlich ldsst ein Vers wie
«Mainacht» den Dialog asoziie-
ren, den ein Franziskus von As-
sissi mit «Bruder Sonne» fiihr-
te. Am erstaunlichsten aber ist
mir, dass schon hier die poe-
tische Tonart eines Kobayashi
Issa (1763-1827) anklingt, der —
lange nach den «Mohnbliiten» -
vielen deutschen Haiku-Dich-
tern zum Vorbild werden sollte:
in seiner Sympathie fiir das
Kleine und Geringe, in seiner



ibergrossen Empathie und Sen-
sibilitidt, die immer auch Raum
fiir einen ganz zarten, leichten
Humor hat.

Mainacht

Schwatzhafter Brunnen,
Sprich leiser, horch —den Grillen
Mochte ich lauschen.

(Mohnbliten, S.27)

Dabei scheint gerade der
tiefgriindige « Brunnen» — attes-
tieren wir ihm ruhig einmal
Attribute wie Geduld und Lang-
mut - ein bildliches Pendant
zur Schaffensweise der Haiku-
Lyrikerin Flandrina von Salis
zu sein. Fast vier Jahrzehnte
brauchte es, bis ein zweiter
Band mit Haiku folgte: «Wahr-
nehmungen in Haiku- und Tan-
ka-Form», 1993. Bereits der
Titel pocht auf die sinnliche
Konkretion der Poesie. Um so
klarer das Erlebte, das Erfahre-
ne Kontur gewinnt, desto mehr
gerat es zum Sinnbild.

Die Schneelast zerbrach
Den Fliederzweig — doch er blht
Und duftet weiter

(Wahrnehmungen, Friihling)

Ein Bild des Ausgesetztseins:
die pflanzliche Natur, die dem
Frihling stattgibt und gleich-
wohl noch immer die Riick-
schldge des Winters zu gewiir-
tigen hat. Das «Dennoch» des
«Blithens» und «Duftens» be-
haupten ein Urvertrauen in das
Leben, eine Qualitidt von Natur,
der dienen muss selbst, was sich
ihr entgegenstellt. Es sind die

okologischen Krisen und Kata-
strophen, die den Glauben an
die unerschopflichen Selbsthei-
lungskrifte der Natur in Frage
stellen. Auch dies ein Aspekt,
dem manche der Haiku von
Flandrina von Salis Rechnung
tragen.

Was aber auch in den
«Wahrnehmungen» den Leser
auf das Nachhaltigste fiir sich
einnimmt, ist die Empathie und
Sensibilitait im Gefolge eines
Kobayashi Issa, von dem oben
die Rede war. Ich habe dem be-
reits dort von abendlindischer
Seite das franziskanische Ideal
hinzugesellt; {iberdies glaube
ich, dass Albert Schweitzers
«Ehrfurcht vor dem Leben» ei-
ne Uberschrift wiire, unter der
sich viele, vor allem die besten
Haiku der Flandrina von Salis
subsummieren liessen.

Ein Spinnenfaden
Zittert Uber die Wiese —
Schmetterling, gib acht!

(Wahrnehmungen, Sommer)

Auf dem Mondpfad keucht
Der Igel durchs durre Laub -
So klein — solch ein Larm —

(Wahrnehmungen, Herbst)

Halt zurlick den Schritt,
Auf dem Zaun

das Rotschwanzchen
Flttert sein Junges.

(Wahrnehmungen, Vogel)

Verstreut veroffentlichte Hai-
ku und andere Gedichte er-
schienen 2003 in einer Mappe
unter dem Titel «Freude. Amo-
re di Haikal und Gedichte». Der
Titel sagt, was Haiku fiir Flan-

drina von Salis von Anfang an
gewesen sind: eine Sache der
Liebe.

Teil IV

Prof. Dr. Heinrich Reinhardt,
geboren 1947, Priesterweihe
1992, ist Ordinarius fiir Philo-
sophie an der Theologischen
Hochschule Chur. Es sind zu-
nachst seine lateinischen Haiku
gewesen, die in der Deutschen
Haiku-Gesellschaft mit beson-
derer Achtung zur Kenntnis
genommen wurden. 1991 er-
schien «Centuria haicuum», ein
Band, dem spiiter noch «Angu-
lus haicuum» folgen sollte. In
einem Essay, den Heinrich Rein-
hardt gleichfalls 1991 in der
Vierteljahresschrift der Deut-
schen Haiku-Gesellschaft verof-
fentlicht hat, fithrt er aus, worin
er eine besondere Disposition
der lateinischen Sprache fiir
das Haiku sieht: in ihrer Klar-
heit und Prdgnanz, in ihrer
Konzentration und Universa-
litdt, in dem Raum, den sie der
Kontemplation und Stille bietet.

ventus ululat
et tonat et proavus
pictus subridet

Der Wind heult
Und es donnert

und der Urgrossvater
Der gemalte, lachelt

(Centuria haicuum, Nr. 53 S. 122f)

«Heulen» und «Donnern»
finden ein Gegengewicht in
dem «Lidcheln» des «Urgross-
vaters», das dadurch, dass es
«nur» «der gemalte» ist, in kei-

< 65



ner Weise relativiert wird. Fiir
mich war «Centuria haicuum»
1991 fiir die Deutsche Haiku-
Gesellschaft die denkbar grisste
Bereicherung. Der mit Recht ge-
schitzten Spontaneitdt im Hai-
ku gesellte sich die Einsicht,
dass der Okonomie der Worte
ein hohes Mass sprachlicher,
poetischer Disziplin einherge-
hen muss. Zugleich hatte ich
den Eindruck, aus dem latei-
nischen Haiku erwiichse dem
deutschen, das schon manche
abgenutzten und schablonen-
haft wirkenden Motive aufwies,
die Kraft frischer und unver-
brauchter Bilder.

Der Autor, den personlich
kennen zu lernen mir der zwei-
te Kongress der Deutschen Hai-
ku-Gesellschaft in Lindenberg
im Allgau 1991 die freudig
genutzte Moglichkeit bot, hat
ganz in diesem Sinne auch das
deutschsprachige Haiku vertieft
und bereichert; einmal abgese-
hen von den wichtigen Beitri-
gen Reinhardts in der poetologi-
schen Dauerdiskussion, was
denn nun ein wirkliches, ein
gutes Haiku ausmache.

1992 erschienen unter dem
Titel «Mit der Zeit» 115 deut-
sche Haiku-Gedichte — in drei
Zyklen, die das Stichwort «Zeit»
verbindet: «Zeitlupe», «Zeitge-
winn», «Zeitraffer». Da findet
sich ein Text wie der folgende —
mit dem Reiz, der Betorung
eines Vexierbilds:

Eis im Bodensee
die neun Moéwen halten still
jede ihren Pfahl
(Mit der Zeit, S.6)
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Oder ein Vers wie der folgen-
de, in dem die jahreszeitliche
Wahrnehmung eine Grundie-
rung in der abendldndischen
Kultur erfahrt, die nicht weni-
ger zwingend oder stringent ist
als japanische Beispiele auch:

Die Schwalben sind fort.
Vor dem Muttergottesbild
brennt noch ein Wachslicht

(Mit der Zeit, S.12)

Am  eindricklichsten  fiir
mich ein Haiku, vor dem jedes
deutende Wort verstummt, um
nicht die einzigartige Atmo-
sphére zu zerstoren:

Verschneiter Weinberg.
Der Gartner bindet summend
alle Reben auf

(Mit der Zeit, S. 28)

Es zeichnet Heinrich Rein-
hardt aus, dass seine Haiku nie
zur Massenware gerieten. Sein
Haiku-Schaffen ist stets einer
Konzentration und Qualitdt treu
geblieben, deren Wert der ein-
zelne Vers erweist. 1996 er-

schien «Zwischen Reden», 121
neue Haiku-Gedichte in deut-
scher Sprache.

Altes Forsterhaus.
Zwei Kinder lassen sich die
Augen blankschneien

(Zwischen Reden, S.3)

Der Leser hat die Kinder vor
Augen: ihr Angewurzelt-Stehen
vor dem Fenster, die vor Stau-
nen weit geoffneten Miinder,
ihr Schauen, Schauen, Schauen,
wie es schneit, wie es schneit,
wie es schneit. Reinhardts
Haiku verleiht dem kindlichen
Staunen, dem Hingegebensein
an die sinnliche Wahrnehmung
die Dimension einer — durchaus
religios zu verstehenden — Ka-
tharsis.

Alt wie die Menschheit, alt
wie ihre Poesie ist der Traum,
durch das dichterische Wort der
vermeintlichen Allgewalt der
vergehenden Zeit Einhalt zu ge-
bieten. Eines der Haiku setzt
diesen Ur-Wunsch auf das Char-
manteste um:
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Vor dem Fenster trifft
die Nachtigall den Ton.
Die Pendeluhr bleibt stehn

(Zwischen Reden, S.10)

Das letzte Haiku, das ich aus
diesem zweiten deutschspra-
chigen Band zitieren mdochte,
scheint dem ersten Blick nach
ganz in kristalliner Naturwahr-
nehmung aufzugehen:

Wie hell die Sterne!
Der Wind aus dem Tal riecht
nach erfrorenem Heu

(Zwischen Reden, S. 16)

Aber jedes intensiv rezipier-
te Naturerleben ist transparent
fiir eine tiefere Schicht. «Wie
hell die Sterne!» ruft mir die
Kiihle, Transparenz und Klar-
heit der Zeit wach, in der ein
Kirchenjahr endet und ein neu-
es beginnt. Dem korrespondiert
eine mit sparsamsten sprach-
lichen Mitteln beschworene Of-
fenheit und Weite . . .

69 deutsche Dreizeiler in der
Art des Haiku veroffentlicht
im Jahr

Heinrich Reinhardt

2000 unter dem Titel «Nach-
kldnge».

Alter Fels im Bach.
Den Sonnenfleck mit Spinne
stort das Wogen nicht

(Nachklange, S. 5)

Ein  Sinneseindruck, der
sich sprachlich ganz unmittel-
bar und tberzeugend mitteilt.
Und wieder tiefgriindig ist,
Sinnbild-Charakter hat. Dieser
Dreizeiler gibt dem Dichter sei-
nen Ort da, wo alles religiose
Fragen seinen Ursprung hat: da
namlich, wo es darum geht, im
Verginglichen das Bleibende
auszumachen und beide zuein-
ander in Beziehung zu setzen.

«Gaudete. Haiku, Renga und
Tanka im Takt des Kirchenjah-
res» heisst das Buch am (hof-
fentlich nur vorldufigen) Ende
eines in sich absolut stimmigen
und «zwangsldufigen» dichte-
rischen Weges. Bereits in sei-
nem Essay in der Vierteljahres-
schrift der Deutschen Haiku-Ge-
sellschaft 1991 hatte Heinrich
Reinhardt die Moglichkeit ge-

Heinrich Reinhardt.
(Foto M. Durst)

sehen, an die Stelle natiirli-
chen Jahresverlaufes konne im
abendlandischen Haiku durch-
aus auch jener des Kirchen-
jahres treten. Eine Spur, der
er und ich in den Jahren 2005
und 2006 in engem dichteri-
schem und geistlichem Dialog
konsequent nachgegangen sind
—ein jeder seinem personlichen
und poetischen Naturell und
seiner konfessionellen Prigung
(der katholischen bei Prof. Rein-
hardt, der evangelischen bei
mir) entsprechend. Mir ist und
bleibt faszinierend, dass es
die Kultur des fernen Ostens
war, die unserer «poetischen
Okumene» den Nihrboden
stellte. ..

Quellen und Literatur
Teil |

Bodmershof, Wilhelm von: Studie
tiber das Haiku. In: Imma von
Bodmershof: Haiku Mit Zeich-
nungen von Ruth Stoffregen
(...) und einem Essay zu den II-
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