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Miguela Tamo — «grossicorpirossi»
oder die Verfithrung der Sinne

von Kathrin Frauenfelder

Eingangssituation Atelier. (Foto: Luciano Fasciati, 2005)

Vor der Tiire der Werkstatt steht eine tippig
wachsende Griinpflanze in einem blauen
Keramiktopf. Daneben lehnt eine Kartonrolle
an der Wand. Auch ein Fahrrad steht vor der
Tiir. Die Fenster der Werkstatt sind mit weis-
ser Farbe zugemalt und der Rollladen am
Fenster ist geschlossen. Die Tiire steht offen
und der Schliissel steckt. 1999 ist Miguela
Tamo nach Basel gezogen und hat den Ar-
beitsraum mit den Farbmustern an den Win-
den zu ihrem Atelier umfunktioniert. Das
Haus mit der ehemaligen Werkstatt wird nun
verkauft und Miguela Tamo wird sich einen
neuen Arbeitsraum suchen und die Arbeiten
in der Zwischenzeit in einem Depot einla-
gern.

5 b
e

Wege zum Kunstschaffen

Miguela Tamo ist 1962 in Poschiavo ge-
boren. Sie hat dort die Schulen besucht.
Nachdem sie an der Kantonsschule Chur die
Matura gemacht hat, war fiir sie klar, dass sie
Bildhauerin werden wollte. Da sie sich dem
italienischen Kulturraum sehr verbunden
fiithlte, wollte sie ihren Beruf in Italien lernen.
Nicht nur erschienen ihr die Kunstgewerbe-
schulen in der Schweiz, wie sie damals noch
hiessen, zu streng reglementiert und die Kon-
zepte zu verschult, sondern sie versprach sich
von der Academia di Belli Arti in Florenz, wo
freies Schaffen angesagt war, mehr Offenheit.
Von dem Akademiegebdude, das altehrwiir-
dig und immer noch wie zu Michelangelos
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Zeiten aussah, liess sie sich nicht abschrecken.
Auch nicht von zehn Tage dauernden, stressi-
gen Aufnahmeprifungen. Sie buchte kurzfristig
ein paar Privatlektionen und biiffelte intensiv
Kunstgeschichte. Es klappte: sie bestand das an-
spruchsvolle Examen.

Florenz ist seit jeher ein Ort, wo iber dstheti-
sche Fragen reflektiert wird, wo Kiinstler wie
Giotto die Renaissance einlduteten und wo Mi-
chelangelos weltberiihmte Skulpturen Kiinstle-
rinnen und Kiinstler sowie Publikum nachhaltig
beeindrucken. Die junge Studentin ging jeden Tag
an den zahlreichen in der Akademie aufgestellten
Gipsfiguren vorbei, und sie konnte vor Ort die
Originale der gefeierten Bildhauer studieren. Der
Power des Nonfinito, wie sie etwa die Florentiner
Sklaven von Michelangelo zur Darstellung brin-
gen, das Bewusstseinspotential, das in der italie-
nischen Renaissanceskulptur angelegt ist — in
der Korperlichkeit als Kraftansammlung, in der
inneren Bewegtheit, in der Spannung zwischen
Kraft und Schwere, in der Vitalitdt der Gestik und
des Rhythmus -, faszinierten die angehende
Kinstlerin. Zwar waren die Studierenden in der
praktischen Ausbhildung frei und konnten ihre
Projekte selbstindig entwickeln. Im theoreti-
schen Teil hingegen waren das Studium der Ana-
tomie und das Aktzeichnen neben Fragen zu
Werkstoffen, Strukturen und bildhauerischen
Techniken zentrale Sujets. Die stete Prédsenz der
Skulpturen war uniibersehbar. Doch die natura-
listische Figurendarstellung oder das Schonheits-
ideal der Renaissancekunst konnten nicht Ziel ei-
ner zeitgenossischen Bildhauerausbildung sein.
In dem offenen Umfeld der Akademie bemerkte
Miguela Tamo jedoch ihr Interesse an der
menschlichen Existenz und sie entdeckte ihre
Motivation, fiir diese eine eigene Auslegung zu
finden. Als Miguela Tamo nach vierjahriger Aus-
bildung 1986 die Diplompriifung absolvierte, ging
sie bereits ihren eigenen Weg. Fir die Abschluss-
arbeit stellte sie drei abstrakte, korperhafte Ge-
bilde aus Polyester her. Die Objekte mit dem Titel
«reperti postnucleari» wiesen von der Oberfliche
her die Struktur einer Baumrinde auf und die
Form oszillierte zwischen dem Organischen und
dem Geometrischen.
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Zeichenhafte Formen der Bewegung

Bevor Miguela Tamo wieder in die Schweiz
heimkehrte, blieb sie zwei weitere Jahre in Flo-
renz und besuchte Kurse in Malerei. Erst 1988
kehrte sie zuriick und mietete im Schloss Halden-
stein in der Ndhe von Chur ein Atelier. Sie nahm
ihre Beschéftigung mit der Skulptur wieder auf
und erinnerte sich des Eindrucks, den ihr die
spéiten Arbeiten von Alberto Giacometti gemacht
hatten. Die sproden Bronzefiguren, die in ihrer
fragilen Zerbrechlichkeit in so krassem Gegen-
satz zu den kraft- und lebensvollen Figuren der
italienischen Renaissance standen, beriihrten sie
immer noch. Giacometti arbeitete seit den 1940er
Jahren an einer Neubestimmung der Figur. Er
suchte danach, sein eigenes visuelles Erlebnis in
einem Abbild festzuhalten und es fiir einen Be-
trachter nachvollziehbar machen zu konnen. Das
Abbild sollte Ausdruck des Daseins, der emotio-
nalen und handelnden Wirklichkeit sein.

Als Miguela Tamo 1992 eingeladen wurde, im
Kunstmuseum in Chur auszustellen, zeigte sie
dort eine in Bronze gegossene Skulpturengruppe
betitelt «Projekt 1992». Sie legte vierzehn Figu-
ren in regelméssigen Reihen abwechslungsweise
in umgekehrter Ausrichtung auf den Boden. Es
sind androgyne Wesen, ohne Gesicht und Arme.
Wihrend die einzelnen Korper gleichsam er-
starrt daliegen, deutet die Figurengruppe als
Ganzes eine bewegte Wasseroberfliche an. Viel-
leicht sind diese Figuren als Reflex auf die Erfah-
rung mit Giacomettis Figuren zu verstehen. Doch
Giacomettis Darstellungen sind auch Abbilder
realhistorischer Krisenerlebnisse. Sie sind Zei-
chen fiir die prekére Existenz. Miguela Tamo lebt
in einer anderen Zeit. Ihre Installation bringt ei-
ne andere Energie zum Ausdruck.

Als sie im folgenden Jahr in der Churer Gale-
rie Luciano Frasciati zwei iiberlebensgrosse
Skulpturen zeigte, hatte ihr Schaffen eine weitere
formale Vereinfachung erfahren. Alle Anspielun-
gen an die menschliche Figur waren verschwun-
den. Stattdessen reckte sich ein vertikal aufge-
richtetes Biindel aus matt-silbrig schimmernder
Bronze in Windungen in die Hohe, wihrend sich
das Gegenstiick, ein weisser Strang aus Metall,



Hanf und Gips, aus der Decke wélzte. Fiir die
Darstellung von Vitalitit, fir den élan vital hat
Miguela Tamo eine eigene zeichenhafte Formel
gefunden. Die Kiinstlerin hatte sich fiir ihre Aus-
bildung nicht zuletzt die Akademie in Florenz
ausgewdhlt, weil ihr das Moment der Ratio, das
Moment der Klarung und der Distanznahme zu-
sagt. Obwohl die gestische Ausdrucksweise, wie
sie die Auseinandersetzung mit dem mensch-
lichen Korper seit Mitte der 1980er Jahre in der
Schweiz prégte und die etwa in den expressiven
Figurendarstellungen eines Martin Dislers oder
in den mit der Kettensdge aus Holzstimmen ge-
arbeiteten Figuren eines Josef Felix Miiller ihren
prignanten Ausdruck fanden, setzte Miguela Ta-
mo dieser Auffassung dezidiert einen Standpunkt
der Zurtckhaltung entgegen, ohne das Moment
des Lebensoptimismus preiszugeben.

Das Motiv der Bewegung und des Fliessens ist
auch in anderen Arbeiten der Kiinstlerin anzu-
treffen. So etwa héngt im Haupteingang des 1996
von den Churer Architekten Dieter Jiingling und
Andreas Hagmann errichteten Schul- und Ge-
meindehauses in Mastrils ein mit weisser Acryl-
farbe gemaltes Bild. Dargestellt ist eine Form, die
in ihrem geschwungenen Verlauf an den Wellen-
gang eines Flusses erinnert. Und im Eingang der
Graubiindner Kantonspolizei in Chur héngt ein in
schimmerndem Metall hergestelltes Relief, des-
sen ondulierende Linien das Bild eines Flusslaufs
evozieren.

Grossicorpirossi: Runde fruchtige Kérper

1997/98 verbrachte Miguela Tamo ein halbes
Jahr im Atelier Bick' in Sant” Abbondio im Tessin.
Von dort aus hatte sie einen wunderbaren Blick
iber den See bis hin zu den Alpen. Diese Weite,
meint die Kinstlerin, habe sie zu neuen Experi-
menten angeregt®. Sie begann mit Gips und Alu-
minium runde, weiche Korper zu formen. Zuerst
waren es kleinformatige Volumen. Diese wirkten
leicht, so als ob sie schwebten. In grosser Anzahl
hergestellt, erinnerten sie an flauschige Watte-
béusche oder Wolkenformationen. Die in Alumi-
nium geformten «Silberlinge» wirkten eher hart
wie Erdniisse.

Blick in die Ausstellung «8° 46" 36 E/46° 6' 53 N», 1998,
Galerie Luciano Fasciati, Chur. (Foto: Ralph Feiner)

Blick in die Ausstellung «grossicorpirossi», 1999/2000,
Innenhof Galerie Lutz & Thalmann, Ziirich. (Foto: Miguela Tamo)

Blick in die Ausstelllung «jetzt.Skulptur heute», 2004,
Kunsthaus Langenthal. (Foto: Martin Rindlisbacher)
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Da Gips zerbricht, war die Grosse der Objekte
beschrinkt. So suchte die Kiinstlerin nach einer
neuen Technik und nach Materialien, die es zu-
liessen, die Korper in beliebigen Dimensionen
herzustellen. Mit Epoxydharz fand sie den Werk-
stoff, mit dem sie in jeder gewtnschten Grosse
arbeiten konnte. In der Folge entstanden ver-
schiedene Serien von kompakten, opulenten Vo-
lumen. Auch diese stellte die Kiinstlerin von
Hand her: Schicht fiir Schicht baute sie das Ob-
jekt um einen Kern herum auf und modellierte
und schleifte das Aussere so lange, bis eine ge-
rundete Form mit samtig, weich schimmernder
Oberfliche entstand.

Tamos Skulpturen sind nicht nach einem rea-
len Vorbild geschaffen. Es sind abstrakte Korper,
die nichts darstellen und auf nichts Anderes ver-
weisen ausser auf sich selbst. Die Kiinstlerin gibt
ihren Arbeiten denn auch keine Titel. Sie pflegt
ihre Skulpturen allenfalls mit Nummern und Jah-
reszahlen zu bezeichnen. Doch die Ausstrahlung
der Korper reizt dazu, ihre sinnliche Dimension
auf den Begriff zu bringen. Die Stimmigkeit des
Zusammenspiels von glatter Oberfliche, von
Massstab und Volumen, von Form und satter
Farbigkeit machen die Skulpturen zu perfekten
Projektionsflachen. Sie stimulieren die Imagina-
tion. Das von der Tradition unbelastete Material
des Epoxydharzes lisst der Interpretation viel
Spielraum. Die samtigen, weich ondulierenden
Aussenseiten und die kraftig leuchtenden Farben
spornen dazu an, die Empfindungen der Lebens-
freude, die sie hervorrufen, zu bezeichnen. Die
einzelnen Werkgruppen haben denn auch bald
Ubernamen, die zwar eher behelfsmiissig sind,
als dass sie die Inhalte endgiiltig festzuschreiben
vermogen: «grossicorpirossi» heissen etwa die
tomatenroten Volumen, «whitethings» die an le-
ckere Mozarella erinnernden weissen Kugeln
oder «gli arancioni», die sonnengelbe Serie, die
sogleich den Geschmack von saftigen Orangen
auf der Zunge hervorrufen. Miguela Tamos kom-
pakte Volumen haben zumeist eine undefinierba-
re, dem Organischen zuneigende Gestalt. Sie sind
so wenig beschreibbar wie in ihrem Inhalt letzt-
lich definierbar. Die Poesie, meinte der Philosoph
Wilhelm Dilthey (1833-1911) einmal, sei un-
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mittelbarer Ausdruck des Lebens. Jedes echte
poetische Werk hebt an dem Ausschnitt der
Wirklichkeit, den es darstellt, eine Eigenschaft
des Lebens heraus, die so vorher nicht erfahren
worden ist. Jedes poetische Werk bereichert un-
ser Leben, indem wir eine differenziertere Sicht
der Dinge erhalten und wir das Leben besser ver-
stehen. Miguela Tamos Volumen, von denen sie
einst sagte, dass sie selber nicht verstehe, warum
sie die «dummen Dinger»®, die so anstrengend
herzustellen sind, mache, poetisieren die Welt.
Sie verfithren die Sinne. Wie ein roter Faden
zieht sich durch Miguela Tamos skulpturales
Schaffen die Neigung zu Formen, deren abstrak-
te Gestaltungen von Momenten der Sinnlichkeit,
von Einfachheit und Klarheit geprigt sind und
die tiber den Aspekt der Schonheit hinaus Kraft
und Lebendigkeit zum Ausdruck bringen.

Skulpturen ohne Volumen

Mit ihrer jiingsten Werkserie lost sich die
Kiinstlerin von den geschlossenen, korperhaften
Volumen und entwickelt Formen aus der Fldche.
2004 entsteht eine aus der Fliche heraus gear-
beitete, eben sich ausdehnende, in Orientrot ge-
haltene Gestaltung. Die Form, fragmenthaft und
einem Ausschnitt gleich, geprdgt von einem kiih-
nen Schwung, bricht entweder abrupt ab oder
endet in weichen Rundungen. 2005 realisiert die
Kiinstlerin eine Arbeit aus Aluminium. Auch die-
se Arbeit wirkt von der Form her wie eine be-
schwingte Flidche. Etwa so, als wiirde ein Luftzug
ein seidenes Tuch aufblihen, das nun langsam
niedersinkt und doch gleichsam in der Luft
verharrt. Gerade die vier Ecken beriihren den
Boden.

Hatten die Zeichner frither komplexe Formen
mithsam mit Lineal und Zirkel konstruiert, so
liessen sich heute solche Formen per Cursor,
Mausklick und geeigneter Software miihelos am
Computer kneten und modellieren. Doch Miguela
Tamo verzichtet auf die Verwendung von Tech-
nologie. Sie nédhert sich ihren Formen langsam,
entwickelt diese Schritt fiir Schritt aus der Erfah-
rung heraus. Die Zeichnung spielt dabei eine
wichtige Rolle. Auf dem Papier wiederholt sie ei-



Skulptur 1, 2005,
Aluminium, 100 x245x 210cm.
(Foto: Magali Koenig)

Zeichnung, 2005,
Kohle auf Papier, 150 x 205 cm.
(Foto: Ralph Feiner)

nen bestimmten Rhythmus so lange, bis neue au-
thentische Formen aufscheinen. Im Zusammen-
hang mit der jiilngsten Werkgruppe «blu» (2006)
ist so0 eine grosse Anzahl Zeichnungen entstan-
den. Die Kiinstlerin zeichnete Linien, die wie Ho-
henkurven auf einer Landkarte ein neues Territo-
rium umkreisen. Einmal jeweils setzt sie die Pa-
stellkreide auf. Aus der Bewegung der Hand her-
aus, aus der Spontaneitit, aus dem Médandrieren-
Lassen des Strichs entwickelt sich ein geschmei-
diges, cremiges Fliessen. Zu ihren Zeichnungen
meint die Kiinstlerin: «Die Zeichnungen sind et-
was Wichtiges, sie konnten so wie Schnitte oder

Grundrisse sein, sie enthalten fiir mich die Es-
senz.» Im Medium der Zeichnung eroffnen sich
der Kiinstlerin in grosster Unmittelbarkeit Ansét-
ze und Ideen fiir vielfiltige Formen, von denen
sie einige in die Dreidimensionalitidt tibersetzt.
Die in samtigem Nachtblau realisierten Epoxyd-
skulpturen «blu» setzten denn auch einer stren-
gen, auf dem rechten Winkel aufbauenden Welt
dezidiert eine offene, lebendige Atmsphéare ent-
gegen. Sowohl ihre runden fruchtigen Korper,
wie auch die nachtblauen Skulpturen sind von ei-
ner hohen sinnlichen Qualitdt und von einer ein-
drucksvollen Priasenz.






«Kunst-am-Bau»

Um ihren Lebensunterhalt zu bestreiten, fiithr-
te Miguela Tamo zunéchst ein freies Malatelier in
Plankis, ausserhalb der Stadt Chur gelegen. Sie
arbeitete dort mit geistig behinderten Menschen
und erlebte eine Zeit, die sie bis heute als Gewinn
empfindet. Spdter war sie wiahrend fiinf Jahren
an der Accademia di Archittetura in Mendrisio
Assistentin des Biindner Stararchitekten Peter
Zumthor. Schon die florentinische Architektur
hatte den Blick der jungen Studentin fiir die tiber-
all ansichtige Ordnung einfacher Formen und
Geometrien, in deren Zahlen-Harmonie sich die
Bauten einfligen, geschérft. Peter Zumthor be-
stirkte sie durch seine Haltung darin, ihren Ein-
sichten in das Wesenhafte des Materials, in die
Zeichenhaftigkeit der Formen und in die Magie
der Raume konsequent zu folgen. Eine Parallel-
welt ist keine Fata-Morgana, sondern eine Berei-
cherung der gegebenen Wirklichkeit. Miguela Ta-
mo meint, dass sie wihrend ihrer Zusammenar-
beit mit Peter Zumthor in den Jahren 1996-2000
gelernt habe, Konzepte zu entwickeln und schliis-
sig zu denken. Sie habe gelernt, ihren Vorstellun-
gen zu vertrauen und sich nicht beirren zu las-
sen. «Das dreidimensionale Arbeiten hat mich
immer interessiert. Aber die Zusammenarbeit
mit Peter Zumthor hat mir neue Gesichtspunkte
erschlossen und sie hat mich fiir den Raum sen-
sibilisiert.» Dieses Know-how ist nicht nur fiir die
Herstellung der Skulpturen niitzlich, sondern
auch fiir die Planung und Realisierung von kom-
plexen Kunst-am-Bau-Projekten. Seit den 1990er
Jahren wird sie regelmissig zu Wettheweben
oder zur Realisierung von Direktauftrdgen einge-
laden und hat bereits mehrere Auftrige erfolg-
reich ausgefiihrt.

< Blick in die Ausstellung «blu», 2005,
Galerie Luciano Fasciati, Chur. (Foto: Ralph Feiner)

Rathaus Trimmis

1993 wurde der Kiinstlerin die Ausfiihrung ei-
nes Kunst-am-Bau-Projektes im Rathaus Trim-
mis aufgetragen. Miguela Tamo schlug eine Foto-
installation vor. Auf drei Geschossen montierte
sie direkt auf die Chromstahlrahmung iiber den
Lifttiiren drei Fotopaare, die so in einer vertika-
len Achse tibereinander liegen. Es war die Dorf-
riife, die einst fiir die Griindung von Trimmis be-
stimmend war, die die Aufmerksamkeit der
Kinstlerin erregte und sie zu dem Motiv inspi-
rierte: «Die Dorfriife von Trimmis hat mich we-
gen ihrer Lebendigkeit, ihrem wilden und mehr-
heitlich naturbelassenen Verlauf gefesselt. Ich
folgte dem ganzen Fluss von dessen Quellgebiet
bis zu dessen Miindung in den Rhein. Diesem Ab-
lauf entnahm ich drei Momente (...): das steile
Fliessen der Dorfriife in ihrem Entstehen am
<Fulberg>, den Wasserfall in der Felswand ober-
halb des Dorfes, die Miindung der Dorfriife in den
Rhein.»* Die Kiinstlerin fotografierte jeweils den
Ort, wo sie die Steine dem Fluss entnahm. Sowie
die Steine selbst, die, je weiter die Steine vom
Quellgebiet entfernt waren, immer geschliffener
und farbiger wurden. Anfangs waren es kantige
Brocken, teilweise mit Moos und Flechten iiber-
wachsen. Beim Miindungsgebiet waren die Stei-
ne rund geschliffen und farbig.

Kieswerk Calanda

Ausgangspunkt fiir Miguela Tamos Kunst-am-
Bau-Arbeiten sind stets prdzise Beobachtungen
des Ortes und die Auseinandersetzung mit dem
Aufgabengebiet der jeweiligen Firma. Als Migue-
la Tamo 1995 vom Kieswerk Calanda den Auftrag
erhielt, fiir das Konferenzzimmer eine Arbeit zu
realisieren, stand am Anfang die Beobachtung,
dass die Produktion von Kies geografisch durch
den Rhein und die Nutzung der Krifte und Mate-
rialien (Wasser und Stein) bestimmt ist. Die Er-
zeugnisse der Firma gehen so aus dem Zu-
sammenspiel von Natur und Technik hervor. Auf
der vierteiligen Fotosequenz von 412x 53 cm Di-
amant-Print auf Ilfochrome {iber opaker Plexi-
glasplatte, der sich als eine Art Fries {iber die
Wand des Sitzungszimmers erstreckt, bildet das
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Zusammentreffen dieser beiden Gegenpole das
Motiv der Abbildung. Dargestellt in der Fotose-
quenz sind Momente, in dem das Seil des Kies-
baggers auf der Wasseroberflache aufschlagt, ins
Wasser versinkt und wieder auftaucht. Dieser
Ablauf wird von einer Sequenz aufspringender
Tropfenformationen und den Spuren, die sie
beim Zuriickfallen auf der Wasseroberfliche
hinterlassen, begleitet. Das Band der vier Foto-
grafien suggeriert wie im Film den Ablauf des
Vorgangs.

Wohnheim Rothenbrunnen

1997 entstand die Arbeit im Wohnheim Ro-
thenbrunnen. Es ist eine Stéirke der Kiinstlerin,
Werke zu realisieren, die sehr zuriickhaltend
sind und sich nicht aufdridngen, sondern immer
wieder neu entdeckt werden konnen. So schlug
sie fiir das Wohnheim vor, auf der Veranda, ei-
nem Ort, wo die Bewohnerinnen und Bewohner
sich und ihre Géste treffen, eine Wortsdule auf-
zustellen. Sie fragte die Bewohner und Bewoh-
nerinnen, was ihnen lieb und wichtig sei. Gefragt
war nach einem Substantiv, einem Verb oder Ad-
jektiv, das fiir die Person bedeutungsvoll ist. Die
genannten Worter wurden schliesslich profes-
sionell von einem Graveur in den Aluminium-
mantel der Sdule graviert. «Kaffee», «Liebe»,
«Tiere», «Zufriedenheit», «Angestellte», «Fuss-
ball», steht da zu lesen. Jedes Wort beinhaltet
ein  personliches Identifikationsmoment. Die
Sdule war nicht sogleich ein abgeschlossenes
Kunstwerk, sondern sollte sich mit den Bewoh-
Neuankommenden
sollten die Moglichkeit haben, ein fiir sie wichti-
ges Wort eingraviert zu bekommen. Der sich ver-
indernde Lebensprozess im Wohnheim sollte als
ein Wachsen der Wortsédule erlebt werden kion-
nen.

nern veriandern. Auch die

Mit der Zeitlichkeit setzte sich die Kiinstlerin
auch anliisslich der Ausstellung «é& stato bello»
(2002) auseinander, als sie cine weitere Arbeit
mit Wortern im Ossario von Santa Maria im Val
Calanca realisierte. Im Archiv recherchierte sie
nach den Vornamen der Verstorbenen, die seit
dem Bestehen des Gebeinhauses dort aufgebart
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Detail aus: «é stato bello», 2002, S. Maria Val Calanca,
ein Fries fiir das Gebeinhaus. (Foto: Werner Blumer)

worden waren. Sie sortierte die iiber achthun-
dert, aus mehreren Jahrhunderten stammenden
Vornamen nach der Héaufigkeit ihres Auftretens
und schrieb diese in der entsprechenden Reihen-
folge, ohne Abstand zwischen den Namen und in
zusammenhédngender Schrift mit hellblauer Pa-
stellkreide auf die Wande. Es entstand ein Orna-
ment, das nur temporir existierte und nach einer
Weile wieder verblasste. Miguela Tamo schuf da-
mit eine treffende Metapher fiir Verganglichkeit
und Erinnerung.

Evangelische Alterssiedlung Masans

Im Eingangsbereich der Evangelischen Alters-
siedlung Masans in Chur zieht sich ein blaues ge-
schwungnes Band von der Strasse bis zum Haus-
eingang. Spannungsvoll daneben platziert ist ei-
ne gelbe Kreisscheibe. Aus der Vogelperspektive
mutet die Konstellation der beiden geometri-
schen Formen auf dem schwarzen, asphaltierten
Platz wie ein Bild der konstruktiven und konkre-
ten Kunst an. Auch diese Intervention hat Migue-
la Tamo entworfen. Durch den kiinstlerischen
Eingriff hat der anonyme Platz an Atmosphére
gewonnen. In diesem Ankunftsbereich besteht
nicht nur ein munteres Kommen und Gehen. Ti-
sche mit Stithlen und Sonnenschirmen werden
aufgestellt, damit der hier ankommende Besuch
erwartet und begriisst werden kann. Die Farb-
teppiche aus gekorntem Kunststoffmortel erfiil-



«Ein blauer und ein gelber Teppich», 2002, Vorplatz Evangelische
Alterssiedlung Masans, Chur, Detail. (Foto: Miguela Tamo)

len neben dem gestalterischen auch einen ganz
praktischen Zweck, etwa indem sie sehbehinder-
ten Personen eine Orientierungshilfe bieten.

Werkhof llanz

Die jingste Kunst-am-Bau-Intervention hat
Miguela Tamo 2003 im neu errichteten kantona-
len Werkhof im Gebiet von Crappa Grosa bei
llanz realisiert, wo sie mit einem umsichtigen
Farbkonzept das Innere des Gebdudes gestaltete.
Das Gebdude, ein lang gezogener monolithischer
Bau, ist aus Beton, Holz und Aluminium gebaut.
Entlang der Strasse fallt die Verkleidung aus
Zehntausenden von einheimischen Larchen-
schindeln auf. Auch im Inneren wird der konse-
quente Einsatz von Baumaterialien durchgezo-
gen. Das Farbkonzept von Miguela Tamo belédsst
die Hauptmaterialien, die von sich aus eine na-
tirliche Farbqualitdt haben, so wie sie sind, und
bereicherte diese mit ihren Farbvorstellungen.
Diese beschreibt sie wie folgt:

Das Konzept richtet sich nach dem Einfall des
Tageslichtes und seiner Farbqualitit in den ver-
schiedenen Rdumen. Massgebend sind dabei die
Ausrichtung der Rdume, nach den Himmelsrich-
tungen und die entsprechende Farbe des Lichts.
Am Morgen, wenn das Licht von Osten kommt, ist
es «blaulich», das Siidlicht am Mittag ist «gelb»,
das Nachmittagslicht ist erst «orange» und spéter

Farbgestaltung Innenrdume Werkhof llanz, 2003. Blick in einen
Sitzungsraum, Erdgeschoss, Westseite. (Foto: Heinrich Helfenstein)

«rot», das Nordlicht ist das farbneutralste, d. h.
«weisseste» Licht. Die Farben wurden so ge-
wdhlt, dass sie in Kontrast stehen zur Lichtfarbe
der jeweiligen Himmelsrichtung. So erhielten al-
le nach Osten ausgerichteten Réume einen Farb-
ton im Rot-Orange-Bereich, alle nach Siiden aus-
gerichteten Raume einen Blauton, die nach West-
en orientierten Raume einen Griinton und die
Nord-Rdume einen Gelbton. Im Gegensatz zu den
Eingangsbereichen, wo die Farben satt gestri-
chen wurden, sind fir die Birordume dieselben
Farben, aber in einem lasierenden Farbanstrich
verwendet worden. Die Farbtone wurden so ge-
wihlt, dass sie auch gut mit den Naturfarben der
eingesetzten Baumaterialien harmonieren. Das
Zusammenspiel von Wandfarbe, Naturfarben
und Lichtfarbe soll eine angenehme Arbeitsat-
mosphére bieten.’
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