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Ein hauchdiinner. entscheidender Unterschied
zwischen Kunst und Kiinstlichkeit

(nach Helmuth Plessuer)

Retrait

Ferdinand Parpan in seinem Pariser Atelier im November 2000. (Foto aus Hachet 2001, S.8)

von Jean-Claude Cantieni

as Atelier Ferdinand Parpans (geb. 8. Juli
1902, gest. 6. April 2004) stand und steht an
der rue du Retrait im 20. Arrondissement in Pa-
ris. Um dieses <Retrait> windet sich ein ganzes
Kiinstlerleben und dessen Geschichte der Emi-
gration der Vorfahren aus Vaz/Obervaz. Die Dif-

ferenz von «retrait> (Zuriickgezogenheit) zu e-
traite» (Riickzug) bedeutet dabei den Vorrang von
innigster Hingabe an den bildhauerischen Pro-
zess selbst, kein Riickzug aus der kiinstlerischen

Gestaltung, auch in hochstem Alter nicht.
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Blick ins Atelier von Ferdinand Parpan an der rue du Retrait,
XX. Arrondissement, Paris. (Foto W. Haas, 11.8.2003)

Im letzten Friihjahr also erlosch das Kiinst-
lerleben Parpans. Zugleich belebte es sich mit
der Erdffnung der «Sala Ferdinand Parpan> in
Zorten, Vaz/Obervaz, und der Griindung einer
<Association international des amis de Ferdinand
Parpamn>. In der Galerie von Werken Parpans als
Annex zum Ortsmuseum Vaz/Obervaz wie in der
Tréagerschaft fiir die Parpan-Galerie und natir-
lich im Werke selbst ruht der Kiinstler nach der
Johannes Offenbarung 14, 13. Bei Johann Sebas-
tian Bach ist der Tod des Schlafes Bruder, und
doch will <retrait> hier nochmals anders gefasst
werden: Mit <Retrait> bezeichnete Jean-Jacques
Rousseau, der prominente <promeneur solitaire>,
seinen Weg in die schweizerische Natur, auf die
St. Petersinsel am Bieler See, und dieser romanti-
sche Schliisselbegriff <retrait> préagt noch die bild-
hauerische Anverwandlung der Werke Parpans
ans innere Sein der Natur. Rousseau hatte sich ja
nicht sentimental in die Natur selbst, sondern in
ihre stilleren, familidreren, weniger grandiosen
Winkel begeben — Retrait als Hinwendung, statt
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Inventar zum Umzug der Skulpturen ins monographische Museum nach
Zorten; Madame Suzanne Bernal fiihrt Buch. (Foto W. Haas, 11.8.2003)

retraite als Riickzug — und Rousseau wurde so
auch der Poet der Wélder und Haine sowie der
Alpen.

Parpan wirkte in der selbstgewédhlten Einsam-
keit eines Rousseau im Atelier am Pariser Stadt-
rande an der «<Natur der Dinge>. In deren Skulp-
turierung glich er dem Zeitgenossen Hans Arp,
mit dessen weicher plastischer Formensprache
er verwandt ist; er spiirte, dass sich die Kunst
entkiinstelt, je mehr sie sich der Natur nahert. Er
naherte sich dieser in der Kunstmetropole Paris
dank der Nahe des Ateliers zum Zoo Vincennes.
Wiéhrend des vollen Jahrhunderts, das ihm be-
schieden war, umschlang die um sich wuchernde
Stadt das einst am Stadtrande zwischen Kultur
und Natur erbaute Atelier. Wiewohl er Zeit seines
Lebens in Paris wohnte und arbeitete, blieb Par-
pan in der Eroffnung eines intimen Zugangs zur
Natur der Menschen, Tiere und Dinge durch sei-
ne Skulpturen ein weit iiber Frankreich hinaus
hochgeschétzter Nachfahre Rousseaus. Parpans



Erste Skulpturen verlassen das Atelier, werden auf einen
Camion verladen, welcher sie zum am Stadtrande parkierten
Lastwagen verfrachtet. (Foto J.-C.C., Aug. 2003)

Naturstudien reichen bezeichnenderweise bis in
die Vorgeschichte zu den Bisons in den verborge-
nen Hohlen von Lascaux zuriick, die auf gefiihl-
volle Weise Intensitdt des Lebens ausdriicken:
<Der Kiinstler ist die Seele der Vergangenheit>
(Jean-Charles Hachet). Das medieninszenierte
Spektakel der Naturdinge ist fiir Parpan strikt
Ausserlichkeit fiir eine dahinter verborgene und
geborgene Wahrheit. An deren umarmenden Ent-
schlisselung arbeitet er, um ihren Instinkt zu fin-
den und selber zu einem Instinkt fiir die Natur
zu gelangen, wihrend wir im Ubrigen, wo wir
die Natur zu entdecken glauben, sie bestenfalls
erfinden (G. Vico). - Die Berner Kunsthistorikerin
Franziska Martin: «Ferdinand Parpans Ahnen
schnitzten in Lain einst Floten aus Asten, um ih-
re Herden zusammen zu halten. Spater begannen
sie, auf diesen Instrumenten Melodien zu ihrem
Vergniigen zu spielen, und die Plastiken Par-
pans drehen sich deshalb archetypisch um Men-
schen, Tiere und Musikinstrumente...» (Martin
1993)

Das Atelier an der rue du Retrait, XX. Arrondissement, Paris, umgeben
von Hochhé&usern, wird verschlossen. (Foto W. Haas, 12.8.2003)

Frankreichs Blick auf die Schweiz als Land,
als Natur, fiel erstmals in Rousseaus <Julie, ou la
nouvelle Héloise, Lettres de deux amans, habi-
tans d’une petite ville au pied des Alpes>, publi-
ziert zur Fasnacht 1761. Das westliche Nachbar-
land fand darin, dass es auch eine romantische
Seele neben allen Intellektualismen des Aufkla-
rungszeitalters hatte. <Natur> war in diesem Ro-
man Rousseaus erstmals ausgesprochen, und das
Wort war ihre Entdeckung. Die Natur lag plotz-
lich auf jedermanns Zunge. Die Seele des Lesers
von Rousseau war romantisch revolutioniert. Die
Natur hatte bisher in der Literatur eine besten-
falls dekorative Rolle gespielt. Eine auf die
Gleichung «Natur - Schweiz> aufbauende Aufge-
schlossenheit Frankreichs fir die Schweiz zog bis
heute den weitaus grissten Teil der schweizeri-
schen Auswanderer nach Frankreich; Franzosen
und Schweizer haben alle ein wechselseitiges
«penchant> zueinander, und so emigrierten auch
die Vorfahren von Ferdinand Parpan letztlich
nach Paris. Sie hatten die Fraktion Lain der Ge-
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Die «Sala Ferdinand Parpan im neu erstellten Trakt des Ortsmuseums Zorten, nach innen klassischer «white cube», nach aussen transparent,
erwartet die durch den Kiinstler bestimmten Skulpturen zur Vernissage vom Marz 2004 (Foto P.Gdldi, Chur 2004)

meinde Vaz/Obervaz um die Mitte des 19. Jahr-
hunderts verlassen, siedelten zuerst nach Italien
auf der breiten Féahrte der auswandernden
Zuckerbécker, waren dann nach Paris weiterge-
zogen, und hier also an der Rue du Retrait hatte
Ferdinand Parpan sein Bildhauer-Atelier eroff-
net. Der genius loci, welcher sich im Retrait eines
Jean-Jacques Rousseau aussprach, prigte Par-
pans Leben als Kinstler. Nicht, dass er sich der
Kunstwelt und ihren Erregungen als retraité ent-
zogen hitte. Nach Max Weber ist Kunst der Kos-
mos immer bewusster erfasster selbststindiger
Eigenwerte. Auch ist ja der Verstorbene dahin zu
zitieren, dass «un artiste ne prend jamais sa re-
traite; plus on avance en age, plus I'art et la vie se
confondent» (J.-C. Hachet anlésslich des 100. Ge-
burtstags von E.P.). Retrait versteht sich also in
einem zu qualifizierenden Sinne, zumal Parpans
einstiges Vaz/Obervaz dusserlich gesehen schon
ein <Retrait> war. Das Leben verlief ruhig, ja ein-
silbig, rhythmisiert wie der Schritt der Bergler,
nach dem Naturrecht. Die Natur war roh, und al-
so war auch das Recht roh. In Paris fand Parpan
zwar eine Stadt, wo alle Steine, der Rohstoff des
Bildhauers, geformt waren. Der rohe Stein wur-
de — anders als in der alpinen Herkunft Parpans —
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iibersehen. Doch Parpan wusste noch intuitiv,
dass Menschen in ihrer Friithzeit den Blick auf
den gebirgig-steinernen Boden hefteten, um im
fragilen Leben trittsicherer zu werden, und er
wusste auch, dass iiber die Kunstmetropole hin-
aus kein «plus ultra>, sondern der Weg zuriick ins
steinige Gebirgsland fiihrte, «denn das Rohe
braucht es auch, damit das Reine sich kenne»
(F. Holderlin).

In seinem Arzte, Dr.Jean-Charles Hachet,
Lauréat de | Académie des Beaux arts in Paris,
fand Parpan einen Kritiker, welcher ein Werkver-
zeichnis zu seinem (Euvre herausgab und nun
eine Encyclopedie der Skulpturen ankiindete, in
welcher Parpans Werk, welchem 1991 in Rouen
der <Grand prix de la Sculpture Européenne> ver-
liechen ward, an prominenter Stelle beschrieben
und bebildert wird.

Communications

Ferdinand Parpan hatte mehrere Einladun-
gen nach Graubiinden zu Ausstellungen, der Ver-
leihung des Ehrenbiirgerrechts, des Geburtstags
angenommen und seine Eindriicke sensibel ver-



arbeitet. Er besuchte das Ortsmuseum Vaz/Ober-
vaz, wo er gewahr wurde, wie eine zuféllig zu-
stande gekommene Erinnerungskultur die frii-
hen, nicht alten, Geritschaften der Landwirt-
schaft beherbergte. Diese frithen Werk-Zeuge(n)
waren mit der Hand gedacht. Beseelte Hinde
verrieten sich schon in den ausgestellten Webar-
beiten der Frauen. Wo blieben die Dinge, welche
vergeistigte Hinde im Retrait ausserhalb der Ge-
schiftigkeit der Welt fiirs Retrait des Kunstmu-
seums geformt hatten? - Mit dem Einzug der
Skulpturen ins Museum, in die «Sala Ferdinand
Parpan>, stellte sich auch das Konzept von der
Vergeistigung der Hande> ein, indem das Mu-
seum das Fundstiick eines ersten Silex, ein Stein-
werkzeug aus der Zeit von 3000 vor Christus, ge-
funden auf Lavoz, anmahnt und nun den Bogen
bis in die Bildhauerei Parpans schlagt: 5000 Jah-
re Zeugnisse fiir Arbeit an der Natur mit Hand,
Kopf und Herz. Das hier angesprochene Retrait
eines einsamen Wanderers in der Kunstwelt be-
trifft also fiiglich einen verborgenen Zugang zur
Natur, die sich erst im Artefakt fiir alle verstind-
lich dekodiert. Martin Heidegger wiirde von ei-
nem <enthergenden Bergen> der Natur sprechen,
es einem rohen Zerreissen des Schleiers uiber ihr
und ihren letzten Geheimnissen entgegensetzen.
Vielleicht dass die franzosische Lyrikerin Marie
Vermunt in ihren Vocalises>, Einstimmungen, zu
Werken Parpans in Gedichtform, der Arbeits-
weise Parpans als geschmeidiges Anverwandeln
von Natur und Skulptur stimmiger auf der (Ton-)
Spur war:

«Euterpe a convoqué tous les arts. Les lignes
et les courbes rythment ces Vocalises> dans tous
les tons, le verbe module le théeme et harmonise
les contre-chants, alors que les regards improvi-
sent a leur gre.» (Vermunt 2003)

Courbisme

Der Begriff «Courbisme» ist mit Francis Penro-
se im 19. Jahrhundert in die Kunstgeschichte ein-
gefithrt worden. Penrose studierte die Kurvatu-
ren, die plastischen Spannungen der antiken Bau-
werke. Das organische Atmen der Bauten und
Skulpturen wurde messbar, die klassische Sicht
der reinen Geometrie aufgehoben.

Zum Charakter des «retrait> kiinstlerischen
Schaffens von Parpan ziihlt, dass er Stile kom-
men und gehen sah. Er, der iiber hundertjahrig
wurde, konnte relativieren, ohne Angst haben zu
missen, etwas zu verpassen, er konnte verglei-
chen, nahm Rhythmen im Kunstschaffen wahr,
die in sein Werk flossen. Jedes seiner Werke wie
ihr Ganzes sind deshalb Parpan, nicht Impressio-
nismus, dann Kubismus. Fiir diese innere Frei-
heit im Kunstschaffen hatte er den erwdahnten eu-
ropaischen Kunstpreis erhalten, der bisher einzig
César zugestanden worden war. <Von der Anato-
mie zur Autonomie> einer freien Kunstidee, von
der kiinstlerischen Leidenschaft, die jenseits von
sich wandelnden stilistischen Erregungen exi-
stiert und ihren Sitz im Leben selbst hat, sprach
der damalige franzisische liberale Prisident-
schaftskandidat Jean Lecanuet in der Laudatio.
Parpan (iberspielte so mit seinem <Courbismus>
den zeitgendssischen Kubismus.

In der Wortpragung <«Courbismus> Parpans
klingt an, was der Philosoph und sein Zeitgenos-
se Georg Simmel als eine kiinstlerische Sicht- und
Gestaltungsweise verstand, die versucht, das Le-
ben so weit zu fassen, dass es noch die Spatzung
von Geist und Leben umgreift. Das verlangte
nach courbistischer Geschmeidigkeit der For-
men, Biegungen (von courber, biegen): Sein Stil
wurde Parpan cunter der Hand> dabei zur Tugend
der Demut, welche ihn als Menschen und Kiinst-
ler jedermann nahe brachte, fir die er eine offe-
ne Hand hatte. Einfluss auf die Zeit nahm er da-
mit nicht, auch wenn ihm dazu sehr viel an Sujets
und Formen einfiel. Fiir seine Zeit ist er nicht ty-
pisch, sein Leben verlief zu wenig kiinstlich.

Wenn Parpan courbistisch arbeitete, galt sein
<courber> einem eleganten Biegen im Umgang
mit dem Werkstoff, das fiir elegante Losungen
des Mathematikers steht. Als freier Kiinstler aber
bog und biickte er sich vor keinem Kunstexper-
ten. Selbst das hohe Alter kriimmte ihn nicht,
und so ahnte niemand, befiirchtete gar, dass das
Konzert in der Zortener Donatuskirche aus An-
lass der Vernissage (am 28.Mirz 2004) in der
Sala Ferdinand Parpan> zugleich ein Requiem
werde. Parpan arbeitete ja bis zum 90. Geburts-
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Blick ins Dépot des Museums, Ressource fiir Wechselausstellung. (Foto Schon Fidel Hartmann, 2004)

tag noch taglich im Atelier, beklagte sich dann
dartiber, dass die Handgelenke steifer wiirden,
weshalb er dazu iibergehe, Modelle in Bronze zu
giessen. Er lebte in seinen Skulpturen, und diese
in ihm. Sein ganzes Werk, wie es sich im Atelier
angereichert hatte, blieb ihm prasent. Anldsslich
der Auswahl des Skulpturen-Ensembles, das der
Kiinstler dem Ortsmuseum in Vaz/Obervaz iiber-
machte, erstellte er nach Materialien, Entste-
hungsdaten und Provenienz der Werke die Skulp-
turenliste des Schenkungs-Vertrages. Noch von
einer Operation letzten Herbst hatte er sich kor-
perlich und mental erholt, engagierte sich miind-
lich und schriftlich an der Disposition der Werk-
schau im Museum. So wollte es - nach Paul Nizon
- die <Autofiktion> des eignen Kiinstlertums.

Ferdinand Parpan ldsst einen Sohn und zwei
Enkel neben Suzanne Bernal, der treuen Beglei-
terin, zurtick, in deren viterlichem Atelier Par-
pan sich fiir dauernd eingerichtet hatte. Seine
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Gattin war ihm im Tode vor fiinf Jahren nach lin-
gerer Krankheit, gepflegt durch ihn, vorausge-
gangen. In die Trauer der Nachkommen teilt sich
seine Verwandtschaft in Italien, darunter die Fa-
milie Gian Luigi Parpani aus Lodi und die wieder
gefundenen, damals hier gebliebenen Verwand-
ten und die spat gewonnenen hiesigen Freunde,
welche die Ndhe zu Parpan um so mehr schitzen.

Heimsuchung des in der Pariser rue du Retrait
immer schon nach Plautus’ <nomen est omen»
heimgesuchten Werks ist franzdsisch ein <renter
dans ses foyers» (feu), Zuriickkehren zum hei-
matlichen Herde, Feuer, an den Brennpunkt ei-
nes Lebens aus der Fremde, Verfremdung nicht
Entfremdung. Fast eine Idylle? Die Schweiz gilt
als eine Idylle, war’s nicht fiir allzuviele, die hier
einen Fluchtpunkt fiir sich, sich und ihr Werk
fanden. Wenn das Land trotzdem als Idylle gilt, so
weil die, die kamen bzw. einst notgedrungen gin-
gen, wie Vorfahren von Ferdinand Parpan und



wiederkehrten, an einer Schweiz aus Distanz als
Idee, als keinem Alpendekor, formten.

Die Anniherung Parpans, der sein ganzes Le-
ben in Paris verbrachte, an die alte Heimat setz-
te mit dem Verfassen des Heimatbuches der Ge-
meinde Vaz/Obervaz 1991 ein, als die Auswan-
derer — vom Staate bzw. dessen Zivilstandsheam-
ten als Abtriinnige behandelt - wieder entdeckt
und in ein Kapitel zur Migration integriert sein
wollten.

Ferdinand Parpan ist auf dem Friedhofe von
Maisons-Alfort im Norden von Paris an seinem
stindigen und letzten Wohnorte in einer beschei-
denen Zeremonie seinem Wunsche geméss nach
einem sehr sanften Tode bestattet worden,

Aus dem Ausstellungsspiegel

Salon des indépendents, Paris, 1949, 1950, 1951,
1953, 1956, 1958, 1959 1962, 1963, 1965, 1967,
1968, 1969, 1970, 1978

Galerie d’Asteria, Paris, 1952

Exposition d’art sacré, Toulouse, 1952

Salon de Deauville, Deauville, 1955

Salon de la jeune sculpture, Paris, 1956

Salon de l'art libre, Paris, 1956, 1957, 1961, 1962,
1963, 1964, 1974

[xposition cercle Volnay, Paris, 1959

Salon des terres Latines, 1956

Salon Coisy-le-Roi, 1966

Salon d’automne, Liege, 1967

Galerie reflets, Paris, 1975

Salon de beaux arts de Levallois-Perret, Paris, 1975

Salon Comparaison, Paris, 1978

Ausstellung sakraler Kunst in Rocamadour, 1968

Galerie le Pilet, Le Mans, 1971

Biennale des formes humaines (Rodin-Museum),
Paris, 1972

Salon de Juvisy, 1973

Exposition permanent Galerie Makassar, Avenue
Matignon 19, Paris, ab 1975

Grand prix d’Europe, Strasshourg, 1977

Galerie im Louvre des Antiquaires, Paris, 1979- 1985

Kunsthalle Schirm, Frankfurt, 1987

Galerie Ato, Tokyio, 1991

Lenzerheide, Geburtstagsausstellung, 1992

Retrospektive Parpan, Museum Despiau-Wlerick,
Mont de Marsan, 1993

<Fiir ein spirituelles Leben der Tiere», Chur, 1993

Retrospektive Werke Parpan, Rathaus
16. Arrondissement, Paris, 1994

Galerie Soufer, New York, 1995

Abbildung des Trompettiste
(mit Gedicht von Marie Vermunt)

e Trompetlister
attaque en solo

le <ler mouvement du concert pour trompette>
de Georges Telemann

<La silhouette tendue exhale le theme.
Un choral éclatant déchire ['espace.
Une fugue sculpte le silence

Alors que le bronze tient la note

En point d’orgue.»

Ortsmuseum Vaz/Obervaz, ab 1995
Einweihung Sala Ferdinand Parpan, Ortsmuseum

Vaz/Obervaz, 2004
Loégalerie, Chur, ab 2004

~
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Der Kanton Graublinden erwirbt die Skulptur eines
Klarinettisten, welche fiir einen Platz im Umbau der
Biindner Kantonsschule bestimmt ist. — Skulpturen
und Bilder Parpans befinden sich in privater Hand in
Chur und in der Region Lenzerheide.

Eine umgreifende Werkschau zu Parpan zeigt das
Ortsmuseum Vaz/Obervaz, und als Ganzes finden sich
die Skulpturen im Werkkatalog, herausgegeben von
Jean-Charles Hachet: Die Intuition der Formen, Paris,
2001, zu beziehen im Buchhandel, auf der Gemeinde-
kanzlei Lenzerheide und im Ortsmuseum Zorten.
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