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Peter Trachsel

Versuch einer Annaherung

Peter Trachsel in seinem Haus in Dalvazza. (Foto Etna Krakenberger, 2003).

von Christian Gerber
Am 16.5.2003 in Dalvazza

ir sitzen im Wohnzimmer, einem nie-

drigen Raum mit einem griinen Kachel-

ofen rechts neben der Tiire. Eine gros-
se schwarze Platte auf Holzblocken dient als Ar-
beits-, Lese- und gelegentlich auch als Esstisch.
In einfachen Gestellen sind Schallplatten und
CD’s verstaut, in Biichergestellen steht deutsch-
und fremdsprachige Literatur, Mythologisches,
Kulturtechnisches, etliche Werke tiber Textilien.
Im Raum liegen und hdngen gesammelte Objekte
der verschiedensten Art. An den Wéanden einige
Bilder befreundeter Kiinstlerinnen und Kiinstler,
kaum Fotos. In der schmalen Nebenstube befin-
det sich Trachsels technische Infrastruktur und

Ordner stehen da, in denen er seine Arbeiten und
Aktionen viel- und sorgfiltig archiviert hat. Da
holt er Unterlagen zu seiner letzten grossen Ar-
beit hervor, einer fiinf Meter langen Wandgestal-
tung in Papier und Holz, die er in der Galerie und
Edition «SchwarzHandPresse» in Flaach instal-
lieren konnte. Sie trug den schonen Titel «Flich-
tige Behausung». Dazu erschien — man mochte
fast sagen selbstverstiandlich — eine Begleitpubli-
kation, in der neben seinem eigenen Beitrag sol-
che von verschiedenen Autorinnen und Autoren
enthalten sind. Daneben lauft als HASENA-
Schwerpunkt 2003 ein aufwéndiges Projekt. Es
beschiftigt sich mit dem Phidnomen «Kommuni-
kation»: Austausch von Zeichen, Codes, Signa-
len, Impulsen. Daran werden sich Leute aus Linz,
Koln, Wien, Berlin, Chur, Schiers/Ziirich, Strah-
legg, Grabs und Dalvazza aktiv und vielfiltig ein-
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Khweckirilit I; Performance aus Papier, Leim, Stahl, Alu,
Elektromotor; Aargauer Kunsthaus, Aarau 1984 (zerstort).

bringen. Die Veranstaltung, die im Prattigau
stattfinden wird, heisst: «starres gesicht — wacher
geist».

Peter Trachsel, schon 16 Jahre in Dalvazza
wohnend, nimmt in der Bindner Kunstszene,
was Absichten und Ziele betrifft, eine Sonderstel-
lung ein. Das heisst nicht, dass er innerhalb der
Kiinstlerschaft isoliert ist. Er hat Kontakte be-
sonders auch zu jlingeren Kunstschaffenden, die
ihn gelegentlich besuchen und die sich auch aktiv
an den von ihm initiierten Aktionen beteiligen. Er
hat ausserhalb der Kantonsgrenzen immer wie-
der Gelegenheit auszustellen. In Graubiinden be-
gegnete man seinen Arbeiten etwa in der Galerie
Luciano Fasciati in Chur, in den letzen Jahren hat
er in der Galaria Tircal in Domat/Ems bei David
Willi einen schonen Ausstellungsraum gefunden,
dort auch interessante Dinge gezeigt, nur wurde
das von der Offentlichkeit kaum wahrgenommen.

Erfahrungen in Grenzhereichen

Das erstaunt schon, denn seit 1975 hat er
in vielen Performances in Gruppen- und Einzel-
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ausstellungen auf seine kiinstlerischen Ideen auf-
merksam gemacht. Dazu hat er etliche wichtige
Stipendien erhalten. An den Weihnachtsausstel-
lungen der Biindner Kiinstlerinnen und Kiinstler
blieben seine Beitrdge nicht unbemerkt. Sein
Projekt «Zwetschgensteine» 2002 wurde gar
pressewlirdig. Er platzierte 21 Taburettli so, dass
in drei Reihen fiinf und in einer Reihe sechs Stiih-
le standen. Die Sitzflichen waren transparent
weiss bemalt, mit einer farbigen Pinselspur mar-
kiert, die Beine hatten 9,5 cm hohe Stulpen in den
Farben Rot/Blau/Gelb und Weiss. Auf jedem
Stuhl stand ein Friichtekistchen aus Holzspan,
auch dieses weiss bemalt, aber so, dass Marken
und Beschriftungen noch durchschienen. Drin
lag eine Schiirze mit eingesticktem Datum und
darauf ein handgefertigter «Stein» aus Zwetsch-
genbaumholz. Dadurch, dass die Schiirzen aus
verschiedenen Stoffarten bestanden, folglich auch
andere Musterungen und Farben zeigten, und die
Steine in Grossen und Form verschieden waren,
wirkte die an sich kompakte Gesamtanlage leben-
dig, aber auch heiter. Ein Stuhl war aber zuviel
und storte in dieser Komposition die Harmonie.
Diese sollte wahrend der Zeit der Ausstellungs-
dauer noch mehr gestort werden. Der Kiinstler
hatte im Vorfeld Freunde der HASENA {iber sei-
ne Absichten informiert. Sie durften nach Vor-
weisung eines entsprechenden Dokuments an
der Museumskasse (wo ein Foto des Besitzers
mit dem ausgewahlten Objekt gemacht wurde),
an jedem beliebigen Tag, ein solches nach Hause
nehmen. Spater stellte der Kiinstler den Besitze-
rinnen und Besitzern eine schon gestaltete
Dokumentation zu, in der er die Adressen der
Zwetschgensteinsammler und -sammlerinnen
aufgelistet hatte, mit der Anregung, zum Beispiel
mittels einer «Zwetschgensteinkarte» das Ge-
samtwerk wieder zusammenzufiihren.

Da geschah also etwas, was in einer Gesell-
schaft, in der alles doppelt und dreifach gesichert
und versichert werden muss, vollig uniiblich war.
Da verschwand ein im Museum ausgestelltes
Werk wihrend der Ausstellungsdauer Stiick um
Stiick. Ich meine, zusétzlich zum Witz und auch
zur Kritik, die diese Aktion beinhaltete, spielte
ein anderer Moment eine entscheidende Rolle. Es




ging dabei um ganz personliche Erfahrungen in
Grenzbereichen. Der Mitnehmende zerstorte ei-
ne Komposition, also etwas vom Kiinstler Er-
fundenes/Gefundenes, und das berthrte, auch
wenn es dessen Willen entsprach. Wenn dann
Stuhl, Kistchen und Schiirze als Gebrauchs-
gegenstinde benutzt und der «Stein» als Spiel-
zeug zur Verfiigung gestellt wird, ist die ganze
Arbeit aufgelost.

Fliessender Kunstverkehr

Seit gut 20 Jahren entwickelt sich Peter Trach-
sels Werk dreigeleisig. Neben seiner eigenen
kiinstlerischen Arbeit ist er Animator (HASENA)
und Verleger (VELENO). Aber was ist denn die
HASENA? Es ist das Institut fiir (den) fliessen-
den Kunstverkehr. Thr dusseres Zeichen ist der
Hase, das symboltrachtige Tier, das u. a. auch fiir
Fruchtbarkeit und dank der Fahigkeit, Quer-
spriinge machen zu konnen, fiir Unberechenbar-
keit stehen kann. Als Signet begegnet er uns als
nach links laufendes, den Kopf nach rechts ge-

wendetes Tier oder in dreieckformiger Kombina-
tion, gleichsam an den Vorderldufen verknotet,
mit zuriickfallenden Kopfen. Katrin Gantenbein,
eine sehr gute Kennerin des Kiinstlers und seiner
Intensionen, hat in ihrer kleinen Schrift «Versu-
che {iber die HASENA 2001/2002» einige Punk-
te herausgearbeitet, die sehr treffend sind. Unter
dem Stichwort «FILZ» verweist sie darauf, dass
in einem «langwierigen Verdichtungsprozess
chaotische Strukturen dazu gebracht werden, in-
einanderzufliessen, sich zu durchdringen». Oder:
«HASENA ist ein NETZWERK, in dessen Her-
zen der Zimmermann Peter Trachsel sitzt und fei-
ne Fiaden spinnt» Oder: «BEREICHERUNG»,
HASENA «integriert Personen aus allen Berufs-
gattungen in seine Projekte und lisst jedermann
und jede Frau an den gemeinsamen Errungen-
schaften teilhaben». Trachsel geht es bei solchen
Aktionen darum, den Teilnehmerinnen und Teil-
nehmern bewusst und nachvollziehbar zu ma-
chen, dass Kunst Bestandteil des Lebens ist (min-
destens sein konnte), dass die geistige und selbst-
tatige Beschiftigung mit ihr Schranken wegréu-

Humphrey Bogart ¢ stato qui; Holz, Metallkugel, Glas; Galerie G, Winterthur 1987 (zerstort).



ho desiderato sempre avere un cavallo; Performance,
Museum zu Allerheiligen, Schaffthausen 1990.

men und Tlren 6ffnen kann, so das Unbekanntes
erfahrbar wird. Da erweist er sich als unermiid-
licher Anreisser, der Neugierde wecken und Mut
machen kann. Greifen wir drei Beispiele heraus.

1999 rief er das Kulturjahr Dalvazza aus. Un-
ter dem Titel «Zur falschen Zeit - am falschen
Ort - Kunst» organisierte Peter Trachsel im alten
Haus Noldi in Dalvazza Veranstaltungen iiber ein
ganzes Jahr. Lesungen, Installationen, Architek-
tur, Musik, Theater-Performances, Bilderausstel-
lungen, Arbeit mit Kindern, Gespriche, Referate.
Profis und Amateure, Frauen und Méinner fast
jeden Alters waren daran beteiligt. Das fiihrte
zu schonen Begegnungen und lebhaften Diskus-
sionen. 2001 hiess das Thema «Il cubo chiaro —
100 Teile finden ihren Ort». 100 Holzbalken
(100x10x10cm) konnten, durften umgebaut
und dadurch die Umgebung neu «verortet» wer-
den. Das Projekt «Ospiti 2002» sprengte die ort-
lichen Grenzen und bezog das Vorder- und Mittel-
préttigau mit ein. Sieben Kiinstler und Kiinstle-
rinnen wurden sieben Gastfamilien im Raume
Griisch-Pany zugeteilt. Die Gaste hatten den Auf-
trag, sich mit der fiir sie neuen Situation bildne-
risch, sprachlich, filmisch, musikalisch ausein-
anderzusetzen. Die gegenseitigen Prasentationen
vor Ort waren nicht zuletzt auch darum ein Er-
lebnis, weil sich da plotzlich Menschen einfan-
den, die bis anhin noch nie eine derartige Veran-
staltung besucht hatten.
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tausendinge; Holz; Galerie L. Fasciati, Chur 1996 (teilweise zerstort).

Was ist denn VELENO? VELENO, die Fliess-
bildkunstverkehrsschrift ist eine besondere Art
von Buchedition. Bis heute sind iiber 50 Num-
mern erschienen. Von Trachsel selber in Kleinst-
auflagen (oft nummeriert) auch auf farbige und
transparente Papiere kopiert, sind diese Text-
und Bilderbiicher anregend, besinnlich, witzig,
tberdreht, spannend. Verschieden stark im Um-
fang, sind an diesen Buchprojekten oft ganze
Gruppen beteiligt. Einige Nummern beinhalten
eigene Arbeiten oder sind einer bestimmten Per-
sonlichkeit gewidmet, wie beispielsweise die
Nummer 50 mit Textproben von Conrad Steiner.
VELENO heisst Gift. Der Titel ist Programm. Mit
diesen Publikationen wollte und will er eine Re-
aktion provozieren. Leicht resigniert stellt er fest,
dass ihm das bis anhin noch nicht richtig gelang.

Stoffwechsel

Im Zusammenhang mit der 500-Jahre-Zuge-
horigkeit Schaffhausens zur Eidgenossenschaft
wurde Peter Trachsels HASENA vom Verein Bil-
dender Kiinstler Schaffhausens — «vebikus» -
eingeladen, sich mit einem eigenen Projekt im
Kulturzentrum Kammgarn zu beteiligen. Er ent-
schied sich fiir einen zweiteiligen Beitrag und
withlte «Stoff. Eine Begegnung» Daraus ergab
sich folgende Assoziationskette: «< STOFF; HAUT;
HAUS; HEIMAT; GEWEBE; TUCH; MATE-
RIAL; GEGENSTAND DER BETRACHTUNG



Aus der Sammlung wichtiger Dinge; Objekt und Bild; Fichte,
Zwetschge, Spanplatte, Lackfarbe, Leim, Asche, Farbpigment;
Galerie Tircal Domat/Ems 2000.

UND UNTERSUCHUNG; ZEUG; VERSEHEN
MIT ETWAS; AUSSTAFFIEREN; AUSSTOP-
FEN; VERSTOPFEN; STOFFWECHSEL; KLEI-
DUNGSSTUCK; NOMADE; MIGRANT». Fiir
den Raum des «vebikus» plante er neun Stoffbe-
hélter (Holz, Glas, Metall, Textil). Es waren Kés-
ten mit Schubladen, in denen sich Kleidungs-
stiicke teils aus der Sammlung der HASENA,
teils aus dem Fundus von Freunden und Bekann-
ten befanden. Wichtig war, dass es sich um ein
liebgewordenes Kleidungsstiick handeln musste.
Die Schubladen wurden beschriftet und (falls die
Erlaubnis vorlag) mit dem Namen der vormali-
gen Besitzerin bzw. des vormaligen Besitzers ver-
sehen. Es fand ein Stoffwechsel, im ~weiteren
Sinne ein Tausch statt. Die geschlossenen Kasten
wirkten in ihrer Sdulenhaftigkeit eindricklich,
aber auch unnahbar, hermetisch. Sobald sich der
Besucher aktiv einschaltete, eine Schublade o6ff-
nete, sich also «wundrig» zeigte («darf man
das?»), tat sich eine ganze (kleine) Welt auf. Es
passierte das, was der Kunstler auszulosen beab-
sichtigte.

Auch im zweiten Teil, den Trachsel im Stadt-
raum von Schaffhausen plante, waren moglichst
viele aktive Teilnehmerinnen und Teilnehmer er-
wiinscht. Es ging darum, an 2-6 m langen Holz-
stdben ein eigenes Kleidungsstiick zu befestigen.
Diese Stoffstibe/Fahnen waren in die Stadt zu
bringen und dort an einem beliebigen offent-
lichen Ort zu deponieren. Die Idee war, dass das

Schiirtzen; Holz, Textil, Glas; Galerie Apropos, Luzern 2002.

Stoffobjekt frei zur Verfiigung stand und von je-
der beliebigen Person an einem anderen offent-
lichen Ort aufgestellt werden konnte, <immer und
immer wieder>. Die Stoffstiicke der auswértigen
Géste durften jede Farbe aufweisen, die Beitrige
der Stadtbewohner sollten hingegen mit einem
Kleidungsstiick versehen sein, in welchem die
Farbe Gelb oder Schwarz vorherrschend war.
Am 10. August 2001 wurden die Stdbe in den
Aussenraum des «vebikus» gebracht. Das Vorha-
ben erwies sich als schwierig, weil ordnungslie-
bende — und iiber die Aktion nicht informierte —
Anwohnerinnen und Anwohner die Stibe ent-
sorgten.

Parallel zu diesen Aktivititen zeigte Trachsel
im Juni in der Galaria Fravi 2 in Domat/Ems
«einBlick — stoffliches». Hier ging es um bestickte
Stoffe, die er selber zusammensuchte und die in
der CMS-Stickerei in Klosters Monbiel maschinell
bearbeitet wurden. Das Hauptmotiv, das er aus
einer selbst erstellten Detailfoto einer Holztrep-
penkonstruktion in Untersicht herausgearbeitet
hatte, verwendete er fiir seinen GSMBA-Beitrag
2001. Hier stellte er der Stickerin 225 verschie-
denste gemusterte Stoffstiicke (etwas grosser als
A4) zur Verfiigung, mit der Auflage, das 7x 2,5 cm
grosse Motiv an beliebiger Stelle auf dem Stoff-
stiick zu platzieren. Gegeben war die Waagrech-
te und verboten die geometrische Mitte. Signiert
wurden die Stiicke mit einer Plombe: PT/01.
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Grenzsicht; 4 Vitrinen; Spiegel, 4 farbige Streifen; Museum zu Allerheiligen, Schaffhausen 2003.

Offene Prozesse

Peter Trachsel hat bis anhin sieben Arbeiten
im offentlichen Raum ausfiihren konnen. Zu den
ganz Wichtigen gehort bestimmt die soziale Plas-
tik in der Evangelischen Mittelschule in Schiers.
Die Sanierung und Aufstockung des Naturwis-
senschaftlichen Schulgebdudes fiihrte das Churer
Architekturbiiro Marcel Liesch aus. Das gross-
zugig gehaltene Treppenhaus bot sich fiir ein
«Kunst am Bau»-Projekt geradezu an. Aus einem
engen Wetthewerb empfahl eine Jury Trachsels
Beitrag « Wasserstelle» zur Ausfiithrung. Thn inter-
essierte von Beginn weg nicht das Statische des
Schulgebédudes, sondern das Dynamische, die
Schiilerinnen und Schiiler, die da tagtaglich
ein- und ausgehen. Zudem suchte er nach einer
Verkniipfung, die iiber das Dorf, das Tal und
das Land hinausreichte. Nach Informationen
bei verschiedenen einschlédgigen Stellen wurde er
schliesslich beim HEKS (Hilfswerk der Evangeli-
schen Kirchen der Schweiz) fiindig, das u.a. eine
Schule in Negros auf den Philippinen betreut. Die
Verkniipfung der beiden Namen HEKS und EMS
durch das gemeinsame E kam ihm gelegen. Gut

die Hélfte des fiir den kiinstlerischen Beitrag vor-
gesehenen Geldes geht an eine landwirtschaftli-
che Schule in Negros. Mit diesem Beitrag konnen
31 Schiilerinnen und Schiiler ein Jahr lang kos-
tenfrei unterrichtet werden. Diese Aktion im Um-
feld der Installation «Wasserstelle» ist keine kari-
tative Geste, sondern wichtiger Bestandteil dieser
«Sozialen Plastik», die Energien innerhalb und
zwischen den beiden Schulen freisetzen will, so-
mit eine Investition in die Zukunft darstellt. Die
optischen Elemente am und im Haus sind unauf-
dringliche Verweise auf diese Aufgabe. Uber dem
Haupteingang ist das Wort «Wasserstelle» in die
Fassade eingraviert. Im Inneren des Hauses sind
iiber vier Stockwerke je zwei Schrift- und zwei
Farbzeichen in unterschiedlichster Hohe und
Verteilung in die Winde eingelassen. Im dritten
Obergeschoss ist unterhalb des Oberlichts die
Installation «Tropfenimhalbstundentakt» ange-
bracht. Es ist dies eine subtile Kupferrohrkon-
struktion (technische Fertigung: OERA-Mechanik
Jurg Oettiker), aus der sich jede halbe Stunde
ein Wassertropfen 16st, durch den Leerraum
des Treppenhauses auf ein in der Grosse einer
Bodenplatte eingelegtes Blechstiick (welches spé-



ter durch ein Holz aus Negros ausgewechselt
wird) féllt, einen Ton abgibt und verdunstet. Die
Farbzeichen sind emaillierte Platten im Format
10,5x 30 c¢m, in den Grundfarben Rot/Blau/Gelb,
die zu einem Dreierblock zusammengefasst sind
und deren Reihenfolge sich auf jedem Stockwerk
dndert, dazu Weiss/Schwarz als Zweiergruppe.
Die Schriftzeichen sind gravierte A4-Platten, auf
denen allgemeingtiltige Merksitze und fiinf Ort-
schaftsnamen aus dem Préttigau und aus Negros
blockhaft untereinander angeordnet sind.

Untergeschoss: Die Bibliothek, der Garten der
Worte — Fideris/La Castellana/Jenaz/M. Padilla.

Eingangstrakt: Ich hoffe, dass wir miteinan-
der sprechen werden - Negros/Prittigau/La
Carlotta City/Schiers/Pontevedra.

1. Stock: Ich gebe dir die Ansicht der Blumen,
wie wir sie geordnet haben — Griisch/San Enri-
que/Fanas/Valladolid/ Luzein.

2. Stock: Jetzt wird es eine Lust zu leben — Ba-
so City/Klosters/San Benedicto/Saas/Calatrava.

Im Eingangstrakt steht zudem auf der rechten
Seite ein grosse Vitrine, in deren einen Hélfte
Hefte, Biicher u.d. aus Negros gezeigt werden.
Auf der linken Glasfliche liest man:

negros prattigau

farben worter tropfen

wahr nehmen

tauschen:

teil nehmen

teil geben

Zeichen als Prozessoren: Peter Trachsel 2003

In den Unterlagen des Kiinstlers zu seinem
Projekt begegnet man immer wieder dem Satz-
fragment «Wasserstelle - Kunst als offener Pro-
zess». Diese Anmerkung ist Klarung und Auffor-
derung. Kldarung beziiglich der Intension des
Kiinstlers und Aufforderung an die Schule, wirk-
lich etwas entstehen zu lassen, den Kontakt zur
Schule in Negros aufzunehmen, auszubauen, aus-
zutauschen. Die installierten Teile Wasserstelle,
Tropfenimhalbstundentakt, Schrift- und Farbzei-
chen lassen schon vom Titel ausgehend vielfil-
tigste Interpretationen zu. Wir wissen beispiels-

weise, dass steter Tropfen den Stein hohlt und
dass man aus den Grundfarben heraus die ganze
Farbskala aufbauen kann.

Auch wenn diese Arbeit Peter Trachsels nur
bedingt mit den gdngigen Kriterien beurteilt wer-
den kann, die ublicherweise an Projekte zur
«Kunst am Bau» angewendet werden, stellt sich
doch die Frage, was neben den inhaltlichen an
gestalterischen Impulsen zurtickbleibt. Da stellt
man mit zunehmendem Erstaunen fest, wie die
in die Winde eingelassenen Schrift- und Farbzei-
chen die Stockwerke auf zurtckhaltende, aber
sehr bestimmte Art miteinander verbinden. Ge-
rade die uniibliche Platzierung der Tafeln, die
neugierig macht, tridgt sehr zu dieser Wirkung
bei. Und wenn dann jede halbe Stunde ein Was-
sertropfen durch das ganze Geb&dude her- und
hinunterfillt, wird diese Verbindung oder Ver-
kniipfung der Ebenen noch eindringlich ver-
stérkt.

Rumor in Santa Maria im Calancatal, Sommer 2002.
(Foto Peter Masiiger, 2002)

Am 28.10.2001 in Dalvazza

Auf dieses Datum, es war ein Sonntag, lud Pe-
ter Trachsel zum 20. Verkehrsmal der HASENA
nach Dalvazza ein. Treffpunkt: ab 11 Uhr beim
letzten Haus links, an der Hauptstrasse Richtung
Landquart. Auf dem Trottoir, das an den Park-
platz der Garage Gort anschliesst, reihte er 20
Klappstiihle aus Holz, mit Lehnen, in einer Reihe
so auf, dass die Sitzenden Richtung Luzeinerberg
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schauten. Auf die Sitze stelite er je eine Tragta-
sche, die er in der Migros fand und die von Nic
Hess mit verschiedenen bekannten Markenzei-
chen in Silhouettenschnitt gestaltet worden war.
Auf der Unterseite eines Traggriffs war jede Ta-
sche mit dem Vornamen des erwarteten Gastes
beschriftet. Der Name wiederholte sich auf dem
Plastiksack (Gefriersack), der in der Tasche lag.
Darin befanden sich eine Papierserviette (tiefes
Dunkelblau), ein Plastikmesser (dunkelblau trans-
parent) und zwei Plastikgabeln (weiss). Der Sack
war mit einer Plastikklammer (hellblau) ver-
schlossen. Dazu lagen in der Tasche eine Plastik-
gefrierbox mit einem dunkelblauen Deckel, ge-
fiillt mit «Penne all’arrabiata», eine kleinere Do-
se desselben Fabrikats, also auch mit derselben
Deckelfarbe (oval), gefiillt mit «Antipasta», ein
0,5-Liter-Fldschchen «San Benedetto Acqua Mi-
nerale Naturale» (mit der dunkelblauen Schwal-
be auf hellblauem Grund und dunkelblauem
Schraubdeckel), zwei Plastikbecher (dunkelblau/
gelb), eine Chocolata (Deckpapier dunkelblau/
hellblau/weiss mit zwei diinnen gelben Linien),
zwel Brotchen und zwei Mandarinen in je einem
weissen Plastiksack.

Zwischen 12.00 und 12.30 Uhr kamen dann
ein gutes Dutzend Personen zusammen, Kinder,
Frauen, Méanner. Man setzte sich auf den Stuhl
mit der personlichen Tasche und begann zu es-
sen. Der Riicken wurde noch knapp von der tief-
stehenden Sonne erwidrmt, und der Blick ging
hinauf an den noch immer sonnigen Hang des
Luzeinerberges. Dicht vor den Fiissen rollte der
Verkehr in beiden Richtungen. Ein verniinftiges
Gesprach war nicht moglich. Interessant auch die
Reaktionen der Vorbeifahrenden. Diese genau
geplante Ess-Aktion hatte durch den Einbezug
der Géste durchaus Happeningcharakter. Das
eindringliche Erlebnis dieser Zur-Schau-Stellung
hinterliess starke Erinnerungsspuren.

Peter Trachsel stellt die Fragen anders. Thn
interessiert nicht die Sache, die da ist, sondern
der Ort, der dazwischen liegt, der, wie er ihn be-
nennen wiirde, «Nichtort». [hn interessiert nicht
der historische Turm als Gebdude, sondern des-
sen Stellung im Dorf und das, was man von der
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obersten Platiform aus sehen kann. Das ergibt
ein anderes Erlebnisfeld, aus dem heraus er bild-
nerische Konstellationen herauspriapariert und
umformt. Fir ihn muss Kunst auffordern, besser
herausfordern, muss Betrachtende gleichsam
zwingen, in irgendeiner Form selber aktiv zu
werden. Seine Fragestellungen haben mit dem
Menschsein zu tun und sind weder ideologisch
noch politisch fixiert. Ideenreich und material-
kundig findet er immer wieder neue Losungen.
So zeigen seine Ausstellungen immer wieder ei-
nen anderen Aspekt, einen neuen Stein zum
kiinstlerischen Gesamtbau. Seine Kunst ist aufre-
gend, verstorend, schon und nie beliebig.

Kurze Angaben zur Person

Peter Trachsel, geboren 1949 in Schafthausen. Aus-
bildung zum Dekorateur. 1969 sechs Monate in Berlin.
1970 bis 1973 Besuch der F&F (Schule fiir experimen-
telle Gestaltung Zurich). 1973 bis 1986 div. Lehrauf-
triige an dieser Schule. 1975 und 1976 Kiefer-Hablitzel-
Stipendium. 1977 und 1978 Auffithrungsladen im Kan-
ton Schaffhausen. 1979/80 ein halbes Jahr in Ca-
tania/Sicilia. 1981 Grindung der « HASENA, Institut
fiir (den) fliessenden Kunstverkehr und Herausgabe
der Fliessbildkunstverkehrsschrift. VELENO» (www.
diehasena.ch). 1985 Geburt der Tochter Etna. 1987
Studien- und Werkbeitrag des Kantons Ziirich und Um-
zug nach Dalvazza (GR). 1989/90 ein halbes Jahr in
Catania/Sicilia. 1993 Anerkennungspreis des Kantons
Graubiinden. 1999 Stipendium des Wettbewerbs fiir
professionelles Kunstschaffen des Kantons Graubiin-
den. Lebt als alleinerziehender Vater in Dalvazza/GR.
Seit 1973 unzihlige Performances, Einzel- und Grup-
penausstellungen im In- und Ausland. Sieben realisier-
te Arbeiten im 6ffentlichen Raum.

Performances der letzten zehn Jahre

1995 «ecHOLos» Forumclaque, Baden.
1996 «das fest» Schloss Brunegg. Kreuzlingen
(mit Ernst Thoma).
«hingehen — dann gehen wir wieder»
Bollwerk International, Fribourg
(mit K. Bruggmann + D. Thorner).
1997 «phon mir aus: 1-einModell» Vaduz
(mit Istvan Zelenka u.a.).
1998 «grabungsarbeiten in der ndhe des schwarzen
meeres» Galerie Tircal, Domat/Ems
(mit E. Krakenberger).
2001 «stoff — eine Begegnung» Stadt Schaffhausen.



Kunst am Bau / Kunst im dffentlichen Raum

Innenraum. UBS, Chur (mit Thomas Zindel) (1994);
Credit Suisse, Davos, 1995.

Aussenraum: Park Hotel Quellenhof. Bad Ragaz
(1990); Crap Sogn Gion, Laax (1991); Friedhof Do-
mat/Ems, Domat/Ems (1994); Kieswerk Calanda,
Chur.

Soziale Plastik: Evangelische Mittelschule Schiers,
Schiers (2003).

Ausstellungen der letzten zehn Jahre

Seit 1974 Einzelausstellungen (e) und Teilnahme an
diversen Gruppenausstellungen (g). Seit 1991 jahrliche
Teilnahme an der Jahresausstellung der Biindner
Kiinstler, Chur

1994 Galerie Mesmer, Basel (e).
Kunst unter Druck, Fabriggli, Buchs (g).
DasZWischenStand, Galerie Tircal,
Domat/Ems (e).

1995 DasZWischenStand, Galerie L. Fasciati,
Chur (e).

1996 xxxtausendinge, Galerie L. Fasciati,
Chur (e).
Ubergénge, Kunstmuseum Chur, Chur (g).
Projekt Carschenna I, Thusis (g).

1997 Projekt Carschenna II, Thusis (g).
1998 z.wischen lau b. rechen, Galerie Tircal,
Domat/Ems (e).
1999 rechts des schwarzen Meeres, Schichtwechsel,
FL-Vaduz (e).
2000 aus der Sammlung wichtiger Dinge,
Galerie Tircal, Domat/Ems (e).
1. Triennale der Skulptur, Bad Ragaz (g).
2001 Galerie Tircal, Domat/Ems (e).
Zoon, In.Situ 86-01, alte Postremise,
Chur (g).
2002 la cabane, F-Torteval.
Schiirzen, Galerie APROPOS, Luzern (e).
2003 Grenzsicht, Kulturfenster, Schaffhausen (e).
fliichtige behausung, grafisches
kabinett+edition SchwarzHandPresse,
Flaach (e).
2. Triennale der Skulptur, Bad Ragaz (g).
at Home Galerie, Samorin (Solowakei) (g).

Bemerkung der Redaktion:
Die eigenwillige Schreibweise in Text und Legenden
ist Teil der Kreation des Kiinstlers.
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