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Paolo Pola - ein Kiinstler
zwischen Aufbruch und Heimkehr

von Kurt Wanner

ie Geschichte der Biindner

Kunst ist auch die Ge-

schichte einer wirtschaft-
lich und oft genug geistig not-
wendigen Emigration, angefan-
gen von den Misoxer Bauleuten,
die im 17.Jahrhundert ihr Hei-
mattal verliessen, um in Siid-
deutschland und Osterreich als
herausragende Vertreter des Ba-
rocks Kirchen und Palazzi zu er-
bauen, bis hin zum Bergeller
Bildhauer und Maler Alberto
Giacometti, der mehr als vierzig
Jahre seines Lebens in Paris ver-
brachte.

Beat Stutzer, der Konservator
des Biindner Kunstmuseums,
verwendet in diesem Zusam-
menhang die Begriffe «Welt»
und «Heimat» und meint: «Zwi-
schen diesen beiden Polen, zwi-
schen dem <«Daheim> und dem
<Draussen», spannt sich der wei-
te Bogen, der vielen zur Kraft ge-
reicht fiir die Bewidltigung von
Leben, nicht zuletzt des be-
sonders exponierten Kiinstler-
daseins.»! Er spricht auch von ei-
nem «aller et retour», da es sich
ja in der Regel nicht um ein ein-
maliges, endgiiltiges Weggehen
handelte, sondern ebenso sehr
um ein Heimkehren, oft unregel-
massig und nur von kurzer Dau-
er. Bei einigen Biindner Kiinst-
lern, wie etwa beim jung verstor-
benen Churer Andreas Walser
(1908-1930), erzeugte dieses

Paolo Pola 1995. (Foto: Peter Friedli, Bern)

Unterwegssein, diese extreme
Polaritdt zwischen der Fremde
und der Heimat, eine derart star-
ke innere Belastung, dass sie
letztlich daran zerbrachen. Fir
andere jedoch wurde und wird
dieser Spannungszustand heute
noch zu einer Quelle der Inspira-
tion, der Motivation, der Energie
auch, und schliesslich zum Aus-
gangspunkt einer neuen Iden-
titat.

Letzteres gilt auch fiir Paolo
Pola. Das <Daheim> und das
<Draussen», die Ndhe der Grenze
und das Uberschreiten dieser
Grenze, ist fiir ihn, der am 9. Juli
1942 in Campocologno am Siid-
eingang des Val Poschiavo gebo-
ren wird, eine Selbstverstind-
lichkeit: Sein Heimattal gehort
politisch zu Graubiinden, geo-

graphisch und kulturell jedoch
zum italienischen Veltlin. Auch
die Sprache, in der er aufwéchst
und in der er sich heute noch am
liebsten ausdriickt, iiberschreitet
Grenzen: Das «pusc'ciaviny ist
ein mit vielen rdtoromanischen
Ausdriicken durchsetzter lom-
bardischer Dialekt, der seit eini-
gen Jahrzehnten infolge des star-
ken Einflusses der deutschen
Sprache und der italienischen
«buona lingua» immer mehr an
Substanz verliert.

Es wire dennoch falsch zu
behaupten, das Weggehen habe
Paolo Pola, der sich spéter in Ba-
sel, in Rom, auf Kreta oder in Pa-
ris gut zurecht findet, keine Pro-
bleme verursacht: «Anfdnglich
war das Heimweh derart stark
und schmerzhaft, dass mir nicht
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«Case», 1966, 01 auf Pavatex, 60 x 45 cm. (Privatbesitz, Chur)

klar war, ob ich ein lingeres
Fernbleiben von zuhause iber-
haupt aushalten wiirde. Noch
wihrend der Ausbildung in Ba-
sel standen die Koffer stets ge-
packtin meinem Zimmer.»* Aber
allméhlich erwéchst ihm aus der
Sehnsucht nach dem «valle per-
duta>, nach dem verlorenen Tal,
eine neue Kraft, dank der er das,
was er fiir seine Stidbiindner
Heimat empfindet, zu verarbei-
ten und spédter weiterzugeben
vermag.

Wenn man die Zeitungs- und
Katalogtexte liest, die sich mit
Paolo Polas Leben und Schaffen
befassen, stellt man fest, dass
immer wieder von der «italiani-
ta» die Rede ist, von der ihn pré-
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genden lombardischen, lateini-
schen und mediterranen Welt.
Hat sich diese Welt bereits in sei-
nem «Gepéack» befunden, als er
mit 24 Jahren in die nordlichste
Ecke der Schweiz, nach Basel,
zieht? Ganz bestimmt, aber es ist
schon damals mehr und es ist
auch anderes, das ihn beschaf-
tigt und pragt. Um dies zu erfah-
ren, muss man ihm zuhoren, wie
er von seiner Kindheit und Ju-
gendzeit erzahlt: von den ersten
Olfarben, die man dem Zehnjih-
rigen auf Weihnachten aus Zii-
rich kommen ldsst und mit de-
nen er seine ersten «richtigen»
Bilder malt, einen grimmig
dreinblickenden R&uberhaupt-
mann und das Bergmassiv des

Piz Palii; wie er als Zwolfjahriger
Werken Segantinis und der Gia-
comettis begegnet. Er sucht im
Engadin und Bergell die Orte auf,
an denen seine Idole einst gemalt
haben und gleich-
enorts selber kleine Bilder, ob-
wohl er damals noch nicht ahnt,

verfertigt

dass das Malen fiir ihn spéiter Be-
ruf und Berufung werden soll;
der Notwendigkeit
wegzugehen, weil man «iiber
den nordlichen Horizont am Ber-
ninapass hinausblicken
und weil im Tal nur wenige ein
Auskommen finden.

Nach der Sekundarschule
tritt Paolo Pola in die Kunstge-
werbeschule Ziirich ein. Aber
wie nicht anders zu erwarten,

oder von

will»

wird er dort von Heimweh ge-
plagt, zudem bereitet ihm das
Schweizerdeutsche Miihe, und
er bringt auch nicht den Mut auf,
den ihm vorgeschlagenen Gra-
fikerberuf zu ergreifen. Ent-
tduscht und zugleich erleichtert
kehrt er nach Chur zuriick, wo er
eine Lehre als Schriftsetzer be-
ginnt, dann wihrend einiger Mo-
nate als Hilfsgértner arbeitet und
im Herbst 1959 ins Bilindner
Lehrerseminar eintritt. Fiir Pao-
lo Pola bewirkt die Seminarzeit
einen Stillstand in der kiinstle-
rischen Entwicklung, da er in
kreativer Hinsicht kaum ge-
fordert und noch weniger gefor-
dert wird. Gewisse Antriebe sind
aber nicht ausgeblieben - etwa
im technisch-didaktischen Be-
reich beim «legendédren» Profes-
sor Toni Nigg —, vor allem hat er
sich bereits damals in der Rolle
des Vermittlers, des Pddagogen
titben konnen.

Nach der Seminarzeit ist Pao-
lo Pola von 1964 bis 1966 in Cas-



tasegna als Lehrer titig. Zwei
Begegnungen bleiben in Erinne-
«Mit Alberto Giacometti
habe ich einige Male in der Pen-

rung:

sion Piz Duan von Stampa ge-
sprochen. Kurz vor Mitternacht
ist er dort jeweils aufgetaucht,
hat einen Caffé Grappa getrun-
ken und sich dann an die Arbeit
gemacht, meist bis zum Morgen-
grauen. Auch Varlin habe ich im
Bergell getroffen, in Bondo, und
habe ihm erzihlt, dass ich mich
an einer Kunstgewerbeschule
weiterbilden mochte. Er hat von
dieser Absicht nicht besonders
viel gehalten, Kunstakademien
waren ihm stets ein Grauel.»
Bereits im Sommer 1965 be-
gibt sich Paolo Pola wihrend der
Schulferien fiir drei Monate nach
Perugia: «Obwohl damals Berlin
als Kunst- und Kulturstadt in vol-
ler Bliite stand, zog es mich nach
[talien, dorthin, wo aufgrund der
Erzdhlungen aus meiner Kind-
heit und Jugendzeit die abend-
landische Kunst ihren Ursprung
genommen hat, zu Piero della
Francesca, Michelangelo, zu
Giotto.»* Der Aufenthalt an der
Accademia Pietro Vannucci, wo
er sich sowohl mit der Fresken-
malerei der Frithrenaissance,
der «pitturametafisica», als auch
Futurismus
andersetzt, erlangt Bedeutung,
denn hier erhélt er erstmals Ge-
legenheit, an sich selber Mass zu
nehmen. Nun beschliesst er, das
Bergell zu verlassen, um in Basel

mit dem ausein-

die Kunstgewerbeschule zu be-
suchen.

Stidbiinden bildet den ersten
Mittelpunkt in Paolo Polas Leben
und Schaffen, zum zweiten wird
in den 1960-er-Jahren die Re-
gion Basel, und sie ist es bis auf

den heutigen Tag geblieben.
Neue Eindriicke, neue Horizonte
dringen auf den jungen Poschia-
viner ein: die Stadt am Rheinknie
mit ihrer kulturellen Vielfalt, die
elsdssische Ebene und die Hiigel-
ziige des Juras, Stidbadens und
der Vogesen. Basel, das bedeutet
auch Verdnderung im privaten
Leben, 1969 verheiratet er sich
mit Lydia Spescha und lebt von
nun an in Miinchenstein, spéter
in Muttenz. In Basel lernt er auch
jene Kunstrichtungen besser
kennen, von denen er bis anhin

keine allzu grosse Ahnung ge-
habt hat: den deutschen Expres-
sionismus, Ku-
bismus, die Fauves. Und dann
gibt es da die Schule fiir Gestal-
tung, heute Hochschule fir Ge-
staltung und Kunst (HGK),wo Pa-
olo Pola das Gliick hat, mit einer
Reihe hervorragender Lehrer zu-
ihnen

Picasso, den

sammenzutreffen. Bei
lisst er sich zum Zeichenlehrer
ausbilden, bevor er 1969/70 die
Malfachklasse besucht.

Dass seine Ausbildung in Ba-
sel erfolgreich verlaufen ist, be-

«Fragmentensaule», 1975, 01 auf Leinwand, 130 x 100 cm. (Privatsammlung, Chur)
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«Mediterraneo», 1979, 01 auf Leinwand, 110 x 100 cm. (Sammlung UBS, Basel)

weist die Tatsache, dass Paolo
Pola bereits zehn Tage nach den
Abschlusspriifungen 1970 zum
Lehrer an die gleiche Schule be-
rufen wird: «Es war eine span-
nende Situation, so plotzlich jene
nahezu Gleichaltrigen zu unter-
richten, denen man kurze Zeit
zuvor noch als Schulkollegen be-
gegnete. Wihrend vier Jahren
arbeitete ich als Hilfslehrer, hie
und da konnte ich noch einige
Zeichenlektionen an einem Bas-
ier Gymnasium erteiien.»

1974 verbringt Paolo Pola
ein halbes Jahr in Rom, und
wahrend dieser Zeit wird er defi-
nitiv als Lehrer fiir Zeichnen so-
wie Farbe und Form an der
Schule fiir Gestaltung in Basel
angestellt. Es ist zwar nur ein
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Teilpensum, aber dieser Um-
stand erlaubt es ihm, selber
kiinstlerisch titig zu sein, auf
Ausstellungen hin zu arbeiten
und in Abstdnden von etwa vier
bis flinf Jahren Stu-
dienurlaub einzuschalten: «Die
Schule hat mir meine Art zu le-
ben iiberhaupt erst ermdglicht.
Sie schafft mir eine materielle
Basis, die ich fiir meine Familie
bendtige. Sie hilt mich wach, sie
bildet fiir mich eine unablassige
Herausforderung, da ich mich
am kiinstlerischen Potential mei-
ner Studenten messen muss.»
Gerade die Auseinanderset-
zungen mit jungen Menschen,
mitneuen Ausdrucksformen und
ungewohnten Fragestellungen
sind es, die Paolo Pola faszinie-

einen

ren: «Sie verhindern ein Abkap-
sein im Elfenbeinturm. Sie sind
zudem Teil eines Dialoges, der
flir mich enorm an Bedeutung
gewonnen hat, seit ich als Men-
tor bei den Abschlussklassen té-
tig bin. Wenn du als Unterrich-
tender etwas gibst, und du soll-
test stets dein Bestes geben, so
erhéltst du auch Impulse seitens
deiner Schiiler. Umgekehrt ist fiir
sie und fiir die Dynamik einer
Schule die Konfrontation mit <ak-
tiven> Kiinstlern, die regelméssig
mit neuen Vorstellungen und
neuen Problemen auftauchen,
besonders wichtig.» Er brauche
die Kommunikation, meint Paolo
Pola. Versuche, sich in die Ein-
samkeit zurlickzuziehen, seien
letztlich immer gescheitert, da er
alles, was er erlebe und erarbei-
te, jemandem mitteilen musse.
Auch als er im Friithjahr 1974
auf Einladung des Eidgendossi-
schen Departements des Innern
flir ein halbes Jahr nach Rom
reist, geht es nicht um einen
Riickzug in die Einsamkeit. Frau
und Kinder begleiten ihn. Ge-
wohnt wird unter Einheimi-
an der Via Francesco
Crispi, gearbeitet im Atelier des
Schweizer Instituts, einige hun-
dert Meter von jenem kleinen
Park entfernt, wo beinahe 200
Jahre zuvor ein anderer, der von
Norden hierher gezogen war,
seine Zeichnungen angefertigt
hat: Johann Wolfgang von Goe-
the. In der Goethe-Biografie von
Richard Friedenthal lesen wir:
«Vor allem aber, das ist ihm in
Rom deutlich geworden, ist er
nun Kinstler»® FEin Satz, der
auch fiir Paolo Pola zutrifft, denn
in Rom hat auch er «eine eigene
Sprache» gefunden. Zuvor hat er

schen,



iiberall nach Inhalten und The-
men gesucht; einmal sind es
Gegenstidnde, ein andermal
Landschaften, dann wieder die
Ode verlassener Bauplitze oder
die Dynamik eines Eishockey-
spiels, die ihn zu faszinieren ver-
mogen. Aber auch in formaler
und technischer Hinsicht, erklért
er riickblickend, habe er zuvor
beinahe alles durchgespielt.

Und nun entdeckt der 32-jdh-
rige Poschiaviner Rom, das Zen-
trum seiner lateinischen Welt.
Vordergriindig ist es fiir ihn die
Stadt, in der er gut leben konnte,
«das menschliche Ambiente, die
Art und Weise, wie man hier
fiithlt und denkt und sich findet»,
das ihm entspricht. Die «Ewige
Stadt» ist es nicht, die ihm ins
Auge springt, es ist vielmehr ein
zerbrockelndes, oft bereits zer-
fallenes, ein dekadentes Rom,
ein Rom der Ruinen und Frag-
mente, eine mediterrane Welt, in
der das Mass, die Ordnung und
die Harmonie nur noch bedingt
zum Ausdruck kommen. Paolo
Pola hat die Bliitezeit der Antike
mit all ihren archetypischen For-
men gesucht und letztlich nur
noch deren Niedergang gefun-
den.

Filir einen andern wiére dies
ein Grund zur Resignation, er je-
doch macht sich auf, die letzten
Spuren der einstigen Hochkultur
zu suchen, im Skizzenbuch fest-
zuhalten, zeichnend und schrei-
bend. Der «Sdulentraum» ent-
wickelt sich trotz Patina zur kla-
ren Form: marmorne Reste von
Séulen und Kapitellen, Trimmer
von Monumenten und Statuen,
Bruchstiicke von Friesen und
Obelisken, die in den tiefblauen
Himmel ragen. Und dieser Him-

«Volo» (Flug), 198485, Treppenhaus Oberstufenschulhaus Bonaduz.

mel, den er—darin Goethe durch-
aus gleichend — in der Campagna
noch stirker wahrnimmt, strahlt
ein Licht aus, das er bis anhin
nicht erlebt und das in seinen
Bildern noch keinen Eingang ge-
funden hat.

Wer nun annehmen wiirde,
Paolo Pola sei in Rom in einen
wahren Schaffenstaumel ausge-
brochen und hétte Gemélde an
Gemaélde gefligt, verkennt den
wahren Grund seines Wegge-
hens. Es geht ihm vielmehr um
ein Reflektieren, um ein Beob-
achten, ein Sammeln von Thesen
und Themen, Formen und Far-
ben. Aus diesen Materialien ent-
wickeln sich die ersten Laute ei-
ner eigenstdndigen Bild- und
Formensprache, die erst lange

nach der Riickkehr ins heimi-
sche Atelier zur vollen Ausdruk-
kskraft gelangt: «In der Ausein-
andersetzung mit den Fragmen-
ten unserer Kultur zeichnet er ei-
ne Welt des Zerfalls, die zugleich
Ansétze, Grundelemente fiir eine
Neugestaltung in sich birgt.»’
Paolo Pola — Spurensucher
und  Zeichenleser  zugleich:
«Uberzeugt, dass die Materie im-
mer dieselbe ist und dass nur die
Form immer neu gestaltet wer-
den kann, dréngte sich in mir
das Bediirfnis auf, mit den Frag-
menten vergangener Kulturen in
einer mir eigenen zeichneri-
schen und malerischen Sprache
Bilder zu schaffen.» In diesen
Bildern wird antikes Fundgut
in eine neue Ausdrucksweise
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tbersetzt. Der Rom-Aufenthalt
hinterldsst tiefe Spuren, Paolo
Polas Schaffen wandelt und er-
neuert sich. Es ist ihm gegeben,
die Welt immer wieder so zu se-
hen, als schaute er sie zum ers-
ten Mal; die Wiederholung mag
er nicht, und dies unterscheidet
ihn von einer Reihe zeitgendssi-
scher Kiinstler.

Jeder Mensch triagt die Land-
schaft seines Inneren stets mit
sich. Fiir Paolo Pola ist es die me-
diterrane Welt, die Welt des Mit-
teimeeres, so wie sie der Histori-
ker Georges Duby charakteri-
siert: «Ein gewaltsames Antlitz.
Prallheit der die Farben versen-
genden Sonne, Ungestiim der
Diifte des Adonisgartens, Heftig-
keit des Windes und des Gewit-
ters, das auf das trockene Ge-
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stein und die schwarzen Bilische
niedergeht — hartes, graues und
weisses Land, das seine Stelen in
der Einsamkeit und Stille am
Rande eines dunklen und kargen
Meeres aufragen lisst und das
die Not lehrt... Sonne, ja — aber
tragisch. Feste, ja — aber die des
Volkes. Eine mediterrane Welt —
rauh und berauschend. Das
Mittelmeer der Armen.»*

Dieses «Mittelmeer der Ar-
men» istes, das er 1981 aufsucht,
als er erst fiir vier Monate nach
Kreta und kurze Zeit darauf er-
neut nach Italien reist. Inzwi-
schen hat sich in Paolo Polas Le-
ben manches ereignet und vieles
verdndert. An die zwanzig Aus-
stellungen haben in der Schweiz
und im benachbarten Ausland
stattgefunden, offizielle Aner-

«Zeichen vor Gelh», 1989,
0! auf Leinwand,
145x120cm.
(Privatsammlung, Chur)

kennungen in Form von Kunst-
stipendien des Kantons Basel-
land, der Eidgenossenschaft so-
wie des Kantons Graubiinden
sind erfolgt, das Fernsehen der
welschen  Schweiz  hat sein
Schaffen gewiirdigt. Auch das fa-
milidire Leben ist nicht mehr
ganz das gleiche: die dritte Toch-
ter ist 1975 zur Welt gekommen,
und ein Jahr spéter bezieht die
Familie in Muttenz an der Burg-
gasse eine Atelierwohnung.
Aber auch in Polas Gedan-
kenwelt hat sich einiges gewan-
delt: «Bewusster als je zuvor be-
schéftigten mich Fragen der Ver-
gangenheit, der eigenen Her-
kunft, und zugleich bewegte ich
mich, suchend und tastend,
durch mein gegenwirtiges Le-
ben, durch meine Arbeit.» Die



Bergkette der Alpi Orobie, vom
Heimatdorfaus gesehen der stid-
liche Horizont des Veltlins und
somit ein seit den Tagen der
Kindheit Erschei-
nungsbhild, vereinfacht sich im-
mer mehr und wird allméhlich
zur Berg-Pyramide, zum Drei-
eck; aus einem Horizont werden
mehrere Horizonte, «die in mir
drin stets gegenwirtige Bergsil-
houette als eine reale Ebene und
ein ins Unendliche hinein pro-
jizierter  Horizont als eine
imagindre, geistige Ebene». Und
«etwas

vertrautes

dazwischen erscheint
Schwebendes als verbindendes
Element»: Die im Herbstwind
fliegenden Drachen, die Ende
der Sechzigerjahre einen thema-
tischen Schwerpunkt gebildet
haben, besinnen sich nun ihres

Ursprungs, des Fliigels. Es ist der
Flugel der Siegesgdttin, der Nike
von Samothrake, es sind die Flii-
gel von Diadalus und Ikarus, aber
es ist auch der reale Vogelfliigel,
der an einer Wand des Muttenzer
Ateliers hdngt und allméhlich
Staub ansetzt. Es ist nicht nur
der Mythos des Fliegens, der fas-
ziniert, es ist auch das Verlan-
gen, sich selbst von der «Last der
Materie, die mich beinahe er-
driickte», zu befreien, indem
man formale und inhaltliche Pro-
bleme zu losen versucht: «Ich
wollte mich losen, ich wollte ab-
heben und fliegen.»

Der Journalist Marco Guetg
hat Paolo Pola beim Anblick des
Fliigelmotivs die Frage gestellt,
ob der Wunsch zu fliegen, nicht
eine Flucht vor der Wirklichkeit

«Ohne Titel 93/2», 1993,
01 auf Leinwand,
190x135¢cm.

(Sammlung Roche, Basel)

darstelle. Natiirlich versptire er
hie und da den Drang wegzu-
gehen, lautet die Antwort, aber
es gehe ihm vielmehr «um ein
Sich-Abheben vom Belastenden,
Schweren, Irdischen, von der
Materie schlechthin. Obwohl ich
gerne schone Sachen sehe, er-
taste und geniesse, leide ich oft
unter der Schwere der Materie.
So habe ich immer wieder den
Wunsch, die Materie aufzulosen,

mich aufzulosen, mit dem
Kontrastpaar <Geist-Materie> zu
spielen.»”

Fliegen, alle Erdenschwere
abstreifen, und sei es auch nur
fiir Augenblicke: Auf Kreta néa-
hert er sich diesem Traumziel
immer mehr. Er lebt 1981 in ei-
nem kleinen Dorf abseits des
grossen Touristenrummels. Es
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geht Paolo Pola nicht mehr in
erster Linie um die Welt der An-
tike, zu deren Wurzeln er ur-
spriinglich zuriickkehren wollte,
es geht ihm nicht mehr um Sau-
len und Tempel. Vielmehr sind es
«Schicksale, die beriihren», Be-
gegnungen mit Fischern, Hirten
und Bauern, mit denen er
abends in der Taverne zu-
sammensitzt. Und dann ist es die
Weite, die Stille des Meeres, die
ihn erfasst, die ihn zum Nach-
denken zwingt: Woher kommen
wir, wohin gehen wir, was macht
den Menschen letztlich aus? Auf
das Existentielle zuriickgewor-
fen, habe er alles, was zuvor ge-
schehen sei, in Zweifel gezogen,
plotzlich seien all die Fragen, die
den Umkreis des menschlich Be-
deutsamen abschreiten, wichtig
geworden.

Paolo Pola kehrt aus Grie-
chenland nicht als ausgeruhter
Tourist nach Basel zuriick, son-
dern in einem Spannungszu-
stand, der sich alsbald in einer
Vielzahlvon Bildern, einer neuen
Werkgruppe, entladt: «Segni»,
schwebende, glitzernde Zeichen,
wie er sie wihrend der Schulzeit
erstmals auf den Steinen in der
Valcamonica gesehen hat. Im-
mer wieder ist er dorthin, an die-
se friihe Stétte eines kreativen
Schaffens zuriickgekehrt, mit
seinen Freunden, mit den Stu-
denten der Schule fiir Gestal-
tung: tber 100000 Felszeich-
nungen, entstanden zwischen
der Jiingeren Steinzeit und dem
Beginn der RoOmerherrschaft,
stark schematisierte Menschen-
und Tierfiguren, Darstellungen
von Schmuck, Waffen und Geré-
ten, von Wagen und H&usern,
ritselhafte Vertiefungen, Kreise
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und Spiralen, Zeichen langst ver-
gangener Kulte und Kulturen,
die fiir Paolo Pola zu Zeichen un-
serer Zeit werden, die er mit ei-
ner heute gebrdauchlichen Spra-
che und mit Materialien, die am
Ort ihrer Entstehung vorkom-
men, wiedergeben und erklaren
mochte.

Poschiavo, Chur, Basel, Rom
und die Campagna, Kreta und
Paris: Es sind nicht nur Stiddte,
nicht nur Landschaften, die Pao-
lo Polas Schaffen immer wieder
beeindrucken und beeinflussen,
es sind auch Menschen. An der
Weihnachtsausstellung 1968 im
Biindner Kunstmuseum ist Paolo
Pola mit vier Bildern vertreten,
die auf das Interesse des Schrift-
stellers Wolfgang Hildesheimer
stossen, der seit zehn Jahren in
Poschiavo lebt. Die erste Begeg-
nung wird bald zur Freund-
schaft, die fiir Paolo Pola eine
grosse Bedeutung erlangt. 1973,
fir die Ausstellung im Palazzo
Scuole in Poschiavo, verfasst
Wolfgang Hildesheimer, der den
jungen Maler auf der Durchreise
in Basel schon mehrmals be-
sucht hat, die erste «offizielle,
professionelle Kritik», eine zwei-
te sollte folgen, sechs Jahre spé-
ter.

Pola erhdlt Einblick in die
Werkstatt des berithmten Schrift-
stellers, der ihn immer wieder
auffordert, den Unterricht an der
Schule fiir Gestaltung in Basel
aufzugeben, da er als Lehrer
doch schon sein bestes gegeben
habe, er solle nun auf sich selbst
schauen, nach Berlin ziehen und
sich dort als freier Kiinstler
durchs Leben schlagen. Und es
gibt die langen, nicht immer ein-
fachen Diskussionen zwischen

den beiden: Fiir Hildesheimer,
den gelernten Tischler und spé-
teren Biihnenbildner, bildet das
kiinstlerische Gestalten, seine
Tuschzeichnungen und Collagen
einen Ausgleich zur literarischen
Tatigkeit, ein Ausruhen, etwas,
das man auch dann noch betrei-
ben kann, wenn man eines Tages
«dem Schreiben entsagt». 1986,
funf Jahre vor seinem Tod, meint
er, auf dieser Welt falle ihm
eigentlich nichts mehr ein, die
Schriftsteller wiirden die Welt so-
wieso nicht mehr verstehen und
zudem zwinge das Schreiben
«permanent zum Nachdenken
tiber unser Leben, iiber unsere
Vergangenheit, vor allem {iber
unsere Zukunft, in der die Re-
zeption stattfinden soll»®.

Paolo Pola teilt Hildesheimers
Kulturskepsis nicht, aber alle
Meinungsverschiedenheiten ha-
ben die Freundschaft nicht ge-
fahrdet, sie haben sie vielmehr
befliigelt — bis zur letzten Begeg-
nung kurz nach Weihnachten
1990: Wolfgang Hildesheimer,
bereits von der Krankheit ge-
zeichnet, erkundigt sich wie im-
mer nach dem neuesten Schaf-
fen, nach dem Wohlergehen von
Paolo Polas Familie, und entwirft
ein paar Ideen fiir ein Fest, das er
im kommenden Herbst anldss-
lich seines 75.Geburtstages mit
den besten Freunden im Val Po-
schiavo zu feiern gedenkt. Ein
Fest, das nicht mehr stattfindet,
da der Schriftsteller am 21. Au-
gust 1991 verstirbt.

Zwischen Polas Aufenthalten
in Rom und Kreta liegen sieben
Jahre, von Kreta bis zum ersten
Aufenthalt in Paris, kurze Zeit
nach der Verleihung des Biind-
ner Kunstpreises 1985, sind es
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deren fiinf. Sein Jurassischer
Malerkollege Jean Zuber stellt
ihm wiahrend des Herbstes 1986
sein  Wohnatelier im Quartier
Belleville zur Verfligung: «Ich
habe von Paris gelesen, habe im-
mer wieder von Paris erzdhlen
gehort, alle, die ich kannte, wa-
ren einmal dort. Und nun erlebte
ich also selber diese offene Stadt,
dieses Aufeinanderprallen und
Verschmelzen der verschiedens-
ten Kulturen, das mich unmittel-
bar bertihrte. Ich lernte den Ku-
bismus und vor allem den Surre-
alismus kennen, und es entstan-
den innert kurzer Zeit Dutzende
von kleineren Werken, mit de-
nen ich das ganze Atelier aus-

staffierte: meine spontane Reak-
tion auf den turbulenten Alltag in
Paris, unfertig, aber voller Le-
ben, spéter teils {iberarbeitet
und weiterentwickelt, oft unver-
dndert zur Seite gelegt.»

Nun dauert es elf Jahre, bis
Paolo Pola wieder fiir eine linge-
re Zeit weggeht und noch einmal
nach Paris zurlickkehrt. In der
Zwischenzeit setzt er sich mit der
Technik der Lithografie und der
Kunst des Holzschnitts ausein-
ander, es entsteht die Werkgrup-
pe der «Segnisequenzen», Zei-
chenfolgen, die Tonfolgen glei-
chen und in denen bereits das
anklingt, was sich elf Jahre spéi-
ter zum Tryptichon entwickeln

wird. Musik ist spiirbar in diesen
Arbeiten, Musik, die ihn oft be-
gleitet wiahrend der Arbeit, von
der Gregorianik bis zu Stockhau-
sen, dazwischen die Cantautori,
de Gregori, de André, Venditti
und Dalla, dann und wann setzt
er sich selber ans Klavier, das im
Atelier steht: Segnisequenzen,
einmal mit Pinsel und Zeichen-
stift festgehalten, ein andermal
fliichtige Kldnge.

Er beteiligt sich in jenen Jah-
ren an grenziiberschreitenden
Kulturprojekten in der italieni-
schen Schweiz und der Regio
Basiliensis, erhélt 1981 einen An-
erkennungspreis des Kantons
Graubtinden, sein Schaffen wird
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Teil von privaten und staatlichen
Sammlungen. 1992 setzt er seine
Lehrtétigkeit noch einmal fiir ein
halbes Jahr aus, aber diesmal
geht es, neben einem kiirzeren
Aufenthalt in der Toskana, vor
allem um die Vorbereitung diver-
ser Ausstellungen.

Der zweite Aufenthalt in Pa-
ris, im Herbst 1997, verlauft in-
tensiver als der erste. Paolo Pola
bezeichnet ihn im nachhinein
als seinen gliicklichsten Ausland-
aufenthalt iiberhaupt. Die Sorge
um die Familie, die ihn in Rom,
auf Kreta und erstmals in Paris
begleitet habe, sei diesmal in den
Hintergrund getreten. Zudem
habe er im Biindner Atelier der
GSMBA, inmitten der «Cité intér-
nationale des Arts» und unweit
des Pariser Rathauses gelegen,
eine einzigartige Atmosphére er-
lebt: Entspannung und Anre-
gung zugleich, Abendstimmung
an der Seine, Diifte aus der Kii-
che eines marokkanischen Bild-
hauers, die sich vermischen mit
Gespréchsfetzen aus der Woh-
nung eines portugiesischen
Schriftstellers und Klangpassa-
gen eines bulgarischen Saxopho-
nisten: «Ich war unter anderen
Voraussetzungen, mit einer an-
deren Methode als in Basel tétig.
Sonst verlduft mein Arbeitspro-
zess, bedingt durch die Lehrta-
tigkeit und durch das Familienle-
ben, eher schubweise. In Paris
entwickelte sich ein beinahe ta-
gebuchartiges Aufzeichnen und
Festhalten von Ideen, die ich teils
schon lange mit mir herumtrug,
nochmals durchdachte und mit
jenen Eindriicken vermischte,
die unmittelbar auf mich ein-
wirkten, weit weg vom heimi-
schen Atelier.»
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So entsteht in Paris gegen En-
de des Jahres 1997 nochmals ei-
ne neue Werkgruppe, Paolo Pola
tiberschreibt sie mit «confronti,
riflessioni e dialoghi». Diese Ge-
geniiberstellungen, Gedanken-
gangeund Zwiegespréche flihren
zu Verdnderungen. Formale Si-
tuationen, denen er zuvor ausge-
wichen ist, Farbkldnge, die er bis
anhin ausser acht gelassen oder
gar gehasst hat, ein Zitronengelb
etwa oder ein Tirkisblau, tau-
chen jetzt tagtdglich auf: «In Pa-
ris ist alles direkter, dichter und
spontaner geworden. Farben,
denen wir in den Bergen Grau-
biindens niemals begegnen, sind
mir in der Métro, in den Zeit-
schriften und an den Plakatwén-
den unablédssig entgegen getre-
ten. Diese franzdsische Palette,
der man bei uns meist mit Skep-
sis entgegentritt, konnte und
wollte ich diesmal nicht einfach
unter den Tisch wischen.»

Was in dieser Zeit entstanden
ist, wiirde er keinesfalls als <Mei-
sterwerke», als etwas Endgulti-
ges bezeichnen. Fir ihn sind es
vielmehr ins Bild gesetzte Apho-
rismen, mit denen er sich weiter
beschéftigen mochte: «Die Riick-
kehr von Rom, von Kreta und ein
erstes Mal von Paris bewirkte
stets eine Offnung. Auch mein
zweiter Aufenthalt in Paris zeigt
diese einzigartige Wirkung, nur
wird es noch einige Zeit dauern,
bis ich das, was mir dort bedeu-
tungsvoll geworden ist, in mein
Leben integrieren und in mei-
nem Schaffen umsetzen kann.»

In seinem bald 60-jihrigen
Leben ist Paolo Pola oft wegge-
gangen, er ist aber auch immer
wieder zuriickgekehrt, vor allem
auch in seine Heimat. Im Val Po-

schiavo und im benachbarten
Veltlin leben zahlreiche Freunde
und Verwandte, die Paolo Pola
mit seiner Frau regelméssig auf-
sucht. 1994 hat er auf La Presa,
einem zwischen Brusio und San
Romerio gelegenen Weiler, ein
altes Haus gekauft, das er zum
Wohnsitz und Arbeitsplatz um-
zubauen gedenkt. Hier kann er
«intensiv leben», hier schéitzt er
die Ruhe und den Ausblick auf
die fiir ihn und sein Gestalten
wesentlichen Berge des Veltlins,
hinter denen er seit den Tagen
der Kindheit das Meer erahnt:
«Da fithlt man sich nicht einge-
engt, sondern geschiitzt und ge-
borgen. Die Ebene, die Weite
kann eine Desorientierung zur
Folge haben, hier aber lebst duin
mehrfachem Sinne zielgerichte-
ter. Im Bergtal geht es stets auch
um ein Vordringen zu den Quel-
len, um die Dimension der Tiefe
und - vor allem im Winterhalb-
jahr — ums Dunkel, in dem man
nach Licht zu suchen beginnt.
Ich bin {iberzeugt davon, dass
sich die heimatliche Topogra-
phie Dbeispielsweise auf das
Schaffen eines Alberto Giaco-
metti, auf sein existentielles Su-
chen viel stiarker ausgewirkt hat,
als man dies gemeinhin an-
nimmt.»

Paolo Pola fithlt sich ver-
pflichtet, «alle acht bis zehn Jah-
re, dort, wo ich geboren und auf-
gewachsen bin, in einer Ausstel-
lung zu zeigen, wo ich stehe, was
ich inzwischen gemacht habe. Es
geht mir nicht um die Konfronta-
tion mit einem Fachpublikum,
sondern um den Kontakt mit je-
nen Menschen, denen ich viel
verdanke, die mir seit meiner
Kindheit vertraut sind». Paolo



Pola hat sein Heimattal, mindes-
tens vordergriindig, nie zum
Thema ktinstlerischen
Schaffens gemacht, es gibt von
ihm keine Darstellungen der
Crotti auf Sassal Masone, des
malerischen Weilers von Angeli
Custodi, der Piazza comunale
von Poschiavo mit dem Rathaus-
turm, der Palazzi im Spaniolen-
viertel und des Lago di Poschia-
V.

Paolo Pola ist zwar zeitlebens
ein im Val Poschiavo verwurzel-
ter Maler geblieben, aber er ist
nicht zum Maler des Val Poschi-
avo geworden. Und dennoch:
Wer zu schauen und Bilder zu le-
sen versteht, auch wenn sie nicht
einfach zu lesen sind, der findet
nicht nur dort, wo es unmittelbar
um die Kunst am Bau geht, in der
Kapelle von Zalende etwa, an der
Casa Plozza in Brusio, in der Kir-
che San Vittore, im Convento von
Poschiavo oder in der benach-
barten Kirche von Silvaplana,
Polas unverwechselbare Spuren.
Er findet sie auch in seinen Bil-
dern: Der heimische Berg ist
zum Symbol geworden genauso
wie die «linee retiche>, die réti-
schen Linien, die Talformen,
Gletscherlandschaften und Fels-
abbriiche. Und wenn in Paris vor
kurzem einige Bilder unter dem
Titel <Saoseo> entstanden sind,
so handelt es sich auch hier nicht
um naturalistische Gemalde des
hiitbschen Bergsees im Val di
Campo: «Ich habe ihn getrdumt,
er ist beinahe reflexartig und zu-
gleich erlésend in die Weite und
in die Enge der Grossstadt einge-
drungen, wie eine Vision, die ich
ganz einfach aufzeichnen muss-
te.»

seines
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Biografie

Paolo Pola istam 9. Juli 1942 in Cam-
pocologno (GR) geboren und im
Kreis von fiinf Geschwistern im Val
Poschiavo aufgewachsen. 1959 bis
1964 absolviert er in Chur das Biind-
ner Lehrerseminar. 1964 bis 1966 ist
Pola in Castasegna als Lehrer tétig.
Seine kiinstlerische Ausbildung er-
hélt er in Ziirich, Perugia, Basel und
Rom. Léngere Studienaufenthalte:
1974 in Rom beim Schweizerischen
Institut; 1981 auf der Insel Kreta;

1986 in Paris und 1997 wieder in Pa-
ris an der Cité internationale des
Arts. In der kiinstlerischen Aktivitét
bevorzugt er das Zeichnen, die Ma-
lerei, die Graphik, die Kunst im
offentlichen Raum. Oft ist er an
grenziiberschreitenden kulturellen
Projekten beteiligt, in der italieni-
schen Schweiz und in der Regio Ba-
siliensis.

Zahlreiche Einzel- und Kollektiv-
ausstellungen im In- und Ausland
machen sein Werk bekannt. Pola hat
mehrere Auszeichnungen erhalten,
unter anderem das Eidgenossische
Kunststipendium fiir Malerei (1980),
den «Biindner Kunstpreis 1985»
und den Anerkennungspreis des
Kantons Graubtinden (1990). — Pao-
lo Pola lebt in Muttenz (BL), ist mit
Lydia Spescha verheiratet und hat
drei Tochter. Er ist freischaffend und
als Dozent an der Hochschule fiir Ge-
staltung und Kunst in Basel tatig.

(Quelle: Kurt Wanner (Hrsg.):
Paolo Pola. Locarno:
Armando Dado editore 1998)

Ausstellungen (Auszug)
(*Einzelausstellung)

1971 «Farbe, Material, Objekt»,
Aargauer Kunsthaus, Aarau.

1972 «Originalgrafik der Regio
Basiliensis», Schloss Ebenrain,
Sissach.

1973 Palazzo Scuole, Poschiavo.*
Paulus Akademie, Ziirich-
Witikon.*

1974 Schweizer Institut, Rom.

1977 «Presenze di valle», Valtellina,
Valcamonica, Valposchiavo.

1978 «Aktualitit Vergangenheit»,
Schweizer Biennale, Kunst-
museum Winterthur.

Paulus Akademie, Ziirich.*

1979 Casa Torre, Poschiavo.*
Kunsthalle-Restaurant, Basel.*
Eidgendssisches Kunststipen-
dium, Montreux.

1980 Eidgendssisches Kunst-
stipendium, Lugano.

1981 Galerie Suisse, Paris.*

13 junge Basler, Schloss
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Ebenrain, Sissach.
Schweizerische Triennale,
Delémont.

1982 «Standort 82», Blindner
Kunstmuseum, Chur.

Art 13/82, Basel.
«Cidsa Granda», Talmuseum
Stampa, Bergell.*

1983 Art 14/83, Basel.

1984 Art 15/84, Basel.

«Progetto S. Romerio», Casa
Torre, Poschiavo.

«Uomo della pietra e della
fionda», GSMBA GR,

Casa Torre Poschiavo,
Mesocco, Chur.

1985 Grossherzogliches Palais,
Badenweiler (D).*
Kunsthauskeller, Kunstverein
Biel.*

10. Internationale Triennale fiir

Originalgrafik, Grenchen.

Art 16/85, Basel.

Suzanne Street Gallery,

Houston, Texas (USA).

Waaghaus, St. Gallen.

ZUG-ART, Wanderausstellung,

GSMBA GR.

Galerie im Stettener Schloss,

Lorrach (D) (mit J. Villard).*
1986 Art 17/86, Basel.

Kunst Regio 3Eck,

Freiburg i.Br. (D).

Basler Kunst im 20. Jahrhun-

dert, Basel.

1987 «Gli artisti e le comunicazione
in Europa», Sondrio, Milano.
Art 18/87, Basel.

P 8 pro Swiss Art in Germany,
Kassel (D).

«Segni 80—-87», Casa Torre,
Poschiavo.*

1988 «Experimentelle Grafik»,
Kunstmuseum Liestal.
Ingenieurschule Wadenswil,
GSAMBA GR.

Art 19/88, Basel.

«Biindner Kiinstler in Basel»,
Galerie Vorstadt, Basel.
Triennale fiir Originalgrafik,
Grenchen.

1989 «4 Jahrzehnte Kunst in Basel-
land», Schloss Ebenrain, Sis-
sach.

«BINZ 39», J. Kulturzentrum,
Scuol/GR.*
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1990 Villa Schiipbach, Kunstsamm-
lung, Steffisburg (mit I'. Gottardi
und P. Mayer).*

1991 Art 22/91, Basel.

«Carte incise» — segni nella sto-
ria, Teglio, Sondrio, Poschiavo,
Chur, Biasca, Milano.

1992 «Sequenze», Biindner Kunst-

museum, Chur.

Art 23/92, Basel

Festival International de la pein-
ture, Haut de Cagnes, France.

1993 Art 24/93, Basel.

«Artisti grigionitaliani», Studio
10, Chur.

1994 «Aktuelle Kunst-Hommage an
Giovanni Segantini», Galerie
Nova, Pontresina/Union Forum
fiir Architektur und Kunst, Gol-
dach/SG.

1996 Centro culturale ecumenico
Vecchio Convento, Poschiavo
(mit N. Bott und V. Righini).*
Centre culturel Le Manoir, Gene-
ve-Cologny (mit N. Bott).*
«Ubergiinge» — Kunst aus Grau-
biinden 1936-1996, Biindner
Kunstmuseum, Chur.

1999 «Radieren heute», Grossher-
zoglicher Palast, Badenweiler
(D).

«Reterhaetia», Rhitische Kiinst-
ler, Berbenno/Sondrio (I) und
Chur (im Jahr 2000).

2000 Torre Fiorenzana, Museo
Moesano, Grono/GR.*

2002 Galerie Carzaniga + Ueker,
Basel.*

Seit den Siebzigerjahren periodi-
sche Ausstellungen in den Galerien
Carzaniga + Ueker in Basel, Verena
Miiller in Bern, Studio 10 in Chur,
Giacometti in Chur, Art Gallery in
Lai/Lenzerheide und Hannelore Lot-
scher in Luzern. Einige Ausstellun-
gen standen unter dem Patronat der
Pro Grigioni Italiano. Regelméssige
Teilnahme an regionalen, offent-
lichen Ausstellungen und Beteili-
gung an grenziiberschreitenden
Kulturprojekten in Graubiinden, in
der italienischen Schweiz und in der
«Regio Basiliensis».
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