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Zu drei neuen Werkgruppen von

Thomas Zindel

von Beat Stutzer

fens gegen Ende der siebziger Jahre sind

die Gemaélde, Zeichnungen und vielteiligen
Druckgrafikmappen von Thomas Zindel in inhalt-
lich bestimmte Werkgruppen zu gliedern. Diese
umfassen und behandeln jeweils eine bestimmte
Thematik, die nach allen gangbaren Richtungen
extensiv ausgelotet werden. Die Werkgruppen tra-
gen bedeutungsschwere Titel wie beispielsweise
Das Haus der Unruhe, Das Tuch der Veronika,
Scotts Reise zum Siidpol, Cuts like a knife, Die Er-
oberung der Nacht, Trinen des Eros, Marias Nach-
mittage, Der sterbende Gott, R.E.M., Die Geste des
Liebens oder Offene Titowierung. Stets geht es

S eit dem Beginn seines kiinstlerischen Schaf-

dem Kiinstler um eine aus existentieller Betroffen-
heit gewonnene Sicht der hinter der Oberfldche
schlummernden Dinge und Realititen sowie um
das Offenlegen psychischer Befindlichkeiten. Die
Werke beschonigen nicht und sind nicht durch ei-
ne oberflidchliche Virtuositit geglittet. Sie kreisen
um die existentiellen Fragen von Geburt und Tod,
Liebe und Schmerz, und thematisieren Grunder-
fahrungen zwischen Angst und Gefahrdung, Ein-
samkeit und rastloser Suche, Verletzung und Tod,
Eros und Gewalt. Die von einer eruptiven und ex-
pansiven Direktheit mit heftiger Gestik gepragten
Arbeiten nehmen manchen vielschichtigen Bezug
zur Literatur und Philosophie, aber auch zur
Kunstgeschichte. Thomas Zindels Beschéftigung
mit dem in geistiger Umnachtung verstorbenen
Dichter Jakob Michael Reinhold Lenz, dessen Weg
in den Wahnsinn Georg Biichner in seinem «Lenz»
(1836) nachgezeichnet hat, fithrte zur malerischen
Auseinandersetzung mit dem «Gebirg», mit der
zeitenthobenen Berglandschaft. Diese Darstellun-
gen berichten von den psychischen, schicksalhaf-
ten Beziehungen des Menschen zur Natur. Kiinstle-
risch entscheidend wurde dabei die anwachsende
Auseinandersetzung mit der Farbe, mit der reinen
Malerei, die in vielen, sich tiberlagernden Schich-
ten das Gegenstidndliche bloss vage andeutet, um-
so mehr aber das Geheimnisvolle eines unauslot-
baren Bildraumes und eines schillernden Lichtes
zur Wirkung bringen.

Peyriac de mer

Im Jahre 1995 hielt sich Thomas Zindel wih-
rend lingerer Zeit im kleinen Ort Peyriac de mer in
Stdfrankreich auf. Wihrend diesem Arbeitsauf-
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enthalt entstand eine neue, nach dem Ort der Ent-
stehung Peyriac de mer genannte Werkgruppe. Sie
umfasst die enorme Zahl von tiber 700 Zeichnun-
gen und etwa vierzig Bildern; das eine und andere
Motiv hat zudem in der gattungsspezifischen Um-
setzung zu grossformatigen Holzschnitten ange-
regt. Die neue und ungewohnte mediterrane Um-
gebung wirkte sich fiir Thomas Zindels konzen-
trierte und intensive Arbeit dusserst inspirierend
aus: der geméchlichere Tageslauf, die Hellsichtig-
keit der siidlichen Atmosphére und vor allem das
beschauliche Leben auf dem Dorfplatz mit dem
Brunnen als zentralem Treffpunkt fiir jedwelche
Kommunikation oder fiir gemeinsames Essen und
Trinken.

Inhaltlich beschrankte sich Thomas Zindel auf
die Motive von Krug, Brot, Fisch und Brunnen.
Dass diesen Motiven ein starker sinnbildlicher, me-
taphorischer und sakraler Gehalt eigen ist, liegt auf
der Hand. Der Krug ist eine Metapher fiir Reini-
gungsriten oder fiir das Wasser des Lebens ebenso
wie ein Hinweis auf das Weinwunder Jesu auf der
Hochzeit zu Kana. Das Brot ist— wie der Wein - Teil
des Sakramentes der Eucharistie, und Christus
nannte sich selber «das Brot des Lebens». Der
Fisch als uraltes Sinnbild fiir das Wasser und die
Fruchtbarkeit steht zudem im christushezogenen
Sinne als Symbol fiir geistliche Nahrung und fiir
das eucharistische Mahl. Der Brunnen als «Quell
des Lebens» und der Erkenntnis, von wo die vier
Fliisse nach den vier Weltrichtungen ausfliessen,
steht in der Mitte des irdischen Paradieses am Fus-
se des Lebensbaumes. Das Gefdss des Kruges re-
priasentiert neben der eucharistischen und kulti-
schen Bedeutung ebenso den Korper des Men-
schen als zerbrechliche Hiille der Seele. Insofern ist
der Krug auch Sinnbild fur spirituelles Innenleben,
und er funktioniert als eigentlicher Akkumulator,
der die Energie konserviert und weitergibt. Bei Zin-
del wird das Bild des Kruges im Verbund mit dem
Brunnen zu einem architektonischen Denkmal:
Der auf der Mittelachse situierte, vertikale Gefiss-
turm und das hingelagerte Oktogon des Beckens
suggerieren eine eigentliche Brunnenskulptur.

Im Bewusstsein um die lange und reiche Tradi-
tion dieser Motive primér in der christlichen Kunst
verwendet sie Thomas Zindel nicht in einem
grundlegend neuen ikonographischen Sinne, aber



in einem innovativen Umgang beziiglich der for-
malen Anlage. Wihrend die Architektur des Brun-
nens mit seinem oktogonalen und sechseckigen
Becken in einer geometrisch klar definierten, har-
ten Linienstruktur erscheint, zeichnen sich die Um-
risslinien von Krug, Brot und Fisch durch sanft ge-
schwungene Linienziige aus. Zindel wiederholt
nun jedes dieser Motive durch stindige Wiederho-
lungen und Uberlagerungen, bis ein mehr oder we-
niger dichtes, systematisches, aber durchlissiges
Gefiige entsteht. Durch das repetitive Element ent-
steht eine regelméssige Linearstruktur, die sich in
der Regel nach der Horizontalen oder/und nach
der Vertikalen ausrichtet. Diese Systematik wird da
oder dort gewissermassen verschleiert durch
einen kontinuierlichen Malprozess, welcher die ge-
genstandsbezeichnenden Linienziige mit einer
subtilen Farbigkeit tiberlagert, die zumeist aus ir-
denen Ocker- oder Gelbtonen besteht. Die spontan,
aber prézis konturierten Dinge zeichnen sich durch
eine Fragilitit und Transparenz aus, welche den
Blick fiir das Dahinterliegende offenlédsst: Wir sind
mit einem spannungsvollen, nicht wirklich fassba-
ren Wechselverhéltnis zwischen Bild und Grund
konfrontiert; wir blicken einerseits wie durch ein
offenes Fenster oder durch einen Vorhang auf das
Ferne und Unergriindliche, andererseits verstrickt
sich unser Blick vordergriindig in der Feinma-
schigkeit symbolisch befrachteter Dinge.

Le filet

Vom Herbst 1996 bis zum Friihjahr 1997 hielt
sich Thomas Zindel in Paris auf, wo er sich —im dia-
metralen Gegensatz zur Abgeschiedenheit von Pey-
riac de mer — der Thematik von Mensch und Stadt
auszusetzen trachtete. Formaldsthetisch, wenn
auch nicht motivisch, kniipft er dabei an die Arbei-
ten von Stdfrankreich an. Jetzt ist es die Struktur
eines feinmaschigen Netzes, die ihn interessiert
und herausfordert. Dieses Netz — le filet — nimmt
nun allerdings - naheliegenderweise — direkten Be-
zug auf den Pariser Métro-Plan mit den unter-
schiedlichen farbigen Linien, die sich allenorts
kreuzen. Dieses manchmal extrem dicht «gewobe-
ne», ein anderes Mal mehr an die Bildrdnder ge-
drangte Netz beschrankt sich dabei auf die reinen
oder gebrochenen Primérfarben Rot, Blau und
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Gelb, in die hochstens vereinzelt das Griin einbre-
chen kann. Zindel schafft mit diesen Bildern ein-
gdngige Metaphern fiir die Orientierung und den
Lauf des Lebens in einer immer komplexeren Welt.
Die Lineamente erscheinen zum einen in filigra-
ner Zerbrechlichkeit, zum anderen in satter Dich-
te, zum einen in hermetischer Geschlossenheit,
zum anderen in expansiver Offenheit. Bei den letz-
ten dieser in Paris entstandenen Bildern, von de-
nen Zindel innerhalb von fiinf Monaten deren rund
hundert hervorbrachte, verdichtet sich das Gefiige
zu einer Art Gitterstruktur: Vertikale, malerisch
pastos und deckend gemalte Streifenelemente kor-
respondieren dabei mit lasierend gemalten Kom-
partimenten — wieder geht es innerhalb der Gitter-
struktur um den Kontrast und die Polaritit von
Nahe und Ferne, Fliche und Raum. Fiir Thomas
Zindel eroffnet die Arbeit an diesen jiingsten Wer-
ken aus Paris die kiinstlerische Problematik von
Rand und Zentrum, die ihn fortan stark beschéfti-
gen sollte.

Sommer 1998

Thomas Zindel ist ein Kiinstler, der trotz der
scheinbaren Spontaneitét seiner Arbeitsweise sein
eigenes Tun immer wieder kritisch hinterfragt und
selbstreflexiv tiberdenkt. Zudem setzt er sich kon-
tinuierlich mit der Kunstgeschichte und kunsttheo-
retischen Problemstellungen auseinander. So be-
gleitet seit lingerem das Buch «Was ist ein Bild 7»
(hrsg. von Gottfried Boehm, Miinchen 1994) den
Kiinstler in dessen Ateliers. Diese Grundsatzfrage
nach dem Bild an und fiir sich sowie nach seiner
Funktion ging Zindel mit der jiingsten Werkreihe
an — und stiess dabei auf einen Kiinstler wie Kasi-
mir Malevitch, der 1915 mit seinem Gemélde
Schwarzes Quadrat auf weissem Grund nicht nur
eine [kone des 20. Jahrhunderts schuf und den Su-
prematismus begriindete, sondern damit die Kunst
von Grund auf revolutionierte. Zindel wéhlt einen
anderen Ansatz. Er malt — wie eh und je - ein
«ganzes» Bild, gefiigt aus einem aussergewdhnlich
dichtmaschigen Formenvokabular. Dann negiert
er diese ornamental anmutende Formstruktur, in-
nerhalb der die repetitiven Formelemente wie zum
Beispiel das Brot oder der Krug kaum noch auszu-
machen sind, indem er weite Teile des Bildes mit ei-
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nem Quadrat oder Rechteck derart hermetisch zu-
malt und abdeckt, dass das ganzflichige «Bild»
bloss noch ahnbar bleibt oder hichstens noch ent-
lang der Bildrdnder knapp zur Wirkung gelangt.
Damit erzielt Zindel eine gehorige Irritation und for-
dert den Bildbetrachter zur Imagination, gewisser-
massen zur Vervollstindigung des Bildes auf. Die-
se komplexen Werke konfrontieren uns mit einer
Vielzahl offener Fragen: Wie ist das Verhaltnis von
Bild und Grund, wie dialogisiert die Peripherie mit
dem Zentrum, wie gehen wir mit den vollig anders-
artigen Intensitdten um? Der Kiinstler zettelt damit
einen Grundsatzdiskurs an, der im Kontext der post-
modernen Mentalitdt der Beliebigkeiten iibrigens
tiberaus wohltuend wirkt: Mit den traditionellen,
priméaren Mitteln der Malerei — Linie, Farbe und
Flidche - werden bildnerische Behauptungen aufge-
stellt. Um diesen wirkungsvoll zu begegnen, ist in
erster Linie das Wahrnehmungspotential des Be-
trachters in einem hohen Masse gefordert.

Thomas Zindel

Geboren 1956 in Uznach, aufgewachsen in
Chur. 1978 Kunstgewerbeschule Ziirich. 1980 Auf-
enthaltin Berlin. Bis 1987 arbeitete er an der Aqua-
sanastrasse in Chur, wo sich eine kleine «Szene»
mit Kinstlern wie Elisabeth Arpagaus, Mathias
Balzer, Reto Cavigelli, Alois Karl Hollrigl und Gau-
denz Signorell gebildet hatte. Hier veranstaltete
Zindel 1982 bis 1984 Ausstellungen mit iber 30
Kiinstlerinnen und Kiinstlern (Aqua sana zeigt)
und betrieb die Lithographie + Radierwerkstatt
Chur, Aqua sana. 1984 Preis der Biindner Presse.
1987 zog Zindel nach Basel und kehrte 1998 nach
Chur zurtick. 1991 Preis der Stiftung fiir graphische
Kunst in der Schweiz. 1994 Werkjahr der Schwei-
zerischen Bankgesellschaft und Manor-Kunstpreis,
Chur. Fir etliche, von Wolfram Frank inszenierte
Theaterprojekte der Biindner Kulturwerkstatt In
Situ schuf Zindel seit 1985 Bithnenbilder und reali-
sierte zusammen mit Frank szenische Projekte wie
Die Erinnerung, N. Der Berg, Der Maler, Der Den-
ker nach Texten von Nietzsche, Segantini und an-
deren. 1995 verbrachte er einen intensiven Ar-
beitsaufenthalt in Peyriac de mer (Frankreich) und
arbeitete 1996 bis 1997 in der Cité internationale
des arts in Paris.
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Bildlegende

1 Peyriac de mer, 1995, Kohle
auf Papier, 88 x 62 cm

2-5 Peyriac de mer, 1995, Leim und Pigment
auf Baumwolle, 140 x110 cm

6-11 Le filet, Paris 1996/97, Leim und Pigment
auf Baumwolle, 117 x 88 ¢cm

12 Res, 1998, Leim und Pigment
auf Baumwolle, 79 x 71 cm

13 Res, 1998, Leim und Pigment
auf Baumwolle, 118 x 88 cm

14 Res, 1998, Leim und Pigment
auf Baumwolie, 105 x 78 cm
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