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Otto Pinggera —

Vertreter eines aussterbenden
Handwerks

von Markus Rischgasser

1959, ein Jahr nach Otto Pinggeras Tod, ist im
Biindner Jahrbuch ein Nachruf erschienen. Vier-
zig Jahre spéter ist es mehr als angebracht, Leben
und Werk des Churer Kunstschmiedes erneut zu
beleuchten.

Im Herbst 1996 zeigte die Stadtgalerie Chur ei-
ne Ausstellung mit dem Titel «Otto Pinggera (1877—
1958). Ein Schmied zwischen Handwerk und

Joseph Otte Piinggera (1877—1958) (Photo: Original im Besitz von Frau
M. Gruber-Finggera, Chur; Foto-Atelier Lang, Chur)

Kunst». Wie der Titel andeutet, wollte die Ausstel-
lung das Oszillieren zwischen reinem Handwerk
und kiinstlerischem, kreativem Schaffen aufzeigen,
obwohl alle von Pinggera geschaffenen Werke und
auch Entwiirfe in die Kategorie der angewandten
Kunst anzusiedeln sind. Der Begriff Kunsthand-
werk ist alles andere als genau umrisssen. Die
Grenze zwischen Kunst und Handwerk kann nicht
als klare Linie aufgefasst, sondern muss von Fall zu
Fall neu definiert werden. Auf diese Problematik
gilt es ndher einzugehen. Als ein weiterer Gesichts-
punkt, der Leben und Werk von Pinggera zu er-
schliessen hilft, soll das wirtschaftliche Umfeld in
Chur thematisiert werden. In jener Zeit, in der sich
der Kunstschmied Otto Pinggera ganz selbstver-
stindlich als Handwerker verstand und sich dem-
entsprechend auch in der Tradition der Handwer-
ker organisierte, entstanden im selben geographi-
schen, wirtschaftlichen und politischen Raum die
ersten industriell organisierten Schlossereien.
Pinggera war an dieser Art von Produktion nicht
interessiert. Es erstaunt daher nicht, dass mit sei-
ner eine der letzten traditionellen Kunstschlosse-
reien von der Bildflache verschwunden ist.

Die durchaus traditionelle Ausrichtung Pingge-
ras wird durch seinen Formenschatz und durch
seine Vorbilder weiter untermauert. Thn interes-
sierten vor allem die althergebrachten Formen aus
der Gotik, der Renaissance und aus der Barock-
zeit. Er konnte sich weder fiir den Jugendstil noch
fiir die sachlichen Formen des Bauhauses begei-
stern. Diese eher konservative Ausrichtung kann
jedoch nicht mit Einfallslosigkeit und mangelnder
Kreativitdt gleichgesetzt werden. Im Gegenteil:
Otto Pinggera hat ein Werk hinterlassen, das von
einer grossen Phantasie zeugt. Stets war ihm der
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eigene Entwurf wichtig. Er sah es als seine Aufga-
be an, traditionelle Formen in einen neuen, eige-
nen Zusammenhang zu bringen. Darin zeigt sich
seine kiinstlerische Innovation. Pinggeras Werk,
als letztes Glied einer langen Kette zu verstehen,
entwickelte keine Vorbildfunktion und fand konse-
quenterweise auch keine Nachfolge. Er lasst sich
nicht in den Ablauf der Kunstgeschichte einordnen,
was in diesem speziellen Fall hier weder fiir noch
gegen seine Qualitdt spricht. Sein Werk nur nach
Stilkriterien zu betrachten, macht wenig Sinn.
Man kann ihn als einen Mann der Provinz, dem die
internationalen Verbindungen fehlten, schlecht
auf ein internationales Parkett stellen. Die sozial-
geschichtliche Komponente spielt fiir die Ausrich-
tung Pinggeras eine wichtige Rolle.

In seinem umfangreichen Nachlass, der vom
Stadtarchiv Chur angekauft worden ist, sind ne-
ben eigenen Plidnen, Skizzen, Zeichnungen und
solchen von Architekten, die sie ihm zur Aus-
fiihrung zukommen liessen, Publikationen Uber
Kunstschlosserei zu finden: darunter das grundle-
gende Werk von Otto Hover mit dem Titel «Das
Eisenwerk» und Publikationen der Autoren Roe-
per, Bosch und Frank. Pinggera war Leser der
«Schweizerischen Schlosser-Zeitung». Jene Arti-
kel, die er aufbewahrt hat, veranschaulichen, wel-
che Vorbilder er fiir seine Arbeiten heranzog oder
zumindest an welchen Erzeugnissen er sich ori-
entierte und auch wo seine Interessen lagen. Es
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Vorrichtung fiir das Aushange-
schild der Werkstatt am Arcas.
(Photo: Stadtarchiv Chur;
Markus Rischgasser, 1996)

sind dies praktisch ohne Ausnahme Werke, wel-
che die Vergangenheit beriicksichtigen. Wie der
Titel der «Schweizerischen Schlosser-Zeitung»
antont, sind darin ausschliesslich schweizerische
Arbeiten aus dem zeitgenossischen Umfeld Ping-
geras abgehandelt. Es kann angenommen wer-
den, dass die Schlosser in der Schweiz generell
sehr traditionsverbunden waren. Das Vorwort im
«Eisenwerk» von Hover ist in der Hinsicht auf-
schlussreich, als es Auskunft iiber das Verstdnd-
nis von einem alten Handwerk, der Schmiede-
kunst, gibt: Das <Eisenwerk> gibt auf 320 Bild-
seiten einen Uberblick iiber die Geschichte des
kunstgeschmiedeten Eisens vom 13. bis zum 18.
Jahrhundert, von der hohen Gotik bis zum Klassi-
zismus. Das <Eisenwerk> soll Anschauung ver-
mitteln. Es wendet sich an die, die sehen wollen.
Damit sind nicht lediglich Kunsthistoriker oder
gelehrte Kenner einer Geschichte des Kunstge-
werbes und ihrer Sondergebiete gemeint. Viel-
mehr geht es alle an, die an qualitdisvoller, sachi-
lich-materialhafter Form lebendiges Interesse ha-
ben. In jeder qualitdtshaltigen historischen Form
liegt ein gut Teil Zeitlosigkeit. Wo immer die alten
Meister des kunstgeschmiedeten Eisens zu bester
Formgebung sich emporschwangen und ihrem
schopferischen Handwerk eine hochste kulturelle
Wiirde verliehen, da liegt auch ein Zeitloses be-
schlossen, das den ewigen Gesetzen kiinstleri-
scher Gestaltung gehorcht und sie vollkommen



repréisentiert. Stil ist das in sich Vollendete. Nicht
die einzelne historische Form, nur der ibergeord-
nete Wert absoluter kiinstlerischer Sachlichkeit
hat Geltung. Von diesen Dingen soll auf einem
wichtigen Sondergebiet kunstgewerblichen Schaf-
fens <Eisenwerk> zeugen.» Diese emphatische Re-
de vom absoluten Stil eines vollkommenen Hand-
werks muss auf Pinggera einen gewissen Ein-
druck ausgeiibt haben. Dass diese traditionelle
Ausrichtung nicht mit dem blossen Kopieren
gleichzusetzen ist, soll ein Blick auf einzelne Ex-
ponate seines Oevres zeigen. Vorweggenommen
sei ein Lebensabriss, der auf schriftlichen Anga-
ben von Pinggeras Tochter Marietta Hedwig Gru-
ber-Pinggera beruht.

Lebenslauf

Josef Otto Pinggera wurde am 2.Juni 1877 in
Davos geboren. Die Kindheit verbrachte der Bé-
ckerssohn in seinem Geburtsort. Sein Vater, Ulrich
Pinggera, betrieb ein eigenes Geschéft. Wirtschaft-
liche Schwierigkeiten zwangen ihn jedoch, seine
Béckerei zu verkaufen. Die Familie zog nach Chur.
Aufgrund des frithen Todes von Ulrich Pinggera
arbeitete Otto Pinggeras Mutter Josephine im Re-
staurant «Freier Ratier».

Otto Pinggera fiel im Schulunterricht durch sei-
ne besondere Begabung im Zeichnen auf. Schon im
Schulalter war sein eigentliches Berufsziel Kunst-
maler. Seine Pline fiir die Zukunft fanden jedoch
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wenig Unterstiitzung. Er sollte seinen Lehrab-
schluss in einem biirgerlichen Beruf machen. Dar-
aufhin entschied er sich fiir eine Schlosserlehre.
Diese absolvierte er bei einem Meister Joos in Chur,
der seine Werkstatt an der Lukmaniergasse betrieb,
wo sich heute das Geschiift von R. Provini befindet.
Nach dem Lehrabschluss 1896 vertiefte und erwei-
terte er seine Kenntnisse zwei Jahre lang an der
koniglichen-kaiserlichen Hofkunstschule in Wien.
Nach Chur zuriickgekehrt, nahm er in seinem
alten Heimatort eine Stelle als Schlosser bei der
Stadt an. Er war mit seiner Arbeit, die er dort zu
verrichten hatte, jedoch unzufrieden, sodass er die
Stelle schon bald wieder kiindigte. Er vermisste
vor allem die fehlende Méglichkeit einer kreativen
Anwendung seines Handwerks oder anders aus-
gedriickt, die kiinstlerische Freiheit. Um zu ver-
hindern, dass er zu Beginn des Ersten Weltkrieges
in die Armee eingezogen wurde, musste er sich in
einer Biindner Gemeinde einkaufen. Er wurde
Biirger von Cazis. Denn seine Eltern, aus Stilfs
stammend, waren Sidtiroler, respektive oster-
reichische Staatsangehorige. 1920 griindete Otto
Pinggera sein eigenes Geschéft. An der Jochstras-
se Nummer 5 fand er die geeignete Liegenschaft,
in welcher er seine Werkstatt einrichten konnte
und die zugleich als Wohnhaus fiir ihn und seine
Familie diente. Etwa um 1940 hatte er die Mog-
lichkeit, das Haus Nummer 13 am Arcas zu erwer-
ben. Er arbeitete dort bis zu seinem Tod am 25. Ja-
nuar 1958. In diesem Haus wurden die zahlrei-

Fiir die Fasnacht von 1925 angefertigter Krebs, links im Bild Lehrling Hans Caveng (Photo aus: 100 Jahre Churer Fasnacht, Chur 1983)
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chen Pline und Entwiirfe, die das Stadtarchiv an-
gekauft hat, gefunden. Heute befindet sich darin
die Schreinerei Caprez. Die Vorrichtung fiir das
ehemalige Werkstattschild ist immer noch an der
Aussenmauer angebracht.

Neben seiner Arbeit in der Werkstatt war Otto
Pinggera fiir eine gewisse Zeit als Lehrer an der
Gewerbeschule angestellt. Er unterrichtete in den
Féachern Zeichnen, Modellieren und Werkstattun-
terricht. Seine sonstigen Interessen waren vielfdl-
tig. Er war lange Jahre aktives Mitglied der Feuer-
wehr. Auch politisch engagierte er sich. Diese Tat-
sache ist bemerkenswert und zeigt Pinggeras um-
fassendes Verstdndnis eines Handwerkerlebens.
Er wurde in den Ausschuss des Stadtrates ge-
wahlt. Der Ausschuss stellte zu Pinggeras Zeit die
Exekutive dar und entspricht dem heutigen Stadt-
rat. Der damalige Stadtrat wiederum entspricht
dem heutigen Gemeinderat, bildete also die Legis-
lative. Seine Mitglieder hiessen Ratsherren. Von
1926-1928 war Pinggera Ratsherr und von
1929-1931 eines der vier Mitglieder des Stadt-
ratausschusses.

Pinggera war ein Mensch, der gerne in Gesell-
schaft war. Er stand dem katholischen Gesellen-
verein als Obmann vor, war aber auch aktives Ver-
einsmitglied. Photos bezeugen seine Liebe zur
Fasnacht. Fir die Tage des bunten Treibens war
ihm kein Aufwand zu gross. Er investierte jeweils
sehr viel Zeit fiir die Gestaltung der Dekorationen,
die das Publikum dann beim Umzug auf den ver-
schiedenen Fasnachtswagen bewundern konnten.
Ein im Buch «100 Jahre Churer Fasnacht» auf Sei-
te 21 abgebildeter, von Pinggera angefertigter
Krebs versinnbildlicht das «Zuriickkrebsen» vor
dem Fortschritt, dem Auto.

Der Kunstschmied -
Kiinstler, Handwerker oder Industrieller?

Zu Beginn mochte ich ein paar allgemeine Be-
merkungen zum Handwerk der Schmiedekunst
machen. Sie bringt das Metall durch Hammer-
schlag oder Pressen in die gewiinschte Form und
gehort zu den altesten Handwerken der Mensch-
heit iiberhaupt. «Seit Jahrhunderten hat sich die
alte traditionelle Herstellungsweise kaum verédn-
dert. Vielleicht ist darin der Grund zu suchen, wes-
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halb die Schmiedekunst sich ihre Beliebtheit be-
wahren konnte. Heute wie einst steht der Schmied
beim Amboss, vor der lodernden Esse, um das
Werkstiick zu formen.» Dieses Statement stammt
vom Kunstschmied Otto Schmirler, nachzulesen
auf Seite 16 in seinem Buch, das 1976 erstmals er-
schienen ist. Es tduscht allerdings nicht dariiber
hinweg, dass schmiedeeiserne Erzeugnisse heute
nur noch als Nischenprodukte zur Anwendung
kommen. Zwar besitzen sie dank langer Tradition
und aufgrund ihres Status als Handwerker im Ver-
gleich zum Industrieprodukt Prestige, doch fehlten
ihnen Entwicklungswille seitens der Schmiede-
kunst und Konkurrenzfahigkeit im Kostenbereich.
Otto Pinggera, der als Kunstschmied in der ersten
Hélfte unseres Jahrhunderts tétig war, konnte sich
als einer der letzten im Raum Chur mit einem tra-
ditionellen Repertoire und herkdmmlicher Werk-
statt behaupten. Seine zeitgendssischen Kollegen
J. Gestle oder J.Busch verliessen das eigentliche
Handwerk und sprangen auf den Zug der Indu-
strialisierung auf.

Bevor ich auf die im Titel angedeutete Frage zu
sprechen komme, mochte ich noch eine weitere
begriffliche Klirung vornehmen. Auch sie soll da-
zu dienen, die Tétigkeit Pinggeras differenzierter
verstehen zu konnen. In der Ausstellung der Stadt-
galerie von 1996 wurde Otto Pinggera zu Recht als
Schmied bezeichnet. Pinggera selbst nannte seine
Werkstatt hingegen Kunstschlosserei (Kunst- und
Bauschlosserei O. Pinggera Chur). Dieser Umstand
respektive diese begriffliche Divergenz liasst sich
historisch erkldaren. Die Berufshezeichnung «Kunst-
schmied» wird erst seit dem Beginn unseres Jahr-
hunderts verwendet. Das Handwerk als solches
gibt es natiirlich schon viel linger.

«Die Kunstschmiede fritherer Zeiten waren die
Schlosser. Sie schmiedeten Schlosser fiir Tiiren
und Truhen, Beschlége und Klopfer (...) Diese
handwerkliche <Schlosserkunsty blithte vom Mit-
telalter bis zum 19.Jahrhundert. (...) Heute be-
herrschen nur noch wenige Schlosser die alten
Fertigkeiten. Schmiedearbeiten an historischen
Bauten werden meistens von Kunstschmieden re-
stauriert (...). Doch auch fiir Kunstschmiede ist
das handwerkliche Konnen (.. .) die Grundlage ih-
res Berufes.» In diesem Zitat Trincklers (1984, 28)
zeigt sich die Aufteilung eines umfassenden Hand-



werks in einen Kunst- und Gewerbezweig und die
aufkeimende Rivalitdt zwischen handwerklichem
Arbeiten und kiinstlerischem Schaffen. Schon im
Mittelalter existierten verschiedene Zweige des
Schmiedehandwerks: Die Grobschmiede waren
flir Arbeitsgerite, eiserne Bauteile, Schiffsausrii-
stung und Hufbeschlag zustindig, wédhrend die
Blechschmiede, Helmschmiede und Plattner Rii-
stungen herstellten. Ausserdem gab es noch Mes-
ser-, Draht- und Nagelschmiede. Daneben fungier-
ten die Kleinschmiede oder eben die Schlosser. Die
Schlosserkunst erlebte einen steilen Aufstieg und
hatte ihren Hohepunkt in der Barockzeit. Zu der
Produktepalette der Schlosser gehdrten nebst dem
namengebenden Produkt auch Schliisselgriffe, Be-
schldge, Klopfer, Tiirgriffe, Portale von Schloss-
bauten und Patrizierhdusern, Chorgitter von Kir-
chen, Balustraden, Balkonbriistungen, Treppen-
gelinder, Wandarme, Laternen, Kandelaber, Zier-
tische oder Aushéngeschilder. Im 19. Jahrhundert
wurde die «Schlésserbaukunst» oder die Schmie-
dearbeit durch den Eisenguss beinahe verdringt.
Einzig in der Zeit des Jugendstils erfreute sich ge-
schmiedetes Eisen grosser Beliebtheit und war
dementsprechend gefragt. Die kunstvolle, vegeta-
bile Ornamentik bedurfte eines grossen Masses an
Phantasie und an technischer Versiertheit. Die
Schmiedekunst erlebte in Verbindung mit Archi-
tektur nochmals eine kurze Hochbliite.

«Durch die Industrialisierung verénderte sich
die Tatigkeit des Schmiede- und Schlosserhand-
werks. Schmiede reparieren heute meistens Last-
wagen, Baumaschinen und landwirtschaftliche
Gerdte, in der Industrie arbeiten sie an Schmiede-
pressen und Walzen. Schlosser bauen iiberwiegend
vorgeformte Rohre, Stébe, Bleche und andere Teile
aus Stahl, Eisen, Aluminium oder Kunststoffen zu
unterschiedlichen Konstruktionen zusammen: To-
re, Gitter, Treppengeldnder, Schaufenster, Vitrinen,
Uberdachungen.» (Trinckler 1984, 30) Der freie
Entwurf spielt folglich eine untergeordnete Rolle. In
einer heutigen Schlosserei werden die Teile kaum
mehr glithend gemacht, sondern maschinell in kal-
tem Zustand gebogen. «Nachdem die alte «<Schlos-
serkunst> aus dem taglichen Leben weitgehend
verschwunden war, entwickelte sich allméhlich das
Schmieden als Zweig der Kunst. An den Akademi-
en wurden Fachklassen fiir Kunstschlosserei ein-
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Beschlage zur Auswahl der Kunden von J. 0. Pinggera.
(Foto im Besitz von Frau M. Gruber-Pinggera)

gerichtet.» (Ebd., S.30) Das erkldrt die Bezeich-
nung «Kunstschlosserei» fiir die Werkstatt von Otto
Pinggera. Richtigerweise muss man heute aber von
einem Kunstschmied sprechen. Denn er gestaltete
das Eisen frei, stellte vor allem sogenannte Frei-
formschmiedearbeiten her, im Gegensatz etwa zu
einer Giesserei, die vor allem Teile aus Stahl fiir
konstruktive Zwecke anfertigt. Man spricht dabei
berechtigter von gestaltetem Stahl, denn von ge-
schmiedetem Eisen.

Dass Otto Pinggera seinen Betrieb als Kunst-
schlosserei bezeichnete, fiihrt zu einer zusétzlichen
Interpretation: Das Wort Kunst in der Namenge-
bung verrit sein Verstindnis von seiner Werkstatt.
Gemiiss der Uberlieferung seiner Tochter arbeitete
er lieber nach seinen Entwiirfen, weniger gerne
nach fremden. In beiden Fillen aber blieb ihm al-
lein die Umsetzung von der Vorlage auf dem Papier
in Eisen iiberlassen. Seine Produktepalette umfass-
te nur am Rand Konstruktionsteile, die sich in ein
grosseres Geflige einpassen mussten. Obwohl er
mehrere Arbeiter beschiiftigte, verstand er sich als
ihr Meister und sah seine Angestellten als seine Ge-
hilfen an. Wenn er dann auf Vorrat arbeitete, ge-
schah dies wohl aus Kostengriinden und aus Griin-
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den der Praktikabilitdt. Er stellte sicherlich bei-
spielsweise mehrere Aschenbecher nach der glei-
chen Vorlage her, nicht zuletzt auf Wunsch der Ab-
nehmer, aber trotzdem blieb jedes Erzeugnis ein
Unikat. Man kann bei ihm von einer klassischen
Werkstatt eines Handwerkers sprechen, die bei ei-
ner forcierten Gegeniiberstellung wohl mehr noch
mit einem Kiinstleratelier als mit einem industriel-
len Betrieb gemein hat. Wahrscheinlich aber hat je-
der Kunstschmied zugleich etwas von einem Hand-
werker, Kiinstler und Industriellen in sich. Man
kann beim Kunstschmiedehandwerk, wie es Ping-
gera ausiibte, nicht von einer Aufsplittung des Ar-
beitsprozesses in zwei Pole, entweder in Richtung
Kunst oder dann aber Industrieproduktion ausge-
hen. Fiir die erste Richtung bliebe das Handwerk
eben mehr Handwerk denn Kunst. Fiir die zweite
wire das Handwerk mehr Handwerk denn Serien-
produktion. Man konnte von angewandter Kunst
sprechen, nur ist man dann sogleich wieder beim
Begriff Kunsthandwerk. Im heutigen Sprachge-
brauch ist man Kiinstler oder man ist ein Kiinstler
eines Faches. Letzteres will heissen, dass man sein
Handwerk besonders gut versteht. Pinggera war
folglich Meister in einer Werkstatt eines Kunst-
handwerks, was durchaus eine eigene, aber viel-
faltige Kategorie darstellt. Eine Einschrankung
bleibt immer geltend: Die ausgefiihrten Gegenstén-
de sind Alltagsgegenstinde, die eine Funktion er-
fiillen miissen. Dass Pinggeras Art des Arbeitens
keine Allgemeingiiltigkeit mehr fiir sich beanspru-
chen konnte, soll im nédchsten Kapitel angespro-
chen und in einen grosseren Zusammenhang ge-
stellt werden.

Das wirtschaftliche Umfeld in Chur

Ist Chur eine Gewerbe- oder eine Industrie-
stadt? Diese Frage stelit Jiirg Simonett in seinem
Kapitel «Arbeiten und Wohnen» in der Churer
Stadtgeschichte (1993, 327). Im 17. und 18. Jahr-
hundertist Chur der Schritt hin zu einer modernen
Stadt nicht gelungen. Die Kapitale bleibt eine
Handwerkerstadt mit starker Ausrichtung auf das
Transport- und Speditionswesen im alpenqueren-
den Verkehr. In der kurzen Zeit zwischen 1850 und
1865 entstanden in Chur jahrlich mehrere neue
Industrieunternehmungen, insgesamt iiber 30. Es
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war flir Chur die eigentliche Industrialisierungs-
zeit. Der Unterschied zwischen Handwerk und In-
dustrie wird 1871 von dem damaligen Regierungs-
rat Christian Valentin anhand der Anzahl der An-
gestellten, des Produktionsmodus und der maschi-
nellen Hilfskrifte festgemacht. Vor 1850 kann man
in Graubiinden und auch in der Hauptstadt selbst
kaum Anstrengungen in Richtung Forderung der
Industrialisierung feststellen. Griinde fiir einen
Konjunkturaufschwung nach der Jahrhundertmitte
gab es mehrere: 1840 trat eine neue Stadtverfas-
sung in Kraft, die den Ziinften die politische und
gewerbliche Vormachtstellung entzog. Dies ist
wohl der Hauptgrund fiir einen zumindest ansatz-
weisen industriellen Aufschwung. Verschiedene
karitative und staatspolitisch interessierte Kreise,
wie beispielsweise die «Gemeinniitzige Gesell-
schaft», waren an einer Industrialisierung interes-
siert, weil sie darin die Stirkung eines Standortes
sahen, den viele mangels Perspektive Richtung
Ubersee verliessen. 1846 fand die erste Churer Ge-
werbe-, auch Industrieausstellung genannt, statt.
Schliesslich wurde die Heimarbeit im Kanton er-
moglicht. Uberhaupt sah man im Bereich der Tex-
tilherstellung und -verarbeitung fir Chur und
Graubiinden die Moglichkeit, eine hiusliche oder
humane Industrie zu lancieren. Die allgemeine,
positive Wirtschaftslage und die Eroffnung der Ei-
senbahnlinie 1858 taten ihren Teil dazu. Eine Auf-
stellung von industriellen Anstalten in Chur im
Jahr 1878 zeigt allerdings ein eher bescheidenes
Potential an industriell arbeitenden Betrieben. Es
existierten wenige und viele davon waren eher
gewohnliche Handwerksbetriebe mit wenigen An-
gestellten, geringer Arbeitsteilung und ohne Auto-
matisierung. Trotz vieler Bemihungen von ver-
schiedensten Seiten wollte sich der industrielle
Aufschwung nicht im gewiinschten Mass einstellen.

1880 wurde von den Stadtbehorden eine voiks-
wirtschaftliche Kommission eingesetzt, um einen
Leitplan fiir die Zukunft auszuarbeiten. Die Forde-
rung von Gewerbe und Industrie war fiir die Kom-
mission im Gegensatz zur Forderung von Handel
und Tourismus aber sekundér. 1883 wurde sie wie-
der aufgelost. Trotz dieser ungiinstigen Umstidnde
sind bis zum Ersten Weltkrieg ein paar wenige In-
dustrien auf dem Platz Chur entstanden. 1892 wur-
de der erste metallverarbeitende Betrieb mit indu-
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Aushéangeschild der Steinbockapotheke in Chur. (Photo: im Besitz von Frau M. Gruber-Pinggera, Chur)

striellem Charakter gegriindet: die Giesserei Kiing
& Comp. Sie beschiftigte anfinglich ca. dreissig
Mitarbeiter, am Schluss zwischen sechzig und hun-
dert. Die Griindung wurde im «Freien Rétier» vom
6.Dezember 1899 ausfiihrlich thematisiert: «Das
Etablissement, das ungefahr vor Jahresfrist erstellt
worden ist (frither arbeitete die Firma im Welsch-
dorfli), liegt ein paar Schritte unter dem stadti-
schen Friedhof, hart an der Linie der Rét. Bahn. In
einer Reihe von Raumlichkeiten arbeiten hier ca.
30 Mann in verschiedener Weise: Hier fabrizieren
die Schreiner die Holzmodelle fiir die Gussformen,
dort wird die Erde gemahlen, aus der nach dem
Holzmodell die Gussform erstellt wird, in einem
anderen Raum werden die aus Erde erstellten For-
men getrocknet, daneben putzen und feilen ande-
re die gegossenen Stiicke; im grossten Raum, dem
Giessraum, erhalten die Formen fiir den Guss den
letzten Strich, glitht der grosse Ofen, fliesst das flis-
sige Metall in Formen, um darin zu verweilen, bis
es starr und fest geworden ist. Im obersten Stock-
werk ist ein grosser Raum mit Modellen und ein
anderer mit Fertigprodukten angefiillt. (...)» (Zit.
nach Simonett 1993, 330.) Die Beschreibung
streicht nicht ohne Stolz den industriellen Produk-

tionsablauf hervor. Wenn man in Chur iiberhaupt
von einer bedeutenden Industrie sprechen kann,
so liegt der Branchenschwerpunkt eindeutig im Be-
reich der Bekleidung, Reinigung und im Bausektor.
«Sparten wie Schneiderei, Wascherei oder Hoch-
und Tiefbau zdhlen aber kaum zur Industrie. Es
zeigt sich also, dass zum sowieso relativ kleinen
2.Sektor die klassische Industrie recht wenig,
Handwerk und Gewerbe umso mehr beitragen.»
(Simonett 1993, 333) Von einer eigentlichen Indu-
strialisierung, auch gemaéss der Charakterisierung
von Regierungsrat Christian Valentin, kann man
also nicht sprechen. Man kann hochstens ein wirt-
schaftliches Wachstum des Gewerbezweiges kon-
statieren. «Die Betriebszéhlung von 1905 erlaubt
Aussagen zu Menge und Grosse der Firmen. Hier
zeigt sich, dass gerade in den zahlenmafBig bedeu-
tendsten Sparten viele kleine und kleinste Betriebe
bestehen, nicht selten <Alleinbetriebe> mit nur
einer Arbeitskraft. Eine grosse Anzahl von Produk-
tionsstétten findet sich auch in der Nahrungsmit-
telherstellung und der Metallverarbeitung; es han-
delt sich hier aber ebenfalls meist um traditionell
handwerklich gepréigte Berufe wie Bicker, Metz-
ger, Schlosser.» (Ebd., S.334) Bis kurz vor dem
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Ersten Weltkrieg war die allgemeine Konjunkturla-
ge gut. Die Metallindustrie, welche in Chur zwar
kaum vertreten war, profitierte von der kurzfristig
guten Auftragslage, die durch den Krieg zu er-
klaren ist. 1918 folgte der Zusammenbruch. 1921
setzte nach einer kurzen Erholung erneut eine
wirtschaftliche Krise ein. Der Aufschwung ab dem
Jahr 1925 wurde brisk durch die Weltwirtschafts-
krise Anfang der dreissiger Jahre beendet. Kurz
vor dem Zweiten Weltkrieg setzte der Aufschwung
wieder ein. (Jost 1986) Die Zwischenkriegszeit war
zusammengefasst eine eigentliche Rezession. Inso-
fern liegt der gewerbliche Betrieb Pinggera, der
1920 gegriindet worden ist, durchaus im Trend der
stadtischen Entwicklung: Die Industrien waren
und blieben die Ausnahmen, das Gewerbe ent-
wickelte sich besser. Selbst das scheint erstaunlich,
wenn man sich den Inhalt des stddtischen Verwal-
tungsberichts von 1921 vergegenwirtigt: «Die Ar-
beitslosigkeit hat auch in Chur gegen Ende des letz-
ten Jahres unerwartet rasch eingesetzt und grosse
Dimensionen angenommen. Sie wurde verursacht
durch die wirtschaftliche Depression im allgemei-
nen, besonders aber durch den Stillstand im Bau-
gewerbe, im Holzhandel und in der Holz- und Me-
tallindustrie.» (Zit. nach Simonett 1993, 341.) Ein
Beispiel unter vielen, was die Konjunkturlage be-
trifft, ist die Eisen-, Metall- und Kassenbaufirma
J. Gestle AG. Sie erlitt schwere Verluste und Jahre
der Umstellung. Im Jahr 1934 kam es zu Entlass-
ungen. Die Schnellwaagenfabrik Busch ist die ein-
zige grossere Firma der Metallbranche, die nach
dem Ersten Weltkrieg gegriindet worden ist und
sich bis heute erfolgreich behaupten konnte.

Die Stadt Chur besass ein Interesse, die Ent-
wicklung von Industriebetrieben zu férdern. «Die
Stadtbehorden wéhlten nach dem Zweiten Welt-
krieg hauptsidchlich zwei Strategien, um der An-
siedlung neuer Industrien Vorschub zu leisten:
Zum einen sicherten sie mit einer offensiven Bo-
denpolitik grosse Baulandreserven zur spiteren
glinstigen Abgabe, zum anderen bemiihten sie
sich um gesetzliche Grundlagen, die neue Betriebe
beziiglich Steuern und Energieabgaben entlasten
wiirden.» (Simonett 1993, 345) Die Massnahmen
geschahen Ende der vierziger Jahre. Eine Studie
der Firma Busch erwdhnte im Jahr 1946 die ver-
kehrspolitisch ungiinstige Lage des Kantons, die
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prohibitive Belastung durch Steuern und den Man-
gel eines ausreichenden ortsansidssigen Nachwuch-
ses an qualifizierten Arbeitskréften als Griinde flir
das Schattendasein von Industrie in Graubiinden.
(Ebd.,S.345) Die Anstrengungen der Behorden
wurden Mitte der fiinfziger Jahre verstirkt. Aber
auch im Jahr 1966 war man sich bewusst, dass mit
einer wirklichen Industrialisierung in Chur nicht
zu rechnen ist. Die monatliche illustrierte Bildbei-
lage des «Freien Rétiers» stellte zwar noch im
April 1966 fest, dass «Churs Industrie-Quartier
wdchst», relativierte aber umgehend: «Chur wird
sich nie zu einem Industrieort im eigentlichen Sin-
ne des Wortes entfalten, doch macht die Industria-
lisierung in Biindens Hauptstadt in gesundem
Rahmen erfreuliche Fortschritte. Wo noch vor we-
nigen Jahren griine Wiesen und weite Acker sich
ausbreiteten, stehen heute bereits nicht unbedeu-
tende Fabrik- und Werkstédttebauten, worin Hun-
derte von Angestellten und Arbeitern ihr tégliches
Brot verdienen. Es sind dies alles durchwegs keine
Grossbetriebe, sondern Fabrikationsstitten mit
kleineren bis mittleren Belegschaften. In manchen
modernen Industrieanlagen ist deshalb noch ein
Hauch bodenstindigen Handwerks zu spiiren.»
(Zit. nach Simonett 1993, 347.) Die personliche
Interessenslage von Otto Pinggera und wohl auch
der Unsicherheitsfaktor der wirtschaftlichen Si-
tuation sind Grinde dafiir, dass er eine Kunst-
schlosserei im herkommlichen Sinn betrieben und
nicht eine industriell organisierte Form der Arbeit
gesucht hat. Pinggeras Tod bedeutete gleichzeitig
das Ende seiner Kunstschlosserei. Dieser Umstand
ist aber nur teilweise auf die Organisationsform
des Betriebes zuriickzufiihren. «Auch die Metallin-
dustrie hatte in den spéten achtziger Jahren mit
erheblichen Schwierigkeiten zu kdmpfen.» (Simo-
nett 1993, 349) 1986 verloren bei der Firma Gest-
le AG 90 Angestellte ihre Arbeit. Industrielie Pro-
duktion ist aus heutiger Sicht keine Garantie fiir
eine dauerhafte Existenz. Abschliessend sei ge-
sagt, dass Chur immer mehr Dienstleistungs- denn
Industriestadt war, ist und sein wird.

Als Ausnahme und als gegliicktes Beispiel der
Industrialisierung kann die Schnellwaagenfabrik
Busch genannt werden. Johann Busch (1890-
1969) war der Begriinder der Waagenfabrik. 1906
begann er eine Schlosserlehre in der Churer Alt-



stadt. Anschliessend ging er in Deutschland auf die
Walz. 1918 arbeitete er wieder bei seinem Lehr-
meister in Chur. 1919 konnte er eine Werkstatt im
Welschdorfli iibernehmen. Die Werkstatt besass
eine gute Auftragslage. Johann Busch konnte fiinf
Arbeiter anstellen. 1920 wechselte der Betrieb an
die Sdgenstrasse. Buschs Interesse galt neben dem
konventionellen Handwerk der Erfindung. Er ent-
wickelte einen Typus Waage, bei welcher der Mess-
vorgang schneller vor sich ging als bei herkommli-
chen Modellen. Nach der Anerkennung des Eid-
genossischen Amtes fiir Mass und Gewicht nannte
Busch seine Firma: Johann Busch, Schnellwaa-
genfabrik, Chur. Durch die Trennung von Produk-
tion und Vertrieb blieb auch der wirtschaftliche
Erfolg nicht aus. Die Schlosserei wurde eingestellt,
er konzentrierte sich auf die Waagenproduktion.
1930 weihte Busch die neue Fabrik zwischen
Nord- und Tittwiesenstrasse ein. Die Modernitét
des Betriebes spiegelt sich auch in der Architektur
wider: Ein langer, zweistockiger Bau mit langen
Fensterreihen bringt den Stil der klassischen Mo-
derne nach Chur. Heute steht die Fabrik nicht
mehr. Einer der wenigen Industriebetriebe von
Chur wanderte in die Agglomeration ab. Ein wei-
teres Kapitel in der Geschichte der Schnellwaa-
genfabrik Busch wird nun in Trimmis geschrieben.
Die verkehrspolitische Lage und die Bodenpreise
haben die Nachfahren von Johann Busch zu die-
sem Schritt veranlasst. Anstelle des Fabrikations-
gebidudes steht heute bezeichnenderweise eine
Wohnsiedlung.

Otto Pinggera betitigte sich trotz wirtschaftlich
turbulenter Zeiten erfolgreich als Kunstschmied.
Zusammen mit fiinf Lehrbuben fertigte er Schlos-
ser, Beschldge, Gitter, Grabkreuze, Lampen, Ker-
zenstiander, Schatullen und Aschenbecher an. Sein
Interesse galt der Verbindung von Alltags- und
Kunstgegenstand. J. Busch und J. Gestle diente die
Schmiedekunst als Ausgangspunkt zu neuen Tétig-
keitsfeldern. Pinggera hingegen blieb seinem
Handwerk ein Leben lang treu. Er kannte sowohl
Gestle, bei welchem sein Sohn Ernst eine Schlos-
serlehre machte, als auch Busch, dessen anfangli-
cher Werdegang mit seinem praktisch identisch
ist. Trotz oder vielleicht wegen sehr unterschiedli-
cher Entwicklungen hatten sie ein gutes Verhéltnis
untereinander.

Gewerbeausstellungen

Einen nicht zu unterschitzenden Einfluss auf
das Befinden und die Entwicklung des Biindner
Gewerbes hatten die sogenannten Gewerbeaus-
stellungen. (Hiigli 1913) Nach der Auflésung des
Zunftwesens 1839/40 herrschte bekanntlich Ge-
werbefreiheit. Schon sehr bald begann sich das
Gewerbe neu zu organisieren. Es bekam einen
Verband und das Bildungswesen wurde ausge-
baut. 1846 fand die erste Churer Gewerbeausstel-
lung in noch sehr bescheidenem Rahmen in einem
Schulzimmer statt. An der zweiten Ausstellung
1877 fanden unter anderem Schlosserarbeiten be-
sondere Anerkennung. Wahrend der dritten Aus-
stellung 1891 thematisierte der Gewerbeverband
das ungeniigende gewerbliche Bildungswesen und
stellte ein Manko im dsthetischen Verstdndnis fest,
das es wettzumachen gelte, um das Niveau der in-
und ausldndischen Konkurrenz zu erreichen. In
der Zeit von 1901-1911 verzeichnete der Gewerbe-
verband einen grossen Zuwachs. Das Bildungswe-
sen wurde ausgebaut. 1898 waren in Graubiinden
gerade vier gewerbliche Fortbildungsschulen vor-
handen. 1912 konnten bereits deren zehn ver-
zeichnet werden. Die Ausstellung von 1913 auf der
Quaderwiese war mit den bisherigen nicht zu ver-
gleichen. Man wollte zeigen, dass das Blindner Ge-
werbe zu Unrecht unterschétzt werde. Daraus ist
auf ein gestirktes Selbstvertrauen zu schliessen.
Gefordert wurde vom Organisationskomitee Viel-
falt, und man bemiihte sich, ein Gesamtkonzept zu
verwirklichen, um eine simple Aneinanderreihung
von Gegenstinden zu vermeiden. Eine besondere
Rolle spielte die Hotellerie. Sie war eine der besten
Abnehmerinnen von gewerblichen Erzeugnissen.
So war sie auch fiir das Schmiedehandwerk sehr
wichtig. Otto Pinggera war an der Gewerbeaus-
stellung von 1913 mit einem Aushdngeschild samt
Aufhdngekonstruktion fiir die Steinbockapotheke
vertreten. Heute ist dieses bei der Steinbockapo-
theke, Ecke Quader- Zeughausstrasse, in die Wand
eingelassen. Das Gewerbe erfuhr nach und nach
einen Strukturwandel. Produktivitit, dsthetische
Kriterien und Funktionalitét forderten neue Wege.
Mit Gewerbeausstellungen wollte man u.a. eine
gesunde Konkurrenzsituation und ein selbstsiche-
res, professionelles Auftreten des Gewerbes errei-
chen und mehr Wettbewerb in den Markt bringen.



Von einer besonderen Kunstschmiedegattung, die
wenig von der wirtschaftlichen Konjunktur ab-
héngt, soll im nidchsten Kapitel die Rede sein.

Die lange Tradition von schmiedeeisernen
Grabkreuzen

Zu hiufigen Auftrigen von Kunstschmieden
gehorte seit jeher die Ausfithrung von schmiedeei-
sernen Grabkreuzen. Bei dieser Gattung ist es
nicht unbedingt die Funktion, die den Kunst-
schmied an gewisse unabdingbare Vorgaben bin-
det, sondern die Tradition. Die Entwiirfe zeigen
das kreative Moment, das der Ausfiihrung voran-
geht. Bevor ich auf die von Pinggera hergestellten
Exemplare zu sprechen komme, mdochte ich kurz
auf die Grabkreuze von Lantsch eingehen. Auf
dem dortigen Friedhof befindet sich ein représen-
tatives Formrepertoire von der Gotik an bis in un-
ser Jahrhundert. Es gibt etwa 140 Kreuze aus der
Zeit zwischen dem 16. und dem 19.Jahrhundert
und rund 80 aus dem 20. Jahrhundert. Willimann
(1979) bedient sich der gingigen Epocheneintei-
lung von Gotik, Renaissance und Barock, um an-
hand dieser Pfeiler den Wandel der Symbolik dar-
zustellen. Er ortet den Hauptentwicklungsstrang
zwischen der Renaissance und dem Barock. In der
Zeit des Barock wird, so Willimann, die Form
selbst Inhalt, wéhrend in der Gotik oder in der Re-
naissance jede Form als klar definiertes Symbol
Bedeutungstriger war.

Fir Grabkreuze aus der Gotik ist eine umran-
dete, schalenformige, meist kreisrunde Scheibe,
die sich am Schnittpunkt der Kreuzarme befindet,
typisch. Diese Scheiben konnen als Symbol fiir die
Sonne gedeutet werden. An derselben Stelle wie
die Sonnenscheibe oder das Sonnenrad erscheint
in der Renaissance vor allem ein giebel- oder ge-
wolbeformiges Schild, das nicht etwa fiir die In-
schrift mit den Lebensdaten des Verstorbenen ge-
dacht war, sondern ein Symbol fiir das Tor zum
Jenseits oder auch das Haus der Toten darstellt.
Ein weiteres Symbol, das an zahlreichen Kreuzen
zu finden ist und vor allem in der Gotik beliebt war,
ist das Herz. Es kann an der Stelle der Familien-
wappen oder auch im Innern des Sonnenrads auf-
tauchen. «In der Zuwendung der Herzmitte zu
Gott vollzieht sich der Glaube.» (Willimann 1979,

96

Grabkreuz von Gelli und Barla Valentina Capaul (Photo: im Besitz von
Arthur Meier, ehemaliger Lehrling von Pinggera, Chur)

13) Weiteres Merkmal der althergebrachten Grab-
kreuztypen ist der Dreilapp. Er kann als Symbol
fiir das Lilienblatt, fiir Heilpflanzen, als Zweig des
Lebensbaumes oder als Auferstehungsrune ge-
deutet werden. An den Kreuzarmen finden sich in
der Renaissance sogenannte Spindeln. In der Go-
tik kannte man diese Form noch nicht. Die iibrigen
Elemente waren aber schon vorhanden: Weiden-
und Ulmenblétter. Renaissancegrabkreuze sind
aber vor allem durch die Form der Spirale geprégt.
Schon seit jeher gibt es Typen von Grabkreuzen,
die am Schaft unterhalb der Kreuzungsmitte einen
Tragarm fiir einen Weihwasserkessel aufweisen.
Es wiirde zu weit fithren, die gesamte Palette von
moglichen Symbolen aufzuzeigen. Es sollte ledig-
lich das immer wiederkehrende Formvokabular
kurz umrissen werden. Schmiedeeiserne Grab-
kreuze haben in Graubiinden nachweislich eine
lange Tradition. Angaben dazu finden sich in
der «Neuen Bilindner Zeitung», 88. Jg., Nr. 343



Grabkreuz von Hans Caviezel
(Photo: Original im Besitz von Arthur Meier, Chur)

vom 30.Dezember 1964. Mehrere Handwerker
aus Alvaneu lebten und arbeiteten in Wirzburg.
Der Meister Hans Leim war 1673 dorthin gezogen,
vermutlich, um das Kunstschmiedehandwerk aus-
zuiiben. 1689 kehrte er zuriick und heiratete. Sein
Sohn, Martin Leim (1690-1746), arbeitete eben-
falls in Wiirzburg und kehrte, die Tradition achtend,
1736 nach Alvaneu zuriick. Er hatte eine Skizzen-
sammlung angelegt, die er fortlaufend ergéinzte.
Der Enkel von Hans Leim, ebenfalls ein Martin
(1727-1810), iibernahm das Erbe seines Vaters
und arbeitete wiederum in Wiirzburg. Auch er fer-
tigte ein Skizzenbuch an. Die in Graubtnden vor
allem im Albulatal (Alvaneu, Lantsch) zahlreich
vorkommenden schmiedeeisernen Grabkreuze
nehmen direkten Bezug auf die grosse Vergangen-
heit. Ein Nachfahre von Martin Leim schenkte das
Skizzenbuch dem Vater von Paul Anton Platz,
einem Kunstschmied unseres Jahrhunderts. Es
diente ihm als Vorbild fiir Grabkreuze.

Dieses Beispiel veranschaulicht konkret einen
moglichen direkten Zusammenhang mit der Ver-
gangenheit. Es ist anzunehmen, dass Pinggera die
Grabkreuze von Lantsch bekannt waren. Man kennt
von ihm seit kurzem eine grosse Anzahl von Skiz-
zen. Teilweise existiert die Ausfithrung in Eisen da-
zu. Die eigentliche schopferische Leistung besteht
aber im Entwurf. Die in seiner ehemaligen Werk-
statt gefundenen Skizzen bezeugen eindriicklich sei-
ne Kreativitéit. Pinggera hat eine beachtliche Anzahl
Grabkreuze ganz unterschiedlicher Art geschaffen.
Zu der Gattung von eher traditionellen Grabkreuzen
zahlt jenes fiir Martin Béllig-Saxer (1859-1934). Es
besteht aus einem Vierkantkreuz, das am unteren
Ende und an den Kreuzarmen mit Ornamentik be-
stiickt ist. Diese Ornamentik besteht aus dem Drei-
lapp, einem seit gotischer Zeit verwendeten Sym-
bolzeichen fiir die Wiedergeburt oder das zeitlose
Leben und aus spiralformigen Rundeiseneinsatzen.
In der Mitte des Kreuzes ist ein Schild mit der In-
schrift des Namens an gebracht. Im Gegensatz dazu
war es in der Gotik und auch in der Renaissance iib-
lich, die Inschrift in Form des Familienwappens am
unteren Ende des Kreuzes anzubringen.

Das Grabkreuz fiir Carolina Held-Vogel (1869-
1946) besteht aus einem einfachen flachen Vier-
kantkreuz. Von den Ecken der Kreuzarme laufen
gewundene Sonnenstrahlen weg, die sich an deren
Ende dreimalig verdsteln und abgeflacht sind. Die
mittlere dieser Verdstelungen besitzt einen zwie-
belformigen Aufsatz. Diese Aufsiitze und ein inne-
rer Kreis sind golden eingefdrbt. Die gewundenen
Strahlen haben eine freie Linienfithrung und erin-
nern an das Vokabular des Jugendstils. Am unteren
Ende des Kreuzes ist das Schild mit der Inschrift
des Namens der Verstorbenen angebracht. Es be-
sitzt ein aus Segmentbogen bestehendes Giebel-
dach. Links und rechts des Schildes hiangt an einem
Haken eine Kette mit herzformigem Anhénger.

Beim Grabkreuz von Hans Caviezel (1881-
1921) ist ein goldenes Kruzifix auf einem gleich-
méssig gehdmmerten Blech mit eingerollten Sei-
ten angebracht. Frither war dieses Blech blau-
weiss bemalt, so dass die schuppenartige Struktur
den Himmel stilisierte. Am unteren Ende folgt die
Namensinschrift auf einem separaten Schild. Das
Blech lduft gegen oben auseinander und bildet ei-
nen dreiteiligen, kleeblattformigen Abschluss.
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Ein anderes Grabkreuz, hergestellt fiir Geli
(1921-1950) und Barla Valentina (1930-1950) Ca-
paul, wird von einem Himmelsbogen iiberdeckt.
Um ein schlichtes Kruzifix windet sich eine sehr
freie, vegetabile Ornamentik. Ausgehend von den
Ecken der Kreuzarme lduft ein Dreilapp weg, an
den sich wiederum drei Dreilappen anschliessen,
so dass der Himmelsbogen durch diese Ornamen-
tik ausgefiillt wird. Der Kreuzstab wird von freien
Ranken umschlungen, welche Blumenbliiten zie-
ren, die aus zehn Kelchbléttern, einem Blitterring
und fiinf Staubblittern bestehen. Das Schild mit
der Inschrift ist am unteren Ende, an den Seiten
eingerollt, angebracht.

Fur die grosse Vielfalt der Grabkreuztypen ist
Phantasie notig und eine Zeit, in welcher keine
Stilvorschriften gelten. Seit dem Barock haben die
verschiedenen Elemente der Ornamentik keinen
eindeutigen oder {iberhaupt keinen Symbolwert
mehr. So konnen einst symboltrichtige Elemente
als reine Ornamentik verwendet werden. Die Form
allein wird zum Inhalt. Diese Pramisse ermoglicht
die grosse Vielfalt. Wenn ich erméglichen sage, ist

-
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Tor fiir das Hotel «Kronenhof» in Pontresina vor der Werkstatt an der
Jochstrasse 5, links die Tochter Marietta Pinggera. (Photo von 1934:
Original im Besitz von Frau M. Gruber-Pinggera, Chur)
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Tor fiir das Hotel «Kronenhof» in Pontresina. (Photo: Stadtarchiv Chur: Markus Rischgasser, 1996)
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die Vielfalt nicht zwangslédufig. Es braucht Freude
am Entwurf. Pinggera hatte diese zweifellos.

Repertoire der Gegenstande

I[ch méchte zum Schluss auf einzelne von Ping-
gera geschaffene Werke eingehen. Er fiihrte vor al-
lem Arbeiten in Chur aus, beispielsweise das
schmiedeeiserne Tor vor dem Eingang der Kathe-
drale, das Aushdngeschild des Restaurants «Drei
Blinden», das Tor beim Stadtgarten oder die
Leuchter in der Rathaushalle, welche er allerdings
nach der Vorlage der
Leuchter im Stockalperpa-
last ausfithren musste.
Durch die Besitzer des ehe-
maligen Feinkostgeschifts
«Wunderli-Miiller» konnte
Pinggera Kunstschmiedear-
beiten in eigens dafiir ange-
fertigten Kisten nach Ja-
maika zu deren Verwand-
ten liefern. Um finanziell
tiber die Runden zu kom-
men, musst er auch Auftra-
ge ausfithren. Als Auftrag-
geber bekannt sind der Ziir-
cher Architekt Hermann
Schiirch, der an der Wohn-
siedlung «Neudorf» in Oer-
likon beteiligt war, Archi-
tekt Emil Sulser und ver-
mutlich Theodor Schnell
aus Ravensburg. Ein guter
Abnehmer von schmiedeeisernen Gegenstinden
war im ersten Viertel unseres Jahrhunderts die
Hotellerie. So konnte Pinggera fiir das Hotel
«Franziskaner» Beschlage und fiir das Hotel
«Stern» Aschenbecher anfertigen. Ein Grossauf-
trag wurde ihm vom Hotel «Kronenhof» in Pontre-
sina zugesprochen: die Herstellung des Tores zum
Cour d’honneur. Auf einer alten Photographie ist
es in fertigem Zustand vor der Werkstatt an der
Jochstrasse vor dem Abtransport nach Pontresina
abgebildet. Trotz der gegebenen baulichen Um-
stinde, der Funktion, die ein Tor zu erfiillen hat,
ist das kiinstlerische Element, die Freiheit, das Tor
so und nicht anders zu gestalten, uniibersehbar.

Tisch mit Drachenmotiv.

(Photo: «Biindner Tagblatt», Peter Masiiger, 1996)

Seit der Barockzeit beherrscht «das entscheidende
tektonische Prinzip der reinen Vertikalgliederung
aus madchtigen durchgehenden Vierkantstdiben»
(Hover 1961, S. XXVIII) die Gestaltung von Toren.
Pinggeras Gestaltung des Tores entspricht diesem
Prinzip nur teilweise. Er strukturierte es in eine
mit spiralformiger Ornamentik gefiillte Sockelzo-
ne, einen vertikal gepragten Mittelteil, und einen
bekronenden Abschluss. Die Gestaltung nimmt di-
rekten Bezug auf die zwei Eckpfeiler. Die obere Ab-
schlusslinie des Tores ist die Weiterfiihrung des
Eckpfeilergesims. Hier zeigt sich wieder, dass
Pinggera verschiedenste Stil-
richtungen kannte, diese aber
immer zu einer neuen Ge-
samtkonzeption arrangiert
hatte.

Das Repertoire an Gegen-
stdnden, die ein Kunstschmied
anfertigt, ist eng begrenzt.
Sehr traditionelle Gegenstdnde
wie Gitter, Grabkreuze, Be-
schldge, Aschenbecher, Ker-
zenstinder, Lampen oder
Schatullen gehoren dazu. Sei-
ne Produktepalette blieb {iber
Jahrhunderte dieselbe. Otto
Pinggera stand zweifellos in
dieser Tradition. Ein nicht nur
die  herkémmliche Palette
sprengender Gegenstand, son-
dern ein Unikum in jeder Hin-
sicht ist Pinggeras Tisch. Reine
schmiedeeiserne Tische kom-
men fast nur als Blumentische vor. Der Tisch von
Otto Pinggera konnte sein Meisterstiick sein. Er
wurde 1973 aus Zizers an das Ratische Museum
verkauft. Nach miindlichen Angaben eines ehema-
ligen Lehrlings, Arthur Meier, soll Pinggera ihn fiir
seine eigene Stube angefertigt haben. Dieser Um-
stand erkliart auch die fehlende Signatur. Tatséch-
lich stand der Tisch bei Otto Pinggera auf dem Bal-
kon. Deshalb ist er derart stark korrodiert. Fiir die
Ausstellung in der Stadtgalerie wurde er restau-
riert. Er besteht aus einem einen Stamm evozie-
renden Fuss und einer Platte. Um das Fussende
schlingt sich ein gefliigelter Drache. Den Fuss bis
unter die Tischplatte zieren Blétterranken. Das
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Blattwerk wirkt trotz des harten Materials sehr
biegsam und natiirlich. Nicht zuletzt iberrascht der
Tisch durch seine Statik. Sein Fuss endet in relativ
diinnen Verastelungen.

Drachenmotive waren im Kunstschmiede-
handwerk ein beliebtes Motiv, offenbar wegen der
zahlreichen Moglichkeiten, das technische Kon-
nen unter Beweis zu stellen. Pinggera hatte als
Hauptentwurf fiir seinen Lehrabschluss schon
1896 eine Tuschzeichnung mit dem Motiv des
Drachens angefertigt. Ein weiteres Mal taucht die-
ses Motiv beim Aushéngeschild des heutigen Ho-
tels «Chur», auf der Seite zur Welschdorflistrasse
hin, auf. Dargestellt ist der heilige Georg im Kampf
mit dem Drachen. Zusitzlich ziert ein Trauben-
bund das Schild. Dessen Gestaltung entspricht je-
ner der Traubenbiindel auf dem Entwurf fiir das
Grabkreuz von Dr.med. Placidus Plattner (1872—
1925). Dieses ausgefiihrte Grabkreuz weist jedoch
zum urspriinglichen Entwurf Differenzen auf. Es
muss einen zweiten, fiir die Ausfithrung massge-
benden Entwurf gegeben haben. Das Grabkreuz
besteht aus einem Kruzifix, das mit Blumen ver-
ziert ist, und wird von einem Schweisstuch tiber-
deckt. Es steht noch heute auf dem Friedhof der
Kathedrale in Chur. Exakt dieselben Blumen, wel-
che aus klar erkennbaren Einzelteilen bestehen,
auf Distanz aber durch die optische Auflésung des
Auges eine dusserst natiirliche Wirkung erzielen,
zieren das aufwendig gearbeitete, bereits erwihn-

te Grabkreuz Capaul. Bei genauer Betrachtung
lisst sich also durchaus eine eigene, kohérente
Stilentwicklung feststellen, wobei der individuelle
Ausdruck natiirlich geringer bleibt als in der frei-
en Kunst. Zusammen mit den vielen kleineren
Schmiedearbeiten, die Pinggera frei gestaltet hat,
wird deutlich, dass er der jeweiligen Gestaltung
sehr viel Bedeutung beigemessen hat. Funktiona-
le Gegenstdnde bediirfen nicht gezwungenermas-
sen einer reichen und schopferischen Ausgestal-
tung in Material und Motivik, was anders ausge-
driickt bedeutet, dass die Grenze zwischen ange-
wandter Kunst, freier Kunst und Handwerk flies-
send ist.
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