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Die Zilliser-Kirche — Losung eines Ratsels

von Carl Haegler

Redaktionelle Vorbemerkung

Die Kirche zu Zillis hat dank ihrer herrlichen
Kasettendecke, einem aus dem hohen Mittelal-
ter stammenden Kunstwerk, seit je grosse Be-
achtung gefunden. Jdhrlich finden sich Tau-
sende in Zillis ein, um von dem erfasst und fas-
ziniert zu werden, was Mdénche hier, in diesem
einfachen Raum, zu gestalten wussten — und
dabei Rdtsel auf Rétsel hiuften. Das Werk hat
verstindlicherweise zahlreiche Kunstkenner
zu Untersuchungen und Darstellungen wver-
lockt. So hat die im Jahre 1967 von Ernst Mur-
bach verfasste Monographie grosse Beachtung
gefunden, und neuerdings befasste sich auch
Diether Rudloff in einem bedeutenden Werk
mit Zillis. Dass auch die Theologen immer wie-
der sich dem Rditsel Zillis hingaben, ist selbst-
verstindlich. So versuchte Markus Jenny vor
bald einem Vierteljahrhundert eine theologi-
sche Deutung der Zilliser Kirchendecke, und in
der vorliegenden Betrachtung ist es wieder ein
Theologe, der sich die Losung des Riitsels Zillis
anheischig macht. Wir hoffen, unsern Lesern

damit ein besonderes Vergniigen zu bereiten.
P.M.

Uber die St. Martinskirche von Zillis ist schon
viel geschrieben worden, von kompetenten
Fachleuten, Kunsthistorikern wie Theologen:
Es mag deshalb vermessen erscheinen, wenn
ich mich auch noch dazu dussere. Ich tue es je-
doch in meiner Eigenschaft als Pfarrer, der
vorgéingig seinem Theologiestudium Vorlesun-
gen liber Kunstgeschichte belegt hat, weil mich

dieses Gebiet von jeher besonders zu interes-
sieren vermochte. Vielleicht bedurfte es ge-
rade dieser Verbindung zweier Sparten, um
dem Ritsel auf die Spur zu kommen, von dem
im Nachfolgenden die Rede sein soll?

Die Fachwelt wie die Laien, die alljahrlich
aus der ganzen Welt die Kirche in Zillis besu-
chen, stehen ndamlich nach wie vor beim Be-
trachten der éltesten romanischen Bilder-
decke aus dem 12. Jahrhundert vor der unge-
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losten Frage, weshalb der Passionszyklus in
der zweitletzten Reihe der Bildtafeln mitten in
der Leidensgeschichte Jesu abbricht, ohne die
eigentlichen Hohepunkte derselben vor Augen
zu fiihren, als da sind: Kreuztragung, Kreuzi-
gung, Kreuzabnahme, Grablegung, Auferste-
hung. Statt dessen hort die neutestamentliche
Schilderung mit der Dornenkrénung Jesu auf
und wird in der letzten Bildreihe vor dem Rah-
men mit Fabelwesen durch Ausschnitte aus
der Martinslegende erginzt. Nun gut, das Got-
teshaus ist, wie ja aus seiner Bezeichnung als
St.Martinskirche deutlich hervorgeht, ur-
springlich dem heiligen Ritter Martin von
Tours geweiht worden: Es lag darum nahe,
dieses Heiligenleben gebiihrend zu wiirdigen.
Doch hitte dies nicht unbedingt im Rahmen
der Kirchendecke zu geschehen brauchen, die
im tibrigen génzlich dem biblischen Gehalt ge-
widmet ist. Dazu wire beispielsweise durch-
aus die Moglichkeit vorhanden gewesen, die
Seitenwinde des Kirchenschiffes mit Fresken
zu diesem Thema auszustatten. Davon wurde
jedoch kein Gebrauch gemacht, sondern eben
der Abschluss der Bilderdecke hiefiir gewihlt,
unter dem ratselhaften Verzicht auf die Schil-
derung des Sterbens und Auferstehens Jesu
Christi, was doch erst die eigentliche Erfiillung
des ganzen gottlichen Heilsgeschehens bein-
haltet.

Was mag wohl der Grund fiir diese wesentli-
che Auslassung gewesen sein? Weshalb wurde
die Darstellung gerade dieser entscheidenden
Stationen auf dem Leidenswege des Erlosers
weggelassen? Dafiir muss es doch einen trifti-
gen Grund gegeben haben.

Der Kunsthistoriker Ernst Murbach spricht
in seinem Bildband «Zillis — Die romanische
Bilderdecke der Kirche St. Martin» sowie im
Kunstfiihrer «St. Martin in Zillis» von einem
ikonographischen Unterbruch und begriindet
denselben mit einer zeitlichen Zdsur, mogli-
cherweise bedingt durch den Tod des Haupt-
meisters. Dass die beiden letzten Reihen von
anderer Hand gefertigt worden sind, geht aus
der Malweise derselben deutlich hervor. Es ist
aber keineswegs einzusehen, weshalb der
Nachfolger des Meisters, allenfalls ein Geselle
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desselben, die Leidensgeschichte nicht auch
héatte zu Ende fiihren konnen, hat er doch be-
reits die vorausgehenden Tafeln mit der Ge-
fangennahme Jesu, Malchus mit dem ihm von
Petrus abgehauenen Ohr, dasvon Jesus wieder
angesetzt wird, dem verriterischen Judas-
Kuss, Jesus vor Pontius Pilatus, Jesu Verspot-
tung durch die rémischen Kriegsknechte sowie
eben die abschliessende Dornenkrénung Jesu
gemalt: Er wire demnach durchaus befihigt
gewesen, auch die folgenden Hohepunkte in
der Passion Jesu Christi mit der letzten Bild-
reihe zu verwirklichen. Warum hat er es wohl
unterlassen? Das Argument von Ernst Mur-
bach ist demzufolge nicht stichhaltig und lie-
fert keine befriedigende Erklarung dafiir.

Desgleichen kann auch der Begriindungs-
versuch des protestantischen Theologen Mar-
kus Jenny nicht geniigen, wenn dieser zwar
richtigerweise feststellt, dass ein grosses
Kreuz die ganze Kirchendecke in der Lange
und Breite durchzieht, was unschwer zu er-
kennen ist. Doch reicht auch diese an sich zu-
treffende Feststellung nicht aus, um das Feh-
len der Darstellung von Tod und Auferstehung
Jesu zu begriinden.

Um der Sache auf die Spur zu kommen, muss
man sich erst einmal die Epoche der Entste-
hung der einmaligen Kirchendecke von Zillis
vergegenwdrtigen: Zur Zeit ihrer Bemalung
waren die meisten Leute des Schreibens und
Lesens noch unkundig. Auch stand ihnen aus
diesen und anderen Griinden die Bibel nicht
zur Verfligung, war sie ihnen doch noch gar
nichtinihrer eigenen Sprache zugénglich, son-
dern allein der Kirche in der lateinischen Uber-
setzung, der sog. «Vulgata», vorbehalten: So
bildete denn die bemalte Holzdecke von Zillis
einen augenfilligen Ersatz fiir die Glaubigen,
indem sie beim Betreten der Kirche sozusagen
eine aufgeschlagene «Bilderbibel» {iber ihren
Kopfen vorfanden, in der sie wolil zu «lesen»
vermochten, auf ihre Weise in dieser «Biblia
pauperum» («Bibel der Armen») den Erden-
weg Jesu mitverfolgen konnten, bis hin zur
Dornenkronung. Ja, und der Rest des Heilsge-
schehens, wo konnten sie diesen wichtigen Teil
denn «ablesen»? Das ist die hier entschei-



dende Frage, auf die ich im Nachfolgenden die
Erklarung geben mochte: Bis jetzt ist sie offen,
unbeantwortet geblieben.

An dieser Stelle muss ich erwihnen, dass Zil-
lis durchaus keinen Einzelfall darstellt mit sei-
nem scheinbar unerkldrlichen ikonographi-
schen «Bruch» mitten in der Leidensge-
schichte Jesu: Es gibt nimlich anderwérts Pa-
rallelen hiezu, wie ich erstaunlicherweise sei-
nerzeit anlidsslich einer Kunstfahrt in Italien
feststellen konnte. In einer romanischen Basi-
lika (es handelt sich um die Mosaiken der Kir-
che St. Apollinare Nuovo in Ravenna) entdeck-
te ich vor geraumer Zeit genau dieselbe Situa-
tion wie in Zillis, nur mit dem Unterschied,
dass es sich dort nicht um eine Deckenmalerei,
sondern um Fresken an den Seitenwédnden des
Gotteshauses handelt. Doch diese Abweichung
spielt in unserem Zusammenhang gar keine
Rolle. Ausschlaggebend fiir meinen Riick-
schluss auf Zillis ist der Umstand, dass auch
dort, in jener italienischen Basilika aus der ro-
manischen Epoche, der Bilderzyklus mitten im
Passionsgeschehen unvermittelt, briisk ab-
bricht und, genau wie in Zillis, die Schilderung
von Tod und Auferstehung Jesu vermissen
ldsst: Es muss folglich seinen besonderen
Grund gehabt haben, den nicht nur der Meister
von Zillis gekannt hat, warum der Leidensweg
Jesu hier wie dort nicht zu Ende gefiihrt wor-
den ist.

Offenbar war diese «Manier» damals ver-
breitet und hat somit nichts mit dem Ableben
des Zilliser Meisters vor der Vollendung seines
Werkes zu tun.

Wir miissen uns bewusst sein, dass sowohl
die Kirche von Zillis, als auch jene besagte ita-
lienische Basilika, urspriinglich als katholi-
sches Gotteshaus erbaut worden ist: Ganz si-
cher hat frither darum auch in Zillis irgendwo,
meist im Blickfeld der Gottesdienstbesucher,
ein grosses Kreuz mit dem Korpus des Gekreu-
zigten, also ein «Cruzifixus», gehangen, was
als unabdingbares Attribut bis auf den heuti-
gen Tag zu einer katholischen Kirche gehort.
Somit war dadurch schon ein deutlicher, sicht-
barer Hinweis auf den Kreuzestod Jesu gege-
ben. Wer weiss, ob nicht zusiitzlich an den Sei-

tenwénden auch noch ein sog. «Kreuzweg» an-
gebracht worden war, den man spéter allen-
falls entfernt hat? Solche Kreuzweg-Stationen
finden sich ja in den meisten katholischen Kir-
chen: Vielleicht sind sie hier anlasslich der Re-
formation beseitigt worden? Doch beides, Kru-
zifix wie Kreuzweg, sind fiir mich noch nicht
hinreichende Argumente fiir meine Begriin-
dung, weshalb in Zillis die allerletzte Bildreihe
nicht mit dem Abschluss der Passion Jesu Chri-
sti gefiillt ist. Es gibt dariiber hinaus einen viel
gewichtigeren Umstand, ndmlich den des Al-
tars und der an demselben vom katholischen
Priester tédglich zelebrierten Messe, welche
nach katholischem Verstindnis die unblutige
Vergegenwdrtigung des Kreuzesopfers Jesu
Christi darstellt: In der sog. «Wandlung» wéh-
rend der Messfeier nimmt ja Christus sogar
sicht- und greifbare Gestalt an! Ganz deutlich
wird das im Eucharistie-Text, der seit der Li-
turgie-Erneuerung von 1967 allgemein iiblich
geworden ist, wenn die glaubige Gemeinde auf
die Worte des Priesters «Geheimnis des Glau-
bens» antwortet: «Deinen Tod, o Herr, verkiin-
den wir, und deine Auferstehung preisen wir,
bis du kommst in Herrlichkeit.» Doch auch
schon ldngst vorher war dies der eigentliche
Sinn der Messehandlung vorne am Altar. Mit
anderen Worten: Die versammelte Gemeinde
erlebte formlich sinnenfdllig jeden Sonntag
aufs Neue im Gottesdienst, ja nicht nur sonn-
tags, sondern bei jeder Messfeier liberhaupt,
im Altaropfer des Priesters das Leiden, Sterben
und Auferstehen ihres Herrn. Somit eriibrigte
sich eine weitere Darstellung desselben iiber
ihren Kopfen vollig! Sie brauchte ja nur nach
vorne zu blicken und die Zeremonie des Prie-
sters am Altar zu verfolgen: Das war fiir den
katholischen Gldubigen fassbarer und deutli-
cher als jedes gemalte Bild! Deshalb wohl hat
der Maler von Zillis, wie auch Kiinstler ander-
wiirts, auf die letzten Stationen im Leben Jesu
und den Hinweis auf seine Auferstehung ge-
trost verzichten konnen. Und weil da eben
noch Platz, geniigend freier Raum vorhanden
war, hat er denselben fiir die Motive aus dem
Leben des Hl. Martin verwendet. Die Weiter-
Sfiihrung des Bilderzyklus, gleichsam die Fort-
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setzung und den krénenden Abschluss der Bib-
lischen Erzdhlungen durch Bilder, miissen wir
folglich vorne im Chor, beim lebendigen Altar-
geschehen suchen: Darin diirfte die Losung
dieses Ritsels liegen, die ich hiermit zu be-

griinden versucht habe. Durch das heutige
Fehlen des Altares im Chorraum ist dieser ur-
spriingliche Zusammenhang leider verloren
gegangen und darum auch nicht mehr ohne
Weiteres ersichtlich.

Bundner
Kirchengeschichte

Sammelband Ganzleinen, 516 Seiten, Fr. 87.—

Zu beziehen bei lhrer Buchhandlung
oder beim Verlag Bischofberger AG, Chur, Telefon 081/22 12 22
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