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ge-roter Borte. Vor ithm liegt auf oliv-grii-
ner Tischdecke eine Landkarte mit dem
Gebiet der Drei Buinde, darauf ein Brief,
daneben metallen glinzendes Schreibge-
rat. Von oben links fallt Licht auf die vor-
dere Tischkante und vor allem auf das
Gesicht, das so aus dem dunkeln Hinter-
grund herausgelost erscheint. Der alte

Mann sitzt da, mit zugeprefStem Mund,
sein Blick schweift tiber die Gerite hin-
weg ins Leere. Damit wird auch fiir den,
der die Geschichte des Salis nicht kennt,
erkennbar, daf hier schweres Schicksal
lastet. Das Bildnis wird zum Denkmal,
zum dauernden Vorwurf gegen die, die
den Dargestellten verbannten.

«Mein Traum. Das Gesicht der Phantasie» —
A. K. Hoéllrigls Visionen der Bedrohung

von Andrea Meuli

Innerhalb der Biindner Kunstszene ist
der Churer Alois Karl Hollrigl ein AufSen-
seiter. Das Schaffen dieses Einzelgingers
will denn auch nicht in gelaufige Kunst-
begriffe und -kategorien hineinpassen.
Hollrigls phantastische, oft dem Bereich
des Traums verpflichtete Visionen fithren
vielmehr in das Umfeld der «art brut», je-
ner durch Jean Dubuffet definierten und
auch ins BewufStsein eines breiteren
Kunstpublikums gertickten Auseinander-
setzung mit den Angsten und Bedringnis-
sen menschlichen Innenlebens weitab jeg-
licher kunsthistorischer Traditionszusam-
menhinge. So erstaunt es denn auch
nicht, dafs Hollrigl vor einigen Jahren als
Mirtglied der «Compagnie de I’Art brut»
in Lausanne aufgenommen wurde.

Bevor wir uns Hollrigl und einem fiir
sein Schaffen aufschlufSreichen Werk zu-
wenden, dringt sich ein Blick auf die Er-
scheinung der «art brut» auf.

Jean Dubuffet stiefs 1945 in seiner Be-
schiftigung mir kiinstlerischen Formulie-
rungen auflerhalb des traditionellen
Kunstbetriebs, anzusiedeln irgendwo im
weiten Feld zwischen Kinderzeichnung
und psychiatrischer bildlicher Betatigung,
wahrend einer Schweizer Reise bei René
Auberjonois, aber auch bei den Schrift-
stellern Paul Budry und Charles-Albert
Cingria auf ein waches Interesse. Dubuf-
fet sah sich in verschiedenen Sammlungen
psychiatrischer Kliniken um, ohne vorerst
daran zu denken, derartige Arbeiten sy-
stematisch zu sammeln. Anfinglich stand
nur eine allfillige Publikation im Vorder-
grund, woflir er umfangreiches Material
zusammentrug und verschiedene Mono-
grafien anregte, so etwa jene von Auber-
jonois tiber Louis Soutter.

Als Gegenposition zu den konventio-
nellen «arts culturels» eroffnete Dubuffet
1947 in zwei Silen der Pariser Galerie Re-
né Drouin ein «Foyer de I’Art Brut», wo
in den folgenden Monaten verschiedene
Oeuvres vorgestellt wurden, darunter
etwa Arbeiten von Wolflin, Crépin, Aloi-
se, Salingardes, Hernandez und Juva.
1948 siedelte man in einen Pavillon des
Verlags Gallimard tiber. Gleichzeitig kon-
stituierte sich die «Compagnie de PArt
Brut», an deren Griindung neben Dubuf-
fet unter anderen auch André Breton, Jean
Paulhan und Michel Tapié beteiligt
waren. Ein Jahr spiter zeigte die Galerie
Drouin die erste Gruppenausstellung die-
ser AufSenseiterkunst, in deren Katalog
sich Dubuffets Manifest «L’art brut pré-
féré aux arts culturels» findet. Trotz ver-
schiedentlicher Krisen — die bis zur zeit-
weiligen Auflosung fithrten — entwickelte
sich das Unternehmen weiter. Zwischen
1964 (zwei Jahre nach der Neugriindung)
und 1975 erschien eine umfassende, viel-
bandige Publikation tber das Phinomen
der «art brut». Von Bedeutung waren des
weiteren eine umfassende Prisentation
1967 im «Musée des arts décoratifs» in
Paris sowie ein Katalog der «Collection
de I’Art Brut» (1971). Dieser Katalog er-
fafst iiber 4000 Werke von rund 130
Kiinstlern. Uber tausend weitere Werke,
die irgendwo zwischen «art brut» und
«art culturel» anzusiedeln sind, finden
sich in den «collections annexes» ver-
zeichnet, ebenso Arbeiten von Kiinstlern,
die sich an den iiblichen Aktivitdten des
Kunstbetriebs beteiligten. Seit 1972 be-
findet sich die Sammlung als feste Institu-
tion im Chateau de Beaulieu in Lausanne,
womit eine kontinuierliche Erweiterung

und Betreuung gesichert ist. Als wichtig-
ste Publikation der letzten Jahre, die sich
mit der «art brut» auseinandersetzt, ist
Michel Thévoz’ «L’art brut» (Genéve
1975) anzufiihren.

In ihrer Gleichgtltigkeit gegeniiber den
Normen kultureller Traditionen sowie ih-
rer ausschlieSlich individuellen Reflexion
steht die «art brut» in Opposition sowohl
zu den kunsthistorischen und — breiter
betrachtet — kulturellen Traditionszu-
sammenhingen als auch zu den jeweili-
gen Tendenzen zeitgenossischer Kunst.
Alle Themen, Techniken und formalen
Losungen dieser Arbeiten lassen sich auf
individuelle Impulse zurtickfithren.

Vor das 20. Jahrhundert a6t sich die
Kette derartiger Aufsenseiter-Kunst kaum
verfolgen, da diesen Arbeiten keine Be-
achtung geschenkt wurde und sie uns des-
halb auch nicht erhalten sind. Zu verwei-
sen ist jedoch auf die Entwicklung einer
Asthetik des Hilichen in der Kunst der
Romantik. — Scheinbar zufillig im Um-
riff hingeworfene, bizarre Figuren des
Dichters Victor Hugo sind zwar nicht als
«art brut» avant la lettre einzustufen,
stellen aber immerhin romantische Zeug-
nisse einer unmittelbaren Transskription
innerer Visionen aufSerhalb jeglicher aka-
demischer Kunsttradition dar (vgl. Thé-
voz, S. 25-29). In unserem Zusammen-
hang ausgerechnet auf diese visioniren
Figuren Victor Hugos zu verweisen, mag
abwegig erscheinen, aber gerade in derar-
tigen figiirlichen Improvisationen 1dfSt
sich eine gewisse Verwandtschaft zur
phantastischen  Figurenwelt  Hollrigls
konstatieren.

Alois Karl Hollrigl, 1907 in Chur gebo-
ren, wo er auch die Schulen besuchte, ab-
solvierte anfangs der zwanziger Jahre eine
Malerlehre im Tessin; dabei hatte er auch
mit Kirchenrestaurierungen, Fassadende-
korationen und Stuckarbeiten zu tun, teil-
weise Tirigkeiten, die er auch in jlingster
Zeit neben seiner kiinstlerischen Arbeit
gelegentlich wieder aufgriff. Uber dreifSig
Jahre verbrachte Hollrigl in Italien, Spa-
nien, Osterreich und Frankreich; 1960
kehrte er in die Schweiz zuriick, vorerst
nach Arosa, vier Jahre spiter dann nach
Chur, wo er heute lebt und arbeitet.

In den letzten Jahren stiefS sein Schaffen
auf ein breiteres Interesse. Das mag einer-
seits im Zusammenhang mit mehreren
Ausstellungen neuerer Arbeiten stehen,
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Alois Karl Hollrigl (geb. 1907): «Mein Traum. Das Gesicht der Phantasie»; 18. Juni
1982; schwarzer Filzschreiber auf Papier, 30,8 x 21,7 cm; Privatbesitz.

(Foto: Ursula Borer)

anderseits ist nicht zu verkennen, dafs seit
einiger Zeit auch den Randphdnomenen
der Kunst — in der Literatur wie in den
bildenden Kiinsten — vermehrte Auf-
merksamkeit geschenkt wird. Dabei sind
eindeutige Umwertungen zu konstatie-
ren: was in einer traditionellen Begriff-
lichkeit eindeutig negativ konnotiert wur-
de (beispielsweise «skurril», «verspon-
nen»), hat sich durchaus zu Qualitaten
individueller Eigenstandigkeit gewandelt.
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Hollrigls Werke vermégen in ihrer un-
mittelbaren Umsetzung von Bedrohun-
gen, Bedringnissen und Angsten zwi-
schen Traumvisionen und realem Erleben
als cigenstandige, unverkennbare Bildfor-
mulierungen zu interessieren. Archetypi-
sches und individuell verarbeitete Zeitbe-
zlige, die den Kiinstler intensiv beschafti-
gen, fliefSen in seinen zu Papier/Leinwand
gebrachten Visionen ineinander. Durch
das scheinbar Vordergriindige, Harmlose

bricht unvermittelt das Unheimliche her-
vor.

Die abgebildete Zeichnung aus dem
Jahre 1982, ausgefithrt mit schwarzem
Filzschreiber, hat Hollrigl mit einem fiir
sein Schaffen aufschlufSreichen Titel ver-
sehen: «Mein Traum. Das Gesicht der
Phantasie». Daraus wird ablesbar, wie
sehr hier individuelles Erleben auf ver-
schiedenen BewulStseinsstufen in die Dar-
stellung einfliefSt.

Einer Hydra gleich schwingt sich ein
Ungetiim aus einer Fabelwelt auf, verse-
hen mit bedrohlichen Kopfen (zwischen
Schlange und Vogel) und dem Betrachter
entgegenstarrenden Augen. Gleichzeitig
1df3t sich das phantastisch-ungeheuerliche
Gebilde auch als Baumstrunk lesen. In
dessen Wurzelzone eingebettet findet sich
ein intakter Urkern des Lebens, darge-
stellt als einziges menschliches Gesicht
ohne angstvoll verzerrten Ausdruck.
Doch aus diesem Kern entwickelt sich
nicht harmonisch der Baum des Lebens,
sondern wichst ein Tier-/Pflanzengebilde
heraus, gefdhrlich auswuchernd und die
ganze Blattfliche bedeckend. Auch die
isolierte, einzelne Blume ist kein Zeichen
eines harmonischen Naturwachstums,
sondern greift vielmehr gefahrlich ausfa-
sernd (gleichsam mit fangenden Schlingen
besetzt) aus. Am rechten Blattrand weist
ein verbogen-entwurzeltes Kreuz auf den
fur Hollrigls Schaffen  wesentlichen
Aspekt des Rituellen (blutige Auspeit-
schungen sind ein haufig wiederkehren-
des Thema) hin. Und iiberall 16sen sich —
teilweise nur zeichenhaft angedeutet, teil-
weise detaillierter ausgefithrt — Gesichter
aus dem dichten, schwarzen Linienge-
flecht. Eines besetzt, in einer annihernd
zentralen Vertikalachse sich aufrichtend,
das Bildzentrum und bildet bedrohlich-
kontrollierend den Kopf dieses, dem irra-
tionalen Impuls entwachsenen, gefahrli-
chen, skurrilen Wesens.

Die eigentiimliche Faszination, welche
von dieser Zeichnung ausgeht, griindet
wohl in erster Linie auf der komplexen
Mehrschichtigkeit des Dargestellten. Da
wird einmnal in einer Nahsicht der Blick
des Betrachters durch das wirr-uniiber-
blickbare bis biindelhaft geordnete Li-
niennetz hindurchgefiihrt, gleichsam im-
mer in Bewegung gehalten. Immer neue
Details losen sich aus dem Geflecht der
Linien, nehmen Gestalt an, werden zum



individuell erfahrbaren Inhalt: Da klin-
gen Totenschadel an, enthauptete oder
ausgerissene Kopfe, zahlreiche fratzen-
haft verzerrte Gesichter, schreckhaft auf-
gerissene Augen. Auf einer zweiten Ebene
— aus etwas groferer Entfernung — wird
deutlich, wie Hollrigls Zeichnen den Im-
pulsen des UnbewufSten folgt und auf
dem Blatt seismografisch Bedringnisse
und Angste aufzeichnet. Diese Arbeits-
weise fuhrt dahin, daf$ die einzelnen Re-
sultate — die nie den Eindruck endgiilti-
ger, komponierter Losungen vermitteln —
sehr verschieden sein konnen und auch
nicht immer denselben Grad formaler Ge-
glicktheit erreichen, wie er als klares
Bildgefiige die abgebildete Zeichnung be-
summt. Auf dieser zweiten Ebene eines

mehr gesamthaft erlebenden statt analyti-
schen Betrachtens bewirkt die assoziative
Offenheit, dafs auch eine kompliziertere
Inhaltlichkeit ins Spiel kommt. So mag
man in der ausgesparten, weifSen Flache
in der linken Blatthilfte Anklinge an ei-
nen Frauentorso erkennen; damit wird
das  Verhaltnis
minnlichem Prinzip ins BewufStsein des
Betrachters geriickt.

Die Zeichnung ist ein aufschlufSreiches
Beispiel fiir Hollrigls Verfahren einer un-
mittelbar ins Bild umgesetzten Individua-
litdt, die sich jedoch nicht hermetisch ab-
geschlossen, esoterisch, prisentiert, son-
dern in einer eigenen Bildwelt Angste und
Bedrohungen menschlicher Existenz for-

von weiblichem und

muliert.

Das Biindner Kunstmuseum unter neuer Leitung

von Andrea Meuli

Uberraschend und unvermittelt war ge-
gen Ende 1981 Hans Hartmann als Di-
rektor des Biindner Kunstmuseums zu-
riickgetreten. Kurz darauf wihlte die
Biindner Regierung Dr. Beat Stutzer zu
seinem Nachfolger. Anfangs April 1982
begann damit ein neuer Abschnitt fiir das
Biindner Kunstmuseum.

Beat Stutzer, der sich seiner neuen Auf-
gabe als erster vollamtlich widmen kann,
wurde 1950 in Altdorf geboren, wo er
auch die Primarschule und das Gymna-
sium durchlief. Nach der Maturitit kam
er 1971 an die Universitit Basel; hier stu-
dierte er Kunstgeschichte, allgemeine Ge-
schichte und Ethnologie. 1976 schlof8 er
dieses Studium mit dem Lizenziat ab. An-
schliefSend war er wihrend einiger Mona-
te Volontérassistent am Kupferstichkabi-
nett des Basler Kunstmuseums, bevor er
zum Assistenten von Professor Hanspeter
Landolt, dem Inhaber des Lehrstuhls fiir
neuere Kunstgeschichte der Universitit
Basel, berufen wurde. 1980 bestand er
sein Doktorexamen. Neben seiner akade-
mischen Aufgabe war Beat Stutzer auch
fiir verschiedene Zeitungen als Kunstkri-
tiker sowie als Kunstberater einer Grof3-
bank titig. Zudem war er Initiant einer
Ausstellung  «Kiinstlergruppen in der
Schweiz 1910—1936», die er zusammen
mit einer Gruppe von Basler und Ziircher

Studenten 1981 fiir das Kunsthaus Aarau
erarbeitete.

Zu erwihnen sind auch verschiedene
Publikationen Stutzers: Fiir ein 1981 (bei
Harlekin Art, Wiesbaden) erschienenes
Werk tber den in Domat/Ems geborenen
und aufgewachsenen, heute in Basel le-
benden und arbeitenden Corsin Fontana
verfaSte er den Hauptbeitrag. Im Rah-
men der durch das Schweizerische Institut
fiir Kunstwissenschaft (SIK) herausgege-
benen Oeuvrekataloge von Schweizer
Kiinstlern erschien im selben Jahr Beat
Stutzers Dissertation tiber «Albert Miiller
(1897—1926) und die Basler Kiinstler-
gruppe Rot-Blau» als reich ausgestatteter
Kunstband (Reinhardt-Verlag, Basel, und
Prestel-Verlag, Miinchen). AufSer der
1980 publizierten Lizentiatsarbeit, die
sich mit dem Wandbild am Bundesbrief-
archiv in Schwyz befafSt, ist schliefSlich
eine ganze Reihe von Aufsitzen Stutzers
anzufiihren, sei es in Ausstellungskatalo-
gen, wie etwa in jenem zur Basler Kirch-
ner-Ausstellung 1980 oder in den Publi-
kationen des Biindner Kunstmuseums un-
ter seiner Leitung, sei es in Kunstzeit-
schriften, in neuerer Zeit vor allem im
«Kunstbulletin» des Schweizer Kunstver-
eins, wo der neue Direktor des Biindner
Kunstmuseums auch in der Redaktion
mitwirke.

Kurz nach seiner Wahl unterhielt ich
mich mit Beat Stutzer tber seine Vorstel-
lungen und Ziele, die er am Biindner
Kunstmuseum zu realisieren gedenke
(vgl.  «Blindner Zeitung»,
1982). Dabei nannte er vordringlich das
Bemiihen um eine addquate Prasentation,
sowohl auf die Wechselausstellungen als
auch auf die Sammlung bezogen, um so
eine moglichst aufschluf$reiche Form der
Kunstvermittlung zu finden. — Inzwi-
schen sind bereits einige Ausstellungen
unter Stutzers Regie iiber die Biihne ge-
Ausstellungspro-

14. Januar

gangen; das ganze
gramm 1983 tragt dabei seine Hand-
schrift. Es verdeutlicht, wo der neue Di-
rektor seine Akzente setzen will: einmal
in der wissenschaftlichen Aufarbeitung
und gezielten Prisentation
Sammlungsschwerpunkte — ein Anfang
wurde mit Giovanni Giacometti aus An-
lal von dessen fiinfzigstem Todestag ge-
macht, wobei die alle Werke Giacomettis
im Biindner Kunstmuseum verzeichnen-
de, beschreibende und abbildende Publi-
kation, die in Zusammenarbeit mit dem
Schweizerischen Institut fiir Kunstwissen-
schaft realisiert werden konnte, iiber den
Augenblick hinaus niitzliche Dienste lei-
sten wird. Ein weiterer Akzent von Stut-
zers Ausstellungstatigkeit liegt in der Ver-
mittlung Gegen-
wartskunst. 1983 wurden in diesem Zu-
sammenhang eine umfangreiche Retro-
spektive des Schaffens von Pierre Hau-
bensak, ein Riickblick auf die wichtigen
Mitglieder der «Gruppe 33» sowie eine
Ausstellung  mit  Zeichnungen von
Schweizer Kiinstlern aus den siebziger
Jahren gezeigt. Diese Zeichnungsausstel-
lung durfte besondere Beachtung bean-
spruchen, fand doch die Schweizer Kunst
gerade seit Beginn der siebziger Jahre zu-
nehmend eine breite Resonanz und Wert-

zentraler

schweizerischer

schitzung weit iiber die Landesgrenzen
hinaus; man denke an die Beachtung, die
Tinguely und Luginbiihl fanden, Hof-
kunst und Eggenschwiler, Raetz und
Thombkins, Spoerri bis Dieter Roth, Disler
— die Reihe lie8e sich fortsetzen. Derarti-
ge Ausstellungen sind auferst verdienst-
voll und auch notwendig, insbesondere
fir ein Museum an der Peripherie des
Kunstgeschehens wie das Biindner Kunst-
museum. Nur in der kontinuierlichen
Konfrontation mit wesentlich erscheinen-
den Auferungen zeitgendssischer Kunst
146t sich eine Reduktion des hier vertrete-
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