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grofSziigig pastos gehalten, ebenso die
Wiese, die als griine Flache aperspekii-
visch hochgeklappt erscheint. 1912 malte
Giacometti «Ringende nackte Knaben».
Zwei Knaben in dramatischer Umklam-
merung, gelb-rote Korper vor neutralem,
leerem Raum. Licht-Schatten-Kontraste,
die Segantini etwa in seinem «Triptychon
der Natur» mit dem beleuchteten Gebirge
so bedeutungsvoll einsetzte, werden bei
Giacomettis  Bildern «Sonnenflecken»
(1912) und «Violinspieler» (1919) zu
reizvollem Farbenspiel entmystifiziert.
Zusammenfassung und Uberhohung der
Kinderbilder ist das Triptychon «Sonnen-
kinder», das Giacometti 1913 gemalt hat.
Es zeigt vier nackte Kinder in freier Na-

tur. In der Mitteltafel zwei Madchen, ein
sitzendes und ein liegendes, die in kreis-
formig geschlossener Komposition auf-
einander bezogen sind, in den AufSenta-
feln zwei sitzende Knaben, die einen Kreis
tiber das gesamte Bildwerk beschliefSen.
Vier nackte Korper in hellem Rot, die
Umgebung sonnenbeschienen gelb mit et-
was griin. Die Natur, die Segantini in
hehren Bergkulissen einfingt, verkiirzt
sich hier auf den kleinen Bildausschnitt
einer Wiese mit ein paar Kindern. Giaco-
metti findet die Idylle, die Gauguin in Ta-
hiti suchte, in seinem Garten vor dem
Haus: Nackte Korper in kindlicher Un-
schuld als Gegenwelt zur problembelade-
nen « Wirklichkeit».

«Herr Felix Maria Diogg, ein Portraitmahler»

von Luzi Dosch

[n der bewegten Zeit um 1800, zwi-
schen franzosischer Revolution und be-
ginnender Restauration, zog der Ander-
matter Maler Felix Maria Diogg als be-
liebter Portratist beinahe durch die ganze
Schweiz. Seine Wege fithrten ihn ins
Biindner Oberland, in die March, in die
Ostschweiz, nach Ziirich, Bern und bis in
die Westschweiz, ja tiber die Grenzen hin-
aus ins Elsaff und bis nach Frankfurt.
Wanderschaften, die an den Biindner
Schulmeister und Maler Hans Ardiiser
erinnern, der um 1600 jeweils im Sommer
mit seinen Malutensilien auf dem Riicken
durch ganz Graubiinden zog und Arbeit
an den Hausern der reicheren Biirger
suchte. Wahrend Hans Ardiiser jedoch so
ziemlich alles gemalt hatte, von der Stu-
bendekoration bis zur Altartafel, speziali-
sierte sich Diogg auf das Portrit und
Gruppenbildnis. Doch auch seine Auf-
traggeber fanden sich am ehesten in den
vermogenden Familien. So bilden Dioggs
liber 300 erhaltene Gemalde eine beein-
druckende Galerie der Schweizer Fiih-
rungsschicht jener Zeit (vgl. dazu den
Werkkatalog in W. Hugelshofer, Felix
Maria Diogg. Zirich 1941) mit Bildnis-
sen von Landammainnern, Patrizierfami-
lien, Stadtschreibern,
Kaufleuten, Fabrikanten, Arzten, Offizie-
ren, Senatoren der helvetischen Republik
und bekannten Personlichkeiten jener

Zunftmeistern,

Zeit wie etwa Johann Caspar Hirzel, Jo-
hann Caspar Lavater, Johann Heinrich
Pestalozzi. Vereinzelt malte Diogg aber
auch Leute aus dem Volk: Landwirte, das
Fallbabeli — eine Wirtin in der Au bei Riisch-
egg — oder den Hirzenbenz — einen be-
kannten Jager.

Diogg ist aus einfachen Verhiltnissen
zum beliebtesten Schweizer Bildnismaler
seiner Zeit aufgestiegen. Dieser soziale
Aufstieg ist schon sehr friih bemerkt wor-
den. Johann Caspar Hirzel, Autor des
«phylosophischen Bauern» und Mitglied
der Helvetischen Gesellschaft, gab 1792
eine Schrift tiber Diogg heraus, «Ueber
Diogg, den Mahler, einen Zogling der
Natur». Darin nimmt er Diogg als Bei-
spiel eines einfachen, unverdorbenen Na-
turmenschen, der es kraft seiner Seelen-
krifte doch zu etwas gebracht hat. «Da-
durch ward es mir zur Natur, dafl mich
das Genie eines Bauern oder leibeigenen
Knechts eben so in Ehrfurcht setzte als
das Genie eines Gelehrten, oder eines
Herrn von Range . . . Dieses Beispiel gab
mir Herr Felix Maria Diogg, ein Portrait-
mabhler, der es in seiner Kunst sehr weit
gebracht hat, und vorziiglich sich be-
fleifSt, die karakteristischen Mienenziige
mit vollkommener Kraft darzustellen.»
Im gleichen Jahr erschien zudem ein
«Dialog an Diog», verfaSt vom Landes-
hauptmann des Sarganserlandes, Franz

Joseph Benedikt Bernold, der darin das
Bild lobt, das Diogg von seiner Familie
gemalt hatte. Hohepunkt von Dioggs du-
8erem Erfolg war aber der Auftrag zu ei-
nem Bildnis der russischen Zarin Elisa-
beth von Baden, die er 1814 in Karlsruhe
malte. Dieses Bild brachte dem Kiinstler
endgiiltigen Ruhm ein. Die Ziircher Frei-
tagszeitung vom 29. Juli 1814 schrieb
von der Ehre, die der Kiinstler damit sich
und seinem Vaterland gebracht habe.
Felix Maria Diogg wurde am 1. Juli
1762 in Andermatt geboren. Sein Vater,
Johann Columban Diogg, war Schreiner,
Maler und Vergolder. Seine Mutter, Ka-
tharina Deflorin, stammte aus dem Ta-
vetsch. Nach dem Brand von Andermatt
1766 siedelte die Familie zu den Eltern
der Mutter nach Tschamutt tiber. In
Tschamutt hat Felix Maria seine Jugend-
jahre erlebt. Hier wurden der Talarzt von
Ursern und der Abt von Disentis auf die
zeichnerischen Fahigkeiten des Knaben
aufmerksam. Thre Vermittlung und Un-
terstiitzung ermoglichte es, daf$ Felix Ma-
ria nach Besangon an die Malschule von
Johann Melchior Wyrsch gesandt wurde.
In Besangon ist 1782 auch die erste erhal-
tene Zeichnung von Diogg entstanden,
ein Studienblatt mit Kopfen, die sich heu-
te in der Sammlung des Kunstmuseums
Chur befindet (vgl. dazu den Aufsatz von
Andrea Meuli in der «Biindner Zeitung»
vom 28. April 1983). Man nimmt an, daf§
Diogg von 1780 bis 1784 in Besangon
blieb. Bereits als Schiiler soll er Portrit-

Felix Maria Diogg
Foto: Ratisches Museum, Chur
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Felix Maria Diogg:
Selbstbildnis um 1825

auftrige ibernommen haben, um etwas
Geld zu verdienen. 1784 kehrte er in die
Heimat zuriick, nachdem nach der Mut-
ter auch der Vater gestorben war. Noch
im gleichen Jahr liefs sich der Talammann
Jost Anton Nager mit seiner Frau vom
22jihrigen malen. Zwischen 1785 und
1788 hielt sich Diogg in Italien auf. Er be-
suchte Mailand, Florenz und Rom. 1788
war er wieder im Ursern. Uber den Ober-
alp zog er nach Tschamutt und das ganze
Biindner Oberland hinunter bis nach Do-
mat/Ems, wo sein Onkel Daporta Pfarrer
war. Von dieser Reise sind nach dem Ka-
talog von Hugelshofer drei Werke erhal-
ten. Ein Bildnis von Maria Ursula Bolleta-
de Caprez in Brigels und ein Bildnis eines
elfjahrigen Midchens aus Ursern oder
aus dem Tavetsch, beides Bleistiftzeich-
nungen mit Rotel auf Pergament, sowie
ein Olgemilde von Franz Anton Riedi,
Bundesstatthalter in Obersaxen. 1789 be-
gibt sich Diogg wieder auf Wanderschaft,
diesmal tiber Altdorf und Einsiedeln in
die March. Dort wird er vom Stadtschrei-
ber von Rapperswil, Felix Cajetan Fuchs,
entdeckt und eingeladen, nach Rappers-
wil zu kommen. In den Jahren 1790 und
1791 entsteht eine ganze Reihe von Bild-
nissen aus den vornehmen Familien der
Stadt, und Diogg beschliefst, sich dauernd
in Rapperswil niederzulassen. Von Rap-
perswil aus kann er sich seine fiihrende
Stellung als Bildnismaler aufbauen. Er be-
kommt Auftrage im nahen Ziirich, im
frithindustrialisierten Glarus und in der
Ostschweiz. 1792 heiratet Diogg Lisette
Curti, die Tochter des Rapperswiler
Zunftmeisters Carl Ludwig Curti. Damit
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verbessert er auch seine gesellschaftliche
Stellung, doch wird ihm diese Liaison mit
einer Patrizierfamilie schon zwei Jahre
spater schwer zu schaffen machen. 1794
13t Diogg einen 80 Seiten langen offenen
Brief im Druck erscheinen, in dem er
schonungslos seine Verwandten und die
ganze aristokratische Scheinheiligkeit der
Kleinstadt angreift. Gepragt von den
Idealen der franzosischen Revolution
wehrt er sich gegen Standesdinkel und
ziinftischen Zwang. Ein endgiiltiger
Bruch kann jedoch vermieden werden.
1797, als seine Frau das dritte Kind be-
kommt, verbessern sich die Verhiltnisse
wieder, 1799 wird das vierte Kind gebo-
ren. Walter Hugelshofer schitze, daf8 Fe-
lix Maria Diogg in den fiinfzig Jahren, die
ihm bis zu seinem Tode am 19. Februar
1834 zur Arbeit vergénnt waren, mehr
als 600 Bildnisse gemalt hat. Und dies oft
unter ungiinstigsten Bedingungen mit lan-
gen Wanderschaften.

An Dioggs Bildnissen 1dt sich sehr
prazise die stilistische Entwicklung der
Malerei zwischen 1782 und 1833 able-
sen. Sehr bald 16st sich der Maler von sei-
nen Anfingen, etwa dem barock-beweg-
ten Bildnis des Josef Nager von 1784 oder
dem rokokoverspielten des Anton Miiller
von 1785. Bestimmend werden Portrits
in klassizistisch-strenger Auffassung, am
ausgepragtesten jenes von J. C. Lavater
von 1794, und dann vor allem die bieder-
meierlich-einfachen Bildnisse seit etwa
1796 (Bildnisse Anton und Amantia
Oberli, Leonhard und Anna Niischeler).
Dreiviertel-Ansichten vor neutralem,
dunklem Hintergrund. Das Interesse des
Malers wendet sich immer starker von
den Attributen weg zum Gesicht, zu den
Augen, die immer mehr als eigentlicher
Lebensnerv verstanden werden. Mit ho-
her Eindringlichkeit ringt sich Diogg etwa
den Blick eines Johannes von Miiller
(Bildnis 1797) ab oder den eigenen im
Selbstbildnis von 1825. Bilder, die Diogg
als Zeitgenossen des groflen Goya zeigen.

Im Ratischen Museum wird ein Portrit
von Diogg aufbewahrt, das den Betrach-
ter mehr als andere dert festzuhalten ver-
mag, jenes des Ulysses von Salis-Mar-
schlins aus dem Jahre 1794. Ulysses von
Salis war in den siebziger Jahren des
18. Jahrhunderts als Haupt der Salis-Par-
tei einfluffreichster Mann in den Drei
Biinden. Als Reformfreund und Mitglied

der Helvetischen Gesellschaft versuchte
er, die wirtschaftlichen Bedingungen in
Graubiinden zu verbessern durch Einfiih-
rung der Baumwollspinnerei und der Sei-
denraupenzucht. Ende der siebziger Jahre
begann er mit Entsumpfungen im Veltlin.
1771 griindete er das Philantropin in sei-
nem SchlofS Marschlins. Bis 1792 war er
Geschiftstrager Frankreichs in den Drei
Biinden mit dem Titel eines Ministers.
Ihm wurde zum Verhingnis, daf$ er sich
als Mitglied der Gesandtschaft von 1761/
62 zur Erneuerung des Mailander Kapitu-
lats zu erfolgreich behauptet hatte. Seine
plotzliche Anniherung an  Osterreich
konnte nur mit personlichen Vorteilen in
Zusammenhang gebracht werden. Die
Opposition gegen die tibermichtigen Sa-
lis nahm zu und erreichte ithren Hohe-
punkt auf einer Standesversammlung vor
dem Churer Rathaus 1794, wo Ulysses
von Salis als Dieb beschimpft wurde und
Fauste sich gegen ihn erhoben. Er floh
nach Zirich. In seiner Abwesenheit wur-
de er auf Lebenszeit aus dem Gebiet der
Drei Blinde verbannt, als vogelfrei erklart
und seines Vermogens verlustig. (Vgl. da-
zu Willy Dolf, Ulysses von Salis-Mar-
schlins. In: Bedeutende Buindner aus finf
Jahrhunderten. Bd. 1. Chur 1970.)

Y. Im Exil begann Ulysses von Salis Bi-
cher fir Heimwehkranke zu schreiben,
die «Bildergallerie der Heimwehkranken.
Ein Lesebuch fiir Leidende~», die 1798,
1800 und 1803 in drei Banden in Ziirich
herausgegeben wurde. Mit Gedichten, Er-
zdhlungen und Gesprichen versucht er
Leidensgefahrten zu trosten, «denn auch
mir hat der Herr die Gnade ertheilt, mich
in seine Leidensschule aufzunehmen, und
mich dadurch zu der Wiirde euers Mitge-
nossen an der Triibsal, und am Reich,
und an der Geduld Jesu Christi zu erhe-
ben». Am 6. Oktober 1800 starb Ulysses
von Salis in Wien.

Das Portrit von Diogg ist noch im Jah-

' re der Verbannung entstanden, vermut-
' lich in Ziirich. Der Maler hat die ganze

menschliche Tragik des Dargestellten in
das Bild hineingelegt. Ulysses von Salis
sitzt als alterer Herr mit grauem Haar an
einem Tisch, das Haupt in die Linke ge-
stitzt. Er ist eingehiillt in einen braunen
Pelzmantel, wie wenn er nachstens wieder
gehen wiirde. Um den Hals trégt er ein
feines, durchsichtig-helles Tuch mit oran-



Giovanni Giacometti: Il ponte al sole. 1907. Ol auf Leinwand. 70,5 x 65,5 cm
Biindner Kunstmuseum, Chur






ge-roter Borte. Vor ithm liegt auf oliv-grii-
ner Tischdecke eine Landkarte mit dem
Gebiet der Drei Buinde, darauf ein Brief,
daneben metallen glinzendes Schreibge-
rat. Von oben links fallt Licht auf die vor-
dere Tischkante und vor allem auf das
Gesicht, das so aus dem dunkeln Hinter-
grund herausgelost erscheint. Der alte

Mann sitzt da, mit zugeprefStem Mund,
sein Blick schweift tiber die Gerite hin-
weg ins Leere. Damit wird auch fiir den,
der die Geschichte des Salis nicht kennt,
erkennbar, daf hier schweres Schicksal
lastet. Das Bildnis wird zum Denkmal,
zum dauernden Vorwurf gegen die, die
den Dargestellten verbannten.

«Mein Traum. Das Gesicht der Phantasie» —
A. K. Hoéllrigls Visionen der Bedrohung

von Andrea Meuli

Innerhalb der Biindner Kunstszene ist
der Churer Alois Karl Hollrigl ein AufSen-
seiter. Das Schaffen dieses Einzelgingers
will denn auch nicht in gelaufige Kunst-
begriffe und -kategorien hineinpassen.
Hollrigls phantastische, oft dem Bereich
des Traums verpflichtete Visionen fithren
vielmehr in das Umfeld der «art brut», je-
ner durch Jean Dubuffet definierten und
auch ins BewufStsein eines breiteren
Kunstpublikums gertickten Auseinander-
setzung mit den Angsten und Bedringnis-
sen menschlichen Innenlebens weitab jeg-
licher kunsthistorischer Traditionszusam-
menhinge. So erstaunt es denn auch
nicht, dafs Hollrigl vor einigen Jahren als
Mirtglied der «Compagnie de I’Art brut»
in Lausanne aufgenommen wurde.

Bevor wir uns Hollrigl und einem fiir
sein Schaffen aufschlufSreichen Werk zu-
wenden, dringt sich ein Blick auf die Er-
scheinung der «art brut» auf.

Jean Dubuffet stiefs 1945 in seiner Be-
schiftigung mir kiinstlerischen Formulie-
rungen auflerhalb des traditionellen
Kunstbetriebs, anzusiedeln irgendwo im
weiten Feld zwischen Kinderzeichnung
und psychiatrischer bildlicher Betatigung,
wahrend einer Schweizer Reise bei René
Auberjonois, aber auch bei den Schrift-
stellern Paul Budry und Charles-Albert
Cingria auf ein waches Interesse. Dubuf-
fet sah sich in verschiedenen Sammlungen
psychiatrischer Kliniken um, ohne vorerst
daran zu denken, derartige Arbeiten sy-
stematisch zu sammeln. Anfinglich stand
nur eine allfillige Publikation im Vorder-
grund, woflir er umfangreiches Material
zusammentrug und verschiedene Mono-
grafien anregte, so etwa jene von Auber-
jonois tiber Louis Soutter.

Als Gegenposition zu den konventio-
nellen «arts culturels» eroffnete Dubuffet
1947 in zwei Silen der Pariser Galerie Re-
né Drouin ein «Foyer de I’Art Brut», wo
in den folgenden Monaten verschiedene
Oeuvres vorgestellt wurden, darunter
etwa Arbeiten von Wolflin, Crépin, Aloi-
se, Salingardes, Hernandez und Juva.
1948 siedelte man in einen Pavillon des
Verlags Gallimard tiber. Gleichzeitig kon-
stituierte sich die «Compagnie de PArt
Brut», an deren Griindung neben Dubuf-
fet unter anderen auch André Breton, Jean
Paulhan und Michel Tapié beteiligt
waren. Ein Jahr spiter zeigte die Galerie
Drouin die erste Gruppenausstellung die-
ser AufSenseiterkunst, in deren Katalog
sich Dubuffets Manifest «L’art brut pré-
féré aux arts culturels» findet. Trotz ver-
schiedentlicher Krisen — die bis zur zeit-
weiligen Auflosung fithrten — entwickelte
sich das Unternehmen weiter. Zwischen
1964 (zwei Jahre nach der Neugriindung)
und 1975 erschien eine umfassende, viel-
bandige Publikation tber das Phinomen
der «art brut». Von Bedeutung waren des
weiteren eine umfassende Prisentation
1967 im «Musée des arts décoratifs» in
Paris sowie ein Katalog der «Collection
de I’Art Brut» (1971). Dieser Katalog er-
fafst iiber 4000 Werke von rund 130
Kiinstlern. Uber tausend weitere Werke,
die irgendwo zwischen «art brut» und
«art culturel» anzusiedeln sind, finden
sich in den «collections annexes» ver-
zeichnet, ebenso Arbeiten von Kiinstlern,
die sich an den iiblichen Aktivitdten des
Kunstbetriebs beteiligten. Seit 1972 be-
findet sich die Sammlung als feste Institu-
tion im Chateau de Beaulieu in Lausanne,
womit eine kontinuierliche Erweiterung

und Betreuung gesichert ist. Als wichtig-
ste Publikation der letzten Jahre, die sich
mit der «art brut» auseinandersetzt, ist
Michel Thévoz’ «L’art brut» (Genéve
1975) anzufiihren.

In ihrer Gleichgtltigkeit gegeniiber den
Normen kultureller Traditionen sowie ih-
rer ausschlieSlich individuellen Reflexion
steht die «art brut» in Opposition sowohl
zu den kunsthistorischen und — breiter
betrachtet — kulturellen Traditionszu-
sammenhingen als auch zu den jeweili-
gen Tendenzen zeitgenossischer Kunst.
Alle Themen, Techniken und formalen
Losungen dieser Arbeiten lassen sich auf
individuelle Impulse zurtickfithren.

Vor das 20. Jahrhundert a6t sich die
Kette derartiger Aufsenseiter-Kunst kaum
verfolgen, da diesen Arbeiten keine Be-
achtung geschenkt wurde und sie uns des-
halb auch nicht erhalten sind. Zu verwei-
sen ist jedoch auf die Entwicklung einer
Asthetik des Hilichen in der Kunst der
Romantik. — Scheinbar zufillig im Um-
riff hingeworfene, bizarre Figuren des
Dichters Victor Hugo sind zwar nicht als
«art brut» avant la lettre einzustufen,
stellen aber immerhin romantische Zeug-
nisse einer unmittelbaren Transskription
innerer Visionen aufSerhalb jeglicher aka-
demischer Kunsttradition dar (vgl. Thé-
voz, S. 25-29). In unserem Zusammen-
hang ausgerechnet auf diese visioniren
Figuren Victor Hugos zu verweisen, mag
abwegig erscheinen, aber gerade in derar-
tigen figiirlichen Improvisationen 1dfSt
sich eine gewisse Verwandtschaft zur
phantastischen  Figurenwelt  Hollrigls
konstatieren.

Alois Karl Hollrigl, 1907 in Chur gebo-
ren, wo er auch die Schulen besuchte, ab-
solvierte anfangs der zwanziger Jahre eine
Malerlehre im Tessin; dabei hatte er auch
mit Kirchenrestaurierungen, Fassadende-
korationen und Stuckarbeiten zu tun, teil-
weise Tirigkeiten, die er auch in jlingster
Zeit neben seiner kiinstlerischen Arbeit
gelegentlich wieder aufgriff. Uber dreifSig
Jahre verbrachte Hollrigl in Italien, Spa-
nien, Osterreich und Frankreich; 1960
kehrte er in die Schweiz zuriick, vorerst
nach Arosa, vier Jahre spiter dann nach
Chur, wo er heute lebt und arbeitet.

In den letzten Jahren stiefS sein Schaffen
auf ein breiteres Interesse. Das mag einer-
seits im Zusammenhang mit mehreren
Ausstellungen neuerer Arbeiten stehen,
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